
ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ ԱՆՏԻԿ ՇՐՋԱՆԻ ՄեԴԱԼԻՈՆՆեՐՕ 
(Մ. Թ. Ա. II — Մ. Թ. I ԴԴ.) 

<1-ՈՐԵՍ ԽԱՁԱՏՐՅԱՆ 

Պեղումներով և պատահաբար Հայաստանում հայտնաբերվել են մի շարք 

իրեր ու առարկաներ, որոնք հնարավորություն են ընձեռում ուսումնասի-

րելու հելլենիս տա,կան շրչանի գեղարվեստական մետաղըւ Դրանց մեջ .ուրույն 

տեղ են գրավում մեդալիոնները, որոնք սակավաթիվ ՛լինելով հանդերձ, իրենց 

գեղարվեստական արժանիքներով որոշաւկի հետաքրքրություն են ներկայաց-

նում։ Հինգ արծաթ֊ ոսկեջրած մեդալիոններ գտնվել են Սիսիանի իշխանական 

դամբարանից, չորս ոսկյա՝ Արմավիրից, մեկ ոսկյա՝ Կամոյից։ Սիսիանի մե-

դալիոններից մեկի կենտ բան ական մասը զբաղեցնում է կնոջ ռելիեֆ կիսանդ-

րին։ Կինը թեթև զգեստով է, գլխից՝ ուսերի վրայով, իջնում են նեղ ժապա-

վեններ, որոնցից մեկի վերին մասում պատկերված է արմավենու ճյուղ և 

թուր, իսկ մյուսն ավարտվում է զինվորա՛կան հանդերձանքով։ Կնոջ մւազերի 

շքեղ սանրվածքը կիսալուսնաձև է։ Գլխի երկու կողմերում պատկերված 

թռչնաթևերն իրենց սահուն ձևերով ներդաշնակում են մեդալիոնփ կլոր -ուր-

վագծին։ Դեմքը քանդակված .է հելլենիստական արվեստին բնորոշ համաչա-

փությունների գեղեցիկ ներդաշնակությամբ (տախտ. 1\)։ 

Ենթադրվում է, որ մեդալիոնի վրա պատկերված է Մերձավոր Արևելքի 

երկրներոլմ պաշտվող աստվածուհու ընդհանրացված կերպարը, որն իր մեջ 

զուգորդում է Ւզիդայի ու Դեմետրեի, ինչպես նաև փո՚քրասի ա\կ ան մայր 

ա ստվածոլհոլ բնորոշ գծերը, քանփ որ Սիսիանի մեդալիոնի վրա, բացի 1'ղի-

դայի ու Դեմետյէեի հատկանիշներից, կարելի է նկատել նա՛և այլ մանրամաս-

ներ, որոնք կ՛արոտ են պարզաբանմ՛ան'» Սակայն, ըստ երևույթին, ՛այստեղ 

պատկերված է հունական մի աստվածուհի՝ իր մի շարք հատ՛կանիշներով, 

որը կարող է միաձուլված լինել տեղական մի որևէ ա ս՛տված ո լհտւ հետ։ Սի-

սիանի մեդալիոնի պա՛տկերը հիշեցնում է հաղթանակի թևավոր աստվածուհի 

Նիկեին։ Նրա մի կողմում պատկերված է ռազմական ավարը, իսկ յքյուսոլմ՝ 

արմավենու ճյուղը։ նիկեի պատկեր՛ը նորություն չէ Հայաստանի համար։ 

Հելլենիստ՛ական շրջանի Ծոփքի և Արտաշեսյան դինաստիայի հ՛այ թագավոր-

ների դրամների հակառակ երեսներին պատկերված են նան. Հերակլեսի, Աթե֊ 

նա и ի, Նիկեի տլ Տիխեի կերպարները7։ Միասնական տիպի առկայությամբ 

հանդերձ, այդ կերպարների մեջ նկատվում է .տարբերակների մեծ բազմա֊ 

ղանոճթյոըն։ Նիկեն պա՛տկերված է ինչպես դափնեպսակով, այնպես էլ ար֊ 

1 Б. Н. А р а к с л я н, Очерки по истории искусства древней Армении (VI в. до 
н. э—III в. н. э.), Ереван, 1976, стр. 81, табл. XVII. 

2 Б . Н. А р а к е Л ЯН, նշվ. աշխ., կ 60—66} հ. Ա. Մ ո ւշե զյ ան, Հին Հայաս-
տանի դրամային շրջանառության պատմությունից (էՊատմա-բանասիրական հանգեսէ, 1970, 

М 3, էշ 70—Ո), Մ. Я ար դար յան, Ար տաշատում կտրված դրամների մի տիպի մասին 
(ՀՍՍՀ ԳԱ էԼրարՀր», 1977, М 23 Էք 81-83, Щ. 1, 2)։ 
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մավենոլ ճյուղով։ Ի դեպ, Սիսիանի մեդալիոնի վրայի արմավենու ճյուղը 

նման է Տիդրան 11-ի դրամների հակառակ երեսին պատկերված Տիխեի ձեռքի 

արմավենու ճյուղին®ւ 

Նիկեի կերպարի պատկերումը Հայաստանում պատահական չպետք է 

համարել, որովհետև հաղթանակի աստվածուհի Նիկեի՝ թագավորին դափ-

նեպսակ մատուցե/ոլ մոտիվը լայնորեն տարածված էր հելլենիստական ար-

վեստում: Սակայն հայկական պանթեոնի ո՛՝ր աստվածուհու հետ կարող .է 

համադրվել Սիսիանի մեդալիոնի վրայի Նիկեի պատկերը։ Այն, բացի թևերից, 

մնացած բոլոր հատկանիշներով կարող էր նույնացվել Անահիտի հւետ, որով-

հետև Անահիտն իր մեջ միավորում էր ոչ միայն պտղաբերության, ամենայն 

հայոց աշխարհի հովանավորի ու պահապանի, արգասավորության, այլև 

ոաղմի աստվածությանը վերադրվող հատկանիշներւ Թագավորներն Անահի-

տից խնդրում էին իրենց թշնամիներին հաղթելու զորություն և երկիրը ղեկա-

վարելու իշխանություն4։ Այս տեսակետից ուշագրավ է Արմավիրի հունարեն 

արձանագրությունը, ուր հետաքրքիր տեղեկություններ կան Անահիտի ռազմի 

աստծու ունակություններ ունենալու մասին®ք Հետևաբար, Անահիտը կարող 

էր համադրվել ոչ միայն Արտեմիսի, այլև, որպես ռազմի աստվածուհի՝ Աթե֊ 

նասի ու Նիկեի հետ, ինչպես նաև՝ իբրև քաղաքի (Արտաշատի) հովանավո֊ 

բուհի, Տիխեի հետ6» Հետաքրքիր է, որ սասանյան քանդակների ծիսական 

տեսարաններում, իշխանության ու հաղթանակի խորհրդանշան դափնեպսա-

կը արքային է հանձնում Անահիտ աստվածուհին7։ 

Սիսիանի մեդալիոնի կնոջ դիմագծերը, ճակատից իջնող ուղիղ քիթը ւ 

ծնոտը, լիքը այտերը և վիզը հիշեցնում են «Տիխե֊Խվանին դային յօ պա՛տկերող 

հ ունա - բա կտրիա կան մ՛եդալիոնի (արծաթ- ո.ս կեջրած, մ,. թ. ա. II դ.) աստ-

վածուհուն։ Վերջինս նույնպես ունի ուսերից .դուրս եկող փոքր թևեր, փար-

թամ, գեղեցիկ սանրված մազեր, ցածր գլխարկ, հարուստ ծալքերով զգեստ։ 

Այստեղ ևս ա՛ռկա է չտ՛արբերա՛կված (սինկրետիզացիայի ենթարկված) մի 

կերպար, որտեղ ակնառու են և՚ հելլենական, և՚ արևելյան արմատներ®< 

Սիսիանի մեդավիոնի աստվա՛ծուհու մազերի սանրվածքը աղերսվում է 

Վրա ստ ան ի Ղե դո փլի и Մինդորիի՝ մ. թ. ա. I դ. տաճարից գտնված ոսկյա 

մեդալիոնի աստվածուհու մազերի սանրվածքին։ Վ։երջինիս գլխին պա՛տկեր-

վա՛ծ է կիսալուսին9է 

3 Б . Н. А р а К е л ЯН, կվ. աշխ., էշ 65, տախտ. Ь Х Х 1 У , Ь Х Х У . 
4 Կ. Վ. Ս՝ ելի ք֊Փ աշա յան, Անահիտ դիցուհու պաշտամ-ունքը, Երևան, 1963, էշ 62։ 
6 К. В . Т р е в е р, Очерки по истории культуры древней Армении, М . — Л . , 1953, 

стр. 126; А. И. Б о л т у и о в а, Греческие надписи А р м а в и р а ( «Вестник древней ис-
тории» (այսուհետև՝ В Д И ) , № 1, 1946, стр. 4 0 ) . 

6 Б. Н. А р а К е л Я Н , նշվ. աշխ., էշ 64 — 66, ձան. 22։ 
1 Н. Ь и э с Ь е у , 2 и г О а Н е г и п ^ йег з а Б а п ^ с Ь е К а р И е И е аиБ В & И и п ипс1 Йег 

МопишегИБ УОП Так-1-Во51ап, „ А Г С Ь А Е О ^ ^ З С Ь Е М Ш е И и п ^ е п айв 1 г а п \ № и е Ро1§[е, 
В а . I, В., 1966, Տ . 1 2 9 - 1 4 2 , է3ք. 5 1 - 5 4 . 

8 К. В . Т р е в е р, Памятники греко-бактрийского искусства , М . — Л . , 1940, стр . 
64—67, табл . 13; Г. А. П у г а ч е и к о в а, Л . И. Р е м п е л ь , И с т о р и я искусств Узбе-
кистана с древнейших времен до середины X I X века , М., 1965, стр. 62, 63, илл. 40. 

В - Ю . А1. Г а г о ш и д з е , Раскопки х р а м а I в . д о н . э . в Д е д о п л и с Миндори 
( « К р а т к и е сообщения Института археологии» (այսուհետև1 К С И А ) , № 151, М., 1977, стр. 
108, рис. 5 ) . 
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Երկրորդ մեդալիոնի վրա նույնպես պատկերված է կնոջ կիսանդրի", 

Պահպանվել է միայն գլուխը, քիթը սեղմված է, իսկ արծաթի վրայի ոսկին 

մեծ մասամբ թափված, Կնոջ դիմագծերի, վզի և մյուս մանրամասների Աշտ-

կումը նույնն է, ինչ որ նախորդինը, Քանդակի մեջ առավել ուշագրավ է 

գլխարկը, որն իրենից ներկայացնում է շքեղ վարսերով ձևավորված սաղա-

վարտ, Վերջինիս կողմնային մասերում վարսերը ՛արծվի թևերի նման փռված 

են փետրազարդերով. Ինչպես կերպարի նմանությամբ, այնպես էլ մանրա-

մաղներով դիմաքանդակը վերարտադրում է Աթենաս Պալասին (տախտ, կ ) , 

Հայտնի է, որ Ա՛թենասը հելլենիստական շրջանում օժտվեց տարբեր 

հատկանիշներով, ուստի նրա պատկերը արևելքում հատկապես մ. թ. ա. I դ. 

ամենատարածվածներից էր. Հելլենիստական աշխարհի մարզերի ու քաղաք-

ների կա՛ռավարիչներն Աթենասին ընտրում էին իբրև իրենց հովանավորի, 

հիմնականում որպես ռազմաստվածոլհու, ռազմական հաջողություններ բե-

րողի՝՝։ 

Մ. Խորենացին Տիգրան I I ֊ ի կողմից Հայաստան բերված հունական ար-

ձանների թվում հիշատակոսէ Է նաև Աթենասին. XԲ՛այց և յելլադայ առեալ 

պատ՛կերս զԴիոսի, զԱրտեմիդեա յ , ղԱ՚թենա յ, զՀեփեստոլ, զԱփրոդիտեայ՝ 

տայ բերեղ ի Հայսյ>12* 

Աթենասը Հայաստան՛ում նույնացվել Է Արամազդի դուստր Նանեի հետ 

և արձանը կանգնեցվել Է Բարձր Հայքի Դարանաղյաց գավառի Թիլ ավանում, 

որտեղ գտնվում Էր Նանեին նվիրված մեհյանը։ Նանեի ֆունկցիաները, մեզ 

հասած տեղեկությունների կցկտուրության պատճառով, դեռևս պարզված 

չեն՝^։ Սակայն, եթե .նա նույնա ցվել Է Աթենասի հետ, ՛ուրեմն պետք Է ունե-

ցած լինի նաև ռազմի աստծու որոշ ֆունկցիաներ, որն հետագայում անցել Է 

Ան՛ահիտին, քանի որ վերջինս, ինչպես վերը նշեցինք, ուներ նաև հւովանա-

վորի, ռազմական հաջողություններ բերողի հատկանիշներ. Դժբախտաբար, 

մեզ հայտնի չէ, թե ինչպիսին է եղել Հայաստան բերված Աթենասի քան-

դակը, Աթենասը հայտնի է իր հոնիական, բարձր փետրազարդ սաղավար-

տով, Բայց Արևելքում ն՛ա հանդես է գալիս տարբեր սաղավարտներով 

(լայնեզր և այլն), ինչպիսիք պատկերված են Միջին Ասիայոլմ14 ( մ . թ. ա. 

1 0 Б . Н. А р а к с л я н , նշվ. աշխ., էշ 82, աղ. ХГШу Բ. ն. Առա թել յ անն այս մե-
ղա/իոնի վրա տեսնում է տղամարդու դյխի (Մերկոլրիոսի կամ ռազմիկի) բարձրաքանդակ, 
միաժամանակ նշելով, որ այս մեդալիոնները լրացուցիչ ուսումնասիրության կարիք ոլնեն\ 

Ж . Д . X а ч а т р я н, М е д а л ь о н ы Армении позднеэллинистнческой эпохи ( I I I респуб-
ликанская научная конференция по п р о б л е м а м к у л ь т у р ы и искусства Армении, Тезнсы 
д о к л а д о в , Е р е в а н , 1977, стр. 170) . 

п Г. А. П у г а ч е н к о в а , Х а л ч а я и с к а я А ф и н а ( « С о в е т с к а я а р х е о л о г и я » (այսու-
հետև' С А ) , 1 9 6 3 , № շ , с т р . 1 5 8 ) . 

ԱէՄովսիսի Խորենացւոյ Պատմութիւն Հայոցа, Տ՛իղիս, 1913, էշ 123։ 
13 Ենթադրվում է, որ Նանե աստվածուհին Ավեստայի Անահիտն է։ Г . А . П У Г А 4 Е Н-

к о в а . С к у л ь п т у р а Х а л ч а я н а , М. , 1971, стр . 92. 
и Г . А . П у г а ч е н к о в а , Х а л ч а я н с к а я А ф и н а , стр . 161; М . Е . М а с с о й , Н о в ы е 

археологические д а н н ы е по истории р а б о в л а д е л ь ч е с к о г о о б щ е с т в а на территории Тур-
кменистана ( В Д И , 1953, № 3 , стр. 157, рис. 17) ; М . Е . М а с с о н , Г. А . П у г а ч е н -
к о в а, П а р ф я н с к и е ритоны Ннсы, А л ь б о м , М. , 1966, т а б л . И , VI , X V I , X V I I I , X X I I , 
X X I V ; К. О հ ) г տ հ т а п, 1гап քրօա 1Ье Еаг11 ЕаБ1 Н т е в էօ Ы а т 1 с Շօւսյսօտէ, 
Е а Ш т о г е . 1954, с т р . 236, р и с . 2 8 а ) . 
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II—I դդ՚)է պարթևական պետության արևմտյան մայրաքաղաքի՝ Հաթրայի15 

( մ . թ. I—II դդ.) քանդակներում և այլուրէ, 

Սիսիանի մեդալիոնի վրա յի աստվածուհու ՛սաղավարտը նույնն Է , ինչ-որ 

Կերչի մոտ գտնված, մ. թ. ա. III դ. ոսկյա մատանու սիրիական նռնաքարի 

վրա պատկերված Աթենասի17 սաղավարտը՝ միայն այն տարբերությամբ, որ 

վերջինիս մանրամաղներն ավելի լավ են մշակված։ Սիսիանի մեդալիոնը 

նման Է նաև Ապոլոնիայից18 գտնված Աթենասի քանդակով մեդալիոնին 

( մ . թ. ա. III դ. վերջ)։ Քննվող մեդալիոնի պատկերը, հավանաբար, ընդօրի-

նակված Է մ. թ. ա. I դ. Հայաստան բերված կամ Փոքր Ասիայոլմ և Սիրիա֊ 

միջագե տքյան շրջաններ՛ում տարածված Աթենասի քանդակներիցг 

Սիսիանի մյուս մեդալիոնների վրա պատկերված Է արծիվն, որոնցից 

ամբողջական Է միայն մեկը։ Երեք մեդալիոնների պատկերներին Է լ բնորոշ 

Է հորինվածքի ընդհանրությունը» Մեդալիոնի ամբո՛ղջ մ՛ակերեսն զբաղեց-

նում Է արծիվը, որը շեշտ ելու նպատակով փորագրված Է մի փոքր մեծ, այդ 

պատճառով Է լ ՛այն տարածված Է նաև շրջանակի վրա։ Արծիվը պատկերված Է 

մի դեպքոաէ հաղթական դիրքւէվ կանգնած կամ մեջքի վրա անօգնական ըն-

կած, ոտքերը տարածա՛ծ ոճավորված գազանի փորի վյւա, մյուս դեպքում1 

շանթերի, կայծակների վրա։ Արծվի դիմային հատվածը վերարտադրված 

Է չափա՛զանց մանրամասն ու հստակ։ Քանդակի նման շեշտվածությոլն՚ը, 

ակներևաբար, իր մեջ բովանդակում Է արծվի պատկերը որպես խորհրդանիշ 

ընդգծելու իմաստ, որ՛ովհետ՛և նրա զոհը դարձած կենդանին անհամեմատ 

ավելի ընդհանուր մշակում ունի։ Հիանա՛լի ՛վերարտադրվա՛ծ են թռչունի հա-

մաչափությունները և ընդհանուր ծավալը (տսոխտ. Iյ՜տ)' 

Հորինվածքային տեսակետից մեդա՛լիոնների ձախ կամ ՛աջ անկյունները 

թեքոլթյամ բ կտրված են, իսկ հակառակ երեսների մակերեսը մնացել Է 

ազատ, որո՛վ և ավելի Է շեշտված ՛արծվի հաղթական կերպարը։ Դրան նպ՛աս-

տում Է նաև արծվի գ/ւխի դիրքը՝ հեռուն ուղղված հայացքով։ Արծիվներից 

մեկի գլուխը թեքվա՛ծ Է դեպի ձախ, մյոլսինը՝ աջ, իսկ երրորդինը, պահպ՛ան-

ված հետքերից ենթադր՛ելով՝ դեպի առաջ կամ ֆաս։ Մւեդալիոն՚ները երիզ-

ված են շքեղ զարդագոտիներո՛վ, որ՛ոնցից երկուսը բաղեղից են, մեկը՝ դափ-

նեպսակից։ 

Սիսիանի մեդալիոնների ստույգ զուգահեռները ՛մ՛եզ հայտնի չեն, սա-

կայն ընդհանրապես արծվի պասէկերով անոթներ, մեդալիոններ, ճարմանդ-

1 5 Б . Н о т е е , у ! е ձ Н а И а а 1а 1 и т 1 ё г е <1е 1а зси1р1иге, „ Б и т е й " , X V I ( 1 9 6 0 ) , 
№ 1 — 2 , т а б л . 1. , . 

>« Е . V I I I , Լ.8 Б у П е К о т а 1 п е еп1ге Г о с с Ю е п ! О г ё с о - г о т а 1 п е1 Гог1еШ Р а г ^ е , 
Ь е г а у о п п е г а е т <3е5 (МУН^ЭНОПБ ^ г е с д и е е1 г о т а 1 л е виг 1շտ сиНигев рёг1рЬёг1яие5, 
Р а п е , 1965, Տ . 515 , р1. 128. 4 , „ С о п д г е Б 1гиегпаМопа1 <Гагс11ёо1о21е ԸԱտտւգւա, Раг18, 
1963. 

1 7 М . И . М а к с и м о в а , Р е з н ы е к а м н и ( «Античные г о р о д а С е в е р н о г о Причерно-
м о р ь я » , М . — Л . , 1955, стр . 442, т а б л . 1 , 5 ) ; Г . С о к о л о в , Античное П р и ч е р н о м о р ь е , 
Л . , 1973, № 39. 

1 8 И . В е н е д и к о в , Т. Г е р а с и м о в , Ц . Д р е м с и з о в а , Т . И в а н о в , 
Я- М л а д е н о в а , В . В е л к о в , Аполония , Р а з к о п к н т е в н е к р о п о л а на А п о л о н и я през 
1947—1949 гг., С о ф и я , 1963, т а б л . 158, № 907 . 

1 9 Б . Н . А р а к е л я н , նշվ. աշխ., էէ 8г, տախտ. ХУ1112։ 

Լւ-шрЬг 5—4 



7 Ժորես Խաչատրյան 

ներ և այլ իրեր հաճախ են հանդիպում™, Արծվի հաղթանակող կերպարը, որը 

սովորաբար պատկերվել է ինչ-որ կենդանու վյ,ա կանգնած կամ ճիրաննե-

րով որսը բռնած, հին արևելյան ծագում ունի21, Այն ավանդաբար շարունակ-

վել է մինչև .ուշ միջնադար, Հայտնի է, որ արծիվյ, երկնքի հնագույն խորհրդա-

նշանն է, արևի աստվածությունը22, Հաթրայի տաճարի վրա մի կողմում 

պատկերված է արծիվ, մյուս կողմում՝ արևի աստվածը™, Արծվի բրոնզյա 

քանդակներ են գտնվել Կապադովկիայից և այլ վայրերից21, որոնք նույնպես 

կապված են արևի պաշտամունքի հետ։ Այն պատկերվել է թագավորների 

գլխարկների, հագուստների, ռազմակառքերի վրա և Հին Արևելքում համար-

վել է թագավորական թռչուն։ Ուշագրավ է Արին բերդից գտնված հեծյալի 

պատկերով եղջերագավաթը ( մ . թ. ա. V—IV դդ.), որտեղ հեծյալի գլխարկի 

երկու կողմերում պատկերված են ար՛ծիվներ2Տ, Ենթադրվում է, որ հիշյալ 

հեծյալը մարմնավորում է աքեմենյան արքունիքին մոտ կանգնած մեդական 

մեծատոհմ իկ աստիճանավորի։ Հետաքրքիր են նաև Արտաշատից գտնված 

միևնույն հորինվածքով բրոնզե արծվաքանդակները, Դրանցից մեկը կանգ-

նած է բազմաստիճան, բրգաձև պատվանդանի վրա, մյուսը՝ պատվանդանին 

ամրացված եղնիկի գլխին։ Այս արձանիկները նույնպես պաշտամունքային 

բնույթ ունեն և վերջին զուգորդության մեջ մասնագետները տեսնում են արևի 

ու լուսնի խորհրդանիշը26» Ծովւքի թագավորներից Աբդիսարի դրամի հակա-

ռակ երեսին պատկերված արծիվը Արամազդ-Զևսի խորհրդանշանն է և նման 

է հելլենիստական երկրների թագավորների դրամների վրայի արծիվներին2՝։ 

Այս տեսակետից ուշագրավ են հատկ՛ապես Արտաշփսյանների թագի 

վրայի ետ շրջված գլխո՛վ արծիվների պատ՛կերները, որոնք նայում են Ճա-

ռագայթներ սփռող արևին, այսինքն՝ դարձյալ կապվա՛ծ են արևի պաշտա-

մունքի հետ և հիշեցնում են մեդալիոնների վրայի արծիվներին։ . 

Արծվի և շանթի պատկերները հաճա՛խ են հանդիպոսէ պտղոմե անն՛եր ի 

և սելևկյանների դրամների վրա։ Շանթի վրա կանգնած արծվի պատկերը 

տարածված Է եղել Փոքր Ասիայոլմ, հատկաս/ես Միհրդատ VI Եվպատորի 

ժամանակ. Այն պատկերվել Է դրամների28 վրա և խորհրդանշել Է Զևսին; 

Սիսիանի մեդալիոնի պատկերը աղերսվում Է վերջինիս հետ։ 

20 А Տ ս г V е у օք Регз1ап А П , IV, 1938, р1. 138 А, В , Е ; А. И. В о щ и и и н а, 
О связях Приурллья с востоком в V I — V I I вв. н. э. (СА, X V I I , 1953, рис. 1) . 

А . И. В о щ и н и н а , "եշվ. աչի., զ 184; О . К е 11 е г, Г)1е а п И к е П е г о ' е И , 1~е(р-
• 1909, Տ . 1 - 6 . 

2 2 К. В . Т р е в е р , Новые сасанидские блюда Э р м и т а ж а , Л . — М . , 1937, стр. 17 и др. 
« М а 1 с о 1 ш А . К. С о 11 е ճ ջ е , ТЬе Р а г М а п в , Уогк—^Յտհւոջէօո , Р г а е ^ е г , 

1967, № 56. 
" О . М . А . К I с հ I е г. Са1а1о§;ие օք О г е е к А п Ш ц П Н е в О и т Ь а П о п оакв соИес-

է1օո, С а т Ь г Ш ^ е , 1956, р1. XVIII Р, № 21. 
2 5 Б . Н . А р а к е л я н , նշվ. աշխ., էշ 42, 43, տախտ. Լ V I I ; К . О հ է г տ հ т а л , 

1гап, РгоЮ1гап1ег, М е д е г , А с Ь а щ е п Ш е п , МОпсЬеп, 1964, ք1շ. 227, 236, 237, 295. 
2 6 Б . Н. А р а К е л ЯН, նշվ. աշխ., էշ 79, տախտ. Х С Ш — Х С Л Л 
շ7 նույն տեղում, էշ 81, տախտ. ЬХУНЬ 
2 8 А. Н. 3 о г р а ф, Антнчные монеты. М а т е р и а л ы и исследования по археологии 

С С С Р , № 16, М. Л. , 1951. стр. 152, .186, табл . X X X V I 1 9 , 2 2 , 2 3 , Х П И 2 0 , Х Ы Х 2 : 
V/. \У г о է հ, С ж а т и е оГ О г е е к Շօ1ոտ, Րօոէստ Р а р Ы а г о Ш а , ВНМуШа апй гЬе К1п§-

•4от օք Ցօտբօատ, Լօոճօււ, 1889, р1. X I X , „ „ X X I X , . 



Հայաստանի անտիկ շրշանի մեդալիոնները ,5 Г 

Ս.յսպիսով, Սիսիանի մեդալիոնները կապված են %ևսի, երկնքի, արևի 

պաշտամունքի մ երձավոր արևելյան հելլենիստական դարաշրջանի արևի 

աստված՛ությունների, որոնց թվում և, հավանաբար, Արամազդի հետ։ Արծվի 

պատկերով մեդալիոնների քանդակները կատարված են նույն սքեխնիկայով, 

շատ մանրամասներ (արծիվների թևերը, շանթը և այլև) նույն մշակումն 

ունեն և միևնույն տրամագիծը՝ 8,2 ս մ , ինչ որ վերոհիշյալ կանացի պատ-

կերներով մեդալիոնները, ուստի, շատ հնարավոր է, որ դրանք նույն կենտ-

րոնի և նույնիսկ նույն արհեստանոցի արտադրանք լինեն։ Մեդալիոններից 

Լրկուսր, ինչպես վերը նշեցինք, երիզված են բաղեղով և արծիվները կանգ-

նած են քիչ ոճավորված գազանի վրա։ Սրանք մշակմամբ իրարից բոլ ո թո ֊ 

վին չեն տարբերվում և նույն վարպետի գործը լինելը կասկած չի հարուցում։ 

երրորդ մեդալիոնի արծվի պոչի փետուրների գիրքը և մշակոլւէը քիչ տար-

բեր են (պահպանված չլինելու պատճառով թռչունի մյուս մասերի վերաբեր-

յալ կարծիր հայտնել չենք կարող)։ Ինչ վերաբերում Է մեդալիոնի դափ-

նեպսակե շրջանակին, ապա այն հանդիպում Է հելլենիստական շրջանի սի-

րիական կամ փոքրասիական համարվող29 .մեդալիոնների վրա, որոնցից մեկը 

պատկեր՛ում Է Աթ՛ենասի, մյուսը՝ Էրոսի կիսանդրին։ Վերջինիս վրայի պատ-

կերը Սիսիանի մեդա՛լիոնների ն՛ման շատ ռելիեֆ Է։ Կարելի Է մտածել, որ 

Սիսիանի՝ շանթի վրա կանգնած արծվի պատկերով մեդալիոնը պատրաստ-

վել Է նույն արհեստանոցում, ինչ որ մյուս չորս մեդալիոնները։ 

Սիսիանի մեդալիոնները ՛թվագրվում են մ. թ. ա. I դ,30, դրանց պատ-

րաստման վայրը ստույգ որւոշել դժվար Է, քանի որ այդ մեդալիոնների զու~ 

գահեռները մեզ հայտնի չեն։ Դրանք կարող Էին պատրաստ՛վել Սիրիայոլմ, 

Փոքր Ասիայում կամ Հ՛ա յա՛ստ ան ո ա! ։ Ինչ վերա՛բեր՛ում Է արծիվների պատկեր-

ներին, ապա դրանք լեռնային արծիվներ ՛են և տարածված են եղել նաև Փոքր 

Ասիայում ու Հայկական լեռնաշխարհում։ Ընդհ՛անուր աաէամբ Սիսիանի մե-

դալիոններն ՛աչքի են ընկնում ոճական նկատելի ընդհանրությա՛մ՛բ։ Դրանց 

վրա զգացվում Է, մի կողմից, տեղական, արևելյան ավանդույթների դրսևո-

րումներ, մյոռս կողմից՝ հելլենիստական մշակույթի ազդեցությունը։ Տեղա-

կանը՝ արևելյանը, մակերեսի ՛վրա անհամաչափ տեղա՛դրման հորինվածքն Է, 

հատկանիշների խիստ պայմանական եղանակը, որոնցով և իրենց ինքնատի-

պությամբ տարբերվում են հ՛ունական արվեստում ընդունված կանացի կեր-

պարներից ու գեվեցիկի ըմ՛բոն ումից։ 

Հելլենիստականն արտահայտվում Է ամենից առաջ ՛մե՛դալիոնների վրայի 

աստվածուհիների պատկերների մեջ, որոնք արդեն չտարբերակված կերպար-

ներ են ոչ միայն իրենց ունեցա՛ծ ֆունկցիաներով, այլև պատկերման եղա-

նակներով (այսինքն տեղական աստվածուհիները կորցնելով իրենց նախնա-

կան տեսքը, սկսում ՛են նմանվել օտար, մեծ մասամբ հոլն ակ ան ֊Հելլենիս-

տական աստվածուհիներին )։ Հելլենիստական ա՛զդեցությունն ՛արտա՛հայտ-

վում Է նաև պատկերների, նրանց առանձին մանրայէասնեբի մշակման մեջ, 

որտեղ ակնառու են հելլենիստական քանդակագործական ձևերը (հատկա֊ 

յ ' Н. !՜1 о ք ք ա а п п, Р. Р. Ца у|(1 տօ ո, Сгеек ջօ1ճ ]е*'е11егу 1гош Ше а^е օք 
Мехалйег, Ցօտէօո, 1966, Р1д. 93а, Ь; В. Տ е ջ а 11, Ка1а1о§[ йег СЗоШсЬп^ейе—АгЬе1-
1еп, Мивеит ВепаИ АШеп, АНгеп, 1938, Та!. 36. 

3 0 Б . Н. А р а к е л ЯН, նշվ. աշի։., էէ 81։ 
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պես դեմքերի, մազերի սանրվածքի, հագուստների ծալքերի, թռչունների 

թևերի մշակման եղանակը)։ 

Այսպիսով, կարելի է ենթադրել, որ Սիսիանի մեդալիոնները պատ-

րաստվել են Հայաստանում, հնարավոր է գեղարվեստական մետաղագործու-

թյան դեռևս ուրարտական և հետագա ժամանակաշրջաններում31 գոյություն 

ունեցող կամ հելլենիստական շրջանում առաջացած կենտրոններից մեկում։ 

Վերջիններս հարազատ մնալով տեղական ավանդներին, միևնույն ժամանակ 

կրել են հելլենիստական մշակույթի ազդեցությունը, յուրացրել ու ստեղծա-

գործաբար օգտագործել են այն։ Հնարավոր է, որ այդ մեդալիոնները պատ-

րաստվել են մեդալիոններ կա՛ւ)՝ նմ՛ան հարդարանք ունեցող, ներմուծված, 

բարձրարժեք անոթների կամ դրանց պատճե՛նների օրինակով, տեղացի վար-

պետի կողմից, որը տեսել է անտիկ այդ հուշարձանները և դրանց արտա-

հայտած իմաստը վերարտադրել յուրովի, իր միջավայրին հարազատ, ազատ 

կոմպոզիցիա յով։ 

Հելլենիստական շրջանում, հատ՛կապես մ. թ. ա. II—I դդ. հելլենիստա-

կան աշխարհ՛ում մեծ հակում է նկատվում դեպի հարստությունն ու ճոխու-

թյունը։ Պլինիոսը32 ցավով է նշոլյէ ոսկուց, արծաթից ու բրոնզից պատրաստ-

ված գեղարվեստական իրերի նկա՛տմամբ մարդկանց ունեցած ծարավի մա-

սին։ Նրանք մետաղյա գեղարվեստական իրերով (՛հատկապես մեդալիոննե֊ 

րով) զարդարել են կահույքը, ձիու սարքերը, ռազմական հանդերձանքը, սկու-

տեղները, թասերը ՛և այլ անոթներ։ 

Անտիկ հեղինակների33 ստ՛եղծագործություններում պահպանված տեղե-

կությ՛ունները լրացնում \են Պվինիոսի ներկայա՛ցրած պատկերը։ Նա նշում է 

մի շարք վարպետների անուններ, ՛որոնք փառաբանված են եղել արծաթյա 

մեդալիոններով զարդարված թասեր արտադրելու համար։ Ցիցերոնը Սիրա-

կուզայի մ. թ. ա. 70 թ. կառավարիչ Վերրեսին ուղղված իր ճառում վերջինիս 

(նա մեդալիոնների հավաքածու ուներ) մեղադրում է, որ նա, հաճախ, հրա-

վերքների ժամանակ անոթների մեդալիոնները հանում է ու տանում341 

Հայտնի են արծաթագործ նշանավոր շատ վարպետների անուններ, որոնց 

գործերը բարձր են գնահատվել։ Նշանավոր և հարուստ ընտանիքներն ունե-

ցել են իրենց վարպետները։ Անտիկ շրջանում ոսկերիչներն ու արծաթագործ-

ները, ապակեգործ վարպետների նման տարբեր երկբներում ստ՛եղծում էին 

իրենց արհեստան՛ոցները35» Հաճախ հելլենիստական շրջանի արհեստավոր-

ների լավագույն ստեղծագործությունների պատճենները հանվում էին գիպսով 

և արտահանվում կամ՝ ներմուծված իրերի պատճեն էին հանոսէ։ Այդպիսով 

գեղեցիկ աշխատանքները հայտնի Էին դաոնում անգամ ամենահեոավոր 

3 1 Г. А. Т и р а ц я н, К вопросу о торевтике и ювелирном деле Армении 
(«Պատմա-բանասիրական հանդեսл, 1969, М 1, Էշ 104—105)։ 

» РНп., N31. №տէ., XXXIII, 47-55. 
33 Այդ մասին մանրամասն տե՛ս К. М а ч а б е л и, Поздиеантичная торевтика Гру-

зии, Тбилиси, 1976, стр. 16; М. Е. С е р г е е н к о , Ремесленники древнего Рима Л 
1968, стр. 36—48. 

3 4 К. В. Т р е в е р , Бактрнйскин бронзовый фалар с изображением Днонисз 
(«Труды Госудэрственного Эрмнтажз», т. V, «Культура и ИСКУССТВО пародов Востока» 
№ 6, Л., 1961, стр. 102, 103). 

3 5 К. М а ч а б е л и, նշվ. աշխ., Էշ го, 
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երկրներոսI, Այդ են վկայում Պլինիոսը և տարբեր հնավայրերում կատար-

ված հնադիտական հայտնագործությունները։ Գիպսե 50 պատճեններ են գտնվել 

Բեր դա մ ում, որոնք I—II դարերի են և պատճենահանված են ալեքս անդր յան 

արտադրանքի ավելի վաղ օրինակներից։ 

Խերսոնեսում հայտնաբերվել է մեդալիոններ ձուլելու կավե քառասուն 

կաղաս/ար ( մ . թ, ա. III դ. կես), Եգիպտոսում գտնված 77 պատճեններն հան-

ված են Փոքր Ասիայոսէ, Հունաստանում, Հռոդոսում և հարավային Իտալիա֊ 

չում պատրաստված բնօրինակներից^։ 

Դժվար է ասել, թե որպես ինչ են ծառայել Սիսիանի մեդալիոնները, հա-

մենա \ն դեպս, դրանք արծաթյա ըմպանակների վրա փակցված պիտակների 

(էմբլեմներ) չեն եղել։ Թ՚եև, հելլենիստական շրջանում սկսվում է անոթ-

ների մեջ գըվող ռելիեֆ մեդալիոնների արտադրությունը38, որը շարու-

նակվում է նաև հետ՛ագայում, սակայն Սիսիանի դամբարանից հայտնաբեր-

ված մոտ մեկ տասնյակ ըմպանակներից ոչ մեկի վրա այդպիսի պիտակներ 

ամրացնելու հետքեր չկան։ Դրանք ամրացված են եղել կլոր թիթեղների վրա, 

որոնց առանձին բեկորներն են պահպանվել միայն։ Շատ հնարավոր է, որ այդ 

մեդալիոններն ամրացվել են իշխանավորների թագին (գլխարկին), սաղավար-

տին, դեմ-դիմաց, այնպես, ինչպես պատկերված են Տիգրանի և Արտա֊ 

վաղդի թագի վրա, կրել են կրծքին, կամ էլ դրանք օգտագործվել են իբրև 

ֆալար, Հայտնի է, որ անտիկ շրջանում և՚ արևելքում, 1ւ արևմուտքում տա-

րածված էր ձիերի լծասարքերը զարդարելու սովորույթը39է 

Այսպիսով, մենք ունենք մեդալիոնների մի խումբ, որոնցից երեքը կապ-

ված են արևի պաշտ աո} ունքի հետ և ներկայացնում են Զևսին, Արամազդին, 

իսկ երկուսը՝ Աթենասին ու Նիկեին։ Հնարավոր է, որ առաջին երեքը կրել են 

առանձին, վերջին երկուսը՝ առանձին» 

Արմա՛վիրի և Կամոյի մեդալիոնները ոսկյա նուրբ թիթեղից են, պատ-

րաստված են կաղապարի վրա՝ սեղմելու եղանակով։ Մեդա՛լիոնների վրա 

պատկերված են ճոխ հ՛ագուստով կանացի կիսանդրիներԱռանձնապես 

շեշտված է պատկերների գլխի հատվածը։ Բւոլորի դեմքերն էլ գեղեցիկ, հա-

մաչափ դիմագծերով են։ Առավել մշակված և արվեստի տեսակետից կա-

տարյալը Կամոյի մեդալիոնն է, որտեղ կնոջ աջ կողմում պատկերված է երե-

խա (տախտ. I I չ ) ։ Այս մեդալիոնը աչքի է ընկնում կնոջ և երեխայի աոանձ֊ 

համասերի պատկերման եղանակով։ Երեխան տեղադրված է կնոջ ուսի մոտ, 

վզի և կրծքի միջև։ նրա գեղեցիկ սանրված մազերը, որոնք հարդարված են խա-

ղողի տերևներով, երկու կողմից հյ՛ուսքերով իջնում են դեպի .ուսերը։ Վզին 

ունի սեղմելու եղանակով արված, կետերից կազմված եռաշար ուլունքներ։ 

Սակայն այս մեդալիոնի վրա ևս նկատելի է մակերեսի հորինվածքի անհա-

մաչափություն (երեխայի տեղը և անբնական դիրքը)։ Կնոջ գլխի և վզի պատ֊ 

3 6 К . В . Т р е в е р , նշվ. աշխ., էշ 103—104, 
3 ' Б. Н. А р а к е л я и, նշվ. աշխ., էշ 82, 

3 8 Е. О. П р у ш е в с к а я , Художественная обработка металла (торевтика) («Ан-
тичные города Северного Прнчерноморья», М,—Л., 1955, стр. 346). 

3 9 К. В. Т р е в е р , նշվ. աշխ., էշ 100, ծան. 11 
™ Բ. Ն. Առաքելյանլ, Արմ ա,Լիրի մեդալիոնների ւԼրա տեսնում է նաև տղամարդկանց պատ-• 

.կերներ, Б . Н . А р а К С Л Я II, նշվ. աշխ., էշ 86, տախտ. X X I I , 
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կերման ձևը հիշեցնում է Սիսիանի կանացի մեդալիոնները: Կամոյի մեդա֊ 

լիոնը եզերված է ուլունքաշարով, 

Կնոջ և երեխայի պատկերով անտիկ շրջանի մեդալիոններ շատ են 

հայտնաբերվել41> Դրանք պատկերում են մեծ մասամբ Աֆրոդիտեին՝ էրոսի 

հետ, Հելլենիստական շրշանի այդպիսի մեդալիոններ են գտնվել Տա֊ 

նաիսից42, Տոլզլինի դամբարաններիցմ. թ. 1—11 դդ. Կոլրջիպի կուրգան֊ 

ներից", Հարավ֊արևմտյան Ղրիմից*5 և այլ վայրերից, Սակայն այդ մեդա-

լիոնների վրայի կնոշ (Աֆրոդիտեի) և երեխայի (էրոսի) պատկերները շատ 

են տարբերվում Կամոյի մեդա՛լիոնի պատկերներից։ 

Արմավիրի մեդալիոնները շատ են վնասված, բայց քննությանը ցույց է 

տալիս, որ դրանք պատրաստված են նույն վարպետի կողմից, ըստ որում՝ 

միևնույն դրոշմով*6։ Կանանց դիմագծերը, դեմքերի արտահայտությունը, 

մազերի սանրվածքը (որ ճակատից վերև երկու մասի բաժանվելով փնջեր է 

կազմում) և դեմքի շուրջը լայնացող գլխաշորը նույնն են։ Բոլոր մեդալիո՛ն-

ներն էլ եզերված են քառանկյուն ոլորած լարով, ունեն միևնույն օղակը 

(տախտ. 11շ~Հ,)է 

Կամոյի և Արմավիրի մե՛դալիոնների կանանց դեմքերի ու կեցվածքի հան-

դիսավորությունը շեշտում Է նրանց հա՛սարա՛կ ՛մահկանացու չլինելը: Են-

թադրվում Է, որ Կամոյի մեդալիոնը պա՛տկերում Է Անահիտ դիցուհուն*7: Կա-

մոյի և Արմավիրի մեդա՛լիոնների կ՛անանց դեմքերի հանդիսավոր արտահա ք ֊ 

տոլթյունը, մազերի սանրվածքը, հարուստները, գլխաշորը հիշեցնում են Ար-

տաշատից և Արմավիրից գտնված մոր ու մ՛անկան Անահիտին պատկերող 

կավե արձանիկն՛երը։ Կամոյի և Արմավիրի մեդա՛լիոնները, հավանաբար,, 

նույնպե՛ս պասէկերոլմ ՛են Անահիտին, քանի որ Կամոյի մեդալիոնի ՛Էրա կնոջ 

հետ միասին պատկերված Է երեխա, որը մայրության ու պտղաբերության 

խորհրդանիշն Է, իս՛կ մազերը հարդարված են խաղողի տերևներով։ Հայտնի Է, 

որ Անահիտը որպես պտղաբերության աստվածուհի աղերսվոսէ Է բուսակա-

նության հետ։ Այս կապա՛կցությամբ ուշագրավ Է Ագաւթանգ եղոսի հետևյալ 

Հիշատակությունը, «...զի պսակս և թաւ ոստս ծառոց նուէր՛ս տարցի բագնին 

Անահտական պատկերին»**։ 

Մեդալիոնները ՛կենցաղ մտան հելլենիստական շրջանում, առավել լայ-

նորեն տարածվեցին մ. թ. ա. I և մ. թ. I դդ. Միջերկրականի արևելյան ափե֊ 

րին49 և Հյուսիս֊մերձսևծ՚ովյան շրջաններում50» Կամ՛ոյի մեդալիոնը կարող է 

4 1 В . Տ е 5 а I 1, նշվ. աշխ., տախտ. 42, К 202։ 
4 2 Т. Н. к И И П о в и ч, Танаис, М.—Л., 1949, стр. 62, рис. 20. 
4 3 Н. П. С о р о к н п а, Тузлинский некрополь, М., 1957, стр. 38. 
4 4 Л. К. Г а л а н и н а, Впускное погребение I в. н. э. Курджнпского кургана (СА, 

1973. № 2, стр. 54, рис. 11 0). 
4 5 И. И. Г у щ и н а , О результатах исследований нового могильника I—II в. н. з . 

в Юго-западном Крыму (КСИА, вып. 133, М., 1973). 
4в Մ եղա ք իոններ ի կանանց դեմքերից երեքը ուղղված են ձախ, իսկ մեկինը՝ աք, որն. 

ստացվել Է վնասված լինեք ու պատճառով։ 

<4 <;. Մ ե I ի ք-Փ ա շա յ ան, Անահիտ դիցուհու պաշտամ՛ունքը, Երևան, 1963, Էէ 117, 
նկ. 11, 

48 էԱգաթանդեղայ Պ՛ատմութիւն Հայոց», Տ,իղիս, 1909, Էշ 30։ 
4» М. В I с Ь е г, ТЬе вси1р1иге օք №е Не11епЫ1с а^е. Ке№ Уогк, 1361, Но. 341 
56 Р. Н. М а г տ հ а 11, Са1а1оеие օք 1Ье ]еиге11егу Огеек, Е(гузсап апй Когпап, Լօո-' 

է1օո. 1911. р1. IX, р. 2727, 2735; Н. В. П я т и щ е в а , Ювелирные изделия Херсонсса, 
М.. 1956, стр. 58, табл. VIII, рнс. 7, 7а. 
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МЕДАЛЬОНЫ АРМЕНИИ АНТИЧНОГО ВРЕМЕНИ 

(II в. до н. э.—I в. н. э.) 

I ЖОРЕС ХАЧАТРЯН 

Р е з ю м е 

Среди художественного металла Армении по своим художественным 

достоинствам особый интерес представляют медальоны. Пять сереб-

ряных медальонов с позолотой обнаружены в Сисиане, в княжеской 

гробнице. Четыре—в Армавире и один в Камо (все золотые). Один из 

медальонов изображает крылатую богиню победы Нику. В изображе-

нии лица богини имеются черты, характерные для эллинистического 

искусства—гармоничность пропорций. Однако изображение имеет и 

ряд явно восточных признаков, среди которых наиболее важные—.не-

равномерность расположения фигуры на плоскости медальона и ус-

ловный характер атрибутов. Второй медальон изображает Афину Пал-

ладу. Сохранилась только голова. Очертания лица и обработка анало-

гичны предыдущему. В этом изображении наиболее примечательным 

является головной убор—шлем с роскошной гривой. На других сисиан-

ских медальонах изображен орел. Хорошо сохранился лишь один. Орел 

здесь изображен в гордой позе, на теле жертвы. Подобная акцентация 

образа содержала определенный символический смысл. На другом 

медальоне орел стоит на молниях. Медальоны с изображением орла 

связаны с культом солнца, неба, с Зевсом, Арамаздом. Медальоны 

обладают общими стилистическими особенностями. Это позволяет пред-

положить, что все они были выполнены в одной мастерской. 

Исследование показало, что армавирские медальоны изготовлены 

одним штампом. Здесь изображены женские портреты. В медальоне 

пз Камо вместе с женщиной изображен ребенок, который расположен 

у.правого плеча, между шеей и грудью. Красиво убранные волосы 

женщины украшены виноградными листьями. По всей вероятности, на 

медальонах из Камо и Армавира изображена богиня Анаит. 

5; б. Н. Ар а к ел я и, Ь ш ^ . , & 8в«. •.. 


