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«Նո՞ր», թե՞ «նո րաց ված» հար մո նիա
 Հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի կա յաց ման հիմ

նա կան խնդիր նե րի շար քում առանձ նա նում է բազ մա ձայն մտա
ծո ղութ յան տի պա կան ձևերի, ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի հա մա լիր 
մշա կումը։ Հի րավի, այդ դպրո ցի կա յաց ման հա մար ան հրա ժեշտ 
գա ղա փա րա կան հիմ քի լայն շրջա նա կի հար ցերը, ինք նու թե նա կան 
հա տույ թի իրո ղութ յուն նե րը զուտ երաժշտա կան լու ծու մով հիմ նա
կա նում հան գում էին հայ ժո ղովր դի երաժշտա կան մտա ծո ղութ յա նը 
հա տուկ բազ մա ձայ նութ յուն ձևա վո րե լու գա ղա փա րին։ Ուս տի չենք 
սխալվի, եթե ասենք, որ Կո մի տա սի ստեղ ծած բազ մա ձայ նութ յու նը, 
սոսկ իր կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի կարևո րա գույն ցու ցիչ նե րից 
մե կը լի նե լուց զատ, նաև հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի 
հիմ նա կան բնու թագ րիչ նե րից է։ 

Այն ավել կամ պա կաս չա փով լու սա բան վել է հայ երաժշտա գի
տութ յան մեջ։ Խոս քը այդ հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան և եվ րո պա կան 
դա սա կան, ապա ռո ման տի կա կան շրջա նի կոմ պո զի տո րա կան ար
վես տին հա տուկ, պայ մա նա կա նո րեն ասած, «մա ժոր–մի նոր» հար
մո նիկ հա մա կար գի միջև հա մա պա տաս խա նութ յան աս տի ճա նին է 
վե րա բե րում։ Հար ցի կարևո րութ յունը, վե րը նշվա ծի հա մա ձայն, 
բխում էր այն բա նից, թե հայ երաժշտա կան մտա ծո ղութ յու նը որ քա
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նո՛վ ինք նա տիպ էր, և այդ ինք նա տի պութ յու նը որ քա նո՛վ տար բեր էր 
եվ րո պա կան ֆունկ ցիո նալ հար մո նիայից։ Այդ քննար կում նե րում 
ձևա կերպ ված հիմ նա կան գի տա կան մեկ նա կե տե րը եր կուսն են։ 
Դեռևս XX դա րասկզ բին Շա հան Բեր բե րյա նը Կո մի տա սի հար մո
նիան բնու թագ րեց որ պես եվ րո պա կան մա ժոր–մի նոր հա մա կար գից 
տար բեր՝ կվար տայի և կվին տայի («քա ռյա կի կամ հնգյակի»), ապա 
նաև՝ դի սո նան տա կորդ նե րի («հա կահն չյուն դաշ նակ ներ») վրա հեն
ված, «ար տա դա սա կան», եվ րո պա կան նո րա րա րա կան ար վես տին 
հա մա հունչ ուրույն բազ մա ձայն մտա ծո ղութ յան ար տա հայ տութ յուն1։ 
Այ սինքն՝ այն «նոր» հար մո նիա էր։ Այս տե սա կե տը հե տա գա յում 
տար բեր առում նե րով պաշտ պա նե ցին Գևորգ Գյո դա կյա նը2, Էդ
վարդ Փա շի նյա նը3, Ռա ֆայել Ստե փա նյա նը4 և ուրիշ ներ։ Սա կայն 
կո մի տա սա գի տութ յան մեջ այն պի սի հե ղի նա կութ յուն, որ պի սին Ռո
բերտ Աթա յանն էր, դեռևս 1949–ին հրա պա րա կած իր հոդ վա ծում5 
հստակ շեշ տում էր, որ իր բո լոր նո րա րա րութ յուն նե րով հան դերձ՝ 
Կո մի տա սի հար մո նիան մնում է եվ րո պա կան ֆունկ ցիո նալ հար մո
նիկ հա մա կար գի շրջագ ծում։ Պայ մա նա կա նո րեն կա րե լի է ասել, թե 
ըստ այս տե սա կետի՝ կո մի տա սյան հար մո նիան եվ րո պա կան «նո
րաց ված» հար մո նիա էր։ 

Եթե քիչ ընդ լայ նենք այս բա նա վե ճի խո րա պատ կերը, ապա 
պարզ կդառնա, որ XIX դ. եվ րո պա կան իրա կա նութ յան մեջ կա յա

1 Շ. Բերբերյան, Կոմիտաս (անձը և գործը), Ժամանակակիցները Կոմիտասի 
մասին, Երևան, Հայպետհրատ, 1960, էջ 92, 93։

2 Գ. Գյոդակյան, Կոմիտասի ոճը և քսաներորդ դարի երաժշտությունը, Կոմի
տասական 1, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., 1969, էջ 84–85, 105–106, 118–119: 

3 Է. Փաշինյան, Կոմիտասի խմբերգերում բազմաձայնության կազմավորման 
որոշ սկզբունքների մասին, Կոմիտասական 2, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., 1981, 
էջ 171:

4 Ստեփանյան, Կվինտակորդներն ու կվարտակորդները Կոմիտասի ստեղծա
գործության մեջ, Կոմիտասական 1, էջ 121, 145:

5 Ռ. Աթայան, Ժողովրդական երգի ներդաշնակման սկզբունքը Կոմիտասի մոտ, 
ՀՍՍՌ ԳԱ Տեղեկագիր հասարակական գիտությունների, N 9, Երևան, 1949, 
էջ 97, 108, 112:
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ցած կամ վե րա կազ մա կերպ ված ազ գային կոմ պո զի տո րա կան 
դպրոց նե րի բազ մա ձայն մտա ծո ղութ յունը հիմ նա կա նում կա ռուց
վում էր դա սա կան շրջա նից ավանդ ված հար մո նիայի սկզբունք նե
րով՝ իհար կե էա կան փո փո խութ յուն նե րով հան դերձ։ Բազ մա ձայ
նութ յան բո լո րո վին նոր սկզբունք նե րի մշա կու մը երաժշտութ յան 
պատ մութ յան թե լադ րած տրա մա բա նութ յամբ առա վել բնու թագ րա
կան էր XX դա րասկզ բի նո րա րա րա կան ար վես տին։ Այ սինքն՝ մեր 
նշած զույգ հայե ցա կե տե րից յու րա քան չյուրը, զուտ տե սա կան մո տե
ցում լի նե լուց բացի, կա րող է հա վակ նել Կո մի տա սի ար վեստի, լայն 
առու մով նաև հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փու լայ
նաց ման հար ցե րի բա նա լին դառ նա լու։ Այլ խոս քով՝ Կո մի տա սի հար
մո նիայի ինչ պի սին լի նե լը յու րա քան չյուր դեպ քում կա րող է մատ
նան շել երաժշտութ յան պատ մութ յան որո շա կի փուլ։

 
 Ակոր դային հա մա ձայ նութ յու նը (կոոր դի նա ցիան)  
որ պես փաս տարկ
 Նույ նաբ նույթ հար ցե րի խիստ լայն շրջա նակը, իհարկե, այս

տեղ չենք քննար կի։ Մեզ զբա ղեց նող բա նա վե ճի վրա կենտ րո նա նա
լիս հե տաքր քիր է նկա տել, որ եր կուս տեք բեր վող փաս տարկ նե րից 
առա վել հա ճախ են թադր վո ղը Կո մի տա սի օգտագործած ակոր դային 
կազ մերն են։ Այս առու մով հե ղի նա կի կի րա ռած և՛ տեր ցիային, և՛ 
կվար տա–կ վին տային հա մա ձայ նեց ման ակորդ ները, կա րե լի է ասել, 
հա մա զոր կռվան կա րող են հան դի սա նալ թե՛ մեկ, թե՛ մյուս տե սա կե
տի հա մար։ Աս վա ծը կա րող ենք մեկ նա բա նել այս պես. կվար տային 
կոոր դի նա ցիայի ակորդ ները, թեև խիստ յու րա տիպ նո րա մու ծութ
յուն ներ էին կո մի տա սյան բազ մա ձայ նութ յան մեջ, սա կայն դրանք 
կի րառ վում էին եվ րո պա կան հար մո նիային այն քան բնորոշ տեր
ցիային հա մա ձայ նեց ման ակորդ նե րի հետ և նոր լի նե լով հան դերձ 
մնում էին այդ հար մո նիային հա տուկ օրի նա չա փութ յուն նե րի շրջա
նա կում։ Մյուս տե սա կե տով՝ տեր ցիային կազ մութ յան ակորդ ները, 
թեև եվ րո պա կան հար մո նիայի հիմ նա տար րե րից էին, սա կայն Կո մի
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տա սի բո լո րո վին նոր հար մո նիկ տրա մա բա նութ յամբ վե րաի մաս
տա վոր վում են և հա մալր վում այ լա կազմ կա ռույց նե րով։ 

Եր կուս տեք կի րառ վող տրա մա բա նութ յամբ թե՛ ակոր դային նոր 
կազ մե րի դա սա կան կի րա ռութ յու նը և թե՛ «դա սա կան» ակորդ նե րի 
վե րաի մաս տա վո րու մը նախ հնա րա վոր են, ապա որո շարկ ված 
փաս տար կի ուժ են ստա նում սոսկ այն դեպ քում, երբ կոնկ րե տաց
նում ենք կի րառ վող հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան ֆունկ ցիո նալ հիմ քը։ 
Դրա նով է պայ մա նա վոր վում որևէ հար մո նիկ դարձ ված քի «դա սա
կան» բնույթը, կամ ընդ հա կա ռակը՝ ավան դա կան ակոր դային կազ
մե րի վե րաի մաս տա վո րու մը։ Վե րաի մաս տա վո րու մը ֆունկ ցիո նալ 
դե րա կա տա րութ յան վե րաձևա կեր պումն է հար մո նիկ հա մա կար
գում։ Ի դեպ, Կո մի տա սը շատ էլ հար մար, «սի րուն և կո կիկ» է հա
մա րում «Գո վե ա Երու սա ղէմ» Ճա շու շա րա կա նի եկ մա լյա նա կան 
մշա կու մը հենց այդ տեր ցիային հա մա ձայ նեց ման ակորդ նե րով (թեև 
վե րա պա հութ յուն ներ ունի), քա նի որ այն հա մա հունչ է մո նո դիայի 
հիմ քում ըն կած ձայ նե ղա նա կային կա ռույ ցին6։ 

Այ սինքն՝ ակոր դային կազ մե րի «նոր» կամ «դա սա կան» լի նելը, 
դրանց «մա քուր» կամ «խառը» կի րա ռութ յու նը մեր քննար կած հիմ
նա հար ցի լուծ ման ճա նա պար հին թեև շատ կարևոր, սա կայն 
սկզբուն քային գոր ծոն լի նել չեն կա րող։ Հար մո նիկ կա ռույց նե րի 
կազմն ու ներ քին կոոր դի նա ցիան տե սա կետն «ամ րաց նող» գոր ծո

6 Մոտեցումը կարող է պատճառաբանվել այն հանգամանքով, որ հոդվածը 
գրված է Կոմիտասի ստեղծագործական ուղու վաղ, բեռլինյան շրջանում։ Չենք 
վիճում. այդ հայացքները հետագայում, վստահաբար, կատարելագործվել են։ 
Սակայն այս հոդվածում արդեն կան նրա հստակ ձևակերպված տեսակետները 
հայ և եվրոպական երաժշտական արվեստների հենց ձայնակարգային տար
բերությունների մասին։ 
Կոմիտաս, Յերգեցողությունք Ս. Պատարագի, Հոդվածներ յեվ ուսում նա սի
րություններ, Յերեվան, Պետական հրատարակչություն, 1941, էջ 148։
Երգեցողութիւնք Սրբոյ Պատարագի Հայաստանեայց Առաքելական Եկեղեցւոյ, 
փոխա դր եա լ եւ ներդաշնակեալ յերիս եւ ի չորիս ձայ նս  ի ձեռն Մ. Եկ մա լեան, 
Լէյպցիգ, Բրէյտկոպֆ եւ Հերտել, Վիեննա, Մխիթարեան տպարան, 1896, 
էջ 254–256:



11
Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

նի հա վե լյալ դե րա կա տա րութ յուն ունեն։ Նույ նիսկ Գ. Գյո դա կյանը, 
որ մեր կար ծի քով խնդրի լուծ մանն ամե նից շատ մո տե ցած տե սա
բան նե րից է, այ նու հան դերձ, Կո մի տա սի բազ մա ձայ նութ յան մեջ մե
ղե դու ձայ նա կար գային «գու նայ նութ յունն» ընդ գծե լուց բացի, ձայ նա
կար գային հիմ նա կան հե նա կե տերի՝ դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րի 
դե րը կարևո րում է կվարտ–կ վին տա կորդ նե րի կազ մա վոր ման, 
ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ դրանց տե ղա կայ ման տե սան կյու նից 
միայն7, այլ ո՛չ որ պես հար մո նիկ հա մա լի րի լրիվ նոր, եր կա ռանցք 
ֆունկ ցիո նալ բա զիս։ Մինչ դեռ հար ցի լուծ ման բա նա լին, մեր հա
մոզ մամբ, հենց հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան ֆունկ ցիո նալ բնու թագ րե
րում պետք է փնտրել, իսկ ակոր դային նոր կազ մե րի ձևա վո րու մը 
ամե նա տար բեր տե սա կան հիմ նա վո րում ներ կա րող է ունե նալ, և 
դրանց շար քում դի մող ձայ նի դիր քը ամե նաա մուր փաս տար կը չէ, 
եթե նկա տի ունե նանք նաև տեր ցիային հիմ քի դի մող ձայ նե րի առ
կա յութ յու նը։ Այ սինքն՝ այս դեպ քում արդյո՞ք տեր ցիային կոոր դիա
նա ցիայի ակորդ նե րը դի մող ձայ նի դիր քի ար դյունք են։ Կամ ի՞նչ 
սկզբուն քով է դի մող ձայ նի դիր քը պայ մա նա վո րում «նոր» ակորդ նե
րի կի րար կում։ Գու ցե և կա նման օրի նա չա փութ յուն, որն, ինչ խոսք, 
հարկ է ուսում նա սի րել, սա կայն դա հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան այն 
հիմ նա կան առան ձա հատ կութ յու նը չէ, որով հաղ թա հար վում է մա
ժոր–մի նոր հա մա կար գը։ Մի՞ թե հե նա կե տե րի «պայ քարն» ար տա
հայտ վում է սոսկ մե ղե դու՝ թող որ լիար ժեք ար տա հայտ չա կա նութ
յամբ օժտ ված զար գա ցում նե րում8։ Այդ դեպ քում ինչ պե՞ս է 
նվա գակ ցութ յու նը նպաս տում դրան։ Ի՞նչ կերտ վածք ունի այդ նվա
գակ ցութ յունը, այն հար մո նի՞կ է արդյոք, թե՞ գծային (կամ որ հա
տուկ է Կո մի տա սին՝ փոխ ներ հյուս ված), ամե նա կարևորը՝ ի՞նչ ֆունկ
ցիո նալ բնու թա գիր ունի և ինչ պե՞ս է այն հա մա ձայ նեց ված մե ղե դու 
ձայ նա կար գային ող նա շա րին, դրա հե նա կե տե րին։ 

7 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 112–114, 118։
8 Նույն տեղում, էջ 113–114:



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Է12

Այս հար ցե րը ծա ռա նում են գրե թե բո լոր այն աշ խա տութ յուն
նե րում, որ տեղ Կո մի տա սի բազ մա ձայ նութ յան մեջ ձայ նա կարգն 
իրա վա ցիո րեն կարևոր ված է, սա կայն սոսկ որ պես ընդ հա նուր 
դրույթ կամ ընդ հա կա ռակը՝ սոսկ որ պես մաս նա վոր բնու թագ րի չի 
աղ բյուր։ Մինչ դեռ այս հար ցե րի լիար ժեք պա տաս խա նը հնա րա
վոր է միայն բո լո րո վին նոր ֆունկ ցիո նալ հա մա կար գի հիմ նա վոր
ման պայ ման նե րում։

 Բա ցի բեր ված փաս տարկ նե րից՝ կարևոր ենք հա մա րում հի
շեց նել այն, որ եվ րո պա կան ար վես տում XIX դա րա վեր ջի և XX դա
րասկզ բի (հատկապես հետվագներյան շրջանի) կոմ պո զի տո րա կան 
լեզ վի բնա գա վա ռում նկատ ված մե ծա գույն տե ղա շար ժերը, ֆունկ
ցիո նալ հար մո նիկ մտա ծո ղութ յու նից նո րա րա րա կան տա րա տե սակ 
հա մա կար գե րին ան ցման գոր ծըն թաց նե րը հիմ նա կա նում պայ մա
նա վոր ված էին ֆունկ ցիո նալ հար մոնիայի ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի 
ալ տե րաց ման, հա գեց ման, բար դաց ման և դրանց ար դյուն քում 
ֆունկ ցիո նալ փոխ կա պե րի թու  լաց ման հա րա ճուն գոր ծըն թա ցով9։ 
Ուստի, թե՛ Կո մի տա սի հար մո նիայի հիմ նա կան բնու թա գիրն ինք
նին, թե՛ վերն հի շա տակ ված փու լայ նաց ման հա րա կից հար ցե րը 
վերջ նար դյուն քում հան գում են հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան ֆունկ ցիո
նալ հիմ քե րին։

 Վեր ջա պես՝ պա տա հա կան չէր եվ րո պա կան հար մո նիան որ
պես ֆունկ ցիո նալ հա մա կարգ դի տար կե լը։ Այն առն վազն վկա յում է 
դրա ֆունկ ցիո նալ բնույ թի հիմ նա րար լի նե լու մա սին։ Եվ րո պա կան 
դա սա կան հար մո նիան, որի տեսական հիմ նադ րույթ նե րը սկսել էին 
ձևա կերպ վել դեռևս XVIII դ. սկզբին, իր ամ բող ջա կան ֆունկ ցիո նալ 

9 Նման միտք արտահայտել է Յուրի Տյուլինը` նկատի ունենալով ուշ ռո ման տի կ
ների արվեստը և դիտարկումը կոնկրետացրել Ալեքսանդր Սկրյաբինի ստեղ
ծագործության շուրջ։ Հեղինակը, նախորդ փուլին հատուկ «լադի կենտրո
նացմանը» հակառակ, օգտագործում է «լադի դեցենտրալիզացում» ձևա կեր
պումը, ինչը համահունչ ենք համարում մեր նկարագրած տեսական բնույթի 
փոխակերպումներին, ֆունկցիոնալ փոխկապերի թուլացմանը։ Ю. Тю лин, 
Учение о гармони и, Москва, изд. «Му зыка», 1966, с. 66.
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

իմաս տա վո րումն ստա ցավ Հու գո Ռի մա նի տե սութ յան մեջ։ Եվ դրա
նով իսկ հաս տա տագր վեց նրա նում ֆունկ ցիո նալ տրիա դայի հիմ
նա րար նշա նա կութ յու նը։

  Հար մո նիկ ֆունկ ցիո նա լութ յուն՝ ձայ նա կար գային  
ֆունկ ցիո նա լութ յու նից
 Ֆունկ ցիո նա լութ յունը թերևս այն հիմ նա կան իրո ղութ յուն նե

րից է, որ հար մո նիկ մտա ծո ղութ յու նը ժա ռան գում է ձայ նա կար գից։ 
Եվ այս կարևոր դրույ թը XIX դ. վեր ջին այլևս գի տակց ված էր։ Ուս տի 
պա տա հա կան չէր, որ այդ շրջա նի եվ րո պա կան հար մո նիայի նո րո
գութ յան հիմ նա կան մի տում նե րից մե կը հենց ձայ նա կար գային նոր 
կա ռույց նե րի ներգ րավ մամբ մա ժոր–մի նոր հա մա կար գի հարս տա
ցումն ու հար մո նիկ հա մա կար գի հնա րա վո րութ յուն նե րի ընդ լայ
նումն էր։ Դրա լա վա գույն օրի նակ նե րից էին ռու սա կան ար վես տում 
նկատ ված հա ման ման երևույթ նե րը։ 

Այլ խոս քով՝ Կո մի տա սի օրե րին ձայ նա կարգը, որ պես հար մո
նիկ հա մա կար գի ֆունկ ցիո նալ հիմք, գի տակց ված տե սա կան իրո
ղութ յուն էր։ Վկան նրա գրա դա րա նում պահ պան ված հար մո նիայի 
բազ մա թիվ դա սագր քերն ու ձեռ նարկ ներն են, որոն ցում նշված թե զը 
այս կամ այն կերպ ար տա ցոլ ված էր։ 

Ահա, ձայ նա կարգն է այն ընդ հան րա կան հենքը, որը մի կող
մից ապա հո վեց Կո մի տա սի ուսում նա սի րութ յուն ներն ու հայտ նա
գոր ծութ յուն նե րը հայ մո նո դիկ ար վես տի բնա գա վա ռում, մյուս կող
մից հնա րա վո րութ յուն ստեղ ծեց հար մո նիկ նոր հա մա լիր մշա կե լու։ 
Իհարկե, Կո մի տա սի բազ մա ձայն մտա ծո ղութ յան ձայ նա կար գային 
հիմ քերն ու բնույ թը քա նիցս նկատ ված իրո ղութ յուն ներ են հայ 
երաժշտա գի տութ յան մեջ։ Նույ նիսկ Ռ. Աթա յանը, որ դա սա կան 
հար մո նիայի դիր քե րից է դի տար կում Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծութ
յունը, նույն պես կարևո րում է հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի 



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Է14

հիմ նա րար նշա նա կութ յու նը կո մի տա սյան հար մո նիա յում10։ Ավե լին, 
նրա բազ մա ձայն ար վես տի ձայ նա կար գային առանձ նա հատ կութ
յուն ների, հատ կա պես դրանց ֆունկ ցիո նալ բնու թագ րերի, «ֆունկ
ցիո նալ կա պե րի նոր ըմբռ նումը» առա ջադր վել է դեռևս XX դ. կե սե
րին Ի. Յո լյա նի11, ապա՝ Գ. Գյո դա կյա նի կող մից12։ Սա կայն, ինչ պես 
նշե ցինք, այդ մո տե ցում նե րում երաժշտա գետ նե րը հիմ նա կա նում 
խո սում են Կո մի տա սի կող մից ժո ղովր դա կան եր գի ձայ նա կար գային 
առանձ նա հատ կութ յուն նե րը իր բազ մա ձայ նութ յան ար տա հայտ չա
տար րե րով բա ցա հայ տե լու, ցու ցադ րե լու մա սին։ Սկզբուն քային 
տար բե րութ յուն նե րով հան դերձ՝ մեր հայե ցա կե տին ամե նա մոտ օրի
նակ նե րից է Ի. Յո լյա նի այս ձևա կեր պումը. «Ժո ղովր դա կան մե ղե
դի նե րի ամե նաբ նո րոշ ֆունկ ցիա նե րը բա ցա հայ տե լու հա մար Կո մի
տա սը հատ կա պես օգ տա գոր ծել է ազ գային երաժշտութ յան մի 
այն պի սի սպե ցի ֆիկ առանձ նա հատ կութ յուն, ինչ պի սին է լա դի 
օժան դակ հե նա կե տը (դի մող ձայնը)»13: Գ. Գյո դա կյա նը գրե թե երկ
րոր դում է այս միտքը. «Կո մի տա սի գոր ծե րում նվա գակ ցութ յու նը ոչ 
միայն ընդ գծում է դի մող ձայ նե րի հա տուկ դերը, այլև ան հրա ժեշ
տութ յան դեպ քում, նրբո րեն ի հայտ է բե րում նրանց յու րօ րի նակ 
«պայ քարը» հա նուն առաջ նութ յան։ Այս ամե նը նպաս տում է լադի՝ 
նրբե րանգ նե րով հա րուստ ներ քին «կյանքի», ժո ղովր դա կան մե ղե
դու լա դային զար գաց ման ավե լի լրիվ բա ցա հայտ մանը»14։ 

Ինչ խոսք, կոմ պո զի տո րի գե ղար վես տա կան խնդիր նե րի մեջ 
իր թե մա տիկ նյու թի (այս դեպ քում՝ ժո ղովր դա կան մե ղե դու) բազ
մաբ նույթ տար րերի, այդ թվում նաև ձայ նա կար գային հիմ քի լիար
ժեք բա ցա հայ տու մը կարևոր նշա նա կութ յուն ունի։ Դրա նում, 

10 Ռ. Աթայան, նշվ. աշխ., էջ 104:
11 Հմմտ. Ի. Յոլյան, Կոմիտաս, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., 1969, էջ 180–181, 

202–203, 210–211, 220, 225 և այլն։
12 Հմմտ. Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 112, 117 և այլն։
13 Ի. Յոլյան, նշվ. աշխ., էջ 228–229:
14 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 113–114:
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

իհարկե, մեծ դեր ունի նաև հար մո նիան15։ Սա կայն թե՛ մեր կող մից 
դի տարկ վող խնդրի, թե՛ այդ խնդրի առն չութ յամբ Կո մի տա սի ար
տա հայ տած մո տե ցում նե րի16 հա մա ձայն՝ այդ դե րա կա տա րութ
յունն իրա կա նաց նե լու հա մար հար մո նիան նա խա պայ ման ունի։ 
Հայ բազ մա ձայն երաժշտութ յան հիմ քում ըն կած հար մո նիկ հա մա
կար գը եթե հիմ նա կա նում դա սա կան հիմ քի վրա է ձևա կերպ ված, 
ապա չի կա րող լիար ժեք արա տա հայ տել հայ մո նո դիկ երաժշտութ
յան ձայ նա կար գային առանձ նա հատ կութ յուն ներն՝ ըստ սկզբուն
քի։ Ար դյուն քը եր կու տար բեր մշա կու թային իրո ղութ յուն ների՝ եվ
րո պա կան հար մո նիկ հա մա կար գի և հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան 
ձայ նա կար գե րի մե քե նա յա կան «վե րադ րումը» կամ, լա վա գույն 
դեպ քում՝ դրանց հար մա րե ցումը, «փոխ ներ կա ռու ցումն» է լի նե լու։ 
Իսկ եթե այդ հար մո նիկ հա մա կար գը նոր էր ձևա վոր վե լու, ապա 
իր ներ քին տրա մա բա նութ յամբ պետք է կա ռուց վեր, ստեղծ վեր, 
բխեր հայ երաժշտա կան մտա ծո ղութ յա նը հա տուկ ձայ նա կար
գային հիմ քից և այդ հիմ քի բնա կան ֆունկ ցիո նա լութ յու նից, որ
պես զի կա րո ղա նար նախ ունե նալ այդ դիա տո նիկ ձայ նա կար գերն 
ար տա ցո լե լու կա րո ղութ յու նը և ապա միայն այն իրաց ներ գե ղար
վես տա կան գոր ծըն թա ցում։ Վեր ջինս հա կա դիր է Ի. Յո լ յա նի և այ
լոց այն տե սա կե տին, որի հա մա ձայն Կո մի տա սի հար մո նիկ մտա
ծո ղութ յունն, այ դու հան դերձ, մնում է դա սա կան հար մո նիայի 
շրջա նա կում։ Այդ հա կադ րութ յու նը շատ պարզ է ձևա կերպ վում։ 
Եվ րո պա կան դա սա կան հար մո նիան այլ ձայ նա կար գային–հար
մո նիկ հա մա կարգ է, որն իր հսկա գե ղար վես տա կան հնա րա վո
րութ յուն նե րով կա րող է ապա հո վել բարձր գե ղար վես տա կան 
ար դյունք տար բեր մշա կու թային մի ջա վայ րե րում (ինչն ապա

15 Այս մասին խոսում է նաև Լև Մազելը՝ հղելով Բորիս Ասաֆևին:
Л. Ма зель, К дискуссии о современ ной гармони и, Теорети чес кие проблемы 
музыки XX века, выпуск 1, Москва, изд. «Му зыка», 1967, с. 15 и 16.

16 Այս առումով դարձյալ խիստ կարևորում ենք Մ. Եկմալյանի «Պատարագի» 
կոմիտասյան գրախոսականը։ Կոմիտաս, նշվ. աշխ, էջ 137–152:



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Է16

ցուց ված է պատ մա կա նո րեն)։ Սա կայն մի շարք ազ գային մշա
կույթ նե րի ձայ նա կար գային առանձ նա հատ կութ յուն նե րի լիար
ժեք բա ցա հայ տու մը միշտ չէ, որ հնա րա վոր է իրա կա նաց նել այդ 
հար մո նիկ հա մա կար գի մի ջո ցով, մա նա վանդ այն դեպ քում, երբ 
այդ ձայ նա կար գային առանձ նա հատ կութ յուն ներն իրենց բնույ
թով կա րող են նույ նիսկ հա կա դիր լի նել դա սա կան հար մո նիայի 
հիմ քում ըն կած նույ նա կարգ օրի նա չա փութ յուն նե րին։ 

Առա ջին մո տե ցումն ար տա հայ տող գե ղար վես տա կան ար
դ յունք նա խա կո մի տա սյան շրջա նում ար դեն կար՝ այն էլ բարձր 
մա կար դա կով իրաց ված17։ Դա հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ
նա կար գե րի և դա սա կան հար մո նիայի «հաշ տե ցումն» էր, որի լա
վա գույն օրի նակ նե րից է հատ կա պես Մա կար Եկ մա լյա նի ստեղ ծա
գոր ծա կան փոր ձը։ Նրա նում իս կա պես եվ րո պա կան հար մո նիայի 
կի րա ռութ յու նը հար մա րեց ված է դիա տո նիկ ձայ նա կար գի առանձ
նա հատ կութ յուն նե րին՝ դրանց «գու նե ղութ յունն» ընդ գծե լու հա մար։ 
Ուրեմն ո՞րն էր Կո մի տա սի նո րա րա րութ յու նը։ Եթե չըն դու նենք ըստ 
հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի նոր հար մո նիկ հա մա կարգ 
ձևա վո րե լու նա խա պայ մա նը որ պես ազ գային մե ղե դիա կան հիմ քի 
լիար ժեք բա ցա հայտ ման գե ղար վես տա կան ուղի, ապա ինչ պե՞ս բա
ցատ րենք այն տար բե րութ յունը, որ կար Կո մի տա սի հար մո նիկ մտա
ծո ղութ յան և մինչ իրեն հայ իրա կա նութ յան մեջ ար դեն գո յութ յուն 
ունե ցող գե ղար վես տա կան փոր ձի միջև։ Իսկ տար բե րութ յուն կար 
հենց Կո մի տա սի պնդմամբ՝ Մ. Եկ մա լյա նի հետ իր ան հա մա ձայն 
մո տե ցում նե րով ար տա հայտ ված։ 

Առա ջին մո տեց ման ներ սում նկա րագր ված հա կադ րութ յու նը 
առա վել հստակ ցույց տա լու նպա տա կով բե րենք ևս մեկ օրի նակ։

 Հար մո նիկ մեկ իրո ղութ յան քննարկ մամբ Ի. Յո լյանը, թեև իր 
հայե ցա կե տից, սա կայն կար ծեք ընդ հուպ մո տե նում է խնդրի լուծ մա

17 К. Ху да ба шян, Комитас (те о ре тик и компози тор) и его предшест вен ники, Ар
мянс кая музыка в аспекте сравнитель но го музыкозна ни я, Ереван, изд. «Ам
роц груп», 2011, с. 215.
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

նը։ Խոս քը Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում մո դու լյա ցիոն 
երևույթ նե րի մաս նա վոր ար տա հայ տութ յանն է վե րա բե րում, երբ հե
ղի նա կը ստեղ ծա գոր ծութ յու նը սկսում է մե ղե դու ձայ նա կար գի դի մող 
ձայ նի շուրջ այլ ձայ նա կար գային պլան կա ռու ցե լով, ապա միայն մո
դու լյա ցիայի մի ջո ցով հան գում է հիմ նա կան ձայ նա կար գին18։ 

Այս դի տարկ ման խիստ ար ժե քա վոր կող մե րից մե կը Կո մի տա սի 
ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան դիա տո նիկ 
ձայ նա կար գե րի տար բեր ոլորտ նե րի ակ տի վա ցումը, ապա դրանց 
միջև ձայ նա կար գային (տար բեր ձայ նա կար գե րի միջև) կամ «ներ
ձայ նա կար գային» (նույն ձայ նա կար գի տար բեր ոլորտ նե րի միջև) 
մո դու լյա ցիա առա ջաց նող հնա րա վո րութ յուն նե րի բա ցա հայ տումն է։ 
Հե տա գա յում կո մի տա սյան բազ մա ձայ նութ յան այդ հատ կա նիշն 
Է. Փա շի նյա նի կող մից կմեկ նա բան վի նաև որ պես իր «երկ լա դային» 
հա մա կար գե րի տար բեր առանցք նե րի շուրջ բազ մա ձայ նա կար գայ
նութ յուն առա ջաց նող հիմ նա կան երևույթ նե րից մե կը19։ Մեզ հա մար 
այն նույն պես կարևոր է ստորև որոշ ֆունկ ցիո նալ իրո ղութ յուն ներ 
բա ցատ րե լիս։ 

Ի. Յո լյա նը դի պուկ կեր պով նկա տում է, որ տվյալ դեպ քում 
ձայ նա կար գի դի մող ձայ նը մեկ նա բան վում է որ պես նոր ձևա վոր վող 
ձայ նա կար գային մի ջա վայ րի առանցք։ Սա կայն կի րա ռում է տո նի
կա հաս կա ցութ յու նը։ Եթե հա մա րենք, որ ժա մա նա կին ըն դուն
ված էր նաև դիա տո նիկ ձայ նա կար գե րի վեր ջա վո րող ձայ նե րը այս 
եզ րով բնու թագ րել, այ նու հան դերձ, ոչ մի կերպ այս տեղ չենք կա րող 
ան տե սել դրա՝ զուտ եվ րո պա կան դա սա կան հար մո նիայից բխող 
ֆունկ ցիո նա լութ յան ողջ տի րույթն ու հատ կութ յուն նե րը։ Ինքը՝ հե ղի
նակը, Կո մի տա սի կա դան սային դարձ վածք նե րը բնու թագ րե լիս, 
հեն վե լով Ռ. Աթա յա նի հի շյալ հոդ վա ծի վրա, դրանք դա սա կար
գում է «ավ տեն տիկ» և «պլա գալ» տեր մին նե րով, ապա նաև՝ դրան

18 Ի. Յոլյան, նշվ. աշխ., էջ 226:
19 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 174։
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ցից բխող, T–D և T–S փոխ հա րա բե րութ յուն նե րով, թող որ նշում է, թե 
այդ դարձ վածք ներն ունեն ինչ–ի նչ առանձ նա հատ կութ յուն ներ20։ 
Ուրեմն տո նի կա հաս կա ցութ յու նը Ի. Յո լյա նի ըմբռն մամբ, այ դու
հան դերձ, վեր ջա վո րող ձայն չէ, այլ հենց դա սա կան հար մո նիայի 
տո նի կա կան ֆունկ ցիա։ Ավե լին, դա սա կան հար մո նիայի հա մա
տեքս տը հստա կո րեն նշում է. «Ընդ հա նուր առ մամբ հեն վե լով դա
սա կան հար մո նիայի սկզբունք նե րի վրա, Կո մի տա սը իր եր գե րում 
ձգտում է հաս նել հայ ժո ղովր դա կան երաժշտութ յան բուն էութ յու նից 
բխող ֆունկ ցիո նա լութ յան»21։ Ուս տի նկա րագր ված մո դու լյա ցիոն 
գոր ծըն թա ցում թե՛ մե ղե դու դի մող ձայ նով ար տա հայտ ված առա ջին 
տո նայ նութ յան տո նի կան և թե՛ վեր ջա վո րող ձայ նով ար տա հայտ ված 
հիմ նա կան տո նայ նութ յան տո նի կան ունեն իրենց լծորդ ված դո մի
նան տային և սուբ դո մի նան տային ֆունկ ցիա նե րը ևս։ Եթե նույ նիսկ 
կոնկ րետ օրի նակ նե րում դրանք ար տա հայտ ված չլի նեն, միև նույն է, 
ըստ այս ձևա կեր պում նե րի՝ դրանք միշտ են թադր վում են։ Այ սինքն՝ 
դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ եռյա կը «ոչ մի տեղ չի կո րել»։ 
Իսկ ազ գային երաժշտութ յան ձայ նա կար գից բխող «ֆունկ ցիո նալ» 
առանձ նա հատ կութ յու նը սոսկ այն է, որ մո դու լաց վող տո նայ նութ յան 
հա րա բե րութ յու նը հիմ նա կան տո նայ նութ յան հետ ար տա հայտ ված է 
դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րի դիր քով, այ սինքն՝ տեր ցիային, կվար
տային կամ կվին տային փոխ հա րա բե րութ յամբ։

 Պետք է հա մա ձայ նել, որ խիստ մեծ նե րու նա կութ յամբ օժտ ված 
ձևա կեր պու մից ար դյուն քում մնում են տո նայ նա կան պլան նե րի որո
շա կի փոխ հա րա բե րութ յուն ներ, որոնք ինք նին ոչ մի առանձ նա հա
տուկ բան չու նեն դա սա կան հար մո նիայի տե սան կյու նից. «առանձ
նա հա տուկ» և «ազ գային» են միայն այն առու մով, որ ընդ գծում են 
մե ղե դու ձայ նա կար գի հե նա կե տերը, ին չը և նշել է հե ղի նա կը։ Ստաց
վում է, որ Կո մի տա սի բազ մա ձայ նութ յան մեջ դիա տո նիկ ձայ նա

20 Ի. Յոլյան, նշվ. աշխ., էջ 224:
21 Նույն տեղում, էջ 228:
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

կարգը իս կա պես հաշ վառ ված է, դրա որոշ ֆունկ ցիո նալ հատ կութ
յուն ներ իրաց ված են, սա կայն նոր ֆունկ ցիո նալ նկա րագ րով 
հար մո նիա չկա։ Ար տա հայտ ված «ազ գայինն» էլ տո նայ նա կան փոխ
հա րա բե րութ յուն է, որ կա րող է բո լո րո վին էլ ազ գային չկոչ վել։ 

Աս վա ծը տա րօ րի նակ չէ և ար դյունքն է այն բանի, որ Ի. Յո լյա
նը պաշտ պա նում է ճիշտ նույն տե սա կե տը22, ինչ Ռ. Աթա յանը, հա
մա ձայն որի Կո մի տա սի բազ մա ձայ նութ յունը, իր ողջ առանձ նա
հատ կութ յուն նե րով հան դերձ, մնում է դա սա կան հար մո նիայի 
շրջա նակ նե րում։ Մեկ ան գամ ևս շեշ տենք, որ սա նա խա կո մի տա
սյան հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի հար մո նիկ բնու թագ րե
րից է. կո մի տա սյան բազ մա ձայ նութ յու նը սկզբուն քո րեն տար
բեր վում է դրա նից։

Գ. Գյո դա կյա նի տե սա կե տում նկա րագր ված հա կա սութ յու նը 
չկա։ Նրա ուսում նա սի րութ յու նից մեջ բեր ված դրույթն ու հար մո
նիայի՝ մեր կող մից առա ջադր ված պայ մա նը հա մա հունչ են, քա նի որ 
այս տե սա բա նը պաշտ պա նում է կո մի տա սյան հար մո նիայի նոր և 
հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի հի ման վրա ձևա վոր ված լի նե լու 
հիմ նադ րույ թը։ Գ. Գյո դա կյա նը մեկ քայլ առաջ է գնում՝ հա տուկ շեշ
տե լով դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ հիմ քի չե զո քա ցու մը Կո
մի տա սի ար վես տում՝ թող որ ակոր դային նոր կազ մե րից բխող 
տրամա բա նութ յամբ։ Սա կայն նրա ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ ձայ նա
կար գային նոր հիմքի, նոր ակոր դային կազ մե րի կի րա ռութ յան հե
տևան քով դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ եռյա կի (T–S–D) 
«բա ցար ձակ իշ խա նութ յանը» փո խա րի նե լու եկած «նոր ֆունկ ցիո
նալ կա պերի», դրանց առն չա կից բազ մաբ նույթ հար ցե րի ուսում նա
սի րութ յու նը տե սա բա նը թող նում է ապա գային23։ 

Այ դու հան դերձ, հակ ված ենք Գ. Գյո դա կյա նի առա ջադ րած 
«միա ցյալ տո նի կայի» հաս կա ցութ յու նը ևս, որին դեռ կանդ րա դառ

22 Տե՛ս նաև Ի. Յոլյան, նշվ. աշխ., էջ 220:
23 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 119:
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նանք, դի տար կել նման ձայ նա կար գային հիմ քով պայ մա նա վոր վող 
օրի նա չա փութ յուն նե րի շար քում։ Իր հեր թին, Կո մի տա սի ար վես տում 
Է. Փա շի նյա նի բա ցա հայ տած «երկ լա դային» «մո նո տո նի կալ» ձայ
նա կար գե րի ուղ ղա հա յաց առանցք նե րով միա վոր վող հո րի զո նա կան 
բազ մա ձայ նութ յու նը նույն պես (պո լի մո դա լութ յուն, բազ մա ձայ նա
կար գայ նութ յուն), ուղ ղա կի դիա տո նիկ ձայ նա կար գե րի ֆունկ ցիո նալ 
տրա մա բա նութ յու նից բխող երևույթ է24։

 Վեր ջա պես՝ Կո մի տա սի ար վես տում ձայ նա կար գե րի կի րա ռութ
յու նը կարևո րած բո լոր երաժշտա գետ նե րին հի շե լու ան հրա ժեշ
տություն չկա, քա նի որ ինքը՝ Կո մի տասը, խիստ հստա կո րեն հենց 
ձայ նա կար գային հիմքն է մեկ նա կետ ընտ րում «Պա տա րագի» եր   գա
սա ցութ յուն նե րում Մ. Եկ մա լյա նի կի րա ռած բազ մա ձայ նութ յու նը գրա
խո սե լիս։ Մի շարք հիմ նա րար բնույ թի դի տար կում ներ, սկզբուն քային 
գնա հա տա կան ներ (թե՛ դրա կան, թե՛ բա ցա սա կան) տրված են՝ հայ 
երաժշտութ յան ձայ նա կար գային հիմ քի առանձ նա հատ կութ յուն նե րից 
ել նե լով։ Հայ կա կան նո տագ րութ յամբ մե ղե դի նե րի որոշ «փո խադ
րութ յուն ներ» (եվ րո պա կան նո տագ րութ յամբ իրա կա նաց ված), «ան
հա մա պա տաս խա նութ յուն ներ» այս տեղ շտկե լի են հա մար վում, իսկ 
որոշ ձայ նա ռութ յուն ներ կամ ներ դաշ նա կում ներ այդ պես տե ղին են, 
«շատ սի րուն և կո կիկ»՝ սոսկ հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գային 
հիմ քի (ձայ նե ղա նակ ների) հա րա բե րութ յամբ25, որը տար բեր է եվ րո
պա կան մա ժոր–մի նո րից (ու րեմն և դրան ցից բխող T–S–D–ից) իր 
ուրույն տետ րա խոր դային կա ռուց ված քով (ու րեմն և դրանց սեր տա
ճու մից բխող դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րով)26։ 

Ինչևէ, ակն հայտ է, որ մեր պնդում նե րը Կո մի տա սի հար մո
նիայի, դրա ձայ նա կար գային հիմ քի մա սին սոսկ մտա հայե ցո ղա կան 
չեն, այլ հե ղի նա կի կող մից վա վե րա կան պնդում նե րով հաս տա
տագր ված և այլ տե սա բան նե րի կող մից հաս տատ ված։ Սա կայն, ցա

24 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 174։
25 Կոմիտաս, նշվ. աշխ., էջ 140–142, 147–150:
26 Նույն տեղում, 138–140:
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

վոք, իր կոմ պո զի տո րա կան տեխ նի կայի վե րա բե րյալ Կո մի տա սի 
որևէ աշ խա տութ յուն չի պահ պան վել և չի հի շա տակ վում։ Տե սա 
բաննե րի Առաջ քա շած դրույթ նե րը որ քան էլ կարևոր են, բարձր 
մաս նա գի տա կան մշակ վա ծութ յամբ, առան ձին վերց րած նույ նիսկ 
ինք նու րույն տե սութ յան ամ բող ջա կա նութ յամբ օժտ ված, այ նու հան
դերձ, մեր առա ջադ րած խնդրի՝ Կո մի տա սի հար մո նիայի ֆունկ
ցիո նալ հեն քի ձևա վոր ման տե սան կյու նից հա մա կար գաս տեղծ չեն։ 
Ռ. Աթա յա նի և Ի. Յո լյա նի մեկ նա բան մամբ այդ հեն քը եվ րո պա կան 
դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ եռյակն է, Գ. Գյո դա կյա նի դի
տար կում նե րում, հա վա նա բար, «տո նի կայ նութ յունն» է, «միաս նա
կան տո նի կան»27։ Է. Փա շի նյա նի խիստ հղկված մո տեց ման մեկ նա
կե տը ընդ հա նուր դիա տո նիկ հնչյու նա շա րի աս տի ճան ներն են, որ 
բնա կան ֆունկ ցիո նա լութ յուն են դրսևո րում՝ ձայ նա կար գային կա
ռույց նե րի հիմք դառ նա լով։ Սա, ինչ խոսք, ֆունկ ցիո նա լութ յան բա
ցա հայտ ման պատ շաճ մա կար դակ է, սա կայն Կո մի տա սի բազ մա
ձայն մտա ծո ղութ յան առան ձին, բարձր կար գի բար դութ յուն ունե ցող 
կոնստ րուկ ցիա նե րի ձևա վոր ման առու մով միայն։ Օրի նակ՝ նրա ար
վես տում ամե նուր չէ, որ ձայ նա կար գե րը կենտ րո նա ձիգ են (հի պո 
ոլոր տով), կամ բազ մա ձայ նա կար գայ նութ յու նը բո լոր ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րում պար տա դիր պայ ման չէ. այն ավե լի գծային մտա ծո
ղութ յան բնու թա գիր է, քան հար մո նիկ (թեև հար մո նիկ որո շիչ նշա
նա կութ յամբ օժտ ված) և այլն։

 Մեր խնդրի տե սան կյու նից թե՛ Գ. Գյո դա կյա նի «միաս նա կան 
տո նի կան» և թե՛ Է. Փա շի նյա նի նկա րագ րած «երկ լա դային» (եռ լա
դայի նի հնա րա վո րութ յունն էլ է նշվում28) «մո նո տո նի կալ» ձայ նա
կար գե րի առանցք նե րը հար մո նիկ հա մա կար գում գե րա կա միակ 
ֆունկ ցիայի բնու թագ րեր ունեն։ Վեր ջին ները, մաս նա վո րա բար, 
ըստ էութ յան ուղ ղա հա յաց «կապ տաժ ներ» են, որ Կո մի տա սի բազ

27 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 119։
28 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 185–186:
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մա ձայ նութ յան մեջ միա վո րում, միաս նա կա նաց նում և կար գա վո րում 
են տար բեր ձայ նա կար գային գու նայ նութ յուն ունե ցող գծային հոս
քերը։ Եր կու տե սա բան նե րի առա ջադ րած այս հաս կա ցութ յուն նե րում  
դրանց առըն թեր դիա տո նիկ ձայ նա կար գից բխող այլ ֆունկ ցիա
ներ կա՛մ չկան, կա՛մ եթե են թադր վում են, ապա նկա րագր ված չեն։  
Էլ չենք խո սում այն մա սին, որ ֆունկ ցիո նալ տրիա դան տեղ–տեղ 
դեռ երևում է։

 
Եր կու ֆունկ ցիա՝ երե քի փո խա րեն 
Այս պի սով, եթե ելա կե տը ձայ նա կարգն է, ապա Կո մի տա սի 

սահ մա նած դրույթ նե րի ցու ցու մով հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան դիա
տո նիկ հնչյու նա շա րե րի հի ման վրա կա ռուց վող ձայ նա կար գե րը 
(«քա ռա լա րե րի շղթա») օկ տա վային չեն և գե րա կա ֆունկ ցիա նե րի 
առու մով երկ ֆունկ ցիա29 են՝ դեռևս նա խա կո մի տա սյան շրջա նի հայ 
տե սա բան նե րի դի տար կում նե րով ևս։ Այս տեղ հարկ ենք հա մա րում 
երևույթն առա վել ճշգրիտ բնու թագ րել։ Ձայ նա կար գի եր կու հիմ նա
կան գրա վի տա ցիոն առանցք նե րով բնու թագր վող ֆունկ ցիո նա
լութ յունն ան վա նում ենք բի նար ֆունկ ցիո նա լութ յուն կամ բի նար 
ֆունկ ցիո նալ հա մա կարգ։ Կար ծում ենք՝ ճշգրիտ գի տութ յու նից 
քաղ ված այս տեր մի նա բա նա կան ձևա կեր պում նե րը կա րող են կի
րառ վել մեր քննար կած երևույթ նե րի հետ իմաս տա բա նա կան առու
մով իրենց ունե ցած գրե թե լրիվ հա մար ժե քութ յամբ30։

29 Նկատի ունենք նաև Ութձայնի վերաբերյալ նրա տեսական դատողությունները։
Կոմիտաս Վարդապետ, Հայ եկեղեցական երաժշտութիւն. II հայոց ութձայն 
համակարգը, Բ. Երգեցողութիւն, Ուսումնասիրութիւններ եւ յօդուածներ, աշ
խա տասիրութեամբ Գ. Գասպարեանի եւ Մ. Մուշեղեանի, գիրք Բ, Երեւան, 
«Սար գիս Խաչենց–Փրինթինֆո» հրատ., 2007, էջ 26–44:

30 «Բինար» բառը տերմինի նշանակությամբ երաժշտագիտության մեջ կիրառ
վում է բազում և տարբեր իրողություններ նկարագրելիս։ Մեզ համար, այ դու
հանդերձ, եզրաբանական նշանակություն ունի աստրոֆիզի կայի բնագավառի 
«աստղային բինար համակարգերի» երևույթը, որի հետ իմաս տա յին հա մար ժե
քություն է դրսևորում այստեղ դիտարկվող ձայնակարգի և հար մոնիկ համա կար
գի երկառանցք ձգողականությամբ պայմանավորված ֆունկ ցիոնա լութ յունը։
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

 Մեկ ճշգրտում. Լ. Մա զե լը XX դ. հար մո նիկ մի տում նե րի մա սին 
խո սե լիս գրում է. «Ժա մա նա կա կից երաժշտութ յան մեջ ակորդ նե րի 
և նրանց հա րա բե րակ ցութ յան բար դա ցու մը հա ճախ հա մահն չյուն
նե րի բաշ խումն ըստ ֆունկ ցիո նալ խմբե րի  դարձ նում է ան հա մե մատ 
քիչ հստակ ված, հա ճախ ան հնար, և այն ժամ երեք ֆունկ ցիա նե րին 
փո խա րի նե լու են գա լիս եր կուսը՝ տո նի կան և ոչ –տո նի կան»31։ Մեր 
նկա րագ րա ծը կա րող է նման լի նել «տո նի կա–ոչ –տո նիկա» զույ գին, 
սա կայն սկզբուն քային տար բե րութ յամբ։ Լ. Մա զե լի նկա րագ րած 
դեպ քը դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ հա մա կար գի փո խա
կեր պում նե րի ար դյուն քում տրիա դայի կրած «դե ֆոր մա ցիան» է ար
տա ցո լում։ Հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի եր կու հիմ
նա կան ֆունկ ցիա նե րը նման փո խա կերպ ման ար դյունք չեն, և 
դրանց ֆունկ ցիո նալ բնու թագ րե րը ձայ նա կար գե րի սկզբուն քո րեն 
այլ կա ռուց ված քա բա նութ յան բնական արտահայտություն են, թեև 
չենք բա ցա ռում, որ հար մո նիկ պրոգ րե սիա յում այդ ֆունկ ցիա նե րի 
կի րա ռութ յու նը որո շա կի զու գա հե ռա կա նութ յուն առա ջաց նի Լ. Մա
զե լի նկա րագ րած երևույ թի հետ։

 Հա մա կար գում բի նա րութ յունն ապա հով վում է օժան դակ և 
հիմ նա կան հե նա կե տե րի առ կա յութ յամբ, որ հայ հոգևոր երաժշտութ
յան տե սա կան հաս կա ցութ յուն նե րով հայտ նի են նաև դի մող և վեր
ջա վո րող ձայ ներ ան վա նում նե րով։ Ի դեպ, ֆունկ ցիա նե րի այդ եր կու 
ան վա նում ներն էլ՝ օժան դակ և հիմ նա կան հե նա կե տեր, դի մող և 
վեր ջա վո րող ձայ ներ, նպա տա կա հար մար ենք հա մա րում հա մա զոր 
կեր պով կի րա ռել։ Այն, որ հայ մո նո դիկ երաժշտա բա նաս տեղ ծա կան 
ար վես տի նմուշ նե րում դի մող ձայ նը կա րող է լի նել մեկ և մե կից ավել, 
բնավ չի խախ տում եր կու ֆունկ ցիա նե րի շրջա նակը. այն սոսկ հայ 
երաժշտութ յան ձայ նա կար գային հիմ քի և դրա նով պայ մա նա վոր վող 
եր կու ֆունկ ցիա նե րից մե կի կի րա ռա կան բնու թա գիրն է։ Վեր ջա վո
րող ձայ նը ևս կա րող է ունե նալ հա մար ժե քութ յան ձգտող «փոխ նակ

31 Л. Ма зель, ук. соч., с. 18.
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ներ», որոնց այս տեղ չենք ան դրա դառ նա։ Մյուս կող մից օժան դակ 
հե նա կե տը կա րող է ար տա հայտ վել ձայ նա կար գի տեր ցիային, 
կվար տային և կվին տային աս տի ճան նե րով (այլ տար բե րակ ներ ևս 
հնա րա վոր են)։ Վեր ջին եր կու դեպ քում ակն հայտ է, որ կվար տային 
կամ կվին տային հե նա կե տե րը վեր ջա վո րող ձայ նի հետ միա սին 
առա ջաց նում են ֆունկ ցիո նալ փոխ կա պեր, որ շատ հի շեց նում են 
T–S և T–D փոխ հա րա բե րութ յուն ներ։ Սա կայն ամ բողջ խնդիրն այն է, 
որ օժան դակ հե նա կետը, ան կախ իր դրսևոր ման ձայ նա կար գային 
աս տի ճա նից, ո՛չ մեկն է, ո՛չ էլ մյու սը։ Այն պես, ինչ պես հիմ նա կան հե
նա կե տը կամ վեր ջա վո րող ձայնը տո նի կա չէ, որ քան էլ նման լի նի 
դրան։ Իհարկե, եվ րո պա կան երաժշտութ յան պատ մութ յան մեջ 
դրանց զու գա հեռ հաս կա ցութ յուն նե րը կան՝ «ռե պեր կուսսա» և 
«ֆի նա լիս»։ Սա կայն, դրանք ինք նին տար բեր են նույն T և D ֆունկ
ցիա նե րից։ Իր հեր թին, դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ 
հիմքն էլ այդ հաս կա ցութ յուն նե րով չի կազմ վում (թեև նրան ցից է 
ծնվել)։ Հա կա ռակ դեպ քում առա վել մեծ զու գա հե ռա կա նութ յուն կու
նե նայինք դրա և կո մի տա սյան հար մո նիայի միջև։ Այլ կերպ ասած՝ 
հնա րա վոր առա վել մեծ զու գա հե ռա կա նութ յուն կա րող է ակն կալ վել 
կո մի տա սյան հար մո նիայի և նա խա դա սա կան շրջա նի եվ րո պա կան 
երաժշտա կան ար վես տի հար մո նիկ դրսևո րում ների, քան դա սա կան 
և ռո ման տի կա կան երաժշտութ յան հար մո նիկ հա մա կար գի միջև։ 

Ի դեպ, թեև Կո մի տա սի ակոր դային կա ռույց նե րին հա տուկ 
առանձ նա հատ կութ յուն նե րը մեր քննար կած հար ցի կա պակ ցութ
յամբ, իրենց կարևո րութ յամբ հան դերձ, նպաս տող, լրաց նող գոր
ծոն հա մա րե ցինք միայն, այ դու հան դերձ, այս տեղ մեկ դի տար կում 
կա րող ենք անել: Յու. Տյու լի նը եվ րո պա կան դա սա կան հար մո
նիայի պատ մա կան կա յաց ման ճա նա պար հին՝ հին հույ նե րից 
սկսած մինչև նա խա դա սա կան շրջան, ձայ նա կար գային մտա ծո
ղութ յան կարևոր փո խա կեր պում նե րի շար քում վճռո րոշ է հա մա
րում այն, որ ձայ նա կար գի III աս տի ճա նը ձեռք բե րեց տեր ցիային 
կա յուն հե նա կե տի ար ժեք, և հար մո նիկ սկզբուն քը ներ թա փան ցեց 
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

ձայ նա կար գային հիմք, ապա. «կվին տային հեն քից ծնվեց եռահն
չյու նային հեն քը և ձայ նա կար գային մտա ծո ղութ յու նը գնաց հար մո
նիկ բար դաց ման ճա նա պար հով...»32: Զուտ տե սա կան դա տո ղութ
յուն նե րի մա կար դա կում, հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան կազ մա վոր ման 
տե սան կյու նից, տեր ցիայի հար մո նիկ նշա նա կութ յան վե րա բե րյալ 
նմա նա տիպ դա տո ղութ յուն ներ ունի նաև Լ. Մա զե լը33, և բնա կան է 
կար ծել, որ եվ րո պա կան հար մո նիայի վե րա բե րյալ տեր ցիայի 
վճռո րոշ դե րի պատ  մա կա նութ յան մա սին այս կար գի մո տե ցում նե
րը բնավ եզա կի չեն երաժշտա տե սա կան մտքի դաշ տում: Այդ մո
տե ցում նե րը պար զա պես պայ մա նա վոր ված և թե լադր ված են եվ
րո պա կան հար մո նիայի հիմ նա կան բնու թագ րիչ նե րից մե կով՝ 
տեր ցիային հա մա ձայ նեց ման հիմ քով: Ուս տի այդ հան րա հայտ 
օրի նա չա փութ յան բա ցա հայ տու մը չէ մեր խնդրո առար կան: 

Այս տեղ կարևոր է այն, որ նկա րագր ված պատ մա կան գոր ծըն
թա ցի տրա մա բա նութ յա նը հա կա ռակ՝ տեր ցիայի հե ռա ցու մը հար մո
նիկ կա ռույց նե րից կո մի տա սյան հար մո նիկ մտա ծո ղութ յու նը շատ 
առում նե րով զու գա հե ռա կան է դարձ նում եվ րո պա կան նա խա դա սա
կան շրջա նի բազ մա ձայ նութ յան ուղ ղա հա յաց օրի նա չա փութ յուն նե
րի հետ: Վեր ջա պես՝ Կո մի տա սի ար վես տում մեկ ակոր դի օրի նա կով 
ար տա հայտ ված այդ պի սի զու գա հե ռա կա նութ յուն ար դեն նկա տել է 
Է. Փա շի նյա նը34: Հա տուկ շեշ տենք, որ բո լոր առանձ նա հատ կութ
յուն նե րով հան դերձ՝ նման զու գա հե ռա կա նութ յունն ան խու սա փե լի է 
եզ րա փա կիչ հար մո նիկ դարձ վածք նե րում (պայ մա նա կա նո րեն՝ կա
դանս)՝ պայ մա նա վոր ված ֆունկ ցիո նալ զույ գի առ կա յութ յամբ։ 
Սա կայն այդ իրո ղութ յուն նե րի քննութ յու նը ևս Կո մի տա սի հար մո
նիայի հե տա զոտ ման մեջ առան ձին ոլորտ է են թադ րում: 

Ինչևէ, հի շե լով մեկ–եր կու հիմ նադ րույթ` նշենք, որ մո նո դիկ 
ար վես տում օժան դակ հե նա կե տը իր վրա է վերց նում ստեղ ծա գոր

32 Ю. Тю лин, ук. соч., с. 95–96.
33 Л. Ма зель, ук. соч., с. 14.
34 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 181:
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ծութ յան ծա վալ ման ողջ գոր ծըն թա ցը։ Սկզբուն քո րեն մե ղե դիա կան 
գծի կազ մա կերպ ման ըն թաց քի տե սան կյու նից այն առա վել կա
րևոր է, քան վեր ջա վո րող ձայ նը կամ հիմ նա կան հե նա կե տը։ Վեր ջի
նիս գե րա կա բնույ թը հաս տատ վում է սոսկ ավար տին, երբ ողջ 
երաժշտա կան ըն թացքն ու դրա ներ քին տրա մա բա նութ յու նը են
թարկ վում են իրեն։ Մինչ այդ եզ րա փա կիչ փու լը հիմ նա կան հե նա
կե տը գործ նա կա նում կա րող է նույ նիսկ չերևալ։ Հա կա ռա կը նույն
պես տե ղի ունի. հիմ նա կան հե նա կե տի ֆունկ ցիան կա տա րող 
աս տի ճա նը հըն թացս կա րող է երևակ վել, սա կայն մինչ եր գի ավար
տը այն վեր ջա վո րող ձայն չէ, այլ օժան դակ հե նա կետ կամ այլ ինչ։ 
Այս տե ղից հետևում է, որ եթե հար մո նիկ հա մա կար գի հիմ քում դրվի 
մո դալ ձայ նա կար գային բի նար ֆունկ ցիո նա լութ յունը, հար մո նիկ 
փոխ կա պե րը ոչ թէ էա կա նո րեն, այլ սկզբուն քո րեն այլ կլի նեն։

 Հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի այս եր կու հիմ
նա կան ֆունկ ցիա նե րի հար մո նիկ մարմ նա վո րու մը Կո մի տա սի ար
վես տում մի քա նի հնա րա վոր տար բե րակ ներ է առա ջաց նում։ Նախ՝ 
տո նայ նա կան պլա նի հիմ նա կան առանց քը վեր ջա վո րող ձայ նի 
շուրջ է ձևա կերպ վում։ Հա տուկ շեշ տենք, որ տո նայ նութ յուն ասե լով 
հաս կա նում ենք ոչ այն, ինչ սո վո րա բար հաս կաց վում է եվ րո պա կան 
կոմ պո զի տո րա կան ար վես տում՝ ձայ նա կարգ–տո նայ նութ յուն (լա դա
տո նայ նութ յուն՝ ըստ Բ. Յա վորս կու), այլ ստեղ ծա գոր ծութ յան բազ
մա ձայն հյուս ված քի կազ մա կերպ ման ընդ հա նուր բարձ րութ յունը, 
դրա առանց քով, հիմ նա կան հաս տա տու նով որո շարկ ված, ին չը 
կա րող է նաև ձայ նա կար գային հստա կութ յուն չու նե նալ կամ ունե
նալ ոչ սո վոր իմաս տով։ Թերևս որոշ զու գա հե ռա կա նութ յուն կա
րող է առա ջա նալ ընդ լայն ված տո նայ նութ յուն հաս կա ցութ յան հետ։ 
Միև նույն ժա մա նակ կի րա ռե լի ենք հա մա րում դա սա կան հար մո
նիայի տո նայ նա կան ցու ցիչ նե րը բո լոր այն դեպ քե րում, երբ դեռ 
ստեղ ծա գոր ծութ յան առան ձին դրվագ նե րում, տե ղայ նաց ված տի
րույթ նե րում ար տա հայտ վում են հար մո նիկ երան գա վո րում ներ, որ 
կա րող էին բնու թագր վել այդ պի սի ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան 
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

ցու ցիչ նե րով։ Սա կայն հըն թացս կաշ խա տենք ցույց տալ դրանց պայ
մա նա կա նութ յունն ու լո կա լի զաց ված բնույ թը հար մո նիկ կա ռուց ված
քի ամ բող ջա կա նութ յան մեջ։ 

Ու րեմն, վեր ջա վո րող ձայնը, որ պես տո նայ նա կան պլա նի 
առանցք, կա րող է ար տա ցոլ վել տո նայ նութ յան հիմ նա կան ֆունկ
ցիայի ակոր դային հիմ քի կամ այդ ակոր դի աս տի ճան նե րից մե կի 
դե րա կա տա րութ յամբ։ Բո լոր դեպ քե րում վեր ջա վո րող ձայ նը նե րառ
ված է տո նայ նա կան առանց քի հիմ նա կան հար մո նիկ միա վորի, 
պայ մա նա կա նո րեն ասած՝ հիմ նա կան ակոր դի կա ռուց ված քի մեջ։ 
Օժան դակ հե նա կե տի հար մո նիկ մարմ նա վոր ման դեպ քում հնա րա
վոր են տար բե րակ ներ։ Այն կա րող է հան դես գալ թե՛ հիմ նա կան 
ակոր դի կազ մում, թե՛ դրա ազ դե ցութ յան տի րույ թում գտնվող այլ 
ակոր դի կազ մում և թե՛ հա րա բե րա կան ինք նու րույ նութ յամբ օժտ ված 
հար մո նիկ կա ռույ ցում։

Նկատ ված տար բե րակ նե րը թե լադ րում են հիմ նա կան և օժան
դակ ֆունկցիաների տա րաբ նույթ փոխ կա պեր, որոն ցից առանձ
նաց նում ենք երե քը։ Ֆունկ ցիո նալ առա ջին փոխ հա րա բե րութ յու նը 
բնու թագր վում է հիմ նա կան հե նա կե տի կող մից օժան դակ հե նա կե
տի «կլա նու մով»։ Այն ար տա հայտ վում է հիմ նա կան ակոր դի կազ մում 
օժան դակ հե նա կե տի նե րա ռու մով։

«Կլա նում»
«Կուժն առա» խմբեր գում մե ղե դին ծա վալ վում է երկ րորդ օկ

տա վայի cis1 –ից մեկ նար կող փռյու գիա կան մի նո րում35։ Օժան դակ 
հե նա կե տե րը երեքն են. e1, նույն cis1 – ը, որի ժա մա նա կա վոր երևա
կու մը ստեղ ծա գոր ծութ յան ըն թաց քում թույլ է տա լիս դա մեկ նա
բա նել որ պես օժան դակ հե նա կե տե րից մեկը, սա կայն այն վեր ջում 

35 Այստեղ և ընթացքում դիտարկված օրինակներն առնված են Կոմիտասի եր
կերի ժողովածուի երկրորդ հատորից (խմբ. Ռ. Աթայանի). Երևան, «Հայաս
տան» հրատ., 1969: Մեր ձեռքի տակ է նաև «Հայ գեղջուկ երգեր» ժողովածուի 
երկ րորդ տպագրությունը (Փարիզ, 1920)։
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կա յու նա նում է հիմ նա կան հե նա կե տի ֆունկ ցիայով, և եր րորդ 
օժան  դակ հե նա կե տի իրա վունք նե րի է հա վակ նում d1–ը (3–րդ,  
7–րդ, 9–րդ, 10–րդ, 11–րդ տակ տեր)։

 Կո մի տա սի ար վես տում, դեռևս Է. Փա շի նյա նի կող մից նկատ
ված օրի նա չա փութ յամբ, փռյու գիա կան–լոկ րիա կան ձայ նա կար
գային ար տա հայ տութ յուն նե րը բազ մա ձայն վում են վեր ջա վո րող 
ձայ նից տեր ցիա ներքև մա ժոր տո նայ նութ յան մեջ36։

 Բա ցի այն տե սա կան բացատրություններից, որ բե րել է Է. Փա
շի նյանը, երևույ թը այլ պատ ճառ ևս ունի։ Բանն այն է, որ հայ հոգևոր 
երաժշտութ յան տե սութ յան հա մա ձայն՝ ԱՁ–ի հիմ քում լոկ րիա կան 
ձայ նա կարգն է37: Այն կա րող է նաև հան դես գալ սոսկ փռյու գիա կան 
նա խա դիր օղա կով38 (ու նի նաև հի պո ոլորտ, որի բնու թա գիրն այս
տեղ սկզբուն քային չէ): Ձայ նե ղա նա կի դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե
րը հա մընկ նում են: Ձայ նե ղա նա կը սո վո րա բար ար ձա նագր վում է 
առա ջին օկ տա վի A հնչյու նից (դի մող և վեր ջա վո րող ձայ ները)։ Ձայ
նա ռութ յու նը նույն A դի մող ձայնն է կամ նույն օկ տա վայի F հնչյու
նը39, որը բնա կան հնչյու նա շա րում մա ժոր ձայ նա կար գի հիմք է։ 
Ք. Կուշ նա րյա նի տեր մի նա բա նութ յամբ՝ այն միք սո լի դիա կան աս տի

36 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 183։
Նաև. «Այսպիսով, հիպոդորիական–էոլական լադում գրված մեղեդիների բազ
մաձայն մշակումը կենտրոնացվում է նույն լադի տոնիկական ունիսոնի, օկտա
վայի և կվինտօկտակորդի հիման վրա, իսկ հիպոփռյուգիական–լոկրիական 
և հիպոիոնական–միքսոլիդիական լադերում՝ վերջինի մաժոր տոնիկական 
եռա հնչյունի հիման վրա ընդգծումը մերն է՝ Մ. Ն. կոմիտասյան եռատոնալ, 
եռ լա դային համակարգում»։ Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 185:
Կոմիտասի արվեստում փռյուգիական մինորում (ալտերացված) ծավալվող 
«Ձիգ տու, քաշի» երգը մաժորում բազմաձայնելու հանգամանքը նկատել է 
նաև Ռ. Աթայանը (նշվ. աշխ., էջ 103–104):

37 Ռ. Աթայան, Հայկական խազային նոտագրությունը, ՀՍՍՌ ԳԱ հրատ., 
Երևան, 1959, էջ 162։

38 Н. Таг ми зян, Теория музыки в древней Армении, изд. АН Арм. ССР, Ереван, 
1977, с. 171.

39 Ն. Թաշճեան, Դասագիրք եկեղեցական ձայնագրութեան հայոց, Վաղար շա
պատ, ի տպարանի Սրբոյ Կաթուղիկէ Էջմիածնի, 1874, էջ 53:
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ճան է։ Այ սինքն, ըստ ավան դույթի, փռյու գիա կան–լոկ րիա կան հիմ
քով այս ձայ նե ղա նա կի ուղ ղա հա յաց բազ մա ձայն ման նախ նա կան 
տար րը բնա կան հնչյու նա շա րում կա ռուց վում է տեր ցիա ներքև մա
ժոր աս տի ճա նից։ 

Այն, որ ձայ նա ռութ յու նը XIX դ. հայ տե սա բան ներն ըն կա
լում էին որ պես ներ դաշ նա կութ յան ար տա հայ տութ յուն, հստակ գի
տակ ցում էին հայ և եվ րո պա կան ձայ նա կար գե րի միջև առ կա 
տար բե րութ յուն ները, դրան ցով պայ մա նա վոր ված ներ դաշ նակ ման 
սկզբունք նե րի տա րա սե ռութ յունը, ար ձա նագր ված է Ն. Թաշ ճյա նի 
դա սագր քում40։ Սա կայն ակն հայտ է նաև այն, որ Կո մի տա սը քաջ 
գի տեր ավան դույթն ու տե սա կան առանձ նա հատ կութ յուն նե րը և 
փռյու գիա կան–լոկ րիա կան հի մքով մե ղե դի ներ բազ մա ձայ նե լիս 
առաջ նորդ վում էր հենց այդ հայ րե նա կան ավան դույ թով41։ 

Ինչևէ, մեր օրի նա կում ամ բողջ տո նայ նա կան պլա նը a հիմ քով 
մա ժոր մի ջա վայր է, որում ծա վալ վող մի նո րային մե ղե դու վեր ջա վո
րող ձայ նը մեկ նա բան վում է որ պես a տո նայ նա կան առանց քի տեր
ցիային տոն։ Ակոր դի կա ռուց ված քի մա սին քիչ ներքևում կխո սենք. 
սոսկ նշենք, որ յու րա հա տուկ է, այդ իսկ պատ ճա ռով դա սա կան ան
վա նա կար գով խու սա փում ենք ան վա նե լուց։ 

Այն, որ հըն թացս cis1 օժան դակ հե նա կե տը բազ մա ձայն վում է 
որ պես հիմ նա կան ակոր դի փո խա կեր պում նե րից մեկը, դեռ կա րող է 
օրի նա չափ թվալ, քա նի որ ձայ նա կար գի նույն աս տի ճա նով ար տա
հայտ ված փո փո խա կան ֆունկ ցիայի42 հետ գործ ունենք։ Սա կայն e1 

Ա. Բրտեանց, Դասագիրք հայկական–եկեղեցական ձայնագրութեան, Վա ղար  
շա պատ, ի տպարանի Սրբոյ Կաթուղիկէ Էջմիածնի, 1890, էջ 24:

40 Ն. Թաշճեան, նշվ. աշխ., էջ 51–53:
41 Այս հանգույցի վրա մեր ուշադրությունը հրավիրեց երաժշտագետ, արվեստա

գիտության թեկնածու Ա. Բաղդասարյանը։
42 Այս հասկացությունը կիրառում ենք ըստ Յու. Տյուլինի։ Նրա կողմից բնու թա

գրվող ֆունկցիոնալ երևույթները տարբեր կերպ նկատվել են, ըստ որոշ 
պնդում ների, նույնիսկ Ռամոյի ժամանակներից։ Ինքը՝ Տյուլինը, բերում է տար
բեր տեսաբանների մոտ երևույթի տարբեր ընկալումներ (Ю. Тю лин, ук. соч., 
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դի մող ձայ նը ևս ներգ րավ ված է նույն a տո նայ նա կան առանց քի 
ակոր դային կա ռույ ցի մեջ՝ որ պես կվին տային տոն։ Այս դեպ քում 
առա ջին և երկ րորդ տակ տե րում A–dur–ի տո նի կա կան եռահն չյու նի 
լրիվ կազմն առ կա է։ Ողջ եր գի ըն թաց քում մե ղե դիա կան հյուս ված քի 
փոխ նի փոխ ակ տի վա ցող e1 և cis1 հե նա կե տե րի հար մո նիկ մարմ նա
ցում նե րը և նե րա ռյալ վեր ջի նիս՝ որ պես վերջ ձայն հաս տա տումը, 
իրենց բո լոր փո խա կեր պում նե րով հան դերձ, կա յա նում են a տո նայ
նա կան հիմ քի վրա։ Ար դյուն քում գրե թե ողջ ստեղ ծա գոր ծութ յան 
բազ մա ձայն հյուս ված քը մեկ հիմ նա կան ակոր դի տա րա տե սակ 
դարձ դար ձում նե րից գո յա ցող հար մո նիկ կերտ վածք է (դրա գծային 
հա գե ցում նե րը այս տեղ մեր դի տարկ ման շրջա նա կից դուրս են43)։ 

Այս երևույ թը նկա տել է Գ. Գյո դա կյա նը և ան վա նել տո նի կայ
նութ յուն44։ Սա կայն նրա մեկ նա բա նութ յու նը այլ ելա կետ ունի. զու
գա հեռ ներ տա նե լով Կլոդ Դե բյու սի ի ար վես տում նկատ ված հա
ման ման երևույթ նե րի հետ՝ Գ. Գյո դա կյանն իր առա ջար կած 
տո նի կայ նութ յան բա ցատ րութ յու նը գտնում է (այդ պես մեկ նա բան
վել է նաև Դե բյու սի ի ար վես տի դեպ քում) Արևել քի ժո ղովր դա կան 
նվա գա ծու նե րի ար վես տում, նույն հիմ քից նվա գակ ցութ յուն կազ
մա կեր պե լու ստեղ ծա գոր ծա կան–կա տա րո ղա կան հնար նե րում45։ 
Աս վա ծը թեև չի հա կա սում մեր դի տար կում նե րին, սա կայն խնդի րը 
հան գեց նում է զուտ ստեղ ծա գոր ծա կան–կա տա րո ղա կան ավան
դույթի, որը նույն պես տե սա կան հիմ նա վոր ման կա րիք ունի։

XX դ. երաժշտութ յան մեջ հար մո նիայի զար գաց ման մի տում նե
րի շուրջ խոր հե լիս հա ման ման երևույթ նկա րագ րել է Լ. Մա զելը՝ 

с. 154, сн. 1.), որոնցից այստեղ կանդրադառնանք Հ. Շենկերի կիրառած 
համար  ժեքներին։

43 Կոմիտասի արվեստում գծային մտածողության ուսումնասիրման կապակ
ցութ յամբ տե՛ս նաև՝ A. Баг да са рян, Имитаци он ные структу ры в произве де 
ни ях Комитаса, Авторефе рат диссерта ции на соискание ученной степени 
кандида та искусст во ве де ни я, Москва, 1990.

44 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 110։
45 Նույն տեղում, էջ 110–111, ծնթ. 27, հմմտ. էջ 93։
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հղե լով դեռևս Հ. Ռի մա նի ձևա կեր պած դրույթ նե րը։ Ֆունկ ցիո նալ 
տե սութ յան խիստ կի րա ռութ յան պայ ման նե րում հո մո ֆոն–հար մո
նիկ սկզբունքն այն աս տի ճան գե րիշ խող է դառ նում շա րադ րան քում, 
որ հար մո նիայի՝ կեն դա նի ձայ նա տա րութ յան հետ կապ ված մե ղե
դիա կան–ին տո նա ցիոն բնու թագ րե րը հե տին պլան են մղվում։ Դրա 
հետևան քով հիմ նա կան մե ղե դիա կան գծի գե րա կա յութ յան հա մե
մատ ուղեկ ցող ձայ նե րի մե ղե դիա կան նկա րագ րի հան դեպ «հե
տաքրք րութ յունն» այն քան է թու լա նում, որ դրանք հեշ տո րեն կա րող 
են և ան տես վել։ Այս տե ղից էլ նվա գակ ցութ յու նը շա րադ րե լիս 
սկզբուն քո րեն հնա րա վոր է դառ նում նույն ակոր դի մեկ շրջված քի 
փո խա րի նու մը մյուս շրջված քով՝ առանց վնա սե լու հար մո նիկ տրա
մա բա նութ յու նը։ Ավե լին, առա ջա նում է այս կար գի փո խար կում նե րի 
առա վել մեծ հնա րա վո րութ յուն՝ նույն ֆունկ ցիայի շրջա նակ նե րում46։ 
Արդյո՞ք կո մի տա սյան ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ Գ. Գյո դա կյա նի նկա
տած երևույ թը մեկ ֆունկ ցիայի շրջա նա կում շրջված քային նման փո
խար կում նե րի շարք չէ։ Դրա զուտ տե սա կան հնա րա վո րութ յունը 
չենք բա ցա ռում։ Սա կայն նկա րագր ված երևույ թի առու մով, թերևս, 
վե րա պա հութ յուն կա րող է առա ջա նալ են թա ձայ նե րի զար գա ցա
ծութ յան տե սան կյու նից։ Կո մի տա սյան ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի 
հյուս ված քը ծայ րից ծայր ներ թա փանց ված է մե ղե դիա կան գծե րով, 
են թա ձայ նե րով։ Իրա կա նում այս տեղ դժվար է գտնել այն քան խիստ 
հո մո ֆոն–հար մո նիկ շա րադ րանք, որում ըստ Ռի մա նի և Մա զե լի 
հնա րա վոր լի ներ նման ներ ֆունկ ցիո նալ փո խար կե լիութ յուն՝ օժան
դակ գծային հոս քե րի ան տե սու մով։ 

Ինչևէ, երևույ թը կա րող է հիմ նա վոր վել մեր նկա րագ րած ֆունկ
ցիո նալ իրո ղութ յուն նե րով ևս, առանց հա ման ման վե րա պա հութ յուն
ներ առա ջաց նե լու։ 

Այս տե սան կյու նից հարկ է մի փոքր ավե լի ակն դետ ուշադ րութ
յամբ դի տար կել կի րառ ված տեր մի նը։ Ամե նայն հա վա նա կա նութ

46 Л. Ма зель, ук. соч., с. 19.
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յամբ տո նայ նա կա նութ յու նը փո խառ ված է Յու. Տյու լի նի հա մա նուն 
տեր մի նից (то ни каль ность): Վեր ջինս, հա վա նա բար, այն օգ տա գոր
ծում է որ պես Հ. Շեն կե րի կի րա ռած հաս կա ցութ յուն նե րից Toni ka
wert47–ի կամ Tonikasucht–ի48 ռու սե րեն պատ ճե նում, որով, ինչ պես 
ինքն է կար ծում, բնու թագր վում է հենց ֆունկ ցիո նալ փո փո խա կա
նութ յու նը49. մեր կար ծի քով` վեր ջի նիս առա վել հա մա հունչ է Հ. Շեն
կե րի մեկ այլ՝ Tonikalisierung եզ րը։ Դրան կանդ րա դառ նանք ստորև։ 

Ինչևէ, Գ. Գյո դա կյա նը հա տուկ շեշ տում է, որ իր կի րա ռա ծը 
պայ մա նա կան տեր մին է, որ ինքն օգ տա գոր ծում է «միաս նա կան տո
նի կա կան ֆունկ ցիայի» երևույ թը բա ցատ րե լիս, ուս տի այն չենք կա
րող կա պել փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի հի շյալ կոն տեքս տի հետ50։

«Կուժն առա» խմբեր գի եր րորդ օժան դակ հե նա կետը՝ d1, դի
տարկ ված է որ պես ձայ նա կար գի չոր րորդ աս տի ճան, որը եր բեմն 
ուղիղ ար տա հայտ վում է այդ աս տի ճա նի կվարտ սեքս տա կոր դով, 
ինչն, ի դեպ, դար ձյալ ներ դաշ նա կութ յան ողջ հյուս ված քի a օս տի
նատ հիմ քը չխախ տե լու հնա րա վո րութ յուն է ստեղ ծում։ 

Այժմ, եթե փոր ձենք նկա րագր վա ծը նույ նա կա նաց նել ֆունկ
ցիո նալ հար մո նիայի դիր քե րից, կա րող ենք ասել, որ եր գը հար մո նի
զաց վել է A–dur–ում։ Սա կայն այդ ի՞նչ և ինչ պի սի՞ A–dur է, որի ֆունկ
ցիա նե րից եր կու սը տո նի կայով են կա յա նում, այն էլ՝ մի նոր 
ձայ նա կար գի շրջանակում։ Խոսքն այն մա սին չէ, որ տո նի կա կան 
ակոր դը չի կա րող բնու թագ րել ձայ նա կարգ–տո նայ նութ յու նը։ Կա
րո՛ղ է։ Այս տեղ ստեղ ծա գոր ծութ յան կա յաց ման ողջ ըն թաց քում եր կու 
հիմ նա կան ֆունկ ցիա ներ մեկ նա բան ված են որ պես տո նիկա. դրանք 
ոչ թե չկան, այլ, հստա կո րեն ար տա հայտ ված լի նե լով մե ղե դու ձայ
նա կար գային հիմ քում, հար մո նիկ մեկ նա բան մամբ նե րառ ված և դի

47 H. Schenker, Harmonielehre. Neue Musikalische Theorien und Phan ta sien, II. 
Prak  tischer Teil, Stuttgart: J. G. Cotta, 1906, S. 332–334.

48 H. Schenker, op. cit., S. 334–336.
49 Ю. Тю лин, ук. соч., с. 154, сн. 1.
50 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 110:



33
Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

տարկ ված են սոսկ տո նի կա կան տի րույ թում, կլան ված կամ չե զո
քաց ված են նրա կող մից։ Պարզ ասած՝ դա սա կան հար մո նիա յում 
դժվար է պատ կե րաց նել որևէ տո նայ նութ յուն, որում, օրի նակ, դո մի
նան տան մեկ նա բան ված և ներ կա յաց ված է սոսկ տո նի կայով։ 
Ստաց վում է A–dur՝ ար տա ցոլ ված T և S ֆունկ ցիա նե րով, այն էլ, եթե 
d1 օժան դակ հե նա կե տը սուբ դո մի նան տա մեկ նա բա նենք, ին չը վե
րա պա հութ յուն ներ է առա ջաց նում ակոր դային հա ջոր դա կա նութ յուն
ների, հար մո նիկ դարձ ված քա բա նութ յան (հատ կա պես կա դան սում) 
և մի շարք այլ առում նե րով։

 Բա ցի դրա նից՝ առ կա է ևս մեկ առանձ նա հատ կութ յուն, որը ոչ 
մի կերպ թույլ չի տա լիս հիմ նա կան ակոր դը նույ նա կա նաց նել որ պես 
A–dur–ի տո նի կա կան ակորդ։ Դա այն դեպ քե րից է, երբ կարևոր
վում է ակոր դի կա ռուց վածքը, որում տեր ցիային տո նը բա ցա կա
յում է։ Ան կախ իր կա ռույ ցում առ կա այլ միա վոր նե րից՝ տեր ցիային 
տո նի բա ցա կա յութ յու նը հնա րա վո րութ յուն չի ըն ձե ռում, գո նե մա
ժոր–մի նոր հար մո նիկ հա մա կար գում, ձայ նա կար գի թե քութ յու նը 
որո շե լու51։ Ուս տի հար մո նիկ հյուս ված քի տո նայ նա կան պլա նը 
հստակ ված է A առանց քով, սա կայն ձայ նա կար գային հիմքը, հա կա
ռակ բա նա լիում առ կա նշան նե րի ցու ցումի, ստեղ ծա գոր ծութ յան 
ավար տին չի որո շարկ վում կամ գո նե չի որո շարկ վում այն պես, ինչ
պես ըն դուն ված է ֆունկ ցիո նալ հար մո նիայի շրջա նակ նե րում։

 Կո մի տա սյան ար վես տում բա նա լու նշան նե րի կի րա ռութ յան 
առանձ նա հատ կութ յուն նե րը քննարկ ման առան ձին նյութ են, որին 
այս տեղ չենք ան դրա դառ նա։

51 Տերցիային տոնը մաժոր կամ մինոր ձայնակարգերի ցուցիչ, որոշարկիչ (оп ре
де ли тель) է համարել դեռևս Լ. Մազելը՝ իր բացատրությունները հիմնավորելով 
Էռնստ Կուրտի հայեցակետով։
Л. Ма зель, ук. соч., с. 13–15.
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 Գե րա կա և են թա կա հե նա կե տեր
 Վերևում քննարկ ված եր րորդ d1 օժան դակ հե նա կե տի և a հիմ

նա կան հե նա կե տի հա րա բե րակ ցութ յու նը ներ կա յաց նում է հար մո
նիկ հյուս ված քում այդ ֆունկ ցիա նե րի փոխ հա րա բե րութ յան՝ մեր 
կող մից առանձ նաց ված երկ րորդ մո դե լը։ Այդ դեպ քում, թեև օժան
դակ հե նա կե տը չի տար րա լուծ վում հիմ նա կան հե նա կե տի հար մո
նիկ կա ռուց վածք նե րում, սա կայն մնում է նրան են թա կա տի րույ թում 
երևակ վող ձայ նա կար գային աս տի ճա նի կար գա վի ճա կում։

«Առա վո տուն բա րի լուս» խմբեր գի52 մե ղե դին, որ հանձ նա րար
ված է մե նա կա տար տե նո րին, ծա վալ վում է a վեր ջա վո րող ձայ
նով էո լա կան մի նո րում։ Սոպ րա նո նե րի եր գա բաժ նում 17–րդ և 21–րդ  
տակ տե րում 6–րդ աս տի ճա նի ալ տե րա ցիայով երևակ վում է նաև դո
րիա կան մի նորը, որ գծային հյուս ված քում հա մադր վում է էո լա կա
նին, առա ջաց նե լով պո լի մո դա լութ յուն (բազ  մա ձայ նա կար գայ նութ
յուն)53, որ առա վել ընդ գծ վում է 21–րդ և 23–րդ տակ տե րում։ Դի մող 
ձայ նե րը կամ օժան դակ հե նա կե տե րը երեքն են։ Նախ d1–ն, ապա՝ 
նույն a–ն և e1–ն։

Ստեղ ծա գոր ծութ յու նը բազ մա ձայն ված է a տո նայ նա կան 
առանց քի շուրջ։ Առա ջին վեց տակ տում d1 օժան դակ հե նա կե տը 
հստա կո րեն առաջ նոր դում է մե ղե դու զար գաց ման գոր ծըն թա ցը։ 
Բազ մա ձայ նում, որ պես այդ պի սին, չկա։ Մե նա կա տար տե նո րին 
ուղեկ ցում է սոպ րա նոյի եր գա բաժ նում ձգվող նույն d1–ն, այն էլ 3–րդ 
տակ տից միայն՝ առա ջաց նե լով a–d1 ներ դաշ նակ ման առանց քը։ Ան
ցու մը a հե նա կե տի տի րույթ կա տար վում է 7–րդ տակ տից, որը հստա
կո րեն հաս տատ վում է 8–ր դից 10–րդ տակ տե րում։ Այս չորս տակ
տից առա ջին եր կուսն ուղեկց վում են e1 ձայ նա ռութ յամբ՝ 8–րդ 
տակ տում առա ջաց նե լով ՝a– e1 դո ւո դե ցիմա, իսկ մյուս եր կու տակ
տերն ար դեն ՝a–a–e1 օկտ դո ւո դե ցի մա կորդ (I12

8) ձայ նա ռութ յամբ են 

52 Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 2, էջ 34։
53 Բազմաձայնակարգայնության (պոլիլադայնության) առավել հանգամանալի 

դիտարկումը կա Է. Փաշինյանի հիշյալ հոդվածում։
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

կազ մա կերպ ված։ Ապա a–d1 կվար տան է բազ մա ձայն ման հիմքը, որ 
9–րդ տակ տում կազ մում է ՝a–a–d1 օկ տուն դե ցի մա կորդ (I11

8), մինչև 
որ 15–16–րդ տակ տե րում օկ տա վա նե րի կրկնա պատկ մամբ կամ 
եռա պատկ մամբ առա ջաց նում է օկ տա կորդ ներ։ Հա ջորդ երեք տակ
տե րը a–e1 կվին տայի շուրջ ձևա վոր վող բազ մա ձայն ձայ նա ռութ
յուն նե րով են ներ դաշ նակ ված. 17–18–րդ տակ տե րում այդ ին տեր վա
լը հնչում է՝ ներքևից եր կու օկ տա վա հա մադ րու մով, իսկ 19–րդ 
տակ տում նույն հնչյուն նե րի բա ղադր մամբ առա ջաց նում է ՝՝a–՝a–e–e1 

ակոր դը։ Հար մո նիկ առու մով 20–րդ և 22–րդ տակ տերը, թերևս, 
առանց քային նշա նա կութ յուն ունեն։ Դրան ցում հնչում է տո նի կա կան 
ակորդը՝ ՝՝a–՝a–c–e–e1 կա ռուց ված քով։ 23–րդ տակ տը դար ձյալ զույգ 
օժան դակ հե նա կե տե րի շուրջ կվին տայի, կվար տայի և դրանց a օս
տի նատ հիմ քի օկ տա վային կրկնա պատ կում նե րից գո յա ցող ակորդ
նե րի առանց քով է ներ դաշ նակ վում։ 

Ու շագ րավ են 24–ից 26–րդ տակ տերը, որ տեղ e1 օժան դակ հե
նա կե տը ներ դաշ նակ ված է `c–`g–c–g–e1 եռահն չյու նով (24 և 25–րդ 
տակ տեր), իսկ d1 օժան դակ հե նա կե տը` `d–g–d1 ուն դե ցիմ–կ վին տ
ակոր դով, որն ըստ էութ յան նույն կվար տօկ տա կորդն է՝ օկտա վա ընդ
լայն ված հիմ քով (26–րդ տակտ), ապա ՝d–՝a–a–d1 ակոր դով (27–29–րդ 
տակ տեր)։ Վեր ջա վո րող a հնչյու նը սոսկ օկ տա վային կրկնա պատկ
մամբ է ար տա ցոլ ված՝ նույն հնչյու նի օս տի նատ բա սով ուղեկց ված։ 

Այժմ, եթե փոր ձենք ամ բողջ նկա րագր վա ծը մեկ նա բա նել մա
ժոր–մի նոր հա մա կար գի տե սան կյու նից, միակ հստակ երևա ցող 
հա մընկ նու մը վե րը նշված 20–րդ տակ տի ՝a–c–e a–moll տո նի կա
կան եռահն չյունն է, որի հիմքն ու գա գա թը օղա կում են օկ տա
վային կրկնութ յուն ներ, սա կայն դրա նից ակոր դի «ճա նա չե լիութ
յունը» չի փոխ վում։ Այ սինքն չենք էլ պնդի, թե ակոր դի կազ մութ յան 
տեր ցիային հա մա ձայ նե ցու մը փոխ վել է կամ նույ նիսկ «հա մա
լրվել», քա նի որ օկ տա վային կրկնա պատ կում նե րը սո վո րա կան 
իրո ղութ յուն են եվ րո պա կան հար մո նիա յում։ Սա կայն հիմք ունենք 
պնդե լու, որ ան գամ այս պի սի հար մո նիկ ար տա հայ տութ յու նը չի 
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բխում դա սա կան հար մո նիայի տրա մա բա նութ յու նից, այլ կո մի
տաս յան հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան՝ մեր ներ կա յաց րած ձայ նա
կար գային հիմ քից։ Դրանք այս տեղ հա մըն կել են՝ պայ մա նա վոր
ված այն պարզ տրա մա բա նութ յամբ, որ a հիմ քով էո լա կան մի նո րը 
նույն բնա կան մի նորն է, որ լիո վին կա րող է դիտ վել որ պես a–moll։ 
Սա կայն այն, որ գործ ունենք տեր ցիային, կվար տային և կվին
տային հիմ քով էո լա կան (նաև դո րիա կան) մի նո րի հետ, փաստ
վում է բա նա լիում դրա «խա ղա ցող» VI աս տի ճանի՝ fis1–ի նշու մով։ 
Այ սինքն՝ հե ղի նա կը նկա տի չի ունե ցել a–moll–ը, որը «մա քուր» 
բանա լիով է նշվում, այլ հենց բա նա լիում ցու ցել է էո լա կան–դո
րիական մի նո րը։ Այլ կերպ բա նա լիում (ո ՛չ հըն թացս) fis1 նշա նով 
a–moll–ը չի բա ցատր վում։ Մյուս կող մից, բա ցի մեկ–եր կու բա ցա
ռութ յու նից, հիմ նա կան ֆունկ ցիա նե րի գրե թե ողջ հար մո նիկ բա
ռա պա շա րը կա ռուց վում է տեր ցիային տո նե րի շրջան ցու մով, ին չը 
նշվեց, որ հնա րա վոր է դար ձնում մա ժոր–մի նոր ձայ նա կար գային 
թե քութ յուն նե րից խու սա փե լը։ Ուս տի լա դային ցու ցի չի կի րա ռումն 
այս տեղ խիստ պայ մա նա կան է։ 

Օժան դակ հե նա կե տե րը ստեղ ծա գոր ծութ յան ողջ ըն թաց քում, 
բա ցա ռութ յամբ մի քա նի տակտի, ներ դաշ նակ ված են հիմ նա կան հե
նա կե տի հիմ քի վրա, այ սինքն՝ նա խորդ օրի նա կի հետ գրե թե նույ նա
կան կեր պով։ Հիմ նա կան հե նա կե տի գե րա կա յութ յունն օժան դակ հե
նա կե տե րի հա մե մատ կամ վեր ջին նե րիս նե րա ռու մը վերջ ձայ նի 
հիմ քով կա ռուց վող ակորդ նե րի մեջ  մի կող մից ֆունկ ցիո նալ առու մով 
վե րի մաս տա վո րում է օժան դակ հե նա կե տե րը (կամ ընդ հա կա ռակը՝ 
հիմ նա կան հե նա կետը), մյուս կող մից հար մո նիկ կա ռուց ված քով ամ
բող ջա կա նո րեն ներ կա յաց նում է մե ղե դու ձայ նա կար գային հիմ քի 
ֆունկ ցիո նալ ող նա շարը՝ դրա բո լոր հիմ նա կան ար տա հայ տիչ նե րի 
նե րա ռու մով։ Կա րող է զու գա հեռ առա ջա նալ Գ. Գյո դա կյա նի նկա
րագ րած «միաս նա կան» կամ «բազ մա կազմ» տո նի կայի գա ղա փա րի 
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հետ54, սա կայն էա կան տար բե րութ յամբ. Գ. Գյո դա կյա նի «բազ մա
կազմ տո նի կան» ժո ղովր դա կան նվա գա ծու նե րի փոր ձից առա ջա ցած 
տո նի կա կան հիմ քով տա րա կազմ ակորդ է (կամ ակորդ նե րի շարք), 
որ կա րող է նե րա ռել մե ղե դու ողջ հնչյու նա շարը, սա կայն դրա նում այլ 
ֆունկ ցիա ներ չեն երևակ վում։ Մեր նկա րագ րա ծը ձայ նա կար գի եր կու 
հիմ նա կան հե նա կե տե րի ֆունկ ցիո նալ ձգո ղա կա նութ յամբ ամ բող ջա
ցած և այլ աս տի ճան նե րով հա մալր ված հար մո նիկ կա ռուց վածք է, 
ընդ որում հե նա կե տե րից մե կը են թարկ ված է մյու սի ֆունկ ցիո նալ գե
րա կա յութ յանը, նե րառ ված է նրա տի րույ թի մեջ։ 

Եթե a օժան դակ հե նա կետը, նա խորդ օրի նա կի նմա նութ
յամբ, ի վեր ջո հաս տատ վում է որ պես վերջ նա ձայն և այդ պի սի փո
փո խա կան ֆունկ ցիո նա լութ յան շնոր հիվ կա րող է և ի սկզբա նե նե
րառ վել տո նայ նա կան առանց քի հիմ նա կան ակոր դի կազ մում, 
ապա մյուս օժան դակ հե նա կե տերն, այ դու հան դերձ, որո շա կի ինք
նու րույ նութ յամբ ար տա հայտ վե լու հնա րա վո րութ յուն ստա նում են։ 
24–26–րդ տակ տե րում d1 և e1 հե նա կե տե րը մեկ նա բան վում են որ
պես VII և III աս տի ճան նե րի ակոր դային տո ներ՝ փո խի փոխ ար տա
հայտ ված VII6, III53 (24–25–րդ տակ տեր) և VII64 ակորդ նե րով (վեր ջի
նը կա րող է մեկ նա բան վել նաև՝ `d–`g–g–d1 կազ մով ակորդ, որում 
տե նո րի h ան ցո ղիկ հնչյու նը սե կուն դային քայ լե րով հան գում է 
դար ձյալ d1–ին (26–րդ տակտ)։ Հա ջորդ երեք տակ տում d1 օժան
դակ հե նա կե տը հնչում է `d–`a–a–d1 կա ռույ ցով, որն ան կախ իր կա
ռուց ված քից՝ IV աս տի ճա նի ար տա հայ տութ յուն է։ Այ սինքն՝ նշված 
դեպ քե րում օժան դակ հե նա կե տե րը մեկ նա բան վում են, թեև տո
նայ նա կան առանց քի հա րա բե րակ ցութ յամբ, սա կայն տար բեր աս
տի ճան նե րով ար տա հայտ ված և որո շա կի ֆունկ ցիո նալ առանձ
նաց վա ծութ յամբ օժտ ված։ 

Եվ ավե լին, թվում է՝ վերը հի շա տակ ված եռահն չյունն ու 
շրջվածք նե րը (26–րդ տակտ) ուղիղ վկա յութ յուն են դա սա կան հար

54 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 111։
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մո նիկ հա մա կար գի մա սին, սա կայն դրանց ֆունկ ցիո նալ փոխ կա
պե րի ու հար մո նիկ դարձ ված քա բա նութ յան բարձր աս տի ճա նի եր
կա կիութ յու նը էա կան վե րա պա հում ներ է առա ջադ րում։ Երևույթն, 
իհարկե, բա ցատր ված է հար մո նիայի տե սութ յան մեջ։ Այն ուղիղ 
մատ նան շում է փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի վե րա բե րյալ տե սա
կան դրույթ նե րը։ Սա կայն մինչ այդ դի տար կում նե րին ան դրա դառ
նա լը նկա տենք, որ նշված իրո ղութ յունն ար տա ցո լում է ակորդ նե րի 
այն աս տի ճա նի թույլ ֆունկ ցիո նալ կապ, որն իս կա պես կա րող է 
մեկ նա բան վել որ պես հար մո նիկ կա ռույց նե րի «առանձ նաց վա
ծութ յուն», որ զու գա հե ռա կան է Կո մի տա սի ժա մա նակ նե րի ար
վես տում ար դեն երևա ցած՝ ակոր դը որ պես ան կախ հնչյու նային 
երևույթ դի տար կե լուն55։ Այդ իմաս տով հատ կա պես III53–ը, եթե 
առան ձին է դի տարկ վում, ապա ուղ ղա կի C–dur հնչո ղութ յուն է հա
ղոր դում հար մո նիկ հյուս ված քին։ Էլ չենք խո սում այն մա սին, որ  
a–(moll) տո նայ նութ յան VI աս տի ճա նի մյուս եր կու ակորդ նե րը կա
րող են դիտ վել որ պես դո մի նան տա C–dur–ի հա մար։ Սա կայն, եթե 
այդ հա ջոր դա կա նութ յամբ ենք դի տում, ապա ամ բողջ դրվագն ան
տրա մա բա նա կան կեր պով հան գում է a առանց քի հա մե մատ IV աս
տի ճանի՝ ձայ նա կար գային թե քութ յամբ չե զոք հար մո նիկ հա ջոր դա
կա նութ յա նը (27–ից 29–րդ տակ տեր)։ Դա, ինք նին, վկա յում է հենց 
a տո նայ նա կան առանց քի շուրջ հար մո նիկ կա ռույց նե րի ֆունկ ցիո
նալ թույլ փոխ կա պե րով պայ մա նա վոր ված առանձ նաց ված («էման
սի պաց ված») կի րա ռութ յուն նե րի մա սին, որոնք էլ առա ջաց նում են 
ակորդ նե րի կամ նույ նիսկ ձայ նա կար գային–տո նայ նական առանձ
նաց ված դրվագ ների, «տե ղային բե կոր ների» հա  մադ րում ներ 
կամ խիստ յու րա տիպ մո դու լ յա ցիոն ներ հյու սում ներ։ Այլ խոս քով՝ 
ակոր դային առանձ նաց վա ծութ յու նը կա րող է բե րել ձայ նա կար
գային–տո նայ նա կան լո կալ հա մադ րում նե րի կամ տե ղայ նաց ված 
ներ հյու սում նե րի (եթե խու սա փենք մո դու լ յա ցիա եզ րի դա սա կան 

55 Հմմտ. Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 92:
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կի րա ռութ յու նից)։  Կո մի տա սի ար վես տում հա ման ման երևույթ նկա
տել է նաև Ռ. Աթա յանը՝ այն բնու թագ րե լով որ պես «բնա կան ձգտող 
տո նե րի մի ջո ցով մո դու լյա ցիա»56։ 

Այս նույն երևույ թը փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի տե սան կյու
նից Յու. Տյու լի նը մեկ նա բա նում է որ պես ձայ նա կար գի օժան դակ 
օղա կին առնչ վող ար տա հայ տութ յուն57։ Դրա եր կու աս տի ճա նը 
ձգտում են տո նի կա կան դե րա կա տա րութ յուն ստանձ նե լուն՝ VI աս
տի ճա նը զու գա հեռ մի նո րում և III աս տի ճա նը զու գա հեռ մա ժո րում։ 
Դրա նում էլ կա յա նում է այդ ֆունկ ցիա նե րի փո փո խա կան բնույ թը։ 
Մեր քննար կած III աս տի ճա նի եռահն չյու նը որ պես C–dur–ի առանցք 
դի տար կե լը լիո վին հա մընկ նում է նշվա ծի հետ։ Սա կայն հարկ է 
նկա տել նաև, որ այդ իրո ղութ յունը, փաս տո րեն, ար տա ցո լում է 
Հ. Շեն կե րի մո տե ցում նե րը ևս։ Նա մեր կող մից վերը հի շա տա կած 
տեր մի նը նաև այս մաս նա վոր առի թով է շրջա նա ռել58։

 Տե ղին է ևս մեկ ան գամ ան դրա դառ նալ այդ տեր մի նին։ Յու. 
Տյու լի նի կի րա ռած тоникаль нось/ տո նի կայ նութ յուն եզրը, որ իր 
հու շու մով առն ված է Հ. Շեն կե րի տե սութ յու նից, կար ծում ենք, նկա
տի ունի երևույթ, որ ար տա ցոլ ված է եր կու հաս կա ցութ յամբ՝ 
Tonikawert և Tonikasucht։ Դրանք, ըստ էութ յան, նույն երևույ թը 
ներ կա յաց նում են հա մա պա տաս խա նա բար ակուս տիկ–ֆունկ ցիո
նալ և հո գե բա նա կան կող մե րով։ Առա ջի նը մատ նան շում է եռա
հնչյու նի տո նի կա կան «ար ժեքի» առա վել ուժ գին ար տա հայտ վա
ծութ յունը, մյուսը՝ եռահն չյու նի կամ որևէ հար մո նիկ միա վո րի բա զում 
ֆունկ ցիո նալ իմաս տա վո րում նե րից հատ կա պես տո նի կա կա նին 
հակ վե լու մեր (ունկնդրի) ձգտու մը։ Այդ պատ ճա ռով երևույ թը կա
րող է ներ կա յա նալ որ պես եռահն չյու նի «տո նի կա կան ար ժեք», «տո

56 Ռ. Աթայան, Ժողովրդական երգի ներդաշնակման սկզբունքը Կոմիտասի 
մոտ, էջ 110:

57 Ю. Тю лин, ук. соч., с. 156–157.
58 H. Schenker, op. cit., S. 338–343.
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նի կա կան նշա նա կութ յուն»59 կամ ունկնդ րի «տո նի կա կան մար մաջ», 
տո նի կային հակ վե լու «կիրք»60։

Թերևս, սա էլ կա րող է որոշ իմաս տով տե ղա վոր վել փո փո խա
կան ֆունկ ցիա նե րի մա սին մեր ըն կա լում նե րի մեջ։ Առա վել ստույգ՝ 
դրանք շաղ կապ ված երևույթ ներ են։ Սա կայն, մեր կար ծի քով, փո
փոխա կան ֆունկ ցիա նե րի բո վան դա կութ յունն ուղիղ և ան միջ նորդ 
կեր պով ար տա ցոլ վում է Հ. Շեն կե րի Tonikalisierung տեր մի նով 
(տոնիկայ նա ցում՝ Մ. Ն., թարգ մա նութ յուն նե րում՝ tonicalization61, то
ни кали за ци я62 հա մար ժեք նե րով)։ Այն ներ կա յաց նում է հար մո նիկ 
հյուս ված քի կա յաց ման գոր ծըն թաց (հար մո նիկ պրոգ րե սիա, հար մո
նիկ հա ջոր դա կա նութ յուն), որում տո նի կայի ֆունկ ցիո նալ իրա վունք
նե րին հա վակ նում են այլ ֆունկ ցիա ներ ևս. դրանք ձգտում են տո
նի կայ նա նա լու կամ տո նի կայ նա նում են63։ Այս տեղ, իհարկե, 
կարևոր է մեր «կիրքը» ակոր դի ֆունկ ցիո նալ բազ մի մաս տութ յան 
մեջ հատ կա պես տո նի կա կա նը առանձ նաց նե լու հան դեպ, որ տո նի
կայ նութ յունն է։ Դրա նով հան դերձ կամ դրան առըն թեր բուն փաս տը 
կա յա նում է հար մո նիկ պրոգ րե սիա յում ոչ տո նի կա կան աս տի ճա նի 
վե րաի մաս տա վոր մամբ, տո նի կայ նաց մամբ։ Այն թեև երևա կում է 
նոր տո նայ նա կան մի ջա վայ րի հե ռան կար, այ դու հան դերձ, տո նի
կայ նա ցու մը մո դու լյա ցիա չէ. հա մա պա տաս խան աս տի ճա նը և՛ 
տո նի կայ նա նա լուց առաջ, և՛ հե տո պատ կա նում է նույն տո նայ նա
կան պլա նին (նույն դիա տո նի կային. Հ. Շեն կեր)64։ Տո նի կայ նա ցու մը 
հար մո նիկ պլա նի հարս տաց մանը, նո րո վի երան գա վոր մա նը միտ
ված ստեղ ծա գոր ծա կան հնար է։

59 H. Schenker, op. cit., S. 333–334.
60 H. Schenker, op. cit., S. 334–336.
61 H. Schenker, Harmony, translated by E. Mann Borgese, edited and annotated by 

O. Jonas, The University of Chicago Press, Chicago and London, 1954, p. 256.
62 Е. Ла гу тина, Генрих Шенкер и его “У че ние о гармони и”, т. 2, диссерта ция на 

соискание ученой степени кандида та искусст во ве де ни я, Москва, 2014, с. 201.
63 H. Schenker, Harmonielehre, S. 337.
64 H. Schenker, Harmonielehre, S. 338.
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Հ. Շեն կերի քննար կած մյուս տար բե րակ նե րը շրջան ցե լով՝ 
դառ նանք մեր օրի նա կում ար տա հայտ ված մի նո րի III աս տի ճա նի 
եռա հն չյու նի վե րի մաս տա վոր մանը, որ պես մա ժոր առանցք։ Հե
ղի նա կը դա սա կար գում է եռահն չյուն նե րը։ Մա ժոր և մի նոր եռա
հնչյուն նե րը առան ձին վերց րած մա ժո րում կամ մի նո րում, ըստ այդ 
դա սա կարգ ման, իրենց մո դու լյա ցիոն նշա նա կութ յամբ եռի մաստ 
են (յու րա քան չյու րը մա ժո րում և մի նո րում, հան րա գու մա րով՝ վե ցի
մաստ65)։ Նկա տենք, որ ակորդ նե րի ֆունկ ցիո նալ բազ մի մաս տութ
յունն ու դրանց ֆունկ ցիո նալ որո շար կումն, ըստ հար մո նիկ պրոգ րե
սիայի, նկա րագր ված է դեռևս Գ. Վե բե րի կող մից։ Տո նի կայ նաց ման 
դրսևո րում ներն այս դեպ քում ար տա հայտ վում են որ պես եռահն չյուն
նե րի մոդու լյա ցիոն եռա կի նշա նա կութ յան դրսևո րում66։ Այդ նշա նա
կութ յուն նե րից մե կի իրա ցումն է, որ հա մընկ նում է Կո մի տա սի կի րա
ռած տար բե րա կին։

 Թեև փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի երևույ թը տար բեր անու նով, 
տար բեր իմաս տա վո րու մով դի տարկ վում է նույ նիսկ դա սա կան հար
մո նիայի կա յաց ման և տե սա կան իմաս տա վոր ման շրջա նից, այ դու
հան դերձ, մեր նկա րագ րած կոնկ րետ երևույթ ները, նախ, սեր տա
ճած են հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի թե լադ րած 
տրա մա բա նութ յանը, որ տեղ տո նի կա հաս կա ցութ յունն առ հա սա րակ 
բա ցա կա յում է, ապա՝ խիստ սա կավ բնու թագ րա կան են, եթե չա
սենք հա տուկ չեն դա սա կան հար մո նիայի տի պա կան, նոր մա տի
վային ար տա հայ տութ յուն նե րին։ Վեր ջա պես՝ դրանց առ կա յութ յու նը 
դա սա կան ար վես տում կա րող էր այլ՝ մեր դի տար կում նե րից տար բեր 
տե սա կան իմաս տա վոր ման ար ժա նա նալ67։ Մեր քննար կա ծին հա
մա հունչ դրսևո րում նե րի հա մար նա խա պայ ման է ձայ նա կար գի հիմ

65 H. Schenker, op. cit., S. 238–240.
66 Ibid
67 Շենկերի բերած օրինակում նման երևույթը մեկնաբանելու այլ հնարավորութ

յունը հեղինակը կապում է անցողիկ հնչյուների դիտարկման հետ, ինչն իր կար
ծիքով տեղին չէ։ Op. cit., S. 339.



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Է42

նա կան ֆունկ ցիա նե րին զու գա հեռ «օժան դակ օղակ ների» (Յու. Տյու
լին) ակ տի վա ցու մը կամ, որ նման է, կենտ րո նա կան առանց քի 
հա մե մատ ակորդ ների, հար մո նիկ դարձ վածք նե րի «առանձ նա
ցումը» (Գ. Գյո դա կյան), «էման սի պա ցումը»։

 Կարևոր տար բե րութ յուն կա րող են հա մար վել նաև հետևյալ 
առանձ նա հատ կութ յուն նե րը։ Նախ՝ Հ. Շեն կե րը տո նի կայ նաց ման 
երևույթ ներն, առ հա սա րակ, լծորդ ված է դի տում ալ տե րա ցիոն երևույթ
նե րին կամ ուղ ղա կի խրո մա տի կային68։ Դրանք, ըստ հե ղի նակի, 
դրսևոր վում են տո նի կայ նաց վող աս տի ճա նին նա խոր դող կամ այն 
նա խա պատ րաս տող կա ռույ ցում, ինչը, կար ծում ենք, հար մո նիկ ար
տա հայ տութ յու նն ընդ հուպ մո տեց նում է շե ղում հաս կա ցութ յա նը։

 Մեր նկա րագ րած դեպ քում ալ տե րա ցիան ոչ միայն պար տա
դիր չէ, այլ իս պառ բա ցա կա յում է։ Բա ցի դրա նից՝ III և VI աս տի ճան
նե րի եռահն չյուն նե րը Յու. Տյու լի նի կող մից ձայ նա կար գի օժան դակ 
օղակ ներ են դի տարկ վում, մինչ դեռ Կո մի տա սի խմբեր գի այս դրվա
գում III աս տի ճա նը ձայ նա կար գային հիմ քի գա գաթն է, այ սինքն՝ եր
կու հիմ նա կան հե նա կե տե րից մե կը։ Այո՛, ըստ այս տե սա բան նե րի69 
(նաև Հ. Ռի մանի)՝ ձայ նա կար գի գե րա կա ֆունկ ցիա ներ ար տա հայ
տող աս տի ճան ներն էլ կա րող են տո նի կայ նաց վել կամ դրսևո րել 
փո փո խա կան ֆունկ ցիո նա լութ յուն, սա կայն հիմ նա կա նում կա դան
սային70 և մո դու լյա ցիոն դարձ վածք նե րում (վեր ջին դեպ քում սկզբուն

68 H. Schenker, op. cit., S. 337–343.
69 Հ. Շենկերը դոմինանտայի ներգրավումը դիտարկում է որպես 

միջնորդավորված տոնիկայնացման նախադիր օղակ։ Op. cit., S. 334.
70 Ю. Тю лин, ук. соч, с. 152–154.

Հեղինակը նկատում է, որ երևույթը կադանսում՝ T–S փոխհարաբերությամբ 
ար տա հայտված, քննարկել է նաև Հ. Ռիմանը։  Ук. соч, с. 154, сн. 1.
Իսկապես, Հ. Ռիմանը իր անդրանիկ աշխատություններից մեկում, որ հետո 
դարձավ նրա դիսերտացիոն աշխատանքը՝ պաշտպանված Գյոթթինգենի հա
մալսարանում, Հաուպտմանի, Ֆիխտեի հայացքների համատեքստում քննար
կում է ավտենտիկ և պլագալ կադենցիաների ֆունկցիոնալ խնդիրները և հաս
նում այն գաղափարին, որ T–ն հանդես է գալիս որպես D իր S–ի տիրույթում: 
Եզրահանգում է այն մտքին, որ T–ն և S–ն հակոտնյա են:



43
Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

քային վե րա պա հութ յամբ)։ Բանն այն է, որ եվ րո պա կան ար վես տում 
գե րա կա ֆունկ ցիա ներն ըստ իրենց բնա կան կա ռուց ված քի և ձգո
ղա կան բնու թագ րե րի տո նի կայ նաց ված չեն։ Դրանք, օժտ ված լի նե
լով փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի նե րու նա կութ յամբ (պո տեն ցիա
լով), այն դրսևո րում են կա՛մ ալ տե րա ցիոն երևույթ ներ նե րա ռե լով, 
խրո մա տի զաց վե լով, կա՛մ մո դու լյա ցիոն և կա դան սային դարձ վածք
նե րում` վի ճար կե լով ձայ նա կար գի ֆունկ ցիո նալ առանցք դառ նա լու 
իրա վուն քը։

 Շեշ տենք, որ թեև մո դու լյա ցիոն գոր ծըն թացն, ըստ էութ յան, 
կա յա նում է ձայ նա կար գի որոշ աս տի ճան նե րի տո նի կայ նաց ման 
կամ փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի ար տա հայտ ման ճա նա պար հով, 
սա կայն մո դու լյա ցիա յում բուն տո նի կայ նա ցում եզ րը տե ղին չէ այլևս՝ 
վե րը նշված պատ ճա ռով, իսկ փո փո խա կան ֆունկ ցիա իմաս տը չե
զո քա նում է (կամ որ ճշգրիտ է՝ հա վա սա րակշռ վում է)` նոր հար մո
նիկ մի ջա վայ րի հա մար տո նայ նա կան հաս տա տու նի վե րած վե լով։ 

Այ սինքն, մո դու լյա ցիան, որ քան էլ սեր տա ճած, բայց և 
սկզբուն քո րեն տար բեր է մեր քննար կած հար մո նիկ ար տա հայ
տութ յուն նե րից։

 Կո մի տա սի խմբեր գի դի տարկ ված դրվա գում կա դան սի մա
սին չենք խո սում. մո դու լ յա ցյայի առու մով ձայ նա կար գի օժան դակ 
օղակն ինք նին ունի մո դու լ յա ցիոն նե րու նա կութ յուն, որ օժան դակ 
հե նա կե տի վե րած վե լիս այդ հար մո նիկ իրո ղութ յու նը տե ղա փո
խում է ձայ նա կար գի հիմ նային օղակ (տո նի կա կան օղակ՝ ըստ 

H. Riemann, Über das musikalische Hören, Dissertation zur Erlangung der 
Philosophischen Doktorwürde am der Universität Göttingen, geschriben von Hugo 
Riemann, Leipzig, Druk von Fr. Andräs Nachfolger, 1874, S. 51–53. Տյուլինն այլ 
հրա տարակություն է հղում:
S–ի և D–ի հետ առնչակցված փոփոխական ֆունկցիաների դրսևորումներ Յու. 
Տյուլինը դիտարկում է նաև տերցիային շարքերում (ук. соч, с. 179–181): Սակայն 
դրանց չենք անդրադառնում՝ հայ մոնոդիկ երաժշտության ձայնակարգերում 
առնվազն այդ շարքերի քիչ լուսաբանվածության պատճառով: Գոնե առաջին 
հայացքից դրանք բնորոշ չեն հայ երաժշտության դիատոնիկ ձայնակարգերին:
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Ք. Կուշ նա րյանի)։ Այ սինքն՝ ոչ թե մո դու լ յա ցիոն գոր ծըն թա ցի ար
դյուն քում գե րա կա ֆունկ ցիա նե րից մեկն է վե րած վում փո փո խա
կան ֆունկ ցիայի, այլ օժան դակ օղա կում փո փո խա կան ֆունկ
ցիայով ար դեն իսկ առ կա մո դու լ յա ցիոն հնա րա վո րութ յու նը 
տե ղա փոխ վում է ձայ նա կար գի հիմ նա կան օղակ՝ հա մա պա տաս
խան աս տի ճա նի գե րա կա հե նա կե տի վե րած վե լուն հա մըն թաց։ 
Առա ջին դեպ քում մո դու լ յա ցիոն գործ ըն թացն է, որ խթա նում է գե
րա կա ֆունկ ցիայի փո փո խա կա նութ յուն, մյուս դեպ քում մո դու լ յա
ցիան ինքը փո փո խա կա նութ յամբ օժտ ված օժան դակ ֆունկ
ցիայի խթա նած գոր ծըն թաց կա րող է դառ նալ, որ ձայ նա կար գի 
գե րա կա ֆունկ ցիայի հետ առնչ վում է սոսկ այն բա նից հետո, երբ 
այդ օժան դակ օղա կը «կրող» աս տի ճա նը հըն թացս մե ղե դու ծա
վալ ման վե րած վում է գե րա կա աս տի ճա նի։ 

Ընդ հան րաց նե լով կա րող ենք ասել, որ դրանք եր կուսն էլ, թեև 
առնչ վում են ձայ նա կար գի գե րա կա և փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե
րին, բայց, ըստ էութ յան, հար մո նիկ տա րա կարգ ար տա հայ տութ յուն
ներ են։

Սա կայն շատ ավե լի կարևոր տար բե րութ յուն է այն, որ կոմի
տասյան խմբերգի՝ մեր նկա րագ րած դրվա գում հար մո նիկ շա
րադ  րան քի և տո նի կայ նաց ման կամ փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի 
կոնկ րետ նկա րագր ված ար տա հայ տութ յուն նե րի հետ մեծ զու  գա
հե ռա կա նութ յամբ հան դերձ, հար մո նիկ դրվագն այդ պես էլ չի որո
շարկ վում որ պես a–moll–ի III աս տի ճա նի տո նի կայ նա ցում։ Այդ պի
սին լի նե լու հա մար այն պետք է և՛ դրա նից առաջ, և՛ դրա նից հե տո 
լսվեր որ պես a–moll–ի III աս տի ճան։ Սա կայն, եթե դի տարկ վող դրվա
գին նա խոր դող փու լում a–moll–ը ինչ–որ կերպ դեռ կա րող է ար տա
հայտ ված հա մար վել (նշ ված եռահն չյու նի մի ջո ցով), ապա հա ջոր դող 
փու լում այն չկա։ C–dur–ը հան գում է D տո նայ նա կան կենտ րո նին, 
ապա միայն՝ A առանց քին։ Ընդս մին, եր կու դեպ քում էլ եվ րո պա կան 
իմաս տով ձայ նա կար գային որո շար կում չու նենք։ Մյուս կող մից, դա
սա կան իմաս տով մո դու լյա ցիայի մա սին ևս չենք կա րող խո սել, քա նի 
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որ C–dur–ն այդ պես էլ չի հաս տատ վում, այլ, ինչ պես նշե ցինք, հան
գում է D–ի։ 

Այս պի սով՝ Կո մի տա սը շա րադ րել է հար մո նիկ երևույթ, որ գրե
թե նույ նա կան ար տա հայ տութ յուն ունի փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե
րի կամ տո նի կայ նաց ման կոնկ րետ դրսևո րում նե րից մե կի հետ, սա
կայն այդ պի սին չէ իր լո կալ ինք նու րույ նութ յան և չե զոք 
ձայ նա կար գային մի ջա վայ րի պատ ճա ռով։ Դրան հա վե լենք այն, 
որ երևույ թը նաև մո դու լյա ցիա չէ ոչ միայն եզ րի հար մո նիկ բո վան
դա կութ յան նոր մա տի վային ար տա հայ տութ յունը չլի նե լու, այլև իր 
ունե ցած հար մո նիկ ինք նու րույ նութ յան, հաս տա տուն և ավար տուն 
չլի նե լու պատ ճա ռով։

Ստաց վում է այն, ինչ նշե ցինք՝ տե ղային տո նայ նա կան ոլորտ
նե րի ներ հյու սում կամ հա մադ րութ յուն, որ ամ բող ջա կա նութ յուն և 
լիար ժեք իմաս տա վո րում են ստա նում սոսկ ավար տա կան դարձ
վածք նե րում, վեր ջա վո րող ձայ նի շուրջ ձևա վոր վող հար մո նիկ հա
մա կար գի ամ բող ջութ յան ներ սում։ Այս առանձ նա հատ կութ յու նը 
բխում է հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի այն առանձ
նա հատ կութ յու նից, որով օժան դակ հե նա կե տը կամ նման մի քա նի
սը սկզբուն քո րեն ավե լի են նման T հաս կա ցութ յանը, քան վեր ջա վո
րող ձայ նը։ Օժան դակ հե նա կե տի տար բե րութ յու նը T–ից այն է, որ 
այդ հատ կութ յու նը տե ղային է և նա խորդ կամ հա ջորդ իր նմա նի 
հա մե մատ ան կախ է և առանձ նաց ված, քա նի դեռ վեր ջա վո րող ձայ
նի ի հայտ գա լով չի ամ բող ջա ցել ողջ հա մա լի րը։ Այլ խոս քով՝ դա սա
կան հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան հա մե մատ տո նայ նութ յան կան խա
դիր ցու ցիչ ները, դրանց ան սքող կամ լսո ղութ յամբ աներկ բա 
են թադր վող ներ կա յութ յունն այս տեղ կա՛մ բա ցա կա են, կա՛մ այն քան 
թույլ ար տա հայտ ված, որ տե ղային առանցք նե րին ազա տութ յուն 
(հա րա բե րա կան ազա տութ յուն) են «շնոր հում» մինչև եզ րա փա կիչ 
դրվա գի ձևա վորու մը (խու սա փում ենք կա դեն ցիա եզ րից)։ 

Այս տեղ ուշար ժան է այն փաս տը ևս, որ Հ. Շեն կե րը (1868–
1935) Կո մի տա սի գրե թե ճշգրիտ ժա մա նա կա կիցն է։ Մի կողմ թող
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նե լով եր կու հե ղի նակ նե րի կյան քի և ստեղ ծա գոր ծա կան ուղու փու լե
րի բնա կան ան հա մա պա տաս խա նութ յունը՝ նկա տենք, որ Շեն կերի՝ 
մեր կող մից քննար կած աշ խա տութ յու նը հրա պա րակ վել է 1906 թ., 
ըստ էութ յան, այն փու լում, երբ կազ մա վոր վեց Կո մի տա սի հա սուն 
ոճը, երբ նա սկսեց հրա տա րա կել իր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը։ 
Բնավ կարևոր չէ այս հե ղի նակ նե րի մի մյանց ճա նա չե լու կամ ան ծա
նոթ լի նե լու հան գա ման քը71։ Կարևոր է երաժշտա կան ար վես տի և 
երաժշտա տե սա կան մտքի զար գաց ման ժա մա նա կա փուլը, որի ներ
քին մի տում ներն ու տրա մա բա նութ յու նը եր կու տար բեր դեպ քե րում 
զու գա հե ռա կան իրո ղութ յուն ներ են ծնել։ Փաս տո րեն եր կու տե սա
բան հան գել են հար մո նիկ երևույթ նե րի զու գա հե ռա կան մեկ նա բան
ման, սա կայն էա կան տար բե րութ յամբ և ձայ նա կար գային բա ցար
ձակ տար բեր մեկ նա կե տե րից։ Նրան ցից մեկն իր հա յացք ներն 
ար տա հայ տել է ժա մա նա կի հա մար խիստ նո րա րա րա կան տե սութ
յամբ, որ իր մա հից տաս նա մյակ ներ հե տո միայն տա րած վեց աշ
խար հում, իսկ մյու սը դրսևո րել է ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ՝ որ պես 
կեն դա նի գե ղար վես տա կան փաստ։

 Դառ նա լով ստեղ ծա գոր ծութ յան լա դա տո նայ նա կան նկա րա
գրին՝ կա րող ենք այն բնու թագ րել որ պես a էո լա կան–դո րիա կան մի
նոր։ Դրա պայ մա նա կան գրութ յան ձևե րին պա տեհ առի թով կանդ
րա դառ նանք, այս տեղ բա վա րար վենք a–moll (+6) ձևա կերպ ման 
առա ջար կով, որ տեղ փա կագ ծում նշված թի վը ալ տե րաց վող աս տի
ճա նի ցու ցիչն է։ Ավե լին, առա ջարկ վող ձևա կեր պումն է՛լ ավե լի ակ
նա ռու է ցույց տա լիս a–moll–ի ողջ պայ մա նա կա նութ յու նը։

71 Կոմիտասը ծանոթ էր Շենկերի աշխատություններին։ Նրա գրադարանում 
պահ  պանվել է վերջինիս ուսումնասիրություններից մեկը. Schenker Heinrich, 
Ein Beitrag zur Ornamentik: Als Einführung zu Ph. Em. Bach’s Klavierwerken, 
umfassend auch die Ornamentik Haydns, Mozarts u. Beethovens etc., Universal 
Editions, Wien, [1903], 72 S., Komitas Archives N 2827 [971].
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

 Հա վա սա րա զոր առանցք ներ
 Կո մի տա սի ար վես տում ձայ նա կար գի հիմ նա կան և օժան դակ 

հե նա կե տե րի փոխ հա րա բե րութ յուն ների՝ մեր դա սա կար գած եր
րորդ տար բե րա կով դրանց միջև առ կա ֆունկ ցիո նալ փոխ կա պե րը 
կա րող են այն աս տի ճան ինք նու րույ նա ցած և ընդ գծ ված երան գա
վոր մամբ ար տա հայտ վել, որ դրանց շուրջ ձևա վոր ված հար մո նիկ 
մի ջա վայ րե րի փոխ հա րա բե րութ յու նը հնա րա վոր է դի տար կել որ
պես մոդուլ յացիա։ 

Օժան դակ հե նա կե տի հի շա տակ ված բնու թա գիրն, ըստ էութ
յան, նրան (կամ նրանց) ստեղ ծա գոր ծութ յան ողջ ըն թաց քում վեր ջա
վո րող ձայ նի իրա վունք է վե րա պա հում, մինչև որ եզ րա փա կող 
դարձ ված քում երևում է հիմ նա կան հե նա կե տը։ Ի դեպ, հայ մո նո դիկ 
երաժշտա կան ար վես տի ուսում նա սիր ման մեջ հենց այս սկզբուն քով 
առաջ է քաշ վել ձայ նա կար գի մո դու լային հա մա կար գի տե սութ յու
նը72։ Այն թեև մեզ հա մար ըն դու նե լի չէ, սա կայն առա ջարկ վում կամ 
հիմ նա վոր վում է նկա րագր ված կամ հա ման ման օրի նա չա փութ յուն
նե րով։ Ուրեմն և պա տա հա կան չէ, որ հենց Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րում օժան դակ հե նա կե տից ան ցու մը հիմ նա կան հե նա կե
տին հա ճախ ար տա հայտ վում է մո դու լյա ցիայով։ Սա կայն այս տեղ 
ևս վե րա պա հութ յուն կա։ Նախ՝ եզ րա փա կիչ դրվա գը կա դանս չէ, 
մո դու լյա ցիան եվ րո պա կան հար մո նիայի նոր մա տի վային ըն թաց քով 
կա րող է և չկա յա նալ, եր կու կենտ րոն նե րի միջև մո դու լյա ցիան կա
րող է և ընդ հա նուր ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան հա մա կար գի 
փո փո խութ յուն չա ռա ջաց նել։ Վեր ջինն ամե նա տա րօ րի նակն է, որ 
եվ րո պա կան դա սա կան հար մո նիայի նոր մե րով առ հա սա րակ բա

72 Այդպիսի մոտեցման մեջ մեզ համար ընդունելի է միկրոֆինալիս հաս կա ցութ
յունը՝ պայմանով, որ այն կիրառվի ձայնակարգային կամ ներձայնակարգային 
մոդուլյացիայի առկայությամբ, որպես մոդուլացվող ձայնակարգային ոլորտի 
առանցք, գլխավոր ֆունկցիա, այլ ոչ միկրոլադի եզրափակիչ հնչյուն։
Հմմտ. К. Ху да ба шян, Система модулей и ее использо ва ние в описании ладовой 
структу ры народной песни, Армянская музыка в аспекте сравнитель но го 
музы козна ни я, Ереван, изд. «Ам роц груп», 2011, с. 13.
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ցատ րե լի չէ։ Նույն ոչօկ տա վային կա ռուց ված քի ձայ նա կար գե րում 
տար բեր առանցք նե րի շուրջ կազ մա վոր ված ոլորտ նե րի առանձ նաց
ված ակ տի վա ցու մը ձևա վո րում է ինք նու րույն ձայ նա կար գային մի
ջա վայ րեր, որոնք միա վոր ված են ընդ հա նուր հա մա կար գային 
առանց քի շուրջ։

 Դի տարկ ված իրո ղութ յունը, փաս տո րեն, նույն պես կա րող է 
մեկ նա բան վել որ պես փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի ար տա հայ
տութ յուն, տո նի կայ նա ցում, թեև էա կա նո րեն տար բեր Հ. Շեն կե րի 
և Յու. Տյու լի նի նկա րագ րած օրի նակ նե րից։ Տար բե րութ յուն ներն, 
իրենց հեր թին, պայ մա նա վոր ված են դիա տո նիկ ձայ նա կար գե րի 
ըն ձե ռած հնա րա վո րութ յուն նե րով, որ, առ հա սա րակ, դուրս է մա
ժոր–մի նոր ձայ նա կար գային շրջա նա կից։ Նման հա րա բե րա կա նո
րեն ինք նու րույն և իրենց հնչա կան բնու թագ րե րով էա կա նո րեն 
տար բեր ոլորտ նե րի միջև ան ցու մը լիո վին կա րող է մո դու լ յա ցիա 
առա ջաց նել՝ չխախ տե լով ընդ հա նուր ձայ նա կար գային հա մա լի րի 
տի րույ թը։ Այս դեպ քում ձայ նա կարգն, ըստ էութ յան, տրոհ վում է 
հա մար ժեք, բայց տար բեր ֆունկ ցիո նալ բնու թագ րով և ին տո նա
ցիոն բա ռա պա շա րով օժտ ված ոլորտ ների, որոնց միջև ան ցու մը 
ան ցում է տա րա սեռ ձայ նա կար գային ոլորտ նե րի միջև, ուս տի և 
մու դու լ յա ցիոն բնույ թի է։ Սա կայն մո նո դիայի ամ բող ջաց ման տրա
մա բա նութ յամբ վեր ջին հե նա կե տը սահ մա նում է դիա տո նիկ ողջ 
հա մա լի րի ինչ պի սին լի նելը, դրա վերջ նա կան նկա րա գիրը, որն 
այդ վեր ջին առանց քով է ամ բող ջա նում։ Ուս տի նա խորդ առանձ
նաց ված ոլորտ նե րը իմաս տա վոր վում են որ պես մեկ ձայ նա կար
գային ամ բող ջութ յան հա րա բե րա կա նո րեն ինք նու րույն բա ղադ րա
տար րեր, որոնց միջև ան ցու մը տա րա սեռ ոլորտ նե րի միջև ան ցում է, 
որ չի խախ տում մո նո դիայի ամ բող ջա կան հա մա լի րը։ Այլ խոս քով՝ 
եր կու տո նայ նա կան առանցք ներն էլ նույն դիա տո նի կայի մաս են 
թե՛ մո դու լ յա ցիայից առաջ, թե՛ դրա նից հե տո։ Այն կա րող ենք կո չել 
ներ ձայ նա կար գային մո դու լյա ցիա։ Եվ եթե ար դյուն քում հիմ նա
կան հե նա կե տի հա մե մատ օժան դակ հե նա կետն ու իր շուրջ ձևա
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

վոր ված ձայ նա կար գային ոլոր տը ունեն I–IV կամ I–V փոխ հա րա բե
րութ յուն, ապա դրան ցում IV և V աս տի ճան ներն այն աս տի ճան 
ինք նու րույ նութ յամբ են օժտ ված, որ չեն կա րող հա մա պա տաս խա
նել T–ի հա մե մատ S կամ D ֆունկ ցիայի։ 

Առա վել հստակ նման փոխ հա րա բե րութ յուն նկատ վում է «Քաղ
հան» խմբեր գում73։ Հիմ նա կա նում a հիմ քով փռյու գիա կան տետ րա
խոր դի շրջա նա կում ծա վալ վող մե ղե դին (բա ցա ռութ յուն է առա ջաց
նում երկ րորդ և եր րորդ տակ տե րում երևա ցող օդային սեքս տան) 
վե րը նշված օրի նա չա փութ յամբ ներ դաշ նակ ված է տեր ցիա ին տեր
վա լով ներքև գտնվող մա ժոր տո նայ նութ յան, այ սինքն՝ F–dur տո
նայ նութ յան մեջ։ Ընդս մին, օժան դակ հե նա կե տե րը եր կուսն են՝ b ու 
c1։ Դրան ցից երկ րոր դը ի սկզբա նե (2–3–րդ տակ տեր) նե րառ ված է 
տո նայ նա կան առանց քի եռահն չյու նի մեջ։ Այ սինքն՝ երկ րորդ օժան
դակ հե նա կե տը «կլան ված» է հիմ նա կան հե նա կե տի կող մից։ Սա
կայն առա ջին օժան դակ հե նա կետը՝ b–ն, ար տա ցոլ ված է իր մա ժոր 
եռահն չյու նով։ Հիմ նա կան տո նայ նութ յան դիր քե րից այս հե նա կե տի 
եռահն չյու նը հիմ նա կան տո նայ նութ յան չոր րորդ աս տի ճանն է։ Սա
կայն բա վա րար ֆուն ցիո նալ ինք նու րույ նութ յան հետևան քով այն իր 
շուրջ ուրիշ ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան ոլորտ է ձևա վո րում։ 
Ուս տի խմբեր գի սկսող դարձ վածք ներն ուղ ղա կի հնչում են B–dur 
տո նայ նութ յան մեջ։

Ստաց վում է վե րը քննարկ ված իրո ղութ յա նը հա մա հունչ 
երևույթ։ Սա կայն փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի ար տա հայ տութ յան 
դիր քե րից, եթե այս փոխ հա րա բե րութ յու նը դի տար կենք որ պես I–IV 
աս տի ճան նե րի փոխ հա րա բե րութ յուն, ապա խնդիր կա ռա ջա նա։ 
Նախ՝ այդ առա ջին աս տի ճա նը դեռ չկա, ուրեմն IV–ն էլ չոր րորդ չէ 
դեռ, այլ՝ I։ Այն առա վել ևս S չէ, որ պետք է փո փո խա կան ֆունկ ցիո
նա լութ յուն դրսևո րեր, որ պես T՝ առ կա T–ին իր հան դեպ վե րա պա

73 Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 2, էջ 72։
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հե լով D–ային ֆունկ ցիա74։ Եվ հետո՝ վե րը նկա րագր ված դեպ քե րը 
առա վել հա րիր էին կա դան սային դարձ վածք նե րին, այլ ոչ ստեղ ծա
գոր ծութ յան սկզբին։ Միև նույն ժա մա նակ և՛ տո նայ նա կան պլան նե
րի «ներ կա յաց վա ծութ յունը», և՛ մե կից մյուսն ան ցնե լը (մո դու լ յա
ցիա, հա մադ րութ յուն) դա սա կան հար մո նիայի դիր քե րից, կա րե լի է 
ասել, նոր մա տի վային հատ կա նիշ նե րից զուրկ են։ Եվ դեռ ավե լին, 
ստեղ ծա գոր ծութ յան ընդ հա նուր ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան 
պլա նը կա րող է խա թար ված չհա մար վել՝ նկատ ված տո նայ նա կան 
պլան ների ֆունկ ցիո նալ «նոս րութ յան», մեկ ֆունկ ցիայով և մեկ 
ակոր դով ար տա հատ վա ծութ յան, այս տե ղից էլ ֆունկ ցիո նալ դաշ
տի փո խարկ ման խիստ պայ մա նա կան բնույ թի պատ ճա ռով։

Ստաց վում է, որ ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան պլան նե րի 
փո փո խութ յուն, կար ծեք թե, կա կամ կա րող է նկատ վել, կամ էլ 
հնչո ղութ յունն այդ պի սի բազ մա պի սութ յամբ հարս տաց ված է, սա
կայն հիմ նա կան տո նայ նա կան պլա նը չի խախտ վել։ Հա տուկ շեշ
տենք, որ շե ղում եզրն այս տեղ չենք կի րա ռում, որով հետև այն կեն
թադ րեր նա խա պես ներ կա յաց ված մի տո նայ նութ յան հա մե մատ 
տո նայ նա կան այլ պլա նի ժա մա նա կա վոր և չհաս տատ ված երևա
կում։ Մեր դեպ քում ստեղ ծա գոր ծութ յան սկզբում հիմ նա կան տո
նայ նութ յու նը նույ նիսկ չի էլ ներ կա յաց վել, որ դրա հա մե մատ շե ղում 
կա տար վեր։

 Նույն երևույ թի առա վել զար գա ցած դրսևո րումն է ներ կա յաց
նում «Գնա, գնա» խմբեր գը75, որ տեղ մի նոր ձայ նա կար գի հիմ քով 
երևակ վում են մա ժոր և մի նոր երան գա վոր մամբ ներ դաշ նակ ված 
տո նայ նա կան օղակ ներ՝ եր կու հե նա կե տե րի շուրջ։ Մե ղե դին հնչում է 
h վեր ջա վո րող ձայ նով, կվար տային հիմ քով (օժան դակ հե նա կետը՝ 
e1) դո րիա կան ձայ նա կար գում։ Ներ դաշ նակ ման տո նայ նա կան պլա
նը խիստ մեծ վե րա պա հութ յամբ և ընդ գծ ված պայ մա նա կա նութ յամբ 

74 Ю. Тю лин, ук. соч, с. 150.
 H. Riemann, Ibid.

75 Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 3, էջ 56։
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միայն կա րող է որո շարկ վել որ պես h–moll, սոսկ այն պատ ճա ռով, որ 
տո նայ նա կան առանց քը h–ն է, մե ղե դու ձայ նա կարգը՝ մի նոր։ Սա
կայն, իհար կե այն «դա սա կան» h–moll–ը չէ, քա նի որ հիմ նա կան 
ակոր դի ձայ նա կար գային թե քութ յունն այդ պես էլ չի որո շարկ վում և 
հար մո նիկ շա րադ րանքն էլ այդ առու մով իներտ է:

Առա ջին հա յաց քից տա րօ րի նակ կեր պով բա նա լիում առ կա է 
երեք դիեզ։ Ավե լին, gis հնչյունն առ հա սա րակ ար տա ցոլ ված չէ եր
գում, սա կայն կա բա նա լիում։ Այդ աս տի ճա նի հա վե լու մը ներ դաշ
նակ ման առու մով այլ հնա րա վո րութ յուններ է ստեղ ծում։ Խմբեր գի 
ներ քին եր կու մա սե րից առա ջինն ամ բող ջութ յամբ կազ մա կերպ
վում է e1 օժան դակ հե նա կե տի շուրջ՝ վերևում ունե նա լով գեթ fis1, 
ներքևում՝ cis1–d1 հնչյուն նե րը։ Այս պի սով ձևա վոր ված է հի պոփ ռյու
գիա կան–հո նիա կան ձայ նա կար գային ոլորտ՝ e1 առանց քով։ Հե ղի
նա կին ոչ միայն մե ղե դու սկզբնա մա սի հո նիա կան սե կուն դան է հիմք 
ծա ռայել մա ժոր երանգն ընդ գծե լու հա մար, այլև իր կող մից հա վե լած 
և բա նա լու նշա նով ար տա հայտ ված gis1 –ը, որը e1 հիմ քով ար դեն են
թադ րում է հո նիա կան տետ րա խորդը՝ a1 գա գա թով: Ու թեև մե ղե դու 
կա ռույ ցում այդ հա վե լում նե րը չկան, սա կայն հար մո նիկ հյուս վածքն 
ար դեն այդ հիմ քով է կազ մա կերպ ված։ Ուս տի և բնա կա նո րեն ողջ 
հատ վա ծը բազ մա ձայն ված է A–dur տո նայ նութ յու նում։ Այլ խոս քով՝ 
լյա մա ժո րը չէր երևա, եթե դո րիա կան մի նո րի չոր րորդ աս տի ճա նի 
հե նա կե տը «չինք նու րույ նա նար» այն քան, որ սոսկ հո նիա կան սե
կուն դայի և որևէ կերպ չար տա ցոլ ված gis1–ի հա մադ րու մով մա ժոր 
դաշտ չձևա վո րեր։ 

Իսկ թե ինչ պես է մե ղե դու վա րըն թաց աս տի ճա նա կան (եր
բեմն սեկ վեն ցիոն) քայ լե րի մի ջո ցով ան ցում կա տար վում h տո նայ
նա կան կենտ րոնի՝ այլ հարց է, որ պետք է լու սա բանվի՝ Կո մի տա սի 
ար վես տում «ներ ձայ նա կար գային մո դու լյա ցիա ները» կամ մեկ 
ձայ նա կար գային կա ռույ ցով միա վոր ված մո դու լ յա ցիոն գոր ծըն
թաց նե րը քննե լիս։ 
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Եթե փոր ձենք տալ տո նայ նութ յան լիար ժեք բնու թա գիրը, ապա 
կստա նանք A–dur, V աս տի ճա նի շուրջ հի պոփ ռյու գիա կան–հո նիա
կան «մա ժոր–մի նոր» օղա կով՝ մո դու լաց ված դե պի h առանց քով մի նո
րային երան գա վո րում ունե ցող տո նայ նութ յուն։ Այն չբնու թագ րե ցինք 
որ պես h–moll, քա նի որ դրսևոր վել է սոսկ հիմ նա կան և տեր ցիային 
տո նե րով կազ մա վոր վող ուղ ղա հա յա ցով։ Կվին տային տո նը սոսկ 
հպան ցիկ ար տա ցո լում ունի, այն էլ «շա ղախ ված» նա խորդ A–dur–ի 
հիմ նա կան և կվին տային տո նե րով (դրան կանդ րա դառ նանք «կո մի
տա սյան մո դու լյա ցիայի» առի թով, 6–10–րդ տակ տեր)։ Էլ չենք խո սում 
այն մա սին, որ եզ րա փա կիչ ակոր դը օկ տա վա նե րի կրկնա պատ կում է՝ 
օկտկ վին տդե ցի մա կորդ (I15

8)։ Սա կայն, ինչ էլ որ լինի, փաստ է՝ մե ղե
դու ձայ նա կար գային հիմքն ամ բող ջա կան է և չի փո խարկ վում ողջ 
ստեղ ծա գոր ծութ յան ըն թաց քում։ Այ սինքն չի մո դու լաց վում։ Ավե լին, 
բա նա լիում հա վել ված gis1–ը նույ նիսկ ալ տե րա ցիա չի կա րող դի տարկ
վել, քա նի որ պար տի տու րում ուղ ղա կի բա ցա կա յում է։ Այ սինքն՝ նույ
նիսկ տո նի կայ նա ցում եզ րը իր հե ղի նա կի են թադ րած լիար ժեք իմաս
տով չենք կա րող կի րա ռել։ 

Այս պի սով, h դո րիա կան պեն տա խոր դի շրջա նակ նե րում IV աս
տի ճա նի ֆունկ ցիո նալ էման սի պա ցիան առա ջաց նում է տա րա սեռ 
երան գա վո րում նե րով հա գե ցած ձայ նա կար գային մի ջա վայր, որը 
մեկ նա բան վում է A–dur–ի և h մի նո րային տո նայ նա կան պլա նի հա
րա բե րակ ցութ յամբ։ Սա կայն, դար ձյալ դա սա կան հար մո նիայի տես
ան կյու նից, այդ ձևա կեր պում նե րը խիստ հա րա բե րա կան են, որով
հետև A–dur–ի դեպ քում հեն վում են սոսկ մա ժոր եռահն չյու նի 
բազ մի մաս տութ յան վրա, որից լսում և զա տում ենք հատ կա պես 
«տո նի կա կանը»։ Սա կայն դա էլ տո նի կայ նութ յուն կամ տո նի կայ նա
ցում չէ նույ նիսկ, քա նի որ նա խոր դող տո նայ նա կան պլան գո յութ յուն 
չունի, իսկ հա ջոր դո ղը կվար տային և կվին տային տո նե րով ար տա
ցոլ ված h առանց քով մի նոր է, որն, ի վեր ջո տար րա լուծ վում է ձայ նա
կար գային «իներ տութ յան» մեջ։ Դա սա կան հար մո նիայի բո լոր մյուս 
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ֆունկ ցիա նե րը հար մո նիկ պրոգ րե սիայից բա ցա կա յում են՝ նույ նիսկ 
«մո դու լյա ցիոն» կամ «կա դան սային» դրվագ նե րում։ 

Այ սինքն՝ տե ղի ունի այն, ինչ նկա տել էինք՝ եր կու տո նայ նա կան 
պլան (և դեռ «մո դու լյա ցիոն» դրվագ)՝ սոսկ եր կու ֆունկ ցիայով ար
տա հայտ ված։ Դրանք եր կուսն էլ հա մընկ նում են մե ղե դու հիմ քում 
ըն կած դո րիա կան պեն տա խոր դի հե նա կե տե րին՝ դի մող և վեր ջա վո
րող ձայ նե րին։ 

Այս տեղ ևս մեկ առանձ նա հատ կութ յուն կա, որի շուրջ որոշ դա
տո ղութ յուն նե րի ձևա կեր պու մը մեզ հե ռու կտա ներ։ Սա կայն քննարկ
ված հան գույ ցի տե սան կյու նից մեկ հան գա մանք աչ քի է զար նում։ 
Խոս քը հիմ նա կան տո նայ նութ յան նշու մի մա սին է, որ, այ նո ւա մե
նայ նիվ, եր կու տո նայ նա կան պլան նե րից առա ջինի՝ A–dur–ի ցու ցիչ
նե րով է նշված բա նա լիում. վեր ջին, հիմ նա կան տո նայ նութ յու նը 
նույնիսկ չի էլ նշել։ Ի՞նչ է սա, եթե ոչ՝ օժան դակ հե նա կե տի ֆունկ ցիո
նալ դե րի գե րարժևո րում հար մո նիկ շա րադ րան քում։

 Խու սա փե լով ընդ հան րա ցում նե րից՝ այս տեղ կա րող ենք ասել, 
որ տեր ցիային կոոր դի նա ցիայի ակորդ նե րի կի րա ռութ յու նը Կո մի
տա սի ար վես տում նաև նկա րագր ված ֆունկ ցիո նալ բարդ իրո ղութ
յուն ներն ար տա հայ տե լու նկա տա ռու մով է պայ մա նա վոր ված։ Գո
նե նկա րագր ված դեպ քե րում կոմ պո զի տո րը խիստ ար դյու նա վետ 
կեր պով օգ տա գոր ծում է դրանց ֆունկ ցիո նալ կոնկ րե տութ յունն ու 
բազմ ի մաս տութ յունը, հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե
րի այս կամ այն հատ վա ծի գու նա վո րու մը լո կա լի զաց նե լու հա մար 
որ պես տո նայ նա կան որո շա կի պլան (կամ պլան ներ), որն, այ նո ւա
մե նայ նիվ ներ հյուս ված է ձայ նա կար գի ամ բող ջա կան տրա մա բա
նութ յամբ բնու թագր վող մեկ բազ մա ձայն միաս նա կան հյուս ված քի 
մեջ։ Այսինքն՝ դրանք կի րառ վում են տար բեր հար մո նիկ ոլորտ ներ 
որո շա կի հստա կութ յամբ ձևա վո րե լու և ներ ձայ նա կար գային մո
դու լ յա ցիա իրաց նե լու նկա տա ռու մով։ Մինչ դեռ իր մտա ծո ղութ յա նը 
հա տուկ կվար տային, կվին տային և օկ տա վային հա մադ րում նե րով 
ձևա վոր վող ակոր դային կազ մերն եվ րո պա կան մա ժոր–մի նոր հա
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մա կար գի տե սան կյու նից ձայ նա կար գային իներ տութ յան շնոր հիվ 
առա վել օգ տա գոր ծե լի են՝ տո նայ նա կան որո շա կի առանց քով, սա
կայն չո րո շարկ ված կամ ընդ լայն ված ձայ նա կար գային նկա րագ
րով հար մո նիկ պրոգ րե սիա ձևա կեր պե լիս։ Այլ խոս քով՝ տեր ցիային 
կոոր դի նա ցիայի ակորդ նե րը հար մո նիկ հյուս վածք են ներ մուծ վում 
ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան որո շա կիութ յուն հա ղոր դե լու մի
տու մով, սա կայն իրենց կի րա ռութ յան և ընդ հա նուր դիա տո նիկ 
ձայ նա կար գի թե լադ րած պայ մա նա կա նութ յուն նե րով դրանց ձայ
նա կար գային ֆունկ ցիո նա լութ յու նը լիո վին վե րաի մաս տա վոր
վում է իրենց բազ մի մաս տութ յան կան խո րո շած շրջա նակ նե րում, 
ին չի մա սին և սկզբում նշե ցինք։ Մինչ դեռ մա քուր ին տեր վալ նե
րով կա ռուց վող ակորդ նե րը ճիշտ հա կա ռակ նպա տա կով են կի
րառ վում, այն է՝ ձայ նա կար գային «մա ժոր–մի նոր» չե զո քութ յու նը և 
միա ցյալ ընդ լայն հա մա կար գի ամ բող ջա ցու մը դիա տո նիկ ձայ նա
կար գի շրջա նակ նե րում։ Այս հա կա դիր մի տում նե րի հա մա տե ղու
մով է բնու թագր վում ոչ միայն Կո մի տա սի ար վես տում տար բեր 
հա մա  ձայ նեց ման ակոր դային կազ մե րի կի րա ռութ յունը, այլև 
ստեղ ծա գոր ծութ յան բազ մա ձայն կերտ ված քի տար բեր փու լե րի 
կա յաց ման տրա մա բա նութ յու նը։ Խնդիրն, ան շուշտ, առնչ վում է 
կո մի տա սյան հար մո նիայի ձևա կա ռու ցո ղա կան առանձ նա հատ
կութ յուն նե րին, ին չը քննարկ ման բա վա կա նին բարդ և ինք նու
րույն հան գույց է։ 

Այս պի սով՝ մեզ հա մար ակն հայտ է, որ Կո մի տա սի հար մո նիկ 
մտա ծո ղութ յան բո լոր առանձ նա հատ կութ յուն նե րն առա վել չա փով 
հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գային հիմ քից ար տած վող 
ֆունկ ցիո նա լութ յամբ են պայ մա նա վոր վում։ Դրանք նոր են և ո՛չ նո
րաց ված, ար տա հայ տում են XX դա րասկզ բի նո րա րա րա կան մի
տում նե րը և դուրս են այլևս XIX դ. ձայ նա կար գային հարս տա ցում նե
րով բնու թագր վող հար մո նիայի շրջա նակ նե րից։
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Ամ փո փում

 Կո մի տա սյան հար մո նիան, գծային մտա ծո ղութ յան ար տա հայտ չաձևե րի 
հետ միա սին, նրա բազ մա ձայ նութ յան կազ մա կերպ ման առանց քային կեր պե
րից մեկն է։ Հետևա պես, դրա նշա նա կութ յունն ավե լին է, քան սոսկ Կո մի տա
սի կոմ պո զի տո րա կան ժա ռան գութ յան հիմ նա կան բնու թա գիր լի նելը. այն 
նաև հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի ձևա վոր ման կարևո րա գույն 
հիմ քե րից է։ Ուրեմն, նաև (կամ հիմ նա կա նում) Կո մի տա սի առա ջար կած հար
մո նիկ սկզբունք նե րով է բնու թագր վում հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան ար
վես տի ինք նա հա տուկ նկա րա գի րը և նրա նով նաև, թե որ քա նով է այն հա րա
զատ կամ տար բեր եվ րո պա կան կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի ըն դեր քում 
ձևա վոր ված, մի քա նի հա րյու րա մյակ այդ ար վես տի զար գա ցում ներն ապա հո
ված հար մո նիկ հա մա կար գի հա մե մա տութ յամբ։ 

Այս առու մով հայ երաժշտա գի տութ յան մեջ եր կու մո տե ցում է նկատ վում։ 
Դրան ցից մե կի հա մա ձայն՝ իր սկզբուն քային առանձ նա հատ կութ յուն նե րով 
հան դերձ կո մի տա սյան հար մո նիան մնում է եվ րո պա կան դա սա կան–ռո ման
տի կա կան, ֆունկ ցիո նալ հար մո նիկ հա մա կար գի շրջա նակ նե րում։ Մյուսն, 
ընդ հա կա ռակը, Կո մի տա սի հար մո նիկ մտա ծո ղութ յու նը դուրս է դնում եվ րո
պա կան ֆունկ ցիո նալ հար մո նիայի շրջագ ծից՝ այն առա վել հա մա հունչ դի տե
լով XX դա րասկզ բի նո րա րա րա կան մի տում նե րին։ Եր կու դեպ քում էլ առա
ջարկ վող տե սա կետ ներն ամ րաց վում են հար մո նիայի բաղ կա ցու ցիչ տար րե րի 
վկա յա կո չու մով։ 

Ակն հայտ է, որ Կո մի տա սի հար մո նիկ հա մա կար գի առանց քային բնու
թա գի րը պայ մա նա վոր վում է նրա հիմ քում ըն կած ֆունկ ցիո նալ սկզբունք նե
րով։ Դրանց հստա կեց ման դեպ քում հար մո նիայի մյուս տար րե րի մեկ նա բա
նու մը ձեռք է բե րում հստա կութ յուն և դուրս բեր վում եր կա կի մեկ նա բան ման 
հնա րա վոր տի րույ թից։ Ֆունկ ցիա ներն ու ֆունկ ցիո նալ փոխ կա պերն, իրենց 
հեր թին, բնա կա նո րեն բխում են ձայ նա կար գային մտա ծո ղութ յու նից։ Հետևա
պես, Կո մի տա սի կի րա ռած ֆունկ ցիո նալ հա մա կարգն, ըստ հայ մո նո դիկ 
երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի բնա կան կա ռուց վածքի, երկ ֆունկ ցիա է՝ 
ձայ նա կար գի օժան դակ և հիմ նա կան հե նա կե տե րով ար տա հայտ ված (հաս
կա նա լի է, որ նկա տի ունենք սոսկ գե րա կա ֆունկ ցիա ները՝ դի մող և վեր ջա
վո րող ձայ ները)։ Այն սկզբուն քո րեն տար բեր է եվ րո պա կան դա սա կան–ռո
ման տի կա կան հար մո նիկ հա մա կար գից՝ առա ջին հեր թին ֆունկ ցիո նալ 
եռյա կի շրջան ցու մով։ 
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Այս առանց քային տար բե րութ յան դիր քե րից Կո մի տա սի ար վես տում հնա
րա վոր են թե՛ եվ րո պա կան հար մո նիայի բա զում տար րե րի «մա քուր», թե՛ իր 
նո րա մու ծութ յուն նե րի հետ միա խառն կի րա ռութ յուն ներ։ Ցան կա ցած դեպ քում 
դրանք վե րի մաս տա վոր վում են բո լո րո վին այլ ֆունկ ցիո նալ մի ջա վայ րի ներ
քին տրա մա բա նութ յամբ և փոխ կա պե րով։

 Բա նա լի բա ռեր՝ դա սա կան հար մո նիա, ֆունկ ցիո նալ եռյակ, դի մող ձայն, 
վեր ջա վո րող ձայն, հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գեր, փո փո խա կան ֆունկ
ցիա ներ, բի նար ֆունկ ցիո նալ հա մա կարգ, տո նի կայ նա ցում, ֆունկ ցիո նալ վե
րաի մաս տա վո րում, ֆունկ ցիո նալ բազ մի մաս տութ յուն, ձայ նա կար գային մո
դու լյա ցիա, ներ ձայ նա կար գային մո դու լյա ցիա։
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THE FUNCTIONAL CHARACTERISTICS OF KOMITAS’S HARMONY

Abstract

Komitas’s harmony, along with linear expressive forms, is one of the key 
devices of organizing polyphony. Consequently, its significance is much more than 
just a key characteristic for Komitas’s compositional legacy. It is also one of the 
most important foundations for the formation of national Armenian compositional 
art. Therefore, the unique image of the national Armenian compositional art is also 
(or mainly) characterized by the harmonic principles proposed by Komitas, as well 
as by the extent to which it is close or different to/from the harmonic system that 
has for several hundred years supported the development of the Western 
compositional art.

In this regard, two approaches can be observed in Armenian musicology. 
According to one of them, the Komitas harmony, along with its fundamental 
features, remains within the framework of the European classical–romantic 
functional harmonic system. The other, on the contrary, puts Komitas’s harmonic 
thinking outside the circle of Western functional harmony, considering it more in 
line with the innovative trends of the beginning of the 20th century. In both cases, 
the proposed views are reinforced by reference to the constituent elements of 
harmony.

It is obvious to us that the key characteristic of Komitas’s harmonic system is 
determined by its underlying functional principles. In case of their clarification, the 
interpretation of other elements of harmony gains clarity and is taken out of 
possible dual interpretation. The functions and functional interrelationships, in 
turn, follow the modal basis. Therefore, the functional system used by Komitas, 
according to the natural structure of the modal systems of Armenian monodic 
music, has dual function, displayed by auxiliary and main tones of the mode (it is 
clear that we mean only the primary functions, the applied and ending tones). It is 
fundamentally different from the Western classical–romantic harmonic system, 
first of all, due to bypassing the functional triad.
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From the positions of this key difference, Komitas’s art may employ both 
“pure” elements of Western harmony and mixed ones with his innovations. In any 
case, they are redefined by the internal logic and interconnections of a completely 
different functional environment.

Keywords: classical harmony, functional triplet, dominating tone, final tone, 
modal systems of Armenian music, variable functions, binary functional system, 
tonicization, functional reinterpretation, functional ambiguity, key modulation, 
inter–key modulation.


