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7
Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ  բնութա գի րը

Մ հեր Նա վո յան (Հա յաս տան) 
ար վես տա գի տութ յան դոկ տոր, պրո ֆե սոր 
ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ 
 Կո մի տա սի թան գա րան–ի նս տի տուտ 
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տուտ  
Երևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րիա
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ԿՈ ՄԻ ՏԱՍՅԱՆ ՀԱՐ ՄՈ ՆԻԱՅԻ ՖՈՒՆԿ ՑԻՈ ՆԱԼ  
ԲՆՈՒԹԱ ԳԻ ՐԸ

«Նո՞ր», թե՞ «նո րաց ված» հար մո նիա
 Հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի կա յաց ման հիմ

նա կան խնդիր նե րի շար քում առանձ նա նում է բազ մա ձայն մտա
ծո ղութ յան տի պա կան ձևերի, ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի հա մա լիր 
մշա կումը։ Հի րավի, այդ դպրո ցի կա յաց ման հա մար ան հրա ժեշտ 
գա ղա փա րա կան հիմ քի լայն շրջա նա կի հար ցերը, ինք նու թե նա կան 
հա տույ թի իրո ղութ յուն նե րը զուտ երաժշտա կան լու ծու մով հիմ նա
կա նում հան գում էին հայ ժո ղովր դի երաժշտա կան մտա ծո ղութ յա նը 
հա տուկ բազ մա ձայ նութ յուն ձևա վո րե լու գա ղա փա րին։ Ուս տի չենք 
սխալվի, եթե ասենք, որ Կո մի տա սի ստեղ ծած բազ մա ձայ նութ յու նը, 
սոսկ իր կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի կարևո րա գույն ցու ցիչ նե րից 
մե կը լի նե լուց զատ, նաև հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի 
հիմ նա կան բնու թագ րիչ նե րից է։ 

Այն ավել կամ պա կաս չա փով լու սա բան վել է հայ երաժշտա գի
տութ յան մեջ։ Խոս քը այդ հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան և եվ րո պա կան 
դա սա կան, ապա ռո ման տի կա կան շրջա նի կոմ պո զի տո րա կան ար
վես տին հա տուկ, պայ մա նա կա նո րեն ասած, «մա ժոր–մի նոր» հար
մո նիկ հա մա կար գի միջև հա մա պա տաս խա նութ յան աս տի ճա նին է 
վե րա բե րում։ Հար ցի կարևո րութ յունը, վե րը նշվա ծի հա մա ձայն, 
բխում էր այն բա նից, թե հայ երաժշտա կան մտա ծո ղութ յու նը որ քա



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Է8

նո՛վ ինք նա տիպ էր, և այդ ինք նա տի պութ յու նը որ քա նո՛վ տար բեր էր 
եվ րո պա կան ֆունկ ցիո նալ հար մո նիայից։ Այդ քննար կում նե րում 
ձևա կերպ ված հիմ նա կան գի տա կան մեկ նա կե տե րը եր կուսն են։ 
Դեռևս XX դա րասկզ բին Շա հան Բեր բե րյա նը Կո մի տա սի հար մո
նիան բնու թագ րեց որ պես եվ րո պա կան մա ժոր–մի նոր հա մա կար գից 
տար բեր՝ կվար տայի և կվին տայի («քա ռյա կի կամ հնգյակի»), ապա 
նաև՝ դի սո նան տա կորդ նե րի («հա կահն չյուն դաշ նակ ներ») վրա հեն
ված, «ար տա դա սա կան», եվ րո պա կան նո րա րա րա կան ար վես տին 
հա մա հունչ ուրույն բազ մա ձայն մտա ծո ղութ յան ար տա հայ տութ յուն1։ 
Այ սինքն՝ այն «նոր» հար մո նիա էր։ Այս տե սա կե տը հե տա գա յում 
տար բեր առում նե րով պաշտ պա նե ցին Գևորգ Գյո դա կյա նը2, Էդ
վարդ Փա շի նյա նը3, Ռա ֆայել Ստե փա նյա նը4 և ուրիշ ներ։ Սա կայն 
կո մի տա սա գի տութ յան մեջ այն պի սի հե ղի նա կութ յուն, որ պի սին Ռո
բերտ Աթա յանն էր, դեռևս 1949–ին հրա պա րա կած իր հոդ վա ծում5 
հստակ շեշ տում էր, որ իր բո լոր նո րա րա րութ յուն նե րով հան դերձ՝ 
Կո մի տա սի հար մո նիան մնում է եվ րո պա կան ֆունկ ցիո նալ հար մո
նիկ հա մա կար գի շրջագ ծում։ Պայ մա նա կա նո րեն կա րե լի է ասել, թե 
ըստ այս տե սա կետի՝ կո մի տա սյան հար մո նիան եվ րո պա կան «նո
րաց ված» հար մո նիա էր։ 

Եթե քիչ ընդ լայ նենք այս բա նա վե ճի խո րա պատ կերը, ապա 
պարզ կդառնա, որ XIX դ. եվ րո պա կան իրա կա նութ յան մեջ կա յա

1 Շ. Բերբերյան, Կոմիտաս (անձը և գործը), Ժամանակակիցները Կոմիտասի 
մասին, Երևան, Հայպետհրատ, 1960, էջ 92, 93։

2 Գ. Գյոդակյան, Կոմիտասի ոճը և քսաներորդ դարի երաժշտությունը, Կոմի
տասական 1, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., 1969, էջ 84–85, 105–106, 118–119: 

3 Է. Փաշինյան, Կոմիտասի խմբերգերում բազմաձայնության կազմավորման 
որոշ սկզբունքների մասին, Կոմիտասական 2, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., 1981, 
էջ 171:

4 Ստեփանյան, Կվինտակորդներն ու կվարտակորդները Կոմիտասի ստեղծա
գործության մեջ, Կոմիտասական 1, էջ 121, 145:

5 Ռ. Աթայան, Ժողովրդական երգի ներդաշնակման սկզբունքը Կոմիտասի մոտ, 
ՀՍՍՌ ԳԱ Տեղեկագիր հասարակական գիտությունների, N 9, Երևան, 1949, 
էջ 97, 108, 112:
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

ցած կամ վե րա կազ մա կերպ ված ազ գային կոմ պո զի տո րա կան 
դպրոց նե րի բազ մա ձայն մտա ծո ղութ յունը հիմ նա կա նում կա ռուց
վում էր դա սա կան շրջա նից ավանդ ված հար մո նիայի սկզբունք նե
րով՝ իհար կե էա կան փո փո խութ յուն նե րով հան դերձ։ Բազ մա ձայ
նութ յան բո լո րո վին նոր սկզբունք նե րի մշա կու մը երաժշտութ յան 
պատ մութ յան թե լադ րած տրա մա բա նութ յամբ առա վել բնու թագ րա
կան էր XX դա րասկզ բի նո րա րա րա կան ար վես տին։ Այ սինքն՝ մեր 
նշած զույգ հայե ցա կե տե րից յու րա քան չյուրը, զուտ տե սա կան մո տե
ցում լի նե լուց բացի, կա րող է հա վակ նել Կո մի տա սի ար վեստի, լայն 
առու մով նաև հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փու լայ
նաց ման հար ցե րի բա նա լին դառ նա լու։ Այլ խոս քով՝ Կո մի տա սի հար
մո նիայի ինչ պի սին լի նե լը յու րա քան չյուր դեպ քում կա րող է մատ
նան շել երաժշտութ յան պատ մութ յան որո շա կի փուլ։

 
 Ակոր դային հա մա ձայ նութ յու նը (կոոր դի նա ցիան)  
որ պես փաս տարկ
 Նույ նաբ նույթ հար ցե րի խիստ լայն շրջա նակը, իհարկե, այս

տեղ չենք քննար կի։ Մեզ զբա ղեց նող բա նա վե ճի վրա կենտ րո նա նա
լիս հե տաքր քիր է նկա տել, որ եր կուս տեք բեր վող փաս տարկ նե րից 
առա վել հա ճախ են թադր վո ղը Կո մի տա սի օգտագործած ակոր դային 
կազ մերն են։ Այս առու մով հե ղի նա կի կի րա ռած և՛ տեր ցիային, և՛ 
կվար տա–կ վին տային հա մա ձայ նեց ման ակորդ ները, կա րե լի է ասել, 
հա մա զոր կռվան կա րող են հան դի սա նալ թե՛ մեկ, թե՛ մյուս տե սա կե
տի հա մար։ Աս վա ծը կա րող ենք մեկ նա բա նել այս պես. կվար տային 
կոոր դի նա ցիայի ակորդ ները, թեև խիստ յու րա տիպ նո րա մու ծութ
յուն ներ էին կո մի տա սյան բազ մա ձայ նութ յան մեջ, սա կայն դրանք 
կի րառ վում էին եվ րո պա կան հար մո նիային այն քան բնորոշ տեր
ցիային հա մա ձայ նեց ման ակորդ նե րի հետ և նոր լի նե լով հան դերձ 
մնում էին այդ հար մո նիային հա տուկ օրի նա չա փութ յուն նե րի շրջա
նա կում։ Մյուս տե սա կե տով՝ տեր ցիային կազ մութ յան ակորդ ները, 
թեև եվ րո պա կան հար մո նիայի հիմ նա տար րե րից էին, սա կայն Կո մի
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տա սի բո լո րո վին նոր հար մո նիկ տրա մա բա նութ յամբ վե րաի մաս
տա վոր վում են և հա մալր վում այ լա կազմ կա ռույց նե րով։ 

Եր կուս տեք կի րառ վող տրա մա բա նութ յամբ թե՛ ակոր դային նոր 
կազ մե րի դա սա կան կի րա ռութ յու նը և թե՛ «դա սա կան» ակորդ նե րի 
վե րաի մաս տա վո րու մը նախ հնա րա վոր են, ապա որո շարկ ված 
փաս տար կի ուժ են ստա նում սոսկ այն դեպ քում, երբ կոնկ րե տաց
նում ենք կի րառ վող հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան ֆունկ ցիո նալ հիմ քը։ 
Դրա նով է պայ մա նա վոր վում որևէ հար մո նիկ դարձ ված քի «դա սա
կան» բնույթը, կամ ընդ հա կա ռակը՝ ավան դա կան ակոր դային կազ
մե րի վե րաի մաս տա վո րու մը։ Վե րաի մաս տա վո րու մը ֆունկ ցիո նալ 
դե րա կա տա րութ յան վե րաձևա կեր պումն է հար մո նիկ հա մա կար
գում։ Ի դեպ, Կո մի տա սը շատ էլ հար մար, «սի րուն և կո կիկ» է հա
մա րում «Գո վե ա Երու սա ղէմ» Ճա շու շա րա կա նի եկ մա լյա նա կան 
մշա կու մը հենց այդ տեր ցիային հա մա ձայ նեց ման ակորդ նե րով (թեև 
վե րա պա հութ յուն ներ ունի), քա նի որ այն հա մա հունչ է մո նո դիայի 
հիմ քում ըն կած ձայ նե ղա նա կային կա ռույ ցին6։ 

Այ սինքն՝ ակոր դային կազ մե րի «նոր» կամ «դա սա կան» լի նելը, 
դրանց «մա քուր» կամ «խառը» կի րա ռութ յու նը մեր քննար կած հիմ
նա հար ցի լուծ ման ճա նա պար հին թեև շատ կարևոր, սա կայն 
սկզբուն քային գոր ծոն լի նել չեն կա րող։ Հար մո նիկ կա ռույց նե րի 
կազմն ու ներ քին կոոր դի նա ցիան տե սա կետն «ամ րաց նող» գոր ծո

6 Մոտեցումը կարող է պատճառաբանվել այն հանգամանքով, որ հոդվածը 
գրված է Կոմիտասի ստեղծագործական ուղու վաղ, բեռլինյան շրջանում։ Չենք 
վիճում. այդ հայացքները հետագայում, վստահաբար, կատարելագործվել են։ 
Սակայն այս հոդվածում արդեն կան նրա հստակ ձևակերպված տեսակետները 
հայ և եվրոպական երաժշտական արվեստների հենց ձայնակարգային տար
բերությունների մասին։ 
Կոմիտաս, Յերգեցողությունք Ս. Պատարագի, Հոդվածներ յեվ ուսում նա սի
րություններ, Յերեվան, Պետական հրատարակչություն, 1941, էջ 148։
Երգեցողութիւնք Սրբոյ Պատարագի Հայաստանեայց Առաքելական Եկեղեցւոյ, 
փոխա դր եա լ եւ ներդաշնակեալ յերիս եւ ի չորիս ձայ նս  ի ձեռն Մ. Եկ մա լեան, 
Լէյպցիգ, Բրէյտկոպֆ եւ Հերտել, Վիեննա, Մխիթարեան տպարան, 1896, 
էջ 254–256:
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

նի հա վե լյալ դե րա կա տա րութ յուն ունեն։ Նույ նիսկ Գ. Գյո դա կյանը, 
որ մեր կար ծի քով խնդրի լուծ մանն ամե նից շատ մո տե ցած տե սա
բան նե րից է, այ նու հան դերձ, Կո մի տա սի բազ մա ձայ նութ յան մեջ մե
ղե դու ձայ նա կար գային «գու նայ նութ յունն» ընդ գծե լուց բացի, ձայ նա
կար գային հիմ նա կան հե նա կե տերի՝ դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րի 
դե րը կարևո րում է կվարտ–կ վին տա կորդ նե րի կազ մա վոր ման, 
ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ դրանց տե ղա կայ ման տե սան կյու նից 
միայն7, այլ ո՛չ որ պես հար մո նիկ հա մա լի րի լրիվ նոր, եր կա ռանցք 
ֆունկ ցիո նալ բա զիս։ Մինչ դեռ հար ցի լուծ ման բա նա լին, մեր հա
մոզ մամբ, հենց հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան ֆունկ ցիո նալ բնու թագ րե
րում պետք է փնտրել, իսկ ակոր դային նոր կազ մե րի ձևա վո րու մը 
ամե նա տար բեր տե սա կան հիմ նա վո րում ներ կա րող է ունե նալ, և 
դրանց շար քում դի մող ձայ նի դիր քը ամե նաա մուր փաս տար կը չէ, 
եթե նկա տի ունե նանք նաև տեր ցիային հիմ քի դի մող ձայ նե րի առ
կա յութ յու նը։ Այ սինքն՝ այս դեպ քում արդյո՞ք տեր ցիային կոոր դիա
նա ցիայի ակորդ նե րը դի մող ձայ նի դիր քի ար դյունք են։ Կամ ի՞նչ 
սկզբուն քով է դի մող ձայ նի դիր քը պայ մա նա վո րում «նոր» ակորդ նե
րի կի րար կում։ Գու ցե և կա նման օրի նա չա փութ յուն, որն, ինչ խոսք, 
հարկ է ուսում նա սի րել, սա կայն դա հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան այն 
հիմ նա կան առան ձա հատ կութ յու նը չէ, որով հաղ թա հար վում է մա
ժոր–մի նոր հա մա կար գը։ Մի՞ թե հե նա կե տե րի «պայ քարն» ար տա
հայտ վում է սոսկ մե ղե դու՝ թող որ լիար ժեք ար տա հայտ չա կա նութ
յամբ օժտ ված զար գա ցում նե րում8։ Այդ դեպ քում ինչ պե՞ս է 
նվա գակ ցութ յու նը նպաս տում դրան։ Ի՞նչ կերտ վածք ունի այդ նվա
գակ ցութ յունը, այն հար մո նի՞կ է արդյոք, թե՞ գծային (կամ որ հա
տուկ է Կո մի տա սին՝ փոխ ներ հյուս ված), ամե նա կարևորը՝ ի՞նչ ֆունկ
ցիո նալ բնու թա գիր ունի և ինչ պե՞ս է այն հա մա ձայ նեց ված մե ղե դու 
ձայ նա կար գային ող նա շա րին, դրա հե նա կե տե րին։ 

7 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 112–114, 118։
8 Նույն տեղում, էջ 113–114:
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Այս հար ցե րը ծա ռա նում են գրե թե բո լոր այն աշ խա տութ յուն
նե րում, որ տեղ Կո մի տա սի բազ մա ձայ նութ յան մեջ ձայ նա կարգն 
իրա վա ցիո րեն կարևոր ված է, սա կայն սոսկ որ պես ընդ հա նուր 
դրույթ կամ ընդ հա կա ռակը՝ սոսկ որ պես մաս նա վոր բնու թագ րի չի 
աղ բյուր։ Մինչ դեռ այս հար ցե րի լիար ժեք պա տաս խա նը հնա րա
վոր է միայն բո լո րո վին նոր ֆունկ ցիո նալ հա մա կար գի հիմ նա վոր
ման պայ ման նե րում։

 Բա ցի բեր ված փաս տարկ նե րից՝ կարևոր ենք հա մա րում հի
շեց նել այն, որ եվ րո պա կան ար վես տում XIX դա րա վեր ջի և XX դա
րասկզ բի (հատկապես հետվագներյան շրջանի) կոմ պո զի տո րա կան 
լեզ վի բնա գա վա ռում նկատ ված մե ծա գույն տե ղա շար ժերը, ֆունկ
ցիո նալ հար մո նիկ մտա ծո ղութ յու նից նո րա րա րա կան տա րա տե սակ 
հա մա կար գե րին ան ցման գոր ծըն թաց նե րը հիմ նա կա նում պայ մա
նա վոր ված էին ֆունկ ցիո նալ հար մոնիայի ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի 
ալ տե րաց ման, հա գեց ման, բար դաց ման և դրանց ար դյուն քում 
ֆունկ ցիո նալ փոխ կա պե րի թու  լաց ման հա րա ճուն գոր ծըն թա ցով9։ 
Ուստի, թե՛ Կո մի տա սի հար մո նիայի հիմ նա կան բնու թա գիրն ինք
նին, թե՛ վերն հի շա տակ ված փու լայ նաց ման հա րա կից հար ցե րը 
վերջ նար դյուն քում հան գում են հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան ֆունկ ցիո
նալ հիմ քե րին։

 Վեր ջա պես՝ պա տա հա կան չէր եվ րո պա կան հար մո նիան որ
պես ֆունկ ցիո նալ հա մա կարգ դի տար կե լը։ Այն առն վազն վկա յում է 
դրա ֆունկ ցիո նալ բնույ թի հիմ նա րար լի նե լու մա սին։ Եվ րո պա կան 
դա սա կան հար մո նիան, որի տեսական հիմ նադ րույթ նե րը սկսել էին 
ձևա կերպ վել դեռևս XVIII դ. սկզբին, իր ամ բող ջա կան ֆունկ ցիո նալ 

9 Նման միտք արտահայտել է Յուրի Տյուլինը` նկատի ունենալով ուշ ռո ման տի կ
ների արվեստը և դիտարկումը կոնկրետացրել Ալեքսանդր Սկրյաբինի ստեղ
ծագործության շուրջ։ Հեղինակը, նախորդ փուլին հատուկ «լադի կենտրո
նացմանը» հակառակ, օգտագործում է «լադի դեցենտրալիզացում» ձևա կեր
պումը, ինչը համահունչ ենք համարում մեր նկարագրած տեսական բնույթի 
փոխակերպումներին, ֆունկցիոնալ փոխկապերի թուլացմանը։ Ю. Тю лин, 
Учение о гармони и, Москва, изд. «Му зыка», 1966, с. 66.



13
Մ հեր Նա վո յան
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իմաս տա վո րումն ստա ցավ Հու գո Ռի մա նի տե սութ յան մեջ։ Եվ դրա
նով իսկ հաս տա տագր վեց նրա նում ֆունկ ցիո նալ տրիա դայի հիմ
նա րար նշա նա կութ յու նը։

  Հար մո նիկ ֆունկ ցիո նա լութ յուն՝ ձայ նա կար գային  
ֆունկ ցիո նա լութ յու նից
 Ֆունկ ցիո նա լութ յունը թերևս այն հիմ նա կան իրո ղութ յուն նե

րից է, որ հար մո նիկ մտա ծո ղութ յու նը ժա ռան գում է ձայ նա կար գից։ 
Եվ այս կարևոր դրույ թը XIX դ. վեր ջին այլևս գի տակց ված էր։ Ուս տի 
պա տա հա կան չէր, որ այդ շրջա նի եվ րո պա կան հար մո նիայի նո րո
գութ յան հիմ նա կան մի տում նե րից մե կը հենց ձայ նա կար գային նոր 
կա ռույց նե րի ներգ րավ մամբ մա ժոր–մի նոր հա մա կար գի հարս տա
ցումն ու հար մո նիկ հա մա կար գի հնա րա վո րութ յուն նե րի ընդ լայ
նումն էր։ Դրա լա վա գույն օրի նակ նե րից էին ռու սա կան ար վես տում 
նկատ ված հա ման ման երևույթ նե րը։ 

Այլ խոս քով՝ Կո մի տա սի օրե րին ձայ նա կարգը, որ պես հար մո
նիկ հա մա կար գի ֆունկ ցիո նալ հիմք, գի տակց ված տե սա կան իրո
ղութ յուն էր։ Վկան նրա գրա դա րա նում պահ պան ված հար մո նիայի 
բազ մա թիվ դա սագր քերն ու ձեռ նարկ ներն են, որոն ցում նշված թե զը 
այս կամ այն կերպ ար տա ցոլ ված էր։ 

Ահա, ձայ նա կարգն է այն ընդ հան րա կան հենքը, որը մի կող
մից ապա հո վեց Կո մի տա սի ուսում նա սի րութ յուն ներն ու հայտ նա
գոր ծութ յուն նե րը հայ մո նո դիկ ար վես տի բնա գա վա ռում, մյուս կող
մից հնա րա վո րութ յուն ստեղ ծեց հար մո նիկ նոր հա մա լիր մշա կե լու։ 
Իհարկե, Կո մի տա սի բազ մա ձայն մտա ծո ղութ յան ձայ նա կար գային 
հիմ քերն ու բնույ թը քա նիցս նկատ ված իրո ղութ յուն ներ են հայ 
երաժշտա գի տութ յան մեջ։ Նույ նիսկ Ռ. Աթա յանը, որ դա սա կան 
հար մո նիայի դիր քե րից է դի տար կում Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծութ
յունը, նույն պես կարևո րում է հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի 
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հիմ նա րար նշա նա կութ յու նը կո մի տա սյան հար մո նիա յում10։ Ավե լին, 
նրա բազ մա ձայն ար վես տի ձայ նա կար գային առանձ նա հատ կութ
յուն ների, հատ կա պես դրանց ֆունկ ցիո նալ բնու թագ րերի, «ֆունկ
ցիո նալ կա պե րի նոր ըմբռ նումը» առա ջադր վել է դեռևս XX դ. կե սե
րին Ի. Յո լյա նի11, ապա՝ Գ. Գյո դա կյա նի կող մից12։ Սա կայն, ինչ պես 
նշե ցինք, այդ մո տե ցում նե րում երաժշտա գետ նե րը հիմ նա կա նում 
խո սում են Կո մի տա սի կող մից ժո ղովր դա կան եր գի ձայ նա կար գային 
առանձ նա հատ կութ յուն նե րը իր բազ մա ձայ նութ յան ար տա հայտ չա
տար րե րով բա ցա հայ տե լու, ցու ցադ րե լու մա սին։ Սկզբուն քային 
տար բե րութ յուն նե րով հան դերձ՝ մեր հայե ցա կե տին ամե նա մոտ օրի
նակ նե րից է Ի. Յո լյա նի այս ձևա կեր պումը. «Ժո ղովր դա կան մե ղե
դի նե րի ամե նաբ նո րոշ ֆունկ ցիա նե րը բա ցա հայ տե լու հա մար Կո մի
տա սը հատ կա պես օգ տա գոր ծել է ազ գային երաժշտութ յան մի 
այն պի սի սպե ցի ֆիկ առանձ նա հատ կութ յուն, ինչ պի սին է լա դի 
օժան դակ հե նա կե տը (դի մող ձայնը)»13: Գ. Գյո դա կյա նը գրե թե երկ
րոր դում է այս միտքը. «Կո մի տա սի գոր ծե րում նվա գակ ցութ յու նը ոչ 
միայն ընդ գծում է դի մող ձայ նե րի հա տուկ դերը, այլև ան հրա ժեշ
տութ յան դեպ քում, նրբո րեն ի հայտ է բե րում նրանց յու րօ րի նակ 
«պայ քարը» հա նուն առաջ նութ յան։ Այս ամե նը նպաս տում է լադի՝ 
նրբե րանգ նե րով հա րուստ ներ քին «կյանքի», ժո ղովր դա կան մե ղե
դու լա դային զար գաց ման ավե լի լրիվ բա ցա հայտ մանը»14։ 

Ինչ խոսք, կոմ պո զի տո րի գե ղար վես տա կան խնդիր նե րի մեջ 
իր թե մա տիկ նյու թի (այս դեպ քում՝ ժո ղովր դա կան մե ղե դու) բազ
մաբ նույթ տար րերի, այդ թվում նաև ձայ նա կար գային հիմ քի լիար
ժեք բա ցա հայ տու մը կարևոր նշա նա կութ յուն ունի։ Դրա նում, 

10 Ռ. Աթայան, նշվ. աշխ., էջ 104:
11 Հմմտ. Ի. Յոլյան, Կոմիտաս, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., 1969, էջ 180–181, 

202–203, 210–211, 220, 225 և այլն։
12 Հմմտ. Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 112, 117 և այլն։
13 Ի. Յոլյան, նշվ. աշխ., էջ 228–229:
14 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 113–114:
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իհարկե, մեծ դեր ունի նաև հար մո նիան15։ Սա կայն թե՛ մեր կող մից 
դի տարկ վող խնդրի, թե՛ այդ խնդրի առն չութ յամբ Կո մի տա սի ար
տա հայ տած մո տե ցում նե րի16 հա մա ձայն՝ այդ դե րա կա տա րութ
յունն իրա կա նաց նե լու հա մար հար մո նիան նա խա պայ ման ունի։ 
Հայ բազ մա ձայն երաժշտութ յան հիմ քում ըն կած հար մո նիկ հա մա
կար գը եթե հիմ նա կա նում դա սա կան հիմ քի վրա է ձևա կերպ ված, 
ապա չի կա րող լիար ժեք արա տա հայ տել հայ մո նո դիկ երաժշտութ
յան ձայ նա կար գային առանձ նա հատ կութ յուն ներն՝ ըստ սկզբուն
քի։ Ար դյուն քը եր կու տար բեր մշա կու թային իրո ղութ յուն ների՝ եվ
րո պա կան հար մո նիկ հա մա կար գի և հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան 
ձայ նա կար գե րի մե քե նա յա կան «վե րադ րումը» կամ, լա վա գույն 
դեպ քում՝ դրանց հար մա րե ցումը, «փոխ ներ կա ռու ցումն» է լի նե լու։ 
Իսկ եթե այդ հար մո նիկ հա մա կար գը նոր էր ձևա վոր վե լու, ապա 
իր ներ քին տրա մա բա նութ յամբ պետք է կա ռուց վեր, ստեղծ վեր, 
բխեր հայ երաժշտա կան մտա ծո ղութ յա նը հա տուկ ձայ նա կար
գային հիմ քից և այդ հիմ քի բնա կան ֆունկ ցիո նա լութ յու նից, որ
պես զի կա րո ղա նար նախ ունե նալ այդ դիա տո նիկ ձայ նա կար գերն 
ար տա ցո լե լու կա րո ղութ յու նը և ապա միայն այն իրաց ներ գե ղար
վես տա կան գոր ծըն թա ցում։ Վեր ջինս հա կա դիր է Ի. Յո լ յա նի և այ
լոց այն տե սա կե տին, որի հա մա ձայն Կո մի տա սի հար մո նիկ մտա
ծո ղութ յունն, այ դու հան դերձ, մնում է դա սա կան հար մո նիայի 
շրջա նա կում։ Այդ հա կադ րութ յու նը շատ պարզ է ձևա կերպ վում։ 
Եվ րո պա կան դա սա կան հար մո նիան այլ ձայ նա կար գային–հար
մո նիկ հա մա կարգ է, որն իր հսկա գե ղար վես տա կան հնա րա վո
րութ յուն նե րով կա րող է ապա հո վել բարձր գե ղար վես տա կան 
ար դյունք տար բեր մշա կու թային մի ջա վայ րե րում (ինչն ապա

15 Այս մասին խոսում է նաև Լև Մազելը՝ հղելով Բորիս Ասաֆևին:
Л. Ма зель, К дискуссии о современ ной гармони и, Теорети чес кие проблемы 
музыки XX века, выпуск 1, Москва, изд. «Му зыка», 1967, с. 15 и 16.

16 Այս առումով դարձյալ խիստ կարևորում ենք Մ. Եկմալյանի «Պատարագի» 
կոմիտասյան գրախոսականը։ Կոմիտաս, նշվ. աշխ, էջ 137–152:
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ցուց ված է պատ մա կա նո րեն)։ Սա կայն մի շարք ազ գային մշա
կույթ նե րի ձայ նա կար գային առանձ նա հատ կութ յուն նե րի լիար
ժեք բա ցա հայ տու մը միշտ չէ, որ հնա րա վոր է իրա կա նաց նել այդ 
հար մո նիկ հա մա կար գի մի ջո ցով, մա նա վանդ այն դեպ քում, երբ 
այդ ձայ նա կար գային առանձ նա հատ կութ յուն ներն իրենց բնույ
թով կա րող են նույ նիսկ հա կա դիր լի նել դա սա կան հար մո նիայի 
հիմ քում ըն կած նույ նա կարգ օրի նա չա փութ յուն նե րին։ 

Առա ջին մո տե ցումն ար տա հայ տող գե ղար վես տա կան ար
դ յունք նա խա կո մի տա սյան շրջա նում ար դեն կար՝ այն էլ բարձր 
մա կար դա կով իրաց ված17։ Դա հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ
նա կար գե րի և դա սա կան հար մո նիայի «հաշ տե ցումն» էր, որի լա
վա գույն օրի նակ նե րից է հատ կա պես Մա կար Եկ մա լյա նի ստեղ ծա
գոր ծա կան փոր ձը։ Նրա նում իս կա պես եվ րո պա կան հար մո նիայի 
կի րա ռութ յու նը հար մա րեց ված է դիա տո նիկ ձայ նա կար գի առանձ
նա հատ կութ յուն նե րին՝ դրանց «գու նե ղութ յունն» ընդ գծե լու հա մար։ 
Ուրեմն ո՞րն էր Կո մի տա սի նո րա րա րութ յու նը։ Եթե չըն դու նենք ըստ 
հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի նոր հար մո նիկ հա մա կարգ 
ձևա վո րե լու նա խա պայ մա նը որ պես ազ գային մե ղե դիա կան հիմ քի 
լիար ժեք բա ցա հայտ ման գե ղար վես տա կան ուղի, ապա ինչ պե՞ս բա
ցատ րենք այն տար բե րութ յունը, որ կար Կո մի տա սի հար մո նիկ մտա
ծո ղութ յան և մինչ իրեն հայ իրա կա նութ յան մեջ ար դեն գո յութ յուն 
ունե ցող գե ղար վես տա կան փոր ձի միջև։ Իսկ տար բե րութ յուն կար 
հենց Կո մի տա սի պնդմամբ՝ Մ. Եկ մա լյա նի հետ իր ան հա մա ձայն 
մո տե ցում նե րով ար տա հայտ ված։ 

Առա ջին մո տեց ման ներ սում նկա րագր ված հա կադ րութ յու նը 
առա վել հստակ ցույց տա լու նպա տա կով բե րենք ևս մեկ օրի նակ։

 Հար մո նիկ մեկ իրո ղութ յան քննարկ մամբ Ի. Յո լյանը, թեև իր 
հայե ցա կե տից, սա կայն կար ծեք ընդ հուպ մո տե նում է խնդրի լուծ մա

17 К. Ху да ба шян, Комитас (те о ре тик и компози тор) и его предшест вен ники, Ар
мянс кая музыка в аспекте сравнитель но го музыкозна ни я, Ереван, изд. «Ам
роц груп», 2011, с. 215.
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

նը։ Խոս քը Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում մո դու լյա ցիոն 
երևույթ նե րի մաս նա վոր ար տա հայ տութ յանն է վե րա բե րում, երբ հե
ղի նա կը ստեղ ծա գոր ծութ յու նը սկսում է մե ղե դու ձայ նա կար գի դի մող 
ձայ նի շուրջ այլ ձայ նա կար գային պլան կա ռու ցե լով, ապա միայն մո
դու լյա ցիայի մի ջո ցով հան գում է հիմ նա կան ձայ նա կար գին18։ 

Այս դի տարկ ման խիստ ար ժե քա վոր կող մե րից մե կը Կո մի տա սի 
ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան դիա տո նիկ 
ձայ նա կար գե րի տար բեր ոլորտ նե րի ակ տի վա ցումը, ապա դրանց 
միջև ձայ նա կար գային (տար բեր ձայ նա կար գե րի միջև) կամ «ներ
ձայ նա կար գային» (նույն ձայ նա կար գի տար բեր ոլորտ նե րի միջև) 
մո դու լյա ցիա առա ջաց նող հնա րա վո րութ յուն նե րի բա ցա հայ տումն է։ 
Հե տա գա յում կո մի տա սյան բազ մա ձայ նութ յան այդ հատ կա նիշն 
Է. Փա շի նյա նի կող մից կմեկ նա բան վի նաև որ պես իր «երկ լա դային» 
հա մա կար գե րի տար բեր առանցք նե րի շուրջ բազ մա ձայ նա կար գայ
նութ յուն առա ջաց նող հիմ նա կան երևույթ նե րից մե կը19։ Մեզ հա մար 
այն նույն պես կարևոր է ստորև որոշ ֆունկ ցիո նալ իրո ղութ յուն ներ 
բա ցատ րե լիս։ 

Ի. Յո լյա նը դի պուկ կեր պով նկա տում է, որ տվյալ դեպ քում 
ձայ նա կար գի դի մող ձայ նը մեկ նա բան վում է որ պես նոր ձևա վոր վող 
ձայ նա կար գային մի ջա վայ րի առանցք։ Սա կայն կի րա ռում է տո նի
կա հաս կա ցութ յու նը։ Եթե հա մա րենք, որ ժա մա նա կին ըն դուն
ված էր նաև դիա տո նիկ ձայ նա կար գե րի վեր ջա վո րող ձայ նե րը այս 
եզ րով բնու թագ րել, այ նու հան դերձ, ոչ մի կերպ այս տեղ չենք կա րող 
ան տե սել դրա՝ զուտ եվ րո պա կան դա սա կան հար մո նիայից բխող 
ֆունկ ցիո նա լութ յան ողջ տի րույթն ու հատ կութ յուն նե րը։ Ինքը՝ հե ղի
նակը, Կո մի տա սի կա դան սային դարձ վածք նե րը բնու թագ րե լիս, 
հեն վե լով Ռ. Աթա յա նի հի շյալ հոդ վա ծի վրա, դրանք դա սա կար
գում է «ավ տեն տիկ» և «պլա գալ» տեր մին նե րով, ապա նաև՝ դրան

18 Ի. Յոլյան, նշվ. աշխ., էջ 226:
19 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 174։
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ցից բխող, T–D և T–S փոխ հա րա բե րութ յուն նե րով, թող որ նշում է, թե 
այդ դարձ վածք ներն ունեն ինչ–ի նչ առանձ նա հատ կութ յուն ներ20։ 
Ուրեմն տո նի կա հաս կա ցութ յու նը Ի. Յո լյա նի ըմբռն մամբ, այ դու
հան դերձ, վեր ջա վո րող ձայն չէ, այլ հենց դա սա կան հար մո նիայի 
տո նի կա կան ֆունկ ցիա։ Ավե լին, դա սա կան հար մո նիայի հա մա
տեքս տը հստա կո րեն նշում է. «Ընդ հա նուր առ մամբ հեն վե լով դա
սա կան հար մո նիայի սկզբունք նե րի վրա, Կո մի տա սը իր եր գե րում 
ձգտում է հաս նել հայ ժո ղովր դա կան երաժշտութ յան բուն էութ յու նից 
բխող ֆունկ ցիո նա լութ յան»21։ Ուս տի նկա րագր ված մո դու լյա ցիոն 
գոր ծըն թա ցում թե՛ մե ղե դու դի մող ձայ նով ար տա հայտ ված առա ջին 
տո նայ նութ յան տո նի կան և թե՛ վեր ջա վո րող ձայ նով ար տա հայտ ված 
հիմ նա կան տո նայ նութ յան տո նի կան ունեն իրենց լծորդ ված դո մի
նան տային և սուբ դո մի նան տային ֆունկ ցիա նե րը ևս։ Եթե նույ նիսկ 
կոնկ րետ օրի նակ նե րում դրանք ար տա հայտ ված չլի նեն, միև նույն է, 
ըստ այս ձևա կեր պում նե րի՝ դրանք միշտ են թադր վում են։ Այ սինքն՝ 
դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ եռյա կը «ոչ մի տեղ չի կո րել»։ 
Իսկ ազ գային երաժշտութ յան ձայ նա կար գից բխող «ֆունկ ցիո նալ» 
առանձ նա հատ կութ յու նը սոսկ այն է, որ մո դու լաց վող տո նայ նութ յան 
հա րա բե րութ յու նը հիմ նա կան տո նայ նութ յան հետ ար տա հայտ ված է 
դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րի դիր քով, այ սինքն՝ տեր ցիային, կվար
տային կամ կվին տային փոխ հա րա բե րութ յամբ։

 Պետք է հա մա ձայ նել, որ խիստ մեծ նե րու նա կութ յամբ օժտ ված 
ձևա կեր պու մից ար դյուն քում մնում են տո նայ նա կան պլան նե րի որո
շա կի փոխ հա րա բե րութ յուն ներ, որոնք ինք նին ոչ մի առանձ նա հա
տուկ բան չու նեն դա սա կան հար մո նիայի տե սան կյու նից. «առանձ
նա հա տուկ» և «ազ գային» են միայն այն առու մով, որ ընդ գծում են 
մե ղե դու ձայ նա կար գի հե նա կե տերը, ին չը և նշել է հե ղի նա կը։ Ստաց
վում է, որ Կո մի տա սի բազ մա ձայ նութ յան մեջ դիա տո նիկ ձայ նա

20 Ի. Յոլյան, նշվ. աշխ., էջ 224:
21 Նույն տեղում, էջ 228:
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

կարգը իս կա պես հաշ վառ ված է, դրա որոշ ֆունկ ցիո նալ հատ կութ
յուն ներ իրաց ված են, սա կայն նոր ֆունկ ցիո նալ նկա րագ րով 
հար մո նիա չկա։ Ար տա հայտ ված «ազ գայինն» էլ տո նայ նա կան փոխ
հա րա բե րութ յուն է, որ կա րող է բո լո րո վին էլ ազ գային չկոչ վել։ 

Աս վա ծը տա րօ րի նակ չէ և ար դյունքն է այն բանի, որ Ի. Յո լյա
նը պաշտ պա նում է ճիշտ նույն տե սա կե տը22, ինչ Ռ. Աթա յանը, հա
մա ձայն որի Կո մի տա սի բազ մա ձայ նութ յունը, իր ողջ առանձ նա
հատ կութ յուն նե րով հան դերձ, մնում է դա սա կան հար մո նիայի 
շրջա նակ նե րում։ Մեկ ան գամ ևս շեշ տենք, որ սա նա խա կո մի տա
սյան հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի հար մո նիկ բնու թագ րե
րից է. կո մի տա սյան բազ մա ձայ նութ յու նը սկզբուն քո րեն տար
բեր վում է դրա նից։

Գ. Գյո դա կյա նի տե սա կե տում նկա րագր ված հա կա սութ յու նը 
չկա։ Նրա ուսում նա սի րութ յու նից մեջ բեր ված դրույթն ու հար մո
նիայի՝ մեր կող մից առա ջադր ված պայ մա նը հա մա հունչ են, քա նի որ 
այս տե սա բա նը պաշտ պա նում է կո մի տա սյան հար մո նիայի նոր և 
հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի հի ման վրա ձևա վոր ված լի նե լու 
հիմ նադ րույ թը։ Գ. Գյո դա կյա նը մեկ քայլ առաջ է գնում՝ հա տուկ շեշ
տե լով դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ հիմ քի չե զո քա ցու մը Կո
մի տա սի ար վես տում՝ թող որ ակոր դային նոր կազ մե րից բխող 
տրամա բա նութ յամբ։ Սա կայն նրա ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ ձայ նա
կար գային նոր հիմքի, նոր ակոր դային կազ մե րի կի րա ռութ յան հե
տևան քով դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ եռյա կի (T–S–D) 
«բա ցար ձակ իշ խա նութ յանը» փո խա րի նե լու եկած «նոր ֆունկ ցիո
նալ կա պերի», դրանց առն չա կից բազ մաբ նույթ հար ցե րի ուսում նա
սի րութ յու նը տե սա բա նը թող նում է ապա գային23։ 

Այ դու հան դերձ, հակ ված ենք Գ. Գյո դա կյա նի առա ջադ րած 
«միա ցյալ տո նի կայի» հաս կա ցութ յու նը ևս, որին դեռ կանդ րա դառ

22 Տե՛ս նաև Ի. Յոլյան, նշվ. աշխ., էջ 220:
23 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 119:
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նանք, դի տար կել նման ձայ նա կար գային հիմ քով պայ մա նա վոր վող 
օրի նա չա փութ յուն նե րի շար քում։ Իր հեր թին, Կո մի տա սի ար վես տում 
Է. Փա շի նյա նի բա ցա հայ տած «երկ լա դային» «մո նո տո նի կալ» ձայ
նա կար գե րի ուղ ղա հա յաց առանցք նե րով միա վոր վող հո րի զո նա կան 
բազ մա ձայ նութ յու նը նույն պես (պո լի մո դա լութ յուն, բազ մա ձայ նա
կար գայ նութ յուն), ուղ ղա կի դիա տո նիկ ձայ նա կար գե րի ֆունկ ցիո նալ 
տրա մա բա նութ յու նից բխող երևույթ է24։

 Վեր ջա պես՝ Կո մի տա սի ար վես տում ձայ նա կար գե րի կի րա ռութ
յու նը կարևո րած բո լոր երաժշտա գետ նե րին հի շե լու ան հրա ժեշ
տություն չկա, քա նի որ ինքը՝ Կո մի տասը, խիստ հստա կո րեն հենց 
ձայ նա կար գային հիմքն է մեկ նա կետ ընտ րում «Պա տա րագի» եր   գա
սա ցութ յուն նե րում Մ. Եկ մա լյա նի կի րա ռած բազ մա ձայ նութ յու նը գրա
խո սե լիս։ Մի շարք հիմ նա րար բնույ թի դի տար կում ներ, սկզբուն քային 
գնա հա տա կան ներ (թե՛ դրա կան, թե՛ բա ցա սա կան) տրված են՝ հայ 
երաժշտութ յան ձայ նա կար գային հիմ քի առանձ նա հատ կութ յուն նե րից 
ել նե լով։ Հայ կա կան նո տագ րութ յամբ մե ղե դի նե րի որոշ «փո խադ
րութ յուն ներ» (եվ րո պա կան նո տագ րութ յամբ իրա կա նաց ված), «ան
հա մա պա տաս խա նութ յուն ներ» այս տեղ շտկե լի են հա մար վում, իսկ 
որոշ ձայ նա ռութ յուն ներ կամ ներ դաշ նա կում ներ այդ պես տե ղին են, 
«շատ սի րուն և կո կիկ»՝ սոսկ հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գային 
հիմ քի (ձայ նե ղա նակ ների) հա րա բե րութ յամբ25, որը տար բեր է եվ րո
պա կան մա ժոր–մի նո րից (ու րեմն և դրան ցից բխող T–S–D–ից) իր 
ուրույն տետ րա խոր դային կա ռուց ված քով (ու րեմն և դրանց սեր տա
ճու մից բխող դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե րով)26։ 

Ինչևէ, ակն հայտ է, որ մեր պնդում նե րը Կո մի տա սի հար մո
նիայի, դրա ձայ նա կար գային հիմ քի մա սին սոսկ մտա հայե ցո ղա կան 
չեն, այլ հե ղի նա կի կող մից վա վե րա կան պնդում նե րով հաս տա
տագր ված և այլ տե սա բան նե րի կող մից հաս տատ ված։ Սա կայն, ցա

24 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 174։
25 Կոմիտաս, նշվ. աշխ., էջ 140–142, 147–150:
26 Նույն տեղում, 138–140:
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վոք, իր կոմ պո զի տո րա կան տեխ նի կայի վե րա բե րյալ Կո մի տա սի 
որևէ աշ խա տութ յուն չի պահ պան վել և չի հի շա տակ վում։ Տե սա 
բաննե րի Առաջ քա շած դրույթ նե րը որ քան էլ կարևոր են, բարձր 
մաս նա գի տա կան մշակ վա ծութ յամբ, առան ձին վերց րած նույ նիսկ 
ինք նու րույն տե սութ յան ամ բող ջա կա նութ յամբ օժտ ված, այ նու հան
դերձ, մեր առա ջադ րած խնդրի՝ Կո մի տա սի հար մո նիայի ֆունկ
ցիո նալ հեն քի ձևա վոր ման տե սան կյու նից հա մա կար գաս տեղծ չեն։ 
Ռ. Աթա յա նի և Ի. Յո լյա նի մեկ նա բան մամբ այդ հեն քը եվ րո պա կան 
դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ եռյակն է, Գ. Գյո դա կյա նի դի
տար կում նե րում, հա վա նա բար, «տո նի կայ նութ յունն» է, «միաս նա
կան տո նի կան»27։ Է. Փա շի նյա նի խիստ հղկված մո տեց ման մեկ նա
կե տը ընդ հա նուր դիա տո նիկ հնչյու նա շա րի աս տի ճան ներն են, որ 
բնա կան ֆունկ ցիո նա լութ յուն են դրսևո րում՝ ձայ նա կար գային կա
ռույց նե րի հիմք դառ նա լով։ Սա, ինչ խոսք, ֆունկ ցիո նա լութ յան բա
ցա հայտ ման պատ շաճ մա կար դակ է, սա կայն Կո մի տա սի բազ մա
ձայն մտա ծո ղութ յան առան ձին, բարձր կար գի բար դութ յուն ունե ցող 
կոնստ րուկ ցիա նե րի ձևա վոր ման առու մով միայն։ Օրի նակ՝ նրա ար
վես տում ամե նուր չէ, որ ձայ նա կար գե րը կենտ րո նա ձիգ են (հի պո 
ոլոր տով), կամ բազ մա ձայ նա կար գայ նութ յու նը բո լոր ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րում պար տա դիր պայ ման չէ. այն ավե լի գծային մտա ծո
ղութ յան բնու թա գիր է, քան հար մո նիկ (թեև հար մո նիկ որո շիչ նշա
նա կութ յամբ օժտ ված) և այլն։

 Մեր խնդրի տե սան կյու նից թե՛ Գ. Գյո դա կյա նի «միաս նա կան 
տո նի կան» և թե՛ Է. Փա շի նյա նի նկա րագ րած «երկ լա դային» (եռ լա
դայի նի հնա րա վո րութ յունն էլ է նշվում28) «մո նո տո նի կալ» ձայ նա
կար գե րի առանցք նե րը հար մո նիկ հա մա կար գում գե րա կա միակ 
ֆունկ ցիայի բնու թագ րեր ունեն։ Վեր ջին ները, մաս նա վո րա բար, 
ըստ էութ յան ուղ ղա հա յաց «կապ տաժ ներ» են, որ Կո մի տա սի բազ

27 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 119։
28 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 185–186:
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մա ձայ նութ յան մեջ միա վո րում, միաս նա կա նաց նում և կար գա վո րում 
են տար բեր ձայ նա կար գային գու նայ նութ յուն ունե ցող գծային հոս
քերը։ Եր կու տե սա բան նե րի առա ջադ րած այս հաս կա ցութ յուն նե րում  
դրանց առըն թեր դիա տո նիկ ձայ նա կար գից բխող այլ ֆունկ ցիա
ներ կա՛մ չկան, կա՛մ եթե են թադր վում են, ապա նկա րագր ված չեն։  
Էլ չենք խո սում այն մա սին, որ ֆունկ ցիո նալ տրիա դան տեղ–տեղ 
դեռ երևում է։

 
Եր կու ֆունկ ցիա՝ երե քի փո խա րեն 
Այս պի սով, եթե ելա կե տը ձայ նա կարգն է, ապա Կո մի տա սի 

սահ մա նած դրույթ նե րի ցու ցու մով հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան դիա
տո նիկ հնչյու նա շա րե րի հի ման վրա կա ռուց վող ձայ նա կար գե րը 
(«քա ռա լա րե րի շղթա») օկ տա վային չեն և գե րա կա ֆունկ ցիա նե րի 
առու մով երկ ֆունկ ցիա29 են՝ դեռևս նա խա կո մի տա սյան շրջա նի հայ 
տե սա բան նե րի դի տար կում նե րով ևս։ Այս տեղ հարկ ենք հա մա րում 
երևույթն առա վել ճշգրիտ բնու թագ րել։ Ձայ նա կար գի եր կու հիմ նա
կան գրա վի տա ցիոն առանցք նե րով բնու թագր վող ֆունկ ցիո նա
լութ յունն ան վա նում ենք բի նար ֆունկ ցիո նա լութ յուն կամ բի նար 
ֆունկ ցիո նալ հա մա կարգ։ Կար ծում ենք՝ ճշգրիտ գի տութ յու նից 
քաղ ված այս տեր մի նա բա նա կան ձևա կեր պում նե րը կա րող են կի
րառ վել մեր քննար կած երևույթ նե րի հետ իմաս տա բա նա կան առու
մով իրենց ունե ցած գրե թե լրիվ հա մար ժե քութ յամբ30։

29 Նկատի ունենք նաև Ութձայնի վերաբերյալ նրա տեսական դատողությունները։
Կոմիտաս Վարդապետ, Հայ եկեղեցական երաժշտութիւն. II հայոց ութձայն 
համակարգը, Բ. Երգեցողութիւն, Ուսումնասիրութիւններ եւ յօդուածներ, աշ
խա տասիրութեամբ Գ. Գասպարեանի եւ Մ. Մուշեղեանի, գիրք Բ, Երեւան, 
«Սար գիս Խաչենց–Փրինթինֆո» հրատ., 2007, էջ 26–44:

30 «Բինար» բառը տերմինի նշանակությամբ երաժշտագիտության մեջ կիրառ
վում է բազում և տարբեր իրողություններ նկարագրելիս։ Մեզ համար, այ դու
հանդերձ, եզրաբանական նշանակություն ունի աստրոֆիզի կայի բնագավառի 
«աստղային բինար համակարգերի» երևույթը, որի հետ իմաս տա յին հա մար ժե
քություն է դրսևորում այստեղ դիտարկվող ձայնակարգի և հար մոնիկ համա կար
գի երկառանցք ձգողականությամբ պայմանավորված ֆունկ ցիոնա լութ յունը։
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

 Մեկ ճշգրտում. Լ. Մա զե լը XX դ. հար մո նիկ մի տում նե րի մա սին 
խո սե լիս գրում է. «Ժա մա նա կա կից երաժշտութ յան մեջ ակորդ նե րի 
և նրանց հա րա բե րակ ցութ յան բար դա ցու մը հա ճախ հա մահն չյուն
նե րի բաշ խումն ըստ ֆունկ ցիո նալ խմբե րի  դարձ նում է ան հա մե մատ 
քիչ հստակ ված, հա ճախ ան հնար, և այն ժամ երեք ֆունկ ցիա նե րին 
փո խա րի նե լու են գա լիս եր կուսը՝ տո նի կան և ոչ –տո նի կան»31։ Մեր 
նկա րագ րա ծը կա րող է նման լի նել «տո նի կա–ոչ –տո նիկա» զույ գին, 
սա կայն սկզբուն քային տար բե րութ յամբ։ Լ. Մա զե լի նկա րագ րած 
դեպ քը դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ հա մա կար գի փո խա
կեր պում նե րի ար դյուն քում տրիա դայի կրած «դե ֆոր մա ցիան» է ար
տա ցո լում։ Հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի եր կու հիմ
նա կան ֆունկ ցիա նե րը նման փո խա կերպ ման ար դյունք չեն, և 
դրանց ֆունկ ցիո նալ բնու թագ րե րը ձայ նա կար գե րի սկզբուն քո րեն 
այլ կա ռուց ված քա բա նութ յան բնական արտահայտություն են, թեև 
չենք բա ցա ռում, որ հար մո նիկ պրոգ րե սիա յում այդ ֆունկ ցիա նե րի 
կի րա ռութ յու նը որո շա կի զու գա հե ռա կա նութ յուն առա ջաց նի Լ. Մա
զե լի նկա րագ րած երևույ թի հետ։

 Հա մա կար գում բի նա րութ յունն ապա հով վում է օժան դակ և 
հիմ նա կան հե նա կե տե րի առ կա յութ յամբ, որ հայ հոգևոր երաժշտութ
յան տե սա կան հաս կա ցութ յուն նե րով հայտ նի են նաև դի մող և վեր
ջա վո րող ձայ ներ ան վա նում նե րով։ Ի դեպ, ֆունկ ցիա նե րի այդ եր կու 
ան վա նում ներն էլ՝ օժան դակ և հիմ նա կան հե նա կե տեր, դի մող և 
վեր ջա վո րող ձայ ներ, նպա տա կա հար մար ենք հա մա րում հա մա զոր 
կեր պով կի րա ռել։ Այն, որ հայ մո նո դիկ երաժշտա բա նաս տեղ ծա կան 
ար վես տի նմուշ նե րում դի մող ձայ նը կա րող է լի նել մեկ և մե կից ավել, 
բնավ չի խախ տում եր կու ֆունկ ցիա նե րի շրջա նակը. այն սոսկ հայ 
երաժշտութ յան ձայ նա կար գային հիմ քի և դրա նով պայ մա նա վոր վող 
եր կու ֆունկ ցիա նե րից մե կի կի րա ռա կան բնու թա գիրն է։ Վեր ջա վո
րող ձայ նը ևս կա րող է ունե նալ հա մար ժե քութ յան ձգտող «փոխ նակ

31 Л. Ма зель, ук. соч., с. 18.
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ներ», որոնց այս տեղ չենք ան դրա դառ նա։ Մյուս կող մից օժան դակ 
հե նա կե տը կա րող է ար տա հայտ վել ձայ նա կար գի տեր ցիային, 
կվար տային և կվին տային աս տի ճան նե րով (այլ տար բե րակ ներ ևս 
հնա րա վոր են)։ Վեր ջին եր կու դեպ քում ակն հայտ է, որ կվար տային 
կամ կվին տային հե նա կե տե րը վեր ջա վո րող ձայ նի հետ միա սին 
առա ջաց նում են ֆունկ ցիո նալ փոխ կա պեր, որ շատ հի շեց նում են 
T–S և T–D փոխ հա րա բե րութ յուն ներ։ Սա կայն ամ բողջ խնդիրն այն է, 
որ օժան դակ հե նա կետը, ան կախ իր դրսևոր ման ձայ նա կար գային 
աս տի ճա նից, ո՛չ մեկն է, ո՛չ էլ մյու սը։ Այն պես, ինչ պես հիմ նա կան հե
նա կե տը կամ վեր ջա վո րող ձայնը տո նի կա չէ, որ քան էլ նման լի նի 
դրան։ Իհարկե, եվ րո պա կան երաժշտութ յան պատ մութ յան մեջ 
դրանց զու գա հեռ հաս կա ցութ յուն նե րը կան՝ «ռե պեր կուսսա» և 
«ֆի նա լիս»։ Սա կայն, դրանք ինք նին տար բեր են նույն T և D ֆունկ
ցիա նե րից։ Իր հեր թին, դա սա կան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ 
հիմքն էլ այդ հաս կա ցութ յուն նե րով չի կազմ վում (թեև նրան ցից է 
ծնվել)։ Հա կա ռակ դեպ քում առա վել մեծ զու գա հե ռա կա նութ յուն կու
նե նայինք դրա և կո մի տա սյան հար մո նիայի միջև։ Այլ կերպ ասած՝ 
հնա րա վոր առա վել մեծ զու գա հե ռա կա նութ յուն կա րող է ակն կալ վել 
կո մի տա սյան հար մո նիայի և նա խա դա սա կան շրջա նի եվ րո պա կան 
երաժշտա կան ար վես տի հար մո նիկ դրսևո րում ների, քան դա սա կան 
և ռո ման տի կա կան երաժշտութ յան հար մո նիկ հա մա կար գի միջև։ 

Ի դեպ, թեև Կո մի տա սի ակոր դային կա ռույց նե րին հա տուկ 
առանձ նա հատ կութ յուն նե րը մեր քննար կած հար ցի կա պակ ցութ
յամբ, իրենց կարևո րութ յամբ հան դերձ, նպաս տող, լրաց նող գոր
ծոն հա մա րե ցինք միայն, այ դու հան դերձ, այս տեղ մեկ դի տար կում 
կա րող ենք անել: Յու. Տյու լի նը եվ րո պա կան դա սա կան հար մո
նիայի պատ մա կան կա յաց ման ճա նա պար հին՝ հին հույ նե րից 
սկսած մինչև նա խա դա սա կան շրջան, ձայ նա կար գային մտա ծո
ղութ յան կարևոր փո խա կեր պում նե րի շար քում վճռո րոշ է հա մա
րում այն, որ ձայ նա կար գի III աս տի ճա նը ձեռք բե րեց տեր ցիային 
կա յուն հե նա կե տի ար ժեք, և հար մո նիկ սկզբուն քը ներ թա փան ցեց 
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ձայ նա կար գային հիմք, ապա. «կվին տային հեն քից ծնվեց եռահն
չյու նային հեն քը և ձայ նա կար գային մտա ծո ղութ յու նը գնաց հար մո
նիկ բար դաց ման ճա նա պար հով...»32: Զուտ տե սա կան դա տո ղութ
յուն նե րի մա կար դա կում, հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան կազ մա վոր ման 
տե սան կյու նից, տեր ցիայի հար մո նիկ նշա նա կութ յան վե րա բե րյալ 
նմա նա տիպ դա տո ղութ յուն ներ ունի նաև Լ. Մա զե լը33, և բնա կան է 
կար ծել, որ եվ րո պա կան հար մո նիայի վե րա բե րյալ տեր ցիայի 
վճռո րոշ դե րի պատ  մա կա նութ յան մա սին այս կար գի մո տե ցում նե
րը բնավ եզա կի չեն երաժշտա տե սա կան մտքի դաշ տում: Այդ մո
տե ցում նե րը պար զա պես պայ մա նա վոր ված և թե լադր ված են եվ
րո պա կան հար մո նիայի հիմ նա կան բնու թագ րիչ նե րից մե կով՝ 
տեր ցիային հա մա ձայ նեց ման հիմ քով: Ուս տի այդ հան րա հայտ 
օրի նա չա փութ յան բա ցա հայ տու մը չէ մեր խնդրո առար կան: 

Այս տեղ կարևոր է այն, որ նկա րագր ված պատ մա կան գոր ծըն
թա ցի տրա մա բա նութ յա նը հա կա ռակ՝ տեր ցիայի հե ռա ցու մը հար մո
նիկ կա ռույց նե րից կո մի տա սյան հար մո նիկ մտա ծո ղութ յու նը շատ 
առում նե րով զու գա հե ռա կան է դարձ նում եվ րո պա կան նա խա դա սա
կան շրջա նի բազ մա ձայ նութ յան ուղ ղա հա յաց օրի նա չա փութ յուն նե
րի հետ: Վեր ջա պես՝ Կո մի տա սի ար վես տում մեկ ակոր դի օրի նա կով 
ար տա հայտ ված այդ պի սի զու գա հե ռա կա նութ յուն ար դեն նկա տել է 
Է. Փա շի նյա նը34: Հա տուկ շեշ տենք, որ բո լոր առանձ նա հատ կութ
յուն նե րով հան դերձ՝ նման զու գա հե ռա կա նութ յունն ան խու սա փե լի է 
եզ րա փա կիչ հար մո նիկ դարձ վածք նե րում (պայ մա նա կա նո րեն՝ կա
դանս)՝ պայ մա նա վոր ված ֆունկ ցիո նալ զույ գի առ կա յութ յամբ։ 
Սա կայն այդ իրո ղութ յուն նե րի քննութ յու նը ևս Կո մի տա սի հար մո
նիայի հե տա զոտ ման մեջ առան ձին ոլորտ է են թադ րում: 

Ինչևէ, հի շե լով մեկ–եր կու հիմ նադ րույթ` նշենք, որ մո նո դիկ 
ար վես տում օժան դակ հե նա կե տը իր վրա է վերց նում ստեղ ծա գոր

32 Ю. Тю лин, ук. соч., с. 95–96.
33 Л. Ма зель, ук. соч., с. 14.
34 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 181:
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ծութ յան ծա վալ ման ողջ գոր ծըն թա ցը։ Սկզբուն քո րեն մե ղե դիա կան 
գծի կազ մա կերպ ման ըն թաց քի տե սան կյու նից այն առա վել կա
րևոր է, քան վեր ջա վո րող ձայ նը կամ հիմ նա կան հե նա կե տը։ Վեր ջի
նիս գե րա կա բնույ թը հաս տատ վում է սոսկ ավար տին, երբ ողջ 
երաժշտա կան ըն թացքն ու դրա ներ քին տրա մա բա նութ յու նը են
թարկ վում են իրեն։ Մինչ այդ եզ րա փա կիչ փու լը հիմ նա կան հե նա
կե տը գործ նա կա նում կա րող է նույ նիսկ չերևալ։ Հա կա ռա կը նույն
պես տե ղի ունի. հիմ նա կան հե նա կե տի ֆունկ ցիան կա տա րող 
աս տի ճա նը հըն թացս կա րող է երևակ վել, սա կայն մինչ եր գի ավար
տը այն վեր ջա վո րող ձայն չէ, այլ օժան դակ հե նա կետ կամ այլ ինչ։ 
Այս տե ղից հետևում է, որ եթե հար մո նիկ հա մա կար գի հիմ քում դրվի 
մո դալ ձայ նա կար գային բի նար ֆունկ ցիո նա լութ յունը, հար մո նիկ 
փոխ կա պե րը ոչ թէ էա կա նո րեն, այլ սկզբուն քո րեն այլ կլի նեն։

 Հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի այս եր կու հիմ
նա կան ֆունկ ցիա նե րի հար մո նիկ մարմ նա վո րու մը Կո մի տա սի ար
վես տում մի քա նի հնա րա վոր տար բե րակ ներ է առա ջաց նում։ Նախ՝ 
տո նայ նա կան պլա նի հիմ նա կան առանց քը վեր ջա վո րող ձայ նի 
շուրջ է ձևա կերպ վում։ Հա տուկ շեշ տենք, որ տո նայ նութ յուն ասե լով 
հաս կա նում ենք ոչ այն, ինչ սո վո րա բար հաս կաց վում է եվ րո պա կան 
կոմ պո զի տո րա կան ար վես տում՝ ձայ նա կարգ–տո նայ նութ յուն (լա դա
տո նայ նութ յուն՝ ըստ Բ. Յա վորս կու), այլ ստեղ ծա գոր ծութ յան բազ
մա ձայն հյուս ված քի կազ մա կերպ ման ընդ հա նուր բարձ րութ յունը, 
դրա առանց քով, հիմ նա կան հաս տա տու նով որո շարկ ված, ին չը 
կա րող է նաև ձայ նա կար գային հստա կութ յուն չու նե նալ կամ ունե
նալ ոչ սո վոր իմաս տով։ Թերևս որոշ զու գա հե ռա կա նութ յուն կա
րող է առա ջա նալ ընդ լայն ված տո նայ նութ յուն հաս կա ցութ յան հետ։ 
Միև նույն ժա մա նակ կի րա ռե լի ենք հա մա րում դա սա կան հար մո
նիայի տո նայ նա կան ցու ցիչ նե րը բո լոր այն դեպ քե րում, երբ դեռ 
ստեղ ծա գոր ծութ յան առան ձին դրվագ նե րում, տե ղայ նաց ված տի
րույթ նե րում ար տա հայտ վում են հար մո նիկ երան գա վո րում ներ, որ 
կա րող էին բնու թագր վել այդ պի սի ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան 
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

ցու ցիչ նե րով։ Սա կայն հըն թացս կաշ խա տենք ցույց տալ դրանց պայ
մա նա կա նութ յունն ու լո կա լի զաց ված բնույ թը հար մո նիկ կա ռուց ված
քի ամ բող ջա կա նութ յան մեջ։ 

Ու րեմն, վեր ջա վո րող ձայնը, որ պես տո նայ նա կան պլա նի 
առանցք, կա րող է ար տա ցոլ վել տո նայ նութ յան հիմ նա կան ֆունկ
ցիայի ակոր դային հիմ քի կամ այդ ակոր դի աս տի ճան նե րից մե կի 
դե րա կա տա րութ յամբ։ Բո լոր դեպ քե րում վեր ջա վո րող ձայ նը նե րառ
ված է տո նայ նա կան առանց քի հիմ նա կան հար մո նիկ միա վորի, 
պայ մա նա կա նո րեն ասած՝ հիմ նա կան ակոր դի կա ռուց ված քի մեջ։ 
Օժան դակ հե նա կե տի հար մո նիկ մարմ նա վոր ման դեպ քում հնա րա
վոր են տար բե րակ ներ։ Այն կա րող է հան դես գալ թե՛ հիմ նա կան 
ակոր դի կազ մում, թե՛ դրա ազ դե ցութ յան տի րույ թում գտնվող այլ 
ակոր դի կազ մում և թե՛ հա րա բե րա կան ինք նու րույ նութ յամբ օժտ ված 
հար մո նիկ կա ռույ ցում։

Նկատ ված տար բե րակ նե րը թե լադ րում են հիմ նա կան և օժան
դակ ֆունկցիաների տա րաբ նույթ փոխ կա պեր, որոն ցից առանձ
նաց նում ենք երե քը։ Ֆունկ ցիո նալ առա ջին փոխ հա րա բե րութ յու նը 
բնու թագր վում է հիմ նա կան հե նա կե տի կող մից օժան դակ հե նա կե
տի «կլա նու մով»։ Այն ար տա հայտ վում է հիմ նա կան ակոր դի կազ մում 
օժան դակ հե նա կե տի նե րա ռու մով։

«Կլա նում»
«Կուժն առա» խմբեր գում մե ղե դին ծա վալ վում է երկ րորդ օկ

տա վայի cis1 –ից մեկ նար կող փռյու գիա կան մի նո րում35։ Օժան դակ 
հե նա կե տե րը երեքն են. e1, նույն cis1 – ը, որի ժա մա նա կա վոր երևա
կու մը ստեղ ծա գոր ծութ յան ըն թաց քում թույլ է տա լիս դա մեկ նա
բա նել որ պես օժան դակ հե նա կե տե րից մեկը, սա կայն այն վեր ջում 

35 Այստեղ և ընթացքում դիտարկված օրինակներն առնված են Կոմիտասի եր
կերի ժողովածուի երկրորդ հատորից (խմբ. Ռ. Աթայանի). Երևան, «Հայաս
տան» հրատ., 1969: Մեր ձեռքի տակ է նաև «Հայ գեղջուկ երգեր» ժողովածուի 
երկ րորդ տպագրությունը (Փարիզ, 1920)։
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կա յու նա նում է հիմ նա կան հե նա կե տի ֆունկ ցիայով, և եր րորդ 
օժան  դակ հե նա կե տի իրա վունք նե րի է հա վակ նում d1–ը (3–րդ,  
7–րդ, 9–րդ, 10–րդ, 11–րդ տակ տեր)։

 Կո մի տա սի ար վես տում, դեռևս Է. Փա շի նյա նի կող մից նկատ
ված օրի նա չա փութ յամբ, փռյու գիա կան–լոկ րիա կան ձայ նա կար
գային ար տա հայ տութ յուն նե րը բազ մա ձայն վում են վեր ջա վո րող 
ձայ նից տեր ցիա ներքև մա ժոր տո նայ նութ յան մեջ36։

 Բա ցի այն տե սա կան բացատրություններից, որ բե րել է Է. Փա
շի նյանը, երևույ թը այլ պատ ճառ ևս ունի։ Բանն այն է, որ հայ հոգևոր 
երաժշտութ յան տե սութ յան հա մա ձայն՝ ԱՁ–ի հիմ քում լոկ րիա կան 
ձայ նա կարգն է37: Այն կա րող է նաև հան դես գալ սոսկ փռյու գիա կան 
նա խա դիր օղա կով38 (ու նի նաև հի պո ոլորտ, որի բնու թա գիրն այս
տեղ սկզբուն քային չէ): Ձայ նե ղա նա կի դի մող և վեր ջա վո րող ձայ նե
րը հա մընկ նում են: Ձայ նե ղա նա կը սո վո րա բար ար ձա նագր վում է 
առա ջին օկ տա վի A հնչյու նից (դի մող և վեր ջա վո րող ձայ ները)։ Ձայ
նա ռութ յու նը նույն A դի մող ձայնն է կամ նույն օկ տա վայի F հնչյու
նը39, որը բնա կան հնչյու նա շա րում մա ժոր ձայ նա կար գի հիմք է։ 
Ք. Կուշ նա րյա նի տեր մի նա բա նութ յամբ՝ այն միք սո լի դիա կան աս տի

36 Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 183։
Նաև. «Այսպիսով, հիպոդորիական–էոլական լադում գրված մեղեդիների բազ
մաձայն մշակումը կենտրոնացվում է նույն լադի տոնիկական ունիսոնի, օկտա
վայի և կվինտօկտակորդի հիման վրա, իսկ հիպոփռյուգիական–լոկրիական 
և հիպոիոնական–միքսոլիդիական լադերում՝ վերջինի մաժոր տոնիկական 
եռա հնչյունի հիման վրա ընդգծումը մերն է՝ Մ. Ն. կոմիտասյան եռատոնալ, 
եռ լա դային համակարգում»։ Է. Փաշինյան, նշվ. աշխ., էջ 185:
Կոմիտասի արվեստում փռյուգիական մինորում (ալտերացված) ծավալվող 
«Ձիգ տու, քաշի» երգը մաժորում բազմաձայնելու հանգամանքը նկատել է 
նաև Ռ. Աթայանը (նշվ. աշխ., էջ 103–104):

37 Ռ. Աթայան, Հայկական խազային նոտագրությունը, ՀՍՍՌ ԳԱ հրատ., 
Երևան, 1959, էջ 162։

38 Н. Таг ми зян, Теория музыки в древней Армении, изд. АН Арм. ССР, Ереван, 
1977, с. 171.

39 Ն. Թաշճեան, Դասագիրք եկեղեցական ձայնագրութեան հայոց, Վաղար շա
պատ, ի տպարանի Սրբոյ Կաթուղիկէ Էջմիածնի, 1874, էջ 53:
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

ճան է։ Այ սինքն, ըստ ավան դույթի, փռյու գիա կան–լոկ րիա կան հիմ
քով այս ձայ նե ղա նա կի ուղ ղա հա յաց բազ մա ձայն ման նախ նա կան 
տար րը բնա կան հնչյու նա շա րում կա ռուց վում է տեր ցիա ներքև մա
ժոր աս տի ճա նից։ 

Այն, որ ձայ նա ռութ յու նը XIX դ. հայ տե սա բան ներն ըն կա
լում էին որ պես ներ դաշ նա կութ յան ար տա հայ տութ յուն, հստակ գի
տակ ցում էին հայ և եվ րո պա կան ձայ նա կար գե րի միջև առ կա 
տար բե րութ յուն ները, դրան ցով պայ մա նա վոր ված ներ դաշ նակ ման 
սկզբունք նե րի տա րա սե ռութ յունը, ար ձա նագր ված է Ն. Թաշ ճյա նի 
դա սագր քում40։ Սա կայն ակն հայտ է նաև այն, որ Կո մի տա սը քաջ 
գի տեր ավան դույթն ու տե սա կան առանձ նա հատ կութ յուն նե րը և 
փռյու գիա կան–լոկ րիա կան հի մքով մե ղե դի ներ բազ մա ձայ նե լիս 
առաջ նորդ վում էր հենց այդ հայ րե նա կան ավան դույ թով41։ 

Ինչևէ, մեր օրի նա կում ամ բողջ տո նայ նա կան պլա նը a հիմ քով 
մա ժոր մի ջա վայր է, որում ծա վալ վող մի նո րային մե ղե դու վեր ջա վո
րող ձայ նը մեկ նա բան վում է որ պես a տո նայ նա կան առանց քի տեր
ցիային տոն։ Ակոր դի կա ռուց ված քի մա սին քիչ ներքևում կխո սենք. 
սոսկ նշենք, որ յու րա հա տուկ է, այդ իսկ պատ ճա ռով դա սա կան ան
վա նա կար գով խու սա փում ենք ան վա նե լուց։ 

Այն, որ հըն թացս cis1 օժան դակ հե նա կե տը բազ մա ձայն վում է 
որ պես հիմ նա կան ակոր դի փո խա կեր պում նե րից մեկը, դեռ կա րող է 
օրի նա չափ թվալ, քա նի որ ձայ նա կար գի նույն աս տի ճա նով ար տա
հայտ ված փո փո խա կան ֆունկ ցիայի42 հետ գործ ունենք։ Սա կայն e1 

Ա. Բրտեանց, Դասագիրք հայկական–եկեղեցական ձայնագրութեան, Վա ղար  
շա պատ, ի տպարանի Սրբոյ Կաթուղիկէ Էջմիածնի, 1890, էջ 24:

40 Ն. Թաշճեան, նշվ. աշխ., էջ 51–53:
41 Այս հանգույցի վրա մեր ուշադրությունը հրավիրեց երաժշտագետ, արվեստա

գիտության թեկնածու Ա. Բաղդասարյանը։
42 Այս հասկացությունը կիրառում ենք ըստ Յու. Տյուլինի։ Նրա կողմից բնու թա

գրվող ֆունկցիոնալ երևույթները տարբեր կերպ նկատվել են, ըստ որոշ 
պնդում ների, նույնիսկ Ռամոյի ժամանակներից։ Ինքը՝ Տյուլինը, բերում է տար
բեր տեսաբանների մոտ երևույթի տարբեր ընկալումներ (Ю. Тю лин, ук. соч., 
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դի մող ձայ նը ևս ներգ րավ ված է նույն a տո նայ նա կան առանց քի 
ակոր դային կա ռույ ցի մեջ՝ որ պես կվին տային տոն։ Այս դեպ քում 
առա ջին և երկ րորդ տակ տե րում A–dur–ի տո նի կա կան եռահն չյու նի 
լրիվ կազմն առ կա է։ Ողջ եր գի ըն թաց քում մե ղե դիա կան հյուս ված քի 
փոխ նի փոխ ակ տի վա ցող e1 և cis1 հե նա կե տե րի հար մո նիկ մարմ նա
ցում նե րը և նե րա ռյալ վեր ջի նիս՝ որ պես վերջ ձայն հաս տա տումը, 
իրենց բո լոր փո խա կեր պում նե րով հան դերձ, կա յա նում են a տո նայ
նա կան հիմ քի վրա։ Ար դյուն քում գրե թե ողջ ստեղ ծա գոր ծութ յան 
բազ մա ձայն հյուս ված քը մեկ հիմ նա կան ակոր դի տա րա տե սակ 
դարձ դար ձում նե րից գո յա ցող հար մո նիկ կերտ վածք է (դրա գծային 
հա գե ցում նե րը այս տեղ մեր դի տարկ ման շրջա նա կից դուրս են43)։ 

Այս երևույ թը նկա տել է Գ. Գյո դա կյա նը և ան վա նել տո նի կայ
նութ յուն44։ Սա կայն նրա մեկ նա բա նութ յու նը այլ ելա կետ ունի. զու
գա հեռ ներ տա նե լով Կլոդ Դե բյու սի ի ար վես տում նկատ ված հա
ման ման երևույթ նե րի հետ՝ Գ. Գյո դա կյանն իր առա ջար կած 
տո նի կայ նութ յան բա ցատ րութ յու նը գտնում է (այդ պես մեկ նա բան
վել է նաև Դե բյու սի ի ար վես տի դեպ քում) Արևել քի ժո ղովր դա կան 
նվա գա ծու նե րի ար վես տում, նույն հիմ քից նվա գակ ցութ յուն կազ
մա կեր պե լու ստեղ ծա գոր ծա կան–կա տա րո ղա կան հնար նե րում45։ 
Աս վա ծը թեև չի հա կա սում մեր դի տար կում նե րին, սա կայն խնդի րը 
հան գեց նում է զուտ ստեղ ծա գոր ծա կան–կա տա րո ղա կան ավան
դույթի, որը նույն պես տե սա կան հիմ նա վոր ման կա րիք ունի։

XX դ. երաժշտութ յան մեջ հար մո նիայի զար գաց ման մի տում նե
րի շուրջ խոր հե լիս հա ման ման երևույթ նկա րագ րել է Լ. Մա զելը՝ 

с. 154, сн. 1.), որոնցից այստեղ կանդրադառնանք Հ. Շենկերի կիրառած 
համար  ժեքներին։

43 Կոմիտասի արվեստում գծային մտածողության ուսումնասիրման կապակ
ցութ յամբ տե՛ս նաև՝ A. Баг да са рян, Имитаци он ные структу ры в произве де 
ни ях Комитаса, Авторефе рат диссерта ции на соискание ученной степени 
кандида та искусст во ве де ни я, Москва, 1990.

44 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 110։
45 Նույն տեղում, էջ 110–111, ծնթ. 27, հմմտ. էջ 93։
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

հղե լով դեռևս Հ. Ռի մա նի ձևա կեր պած դրույթ նե րը։ Ֆունկ ցիո նալ 
տե սութ յան խիստ կի րա ռութ յան պայ ման նե րում հո մո ֆոն–հար մո
նիկ սկզբունքն այն աս տի ճան գե րիշ խող է դառ նում շա րադ րան քում, 
որ հար մո նիայի՝ կեն դա նի ձայ նա տա րութ յան հետ կապ ված մե ղե
դիա կան–ին տո նա ցիոն բնու թագ րե րը հե տին պլան են մղվում։ Դրա 
հետևան քով հիմ նա կան մե ղե դիա կան գծի գե րա կա յութ յան հա մե
մատ ուղեկ ցող ձայ նե րի մե ղե դիա կան նկա րագ րի հան դեպ «հե
տաքրք րութ յունն» այն քան է թու լա նում, որ դրանք հեշ տո րեն կա րող 
են և ան տես վել։ Այս տե ղից էլ նվա գակ ցութ յու նը շա րադ րե լիս 
սկզբուն քո րեն հնա րա վոր է դառ նում նույն ակոր դի մեկ շրջված քի 
փո խա րի նու մը մյուս շրջված քով՝ առանց վնա սե լու հար մո նիկ տրա
մա բա նութ յու նը։ Ավե լին, առա ջա նում է այս կար գի փո խար կում նե րի 
առա վել մեծ հնա րա վո րութ յուն՝ նույն ֆունկ ցիայի շրջա նակ նե րում46։ 
Արդյո՞ք կո մի տա սյան ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ Գ. Գյո դա կյա նի նկա
տած երևույ թը մեկ ֆունկ ցիայի շրջա նա կում շրջված քային նման փո
խար կում նե րի շարք չէ։ Դրա զուտ տե սա կան հնա րա վո րութ յունը 
չենք բա ցա ռում։ Սա կայն նկա րագր ված երևույ թի առու մով, թերևս, 
վե րա պա հութ յուն կա րող է առա ջա նալ են թա ձայ նե րի զար գա ցա
ծութ յան տե սան կյու նից։ Կո մի տա սյան ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի 
հյուս ված քը ծայ րից ծայր ներ թա փանց ված է մե ղե դիա կան գծե րով, 
են թա ձայ նե րով։ Իրա կա նում այս տեղ դժվար է գտնել այն քան խիստ 
հո մո ֆոն–հար մո նիկ շա րադ րանք, որում ըստ Ռի մա նի և Մա զե լի 
հնա րա վոր լի ներ նման ներ ֆունկ ցիո նալ փո խար կե լիութ յուն՝ օժան
դակ գծային հոս քե րի ան տե սու մով։ 

Ինչևէ, երևույ թը կա րող է հիմ նա վոր վել մեր նկա րագ րած ֆունկ
ցիո նալ իրո ղութ յուն նե րով ևս, առանց հա ման ման վե րա պա հութ յուն
ներ առա ջաց նե լու։ 

Այս տե սան կյու նից հարկ է մի փոքր ավե լի ակն դետ ուշադ րութ
յամբ դի տար կել կի րառ ված տեր մի նը։ Ամե նայն հա վա նա կա նութ

46 Л. Ма зель, ук. соч., с. 19.
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յամբ տո նայ նա կա նութ յու նը փո խառ ված է Յու. Տյու լի նի հա մա նուն 
տեր մի նից (то ни каль ность): Վեր ջինս, հա վա նա բար, այն օգ տա գոր
ծում է որ պես Հ. Շեն կե րի կի րա ռած հաս կա ցութ յուն նե րից Toni ka
wert47–ի կամ Tonikasucht–ի48 ռու սե րեն պատ ճե նում, որով, ինչ պես 
ինքն է կար ծում, բնու թագր վում է հենց ֆունկ ցիո նալ փո փո խա կա
նութ յու նը49. մեր կար ծի քով` վեր ջի նիս առա վել հա մա հունչ է Հ. Շեն
կե րի մեկ այլ՝ Tonikalisierung եզ րը։ Դրան կանդ րա դառ նանք ստորև։ 

Ինչևէ, Գ. Գյո դա կյա նը հա տուկ շեշ տում է, որ իր կի րա ռա ծը 
պայ մա նա կան տեր մին է, որ ինքն օգ տա գոր ծում է «միաս նա կան տո
նի կա կան ֆունկ ցիայի» երևույ թը բա ցատ րե լիս, ուս տի այն չենք կա
րող կա պել փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի հի շյալ կոն տեքս տի հետ50։

«Կուժն առա» խմբեր գի եր րորդ օժան դակ հե նա կետը՝ d1, դի
տարկ ված է որ պես ձայ նա կար գի չոր րորդ աս տի ճան, որը եր բեմն 
ուղիղ ար տա հայտ վում է այդ աս տի ճա նի կվարտ սեքս տա կոր դով, 
ինչն, ի դեպ, դար ձյալ ներ դաշ նա կութ յան ողջ հյուս ված քի a օս տի
նատ հիմ քը չխախ տե լու հնա րա վո րութ յուն է ստեղ ծում։ 

Այժմ, եթե փոր ձենք նկա րագր վա ծը նույ նա կա նաց նել ֆունկ
ցիո նալ հար մո նիայի դիր քե րից, կա րող ենք ասել, որ եր գը հար մո նի
զաց վել է A–dur–ում։ Սա կայն այդ ի՞նչ և ինչ պի սի՞ A–dur է, որի ֆունկ
ցիա նե րից եր կու սը տո նի կայով են կա յա նում, այն էլ՝ մի նոր 
ձայ նա կար գի շրջանակում։ Խոսքն այն մա սին չէ, որ տո նի կա կան 
ակոր դը չի կա րող բնու թագ րել ձայ նա կարգ–տո նայ նութ յու նը։ Կա
րո՛ղ է։ Այս տեղ ստեղ ծա գոր ծութ յան կա յաց ման ողջ ըն թաց քում եր կու 
հիմ նա կան ֆունկ ցիա ներ մեկ նա բան ված են որ պես տո նիկա. դրանք 
ոչ թե չկան, այլ, հստա կո րեն ար տա հայտ ված լի նե լով մե ղե դու ձայ
նա կար գային հիմ քում, հար մո նիկ մեկ նա բան մամբ նե րառ ված և դի

47 H. Schenker, Harmonielehre. Neue Musikalische Theorien und Phan ta sien, II. 
Prak  tischer Teil, Stuttgart: J. G. Cotta, 1906, S. 332–334.

48 H. Schenker, op. cit., S. 334–336.
49 Ю. Тю лин, ук. соч., с. 154, сн. 1.
50 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 110:
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տարկ ված են սոսկ տո նի կա կան տի րույ թում, կլան ված կամ չե զո
քաց ված են նրա կող մից։ Պարզ ասած՝ դա սա կան հար մո նիա յում 
դժվար է պատ կե րաց նել որևէ տո նայ նութ յուն, որում, օրի նակ, դո մի
նան տան մեկ նա բան ված և ներ կա յաց ված է սոսկ տո նի կայով։ 
Ստաց վում է A–dur՝ ար տա ցոլ ված T և S ֆունկ ցիա նե րով, այն էլ, եթե 
d1 օժան դակ հե նա կե տը սուբ դո մի նան տա մեկ նա բա նենք, ին չը վե
րա պա հութ յուն ներ է առա ջաց նում ակոր դային հա ջոր դա կա նութ յուն
ների, հար մո նիկ դարձ ված քա բա նութ յան (հատ կա պես կա դան սում) 
և մի շարք այլ առում նե րով։

 Բա ցի դրա նից՝ առ կա է ևս մեկ առանձ նա հատ կութ յուն, որը ոչ 
մի կերպ թույլ չի տա լիս հիմ նա կան ակոր դը նույ նա կա նաց նել որ պես 
A–dur–ի տո նի կա կան ակորդ։ Դա այն դեպ քե րից է, երբ կարևոր
վում է ակոր դի կա ռուց վածքը, որում տեր ցիային տո նը բա ցա կա
յում է։ Ան կախ իր կա ռույ ցում առ կա այլ միա վոր նե րից՝ տեր ցիային 
տո նի բա ցա կա յութ յու նը հնա րա վո րութ յուն չի ըն ձե ռում, գո նե մա
ժոր–մի նոր հար մո նիկ հա մա կար գում, ձայ նա կար գի թե քութ յու նը 
որո շե լու51։ Ուս տի հար մո նիկ հյուս ված քի տո նայ նա կան պլա նը 
հստակ ված է A առանց քով, սա կայն ձայ նա կար գային հիմքը, հա կա
ռակ բա նա լիում առ կա նշան նե րի ցու ցումի, ստեղ ծա գոր ծութ յան 
ավար տին չի որո շարկ վում կամ գո նե չի որո շարկ վում այն պես, ինչ
պես ըն դուն ված է ֆունկ ցիո նալ հար մո նիայի շրջա նակ նե րում։

 Կո մի տա սյան ար վես տում բա նա լու նշան նե րի կի րա ռութ յան 
առանձ նա հատ կութ յուն նե րը քննարկ ման առան ձին նյութ են, որին 
այս տեղ չենք ան դրա դառ նա։

51 Տերցիային տոնը մաժոր կամ մինոր ձայնակարգերի ցուցիչ, որոշարկիչ (оп ре
де ли тель) է համարել դեռևս Լ. Մազելը՝ իր բացատրությունները հիմնավորելով 
Էռնստ Կուրտի հայեցակետով։
Л. Ма зель, ук. соч., с. 13–15.
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 Գե րա կա և են թա կա հե նա կե տեր
 Վերևում քննարկ ված եր րորդ d1 օժան դակ հե նա կե տի և a հիմ

նա կան հե նա կե տի հա րա բե րակ ցութ յու նը ներ կա յաց նում է հար մո
նիկ հյուս ված քում այդ ֆունկ ցիա նե րի փոխ հա րա բե րութ յան՝ մեր 
կող մից առանձ նաց ված երկ րորդ մո դե լը։ Այդ դեպ քում, թեև օժան
դակ հե նա կե տը չի տար րա լուծ վում հիմ նա կան հե նա կե տի հար մո
նիկ կա ռուց վածք նե րում, սա կայն մնում է նրան են թա կա տի րույ թում 
երևակ վող ձայ նա կար գային աս տի ճա նի կար գա վի ճա կում։

«Առա վո տուն բա րի լուս» խմբեր գի52 մե ղե դին, որ հանձ նա րար
ված է մե նա կա տար տե նո րին, ծա վալ վում է a վեր ջա վո րող ձայ
նով էո լա կան մի նո րում։ Սոպ րա նո նե րի եր գա բաժ նում 17–րդ և 21–րդ  
տակ տե րում 6–րդ աս տի ճա նի ալ տե րա ցիայով երևակ վում է նաև դո
րիա կան մի նորը, որ գծային հյուս ված քում հա մադր վում է էո լա կա
նին, առա ջաց նե լով պո լի մո դա լութ յուն (բազ  մա ձայ նա կար գայ նութ
յուն)53, որ առա վել ընդ գծ վում է 21–րդ և 23–րդ տակ տե րում։ Դի մող 
ձայ նե րը կամ օժան դակ հե նա կե տե րը երեքն են։ Նախ d1–ն, ապա՝ 
նույն a–ն և e1–ն։

Ստեղ ծա գոր ծութ յու նը բազ մա ձայն ված է a տո նայ նա կան 
առանց քի շուրջ։ Առա ջին վեց տակ տում d1 օժան դակ հե նա կե տը 
հստա կո րեն առաջ նոր դում է մե ղե դու զար գաց ման գոր ծըն թա ցը։ 
Բազ մա ձայ նում, որ պես այդ պի սին, չկա։ Մե նա կա տար տե նո րին 
ուղեկ ցում է սոպ րա նոյի եր գա բաժ նում ձգվող նույն d1–ն, այն էլ 3–րդ 
տակ տից միայն՝ առա ջաց նե լով a–d1 ներ դաշ նակ ման առանց քը։ Ան
ցու մը a հե նա կե տի տի րույթ կա տար վում է 7–րդ տակ տից, որը հստա
կո րեն հաս տատ վում է 8–ր դից 10–րդ տակ տե րում։ Այս չորս տակ
տից առա ջին եր կուսն ուղեկց վում են e1 ձայ նա ռութ յամբ՝ 8–րդ 
տակ տում առա ջաց նե լով ՝a– e1 դո ւո դե ցիմա, իսկ մյուս եր կու տակ
տերն ար դեն ՝a–a–e1 օկտ դո ւո դե ցի մա կորդ (I12

8) ձայ նա ռութ յամբ են 

52 Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 2, էջ 34։
53 Բազմաձայնակարգայնության (պոլիլադայնության) առավել հանգամանալի 

դիտարկումը կա Է. Փաշինյանի հիշյալ հոդվածում։
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

կազ մա կերպ ված։ Ապա a–d1 կվար տան է բազ մա ձայն ման հիմքը, որ 
9–րդ տակ տում կազ մում է ՝a–a–d1 օկ տուն դե ցի մա կորդ (I11

8), մինչև 
որ 15–16–րդ տակ տե րում օկ տա վա նե րի կրկնա պատկ մամբ կամ 
եռա պատկ մամբ առա ջաց նում է օկ տա կորդ ներ։ Հա ջորդ երեք տակ
տե րը a–e1 կվին տայի շուրջ ձևա վոր վող բազ մա ձայն ձայ նա ռութ
յուն նե րով են ներ դաշ նակ ված. 17–18–րդ տակ տե րում այդ ին տեր վա
լը հնչում է՝ ներքևից եր կու օկ տա վա հա մադ րու մով, իսկ 19–րդ 
տակ տում նույն հնչյուն նե րի բա ղադր մամբ առա ջաց նում է ՝՝a–՝a–e–e1 

ակոր դը։ Հար մո նիկ առու մով 20–րդ և 22–րդ տակ տերը, թերևս, 
առանց քային նշա նա կութ յուն ունեն։ Դրան ցում հնչում է տո նի կա կան 
ակորդը՝ ՝՝a–՝a–c–e–e1 կա ռուց ված քով։ 23–րդ տակ տը դար ձյալ զույգ 
օժան դակ հե նա կե տե րի շուրջ կվին տայի, կվար տայի և դրանց a օս
տի նատ հիմ քի օկ տա վային կրկնա պատ կում նե րից գո յա ցող ակորդ
նե րի առանց քով է ներ դաշ նակ վում։ 

Ու շագ րավ են 24–ից 26–րդ տակ տերը, որ տեղ e1 օժան դակ հե
նա կե տը ներ դաշ նակ ված է `c–`g–c–g–e1 եռահն չյու նով (24 և 25–րդ 
տակ տեր), իսկ d1 օժան դակ հե նա կե տը` `d–g–d1 ուն դե ցիմ–կ վին տ
ակոր դով, որն ըստ էութ յան նույն կվար տօկ տա կորդն է՝ օկտա վա ընդ
լայն ված հիմ քով (26–րդ տակտ), ապա ՝d–՝a–a–d1 ակոր դով (27–29–րդ 
տակ տեր)։ Վեր ջա վո րող a հնչյու նը սոսկ օկ տա վային կրկնա պատկ
մամբ է ար տա ցոլ ված՝ նույն հնչյու նի օս տի նատ բա սով ուղեկց ված։ 

Այժմ, եթե փոր ձենք ամ բողջ նկա րագր վա ծը մեկ նա բա նել մա
ժոր–մի նոր հա մա կար գի տե սան կյու նից, միակ հստակ երևա ցող 
հա մընկ նու մը վե րը նշված 20–րդ տակ տի ՝a–c–e a–moll տո նի կա
կան եռահն չյունն է, որի հիմքն ու գա գա թը օղա կում են օկ տա
վային կրկնութ յուն ներ, սա կայն դրա նից ակոր դի «ճա նա չե լիութ
յունը» չի փոխ վում։ Այ սինքն չենք էլ պնդի, թե ակոր դի կազ մութ յան 
տեր ցիային հա մա ձայ նե ցու մը փոխ վել է կամ նույ նիսկ «հա մա
լրվել», քա նի որ օկ տա վային կրկնա պատ կում նե րը սո վո րա կան 
իրո ղութ յուն են եվ րո պա կան հար մո նիա յում։ Սա կայն հիմք ունենք 
պնդե լու, որ ան գամ այս պի սի հար մո նիկ ար տա հայ տութ յու նը չի 
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բխում դա սա կան հար մո նիայի տրա մա բա նութ յու նից, այլ կո մի
տաս յան հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան՝ մեր ներ կա յաց րած ձայ նա
կար գային հիմ քից։ Դրանք այս տեղ հա մըն կել են՝ պայ մա նա վոր
ված այն պարզ տրա մա բա նութ յամբ, որ a հիմ քով էո լա կան մի նո րը 
նույն բնա կան մի նորն է, որ լիո վին կա րող է դիտ վել որ պես a–moll։ 
Սա կայն այն, որ գործ ունենք տեր ցիային, կվար տային և կվին
տային հիմ քով էո լա կան (նաև դո րիա կան) մի նո րի հետ, փաստ
վում է բա նա լիում դրա «խա ղա ցող» VI աս տի ճանի՝ fis1–ի նշու մով։ 
Այ սինքն՝ հե ղի նա կը նկա տի չի ունե ցել a–moll–ը, որը «մա քուր» 
բանա լիով է նշվում, այլ հենց բա նա լիում ցու ցել է էո լա կան–դո
րիական մի նո րը։ Այլ կերպ բա նա լիում (ո ՛չ հըն թացս) fis1 նշա նով 
a–moll–ը չի բա ցատր վում։ Մյուս կող մից, բա ցի մեկ–եր կու բա ցա
ռութ յու նից, հիմ նա կան ֆունկ ցիա նե րի գրե թե ողջ հար մո նիկ բա
ռա պա շա րը կա ռուց վում է տեր ցիային տո նե րի շրջան ցու մով, ին չը 
նշվեց, որ հնա րա վոր է դար ձնում մա ժոր–մի նոր ձայ նա կար գային 
թե քութ յուն նե րից խու սա փե լը։ Ուս տի լա դային ցու ցի չի կի րա ռումն 
այս տեղ խիստ պայ մա նա կան է։ 

Օժան դակ հե նա կե տե րը ստեղ ծա գոր ծութ յան ողջ ըն թաց քում, 
բա ցա ռութ յամբ մի քա նի տակտի, ներ դաշ նակ ված են հիմ նա կան հե
նա կե տի հիմ քի վրա, այ սինքն՝ նա խորդ օրի նա կի հետ գրե թե նույ նա
կան կեր պով։ Հիմ նա կան հե նա կե տի գե րա կա յութ յունն օժան դակ հե
նա կե տե րի հա մե մատ կամ վեր ջին նե րիս նե րա ռու մը վերջ ձայ նի 
հիմ քով կա ռուց վող ակորդ նե րի մեջ  մի կող մից ֆունկ ցիո նալ առու մով 
վե րի մաս տա վո րում է օժան դակ հե նա կե տե րը (կամ ընդ հա կա ռակը՝ 
հիմ նա կան հե նա կետը), մյուս կող մից հար մո նիկ կա ռուց ված քով ամ
բող ջա կա նո րեն ներ կա յաց նում է մե ղե դու ձայ նա կար գային հիմ քի 
ֆունկ ցիո նալ ող նա շարը՝ դրա բո լոր հիմ նա կան ար տա հայ տիչ նե րի 
նե րա ռու մով։ Կա րող է զու գա հեռ առա ջա նալ Գ. Գյո դա կյա նի նկա
րագ րած «միաս նա կան» կամ «բազ մա կազմ» տո նի կայի գա ղա փա րի 
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

հետ54, սա կայն էա կան տար բե րութ յամբ. Գ. Գյո դա կյա նի «բազ մա
կազմ տո նի կան» ժո ղովր դա կան նվա գա ծու նե րի փոր ձից առա ջա ցած 
տո նի կա կան հիմ քով տա րա կազմ ակորդ է (կամ ակորդ նե րի շարք), 
որ կա րող է նե րա ռել մե ղե դու ողջ հնչյու նա շարը, սա կայն դրա նում այլ 
ֆունկ ցիա ներ չեն երևակ վում։ Մեր նկա րագ րա ծը ձայ նա կար գի եր կու 
հիմ նա կան հե նա կե տե րի ֆունկ ցիո նալ ձգո ղա կա նութ յամբ ամ բող ջա
ցած և այլ աս տի ճան նե րով հա մալր ված հար մո նիկ կա ռուց վածք է, 
ընդ որում հե նա կե տե րից մե կը են թարկ ված է մյու սի ֆունկ ցիո նալ գե
րա կա յութ յանը, նե րառ ված է նրա տի րույ թի մեջ։ 

Եթե a օժան դակ հե նա կետը, նա խորդ օրի նա կի նմա նութ
յամբ, ի վեր ջո հաս տատ վում է որ պես վերջ նա ձայն և այդ պի սի փո
փո խա կան ֆունկ ցիո նա լութ յան շնոր հիվ կա րող է և ի սկզբա նե նե
րառ վել տո նայ նա կան առանց քի հիմ նա կան ակոր դի կազ մում, 
ապա մյուս օժան դակ հե նա կե տերն, այ դու հան դերձ, որո շա կի ինք
նու րույ նութ յամբ ար տա հայտ վե լու հնա րա վո րութ յուն ստա նում են։ 
24–26–րդ տակ տե րում d1 և e1 հե նա կե տե րը մեկ նա բան վում են որ
պես VII և III աս տի ճան նե րի ակոր դային տո ներ՝ փո խի փոխ ար տա
հայտ ված VII6, III53 (24–25–րդ տակ տեր) և VII64 ակորդ նե րով (վեր ջի
նը կա րող է մեկ նա բան վել նաև՝ `d–`g–g–d1 կազ մով ակորդ, որում 
տե նո րի h ան ցո ղիկ հնչյու նը սե կուն դային քայ լե րով հան գում է 
դար ձյալ d1–ին (26–րդ տակտ)։ Հա ջորդ երեք տակ տում d1 օժան
դակ հե նա կե տը հնչում է `d–`a–a–d1 կա ռույ ցով, որն ան կախ իր կա
ռուց ված քից՝ IV աս տի ճա նի ար տա հայ տութ յուն է։ Այ սինքն՝ նշված 
դեպ քե րում օժան դակ հե նա կե տե րը մեկ նա բան վում են, թեև տո
նայ նա կան առանց քի հա րա բե րակ ցութ յամբ, սա կայն տար բեր աս
տի ճան նե րով ար տա հայտ ված և որո շա կի ֆունկ ցիո նալ առանձ
նաց վա ծութ յամբ օժտ ված։ 

Եվ ավե լին, թվում է՝ վերը հի շա տակ ված եռահն չյունն ու 
շրջվածք նե րը (26–րդ տակտ) ուղիղ վկա յութ յուն են դա սա կան հար

54 Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 111։
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մո նիկ հա մա կար գի մա սին, սա կայն դրանց ֆունկ ցիո նալ փոխ կա
պե րի ու հար մո նիկ դարձ ված քա բա նութ յան բարձր աս տի ճա նի եր
կա կիութ յու նը էա կան վե րա պա հում ներ է առա ջադ րում։ Երևույթն, 
իհարկե, բա ցատր ված է հար մո նիայի տե սութ յան մեջ։ Այն ուղիղ 
մատ նան շում է փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի վե րա բե րյալ տե սա
կան դրույթ նե րը։ Սա կայն մինչ այդ դի տար կում նե րին ան դրա դառ
նա լը նկա տենք, որ նշված իրո ղութ յունն ար տա ցո լում է ակորդ նե րի 
այն աս տի ճա նի թույլ ֆունկ ցիո նալ կապ, որն իս կա պես կա րող է 
մեկ նա բան վել որ պես հար մո նիկ կա ռույց նե րի «առանձ նաց վա
ծութ յուն», որ զու գա հե ռա կան է Կո մի տա սի ժա մա նակ նե րի ար
վես տում ար դեն երևա ցած՝ ակոր դը որ պես ան կախ հնչյու նային 
երևույթ դի տար կե լուն55։ Այդ իմաս տով հատ կա պես III53–ը, եթե 
առան ձին է դի տարկ վում, ապա ուղ ղա կի C–dur հնչո ղութ յուն է հա
ղոր դում հար մո նիկ հյուս ված քին։ Էլ չենք խո սում այն մա սին, որ  
a–(moll) տո նայ նութ յան VI աս տի ճա նի մյուս եր կու ակորդ նե րը կա
րող են դիտ վել որ պես դո մի նան տա C–dur–ի հա մար։ Սա կայն, եթե 
այդ հա ջոր դա կա նութ յամբ ենք դի տում, ապա ամ բողջ դրվագն ան
տրա մա բա նա կան կեր պով հան գում է a առանց քի հա մե մատ IV աս
տի ճանի՝ ձայ նա կար գային թե քութ յամբ չե զոք հար մո նիկ հա ջոր դա
կա նութ յա նը (27–ից 29–րդ տակ տեր)։ Դա, ինք նին, վկա յում է հենց 
a տո նայ նա կան առանց քի շուրջ հար մո նիկ կա ռույց նե րի ֆունկ ցիո
նալ թույլ փոխ կա պե րով պայ մա նա վոր ված առանձ նաց ված («էման
սի պաց ված») կի րա ռութ յուն նե րի մա սին, որոնք էլ առա ջաց նում են 
ակորդ նե րի կամ նույ նիսկ ձայ նա կար գային–տո նայ նական առանձ
նաց ված դրվագ ների, «տե ղային բե կոր ների» հա  մադ րում ներ 
կամ խիստ յու րա տիպ մո դու լ յա ցիոն ներ հյու սում ներ։ Այլ խոս քով՝ 
ակոր դային առանձ նաց վա ծութ յու նը կա րող է բե րել ձայ նա կար
գային–տո նայ նա կան լո կալ հա մադ րում նե րի կամ տե ղայ նաց ված 
ներ հյու սում նե րի (եթե խու սա փենք մո դու լ յա ցիա եզ րի դա սա կան 

55 Հմմտ. Գ. Գյոդակյան, նշվ. աշխ., էջ 92:
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կի րա ռութ յու նից)։  Կո մի տա սի ար վես տում հա ման ման երևույթ նկա
տել է նաև Ռ. Աթա յանը՝ այն բնու թագ րե լով որ պես «բնա կան ձգտող 
տո նե րի մի ջո ցով մո դու լյա ցիա»56։ 

Այս նույն երևույ թը փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի տե սան կյու
նից Յու. Տյու լի նը մեկ նա բա նում է որ պես ձայ նա կար գի օժան դակ 
օղա կին առնչ վող ար տա հայ տութ յուն57։ Դրա եր կու աս տի ճա նը 
ձգտում են տո նի կա կան դե րա կա տա րութ յուն ստանձ նե լուն՝ VI աս
տի ճա նը զու գա հեռ մի նո րում և III աս տի ճա նը զու գա հեռ մա ժո րում։ 
Դրա նում էլ կա յա նում է այդ ֆունկ ցիա նե րի փո փո խա կան բնույ թը։ 
Մեր քննար կած III աս տի ճա նի եռահն չյու նը որ պես C–dur–ի առանցք 
դի տար կե լը լիո վին հա մընկ նում է նշվա ծի հետ։ Սա կայն հարկ է 
նկա տել նաև, որ այդ իրո ղութ յունը, փաս տո րեն, ար տա ցո լում է 
Հ. Շեն կե րի մո տե ցում նե րը ևս։ Նա մեր կող մից վերը հի շա տա կած 
տեր մի նը նաև այս մաս նա վոր առի թով է շրջա նա ռել58։

 Տե ղին է ևս մեկ ան գամ ան դրա դառ նալ այդ տեր մի նին։ Յու. 
Տյու լի նի կի րա ռած тоникаль нось/ տո նի կայ նութ յուն եզրը, որ իր 
հու շու մով առն ված է Հ. Շեն կե րի տե սութ յու նից, կար ծում ենք, նկա
տի ունի երևույթ, որ ար տա ցոլ ված է եր կու հաս կա ցութ յամբ՝ 
Tonikawert և Tonikasucht։ Դրանք, ըստ էութ յան, նույն երևույ թը 
ներ կա յաց նում են հա մա պա տաս խա նա բար ակուս տիկ–ֆունկ ցիո
նալ և հո գե բա նա կան կող մե րով։ Առա ջի նը մատ նան շում է եռա
հնչյու նի տո նի կա կան «ար ժեքի» առա վել ուժ գին ար տա հայտ վա
ծութ յունը, մյուսը՝ եռահն չյու նի կամ որևէ հար մո նիկ միա վո րի բա զում 
ֆունկ ցիո նալ իմաս տա վո րում նե րից հատ կա պես տո նի կա կա նին 
հակ վե լու մեր (ունկնդրի) ձգտու մը։ Այդ պատ ճա ռով երևույ թը կա
րող է ներ կա յա նալ որ պես եռահն չյու նի «տո նի կա կան ար ժեք», «տո

56 Ռ. Աթայան, Ժողովրդական երգի ներդաշնակման սկզբունքը Կոմիտասի 
մոտ, էջ 110:

57 Ю. Тю лин, ук. соч., с. 156–157.
58 H. Schenker, op. cit., S. 338–343.
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նի կա կան նշա նա կութ յուն»59 կամ ունկնդ րի «տո նի կա կան մար մաջ», 
տո նի կային հակ վե լու «կիրք»60։

Թերևս, սա էլ կա րող է որոշ իմաս տով տե ղա վոր վել փո փո խա
կան ֆունկ ցիա նե րի մա սին մեր ըն կա լում նե րի մեջ։ Առա վել ստույգ՝ 
դրանք շաղ կապ ված երևույթ ներ են։ Սա կայն, մեր կար ծի քով, փո
փոխա կան ֆունկ ցիա նե րի բո վան դա կութ յունն ուղիղ և ան միջ նորդ 
կեր պով ար տա ցոլ վում է Հ. Շեն կե րի Tonikalisierung տեր մի նով 
(տոնիկայ նա ցում՝ Մ. Ն., թարգ մա նութ յուն նե րում՝ tonicalization61, то
ни кали за ци я62 հա մար ժեք նե րով)։ Այն ներ կա յաց նում է հար մո նիկ 
հյուս ված քի կա յաց ման գոր ծըն թաց (հար մո նիկ պրոգ րե սիա, հար մո
նիկ հա ջոր դա կա նութ յուն), որում տո նի կայի ֆունկ ցիո նալ իրա վունք
նե րին հա վակ նում են այլ ֆունկ ցիա ներ ևս. դրանք ձգտում են տո
նի կայ նա նա լու կամ տո նի կայ նա նում են63։ Այս տեղ, իհարկե, 
կարևոր է մեր «կիրքը» ակոր դի ֆունկ ցիո նալ բազ մի մաս տութ յան 
մեջ հատ կա պես տո նի կա կա նը առանձ նաց նե լու հան դեպ, որ տո նի
կայ նութ յունն է։ Դրա նով հան դերձ կամ դրան առըն թեր բուն փաս տը 
կա յա նում է հար մո նիկ պրոգ րե սիա յում ոչ տո նի կա կան աս տի ճա նի 
վե րաի մաս տա վոր մամբ, տո նի կայ նաց մամբ։ Այն թեև երևա կում է 
նոր տո նայ նա կան մի ջա վայ րի հե ռան կար, այ դու հան դերձ, տո նի
կայ նա ցու մը մո դու լյա ցիա չէ. հա մա պա տաս խան աս տի ճա նը և՛ 
տո նի կայ նա նա լուց առաջ, և՛ հե տո պատ կա նում է նույն տո նայ նա
կան պլա նին (նույն դիա տո նի կային. Հ. Շեն կեր)64։ Տո նի կայ նա ցու մը 
հար մո նիկ պլա նի հարս տաց մանը, նո րո վի երան գա վոր մա նը միտ
ված ստեղ ծա գոր ծա կան հնար է։

59 H. Schenker, op. cit., S. 333–334.
60 H. Schenker, op. cit., S. 334–336.
61 H. Schenker, Harmony, translated by E. Mann Borgese, edited and annotated by 

O. Jonas, The University of Chicago Press, Chicago and London, 1954, p. 256.
62 Е. Ла гу тина, Генрих Шенкер и его “У че ние о гармони и”, т. 2, диссерта ция на 

соискание ученой степени кандида та искусст во ве де ни я, Москва, 2014, с. 201.
63 H. Schenker, Harmonielehre, S. 337.
64 H. Schenker, Harmonielehre, S. 338.
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Հ. Շեն կերի քննար կած մյուս տար բե րակ նե րը շրջան ցե լով՝ 
դառ նանք մեր օրի նա կում ար տա հայտ ված մի նո րի III աս տի ճա նի 
եռա հն չյու նի վե րի մաս տա վոր մանը, որ պես մա ժոր առանցք։ Հե
ղի նա կը դա սա կար գում է եռահն չյուն նե րը։ Մա ժոր և մի նոր եռա
հնչյուն նե րը առան ձին վերց րած մա ժո րում կամ մի նո րում, ըստ այդ 
դա սա կարգ ման, իրենց մո դու լյա ցիոն նշա նա կութ յամբ եռի մաստ 
են (յու րա քան չյու րը մա ժո րում և մի նո րում, հան րա գու մա րով՝ վե ցի
մաստ65)։ Նկա տենք, որ ակորդ նե րի ֆունկ ցիո նալ բազ մի մաս տութ
յունն ու դրանց ֆունկ ցիո նալ որո շար կումն, ըստ հար մո նիկ պրոգ րե
սիայի, նկա րագր ված է դեռևս Գ. Վե բե րի կող մից։ Տո նի կայ նաց ման 
դրսևո րում ներն այս դեպ քում ար տա հայտ վում են որ պես եռահն չյուն
նե րի մոդու լյա ցիոն եռա կի նշա նա կութ յան դրսևո րում66։ Այդ նշա նա
կութ յուն նե րից մե կի իրա ցումն է, որ հա մընկ նում է Կո մի տա սի կի րա
ռած տար բե րա կին։

 Թեև փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի երևույ թը տար բեր անու նով, 
տար բեր իմաս տա վո րու մով դի տարկ վում է նույ նիսկ դա սա կան հար
մո նիայի կա յաց ման և տե սա կան իմաս տա վոր ման շրջա նից, այ դու
հան դերձ, մեր նկա րագ րած կոնկ րետ երևույթ ները, նախ, սեր տա
ճած են հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի թե լադ րած 
տրա մա բա նութ յանը, որ տեղ տո նի կա հաս կա ցութ յունն առ հա սա րակ 
բա ցա կա յում է, ապա՝ խիստ սա կավ բնու թագ րա կան են, եթե չա
սենք հա տուկ չեն դա սա կան հար մո նիայի տի պա կան, նոր մա տի
վային ար տա հայ տութ յուն նե րին։ Վեր ջա պես՝ դրանց առ կա յութ յու նը 
դա սա կան ար վես տում կա րող էր այլ՝ մեր դի տար կում նե րից տար բեր 
տե սա կան իմաս տա վոր ման ար ժա նա նալ67։ Մեր քննար կա ծին հա
մա հունչ դրսևո րում նե րի հա մար նա խա պայ ման է ձայ նա կար գի հիմ

65 H. Schenker, op. cit., S. 238–240.
66 Ibid
67 Շենկերի բերած օրինակում նման երևույթը մեկնաբանելու այլ հնարավորութ

յունը հեղինակը կապում է անցողիկ հնչյուների դիտարկման հետ, ինչն իր կար
ծիքով տեղին չէ։ Op. cit., S. 339.
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նա կան ֆունկ ցիա նե րին զու գա հեռ «օժան դակ օղակ ների» (Յու. Տյու
լին) ակ տի վա ցու մը կամ, որ նման է, կենտ րո նա կան առանց քի 
հա մե մատ ակորդ ների, հար մո նիկ դարձ վածք նե րի «առանձ նա
ցումը» (Գ. Գյո դա կյան), «էման սի պա ցումը»։

 Կարևոր տար բե րութ յուն կա րող են հա մար վել նաև հետևյալ 
առանձ նա հատ կութ յուն նե րը։ Նախ՝ Հ. Շեն կե րը տո նի կայ նաց ման 
երևույթ ներն, առ հա սա րակ, լծորդ ված է դի տում ալ տե րա ցիոն երևույթ
նե րին կամ ուղ ղա կի խրո մա տի կային68։ Դրանք, ըստ հե ղի նակի, 
դրսևոր վում են տո նի կայ նաց վող աս տի ճա նին նա խոր դող կամ այն 
նա խա պատ րաս տող կա ռույ ցում, ինչը, կար ծում ենք, հար մո նիկ ար
տա հայ տութ յու նն ընդ հուպ մո տեց նում է շե ղում հաս կա ցութ յա նը։

 Մեր նկա րագ րած դեպ քում ալ տե րա ցիան ոչ միայն պար տա
դիր չէ, այլ իս պառ բա ցա կա յում է։ Բա ցի դրա նից՝ III և VI աս տի ճան
նե րի եռահն չյուն նե րը Յու. Տյու լի նի կող մից ձայ նա կար գի օժան դակ 
օղակ ներ են դի տարկ վում, մինչ դեռ Կո մի տա սի խմբեր գի այս դրվա
գում III աս տի ճա նը ձայ նա կար գային հիմ քի գա գաթն է, այ սինքն՝ եր
կու հիմ նա կան հե նա կե տե րից մե կը։ Այո՛, ըստ այս տե սա բան նե րի69 
(նաև Հ. Ռի մանի)՝ ձայ նա կար գի գե րա կա ֆունկ ցիա ներ ար տա հայ
տող աս տի ճան ներն էլ կա րող են տո նի կայ նաց վել կամ դրսևո րել 
փո փո խա կան ֆունկ ցիո նա լութ յուն, սա կայն հիմ նա կա նում կա դան
սային70 և մո դու լյա ցիոն դարձ վածք նե րում (վեր ջին դեպ քում սկզբուն

68 H. Schenker, op. cit., S. 337–343.
69 Հ. Շենկերը դոմինանտայի ներգրավումը դիտարկում է որպես 

միջնորդավորված տոնիկայնացման նախադիր օղակ։ Op. cit., S. 334.
70 Ю. Тю лин, ук. соч, с. 152–154.

Հեղինակը նկատում է, որ երևույթը կադանսում՝ T–S փոխհարաբերությամբ 
ար տա հայտված, քննարկել է նաև Հ. Ռիմանը։  Ук. соч, с. 154, сн. 1.
Իսկապես, Հ. Ռիմանը իր անդրանիկ աշխատություններից մեկում, որ հետո 
դարձավ նրա դիսերտացիոն աշխատանքը՝ պաշտպանված Գյոթթինգենի հա
մալսարանում, Հաուպտմանի, Ֆիխտեի հայացքների համատեքստում քննար
կում է ավտենտիկ և պլագալ կադենցիաների ֆունկցիոնալ խնդիրները և հաս
նում այն գաղափարին, որ T–ն հանդես է գալիս որպես D իր S–ի տիրույթում: 
Եզրահանգում է այն մտքին, որ T–ն և S–ն հակոտնյա են:
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

քային վե րա պա հութ յամբ)։ Բանն այն է, որ եվ րո պա կան ար վես տում 
գե րա կա ֆունկ ցիա ներն ըստ իրենց բնա կան կա ռուց ված քի և ձգո
ղա կան բնու թագ րե րի տո նի կայ նաց ված չեն։ Դրանք, օժտ ված լի նե
լով փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի նե րու նա կութ յամբ (պո տեն ցիա
լով), այն դրսևո րում են կա՛մ ալ տե րա ցիոն երևույթ ներ նե րա ռե լով, 
խրո մա տի զաց վե լով, կա՛մ մո դու լյա ցիոն և կա դան սային դարձ վածք
նե րում` վի ճար կե լով ձայ նա կար գի ֆունկ ցիո նալ առանցք դառ նա լու 
իրա վուն քը։

 Շեշ տենք, որ թեև մո դու լյա ցիոն գոր ծըն թացն, ըստ էութ յան, 
կա յա նում է ձայ նա կար գի որոշ աս տի ճան նե րի տո նի կայ նաց ման 
կամ փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի ար տա հայտ ման ճա նա պար հով, 
սա կայն մո դու լյա ցիա յում բուն տո նի կայ նա ցում եզ րը տե ղին չէ այլևս՝ 
վե րը նշված պատ ճա ռով, իսկ փո փո խա կան ֆունկ ցիա իմաս տը չե
զո քա նում է (կամ որ ճշգրիտ է՝ հա վա սա րակշռ վում է)` նոր հար մո
նիկ մի ջա վայ րի հա մար տո նայ նա կան հաս տա տու նի վե րած վե լով։ 

Այ սինքն, մո դու լյա ցիան, որ քան էլ սեր տա ճած, բայց և 
սկզբուն քո րեն տար բեր է մեր քննար կած հար մո նիկ ար տա հայ
տութ յուն նե րից։

 Կո մի տա սի խմբեր գի դի տարկ ված դրվա գում կա դան սի մա
սին չենք խո սում. մո դու լ յա ցյայի առու մով ձայ նա կար գի օժան դակ 
օղակն ինք նին ունի մո դու լ յա ցիոն նե րու նա կութ յուն, որ օժան դակ 
հե նա կե տի վե րած վե լիս այդ հար մո նիկ իրո ղութ յու նը տե ղա փո
խում է ձայ նա կար գի հիմ նային օղակ (տո նի կա կան օղակ՝ ըստ 

H. Riemann, Über das musikalische Hören, Dissertation zur Erlangung der 
Philosophischen Doktorwürde am der Universität Göttingen, geschriben von Hugo 
Riemann, Leipzig, Druk von Fr. Andräs Nachfolger, 1874, S. 51–53. Տյուլինն այլ 
հրա տարակություն է հղում:
S–ի և D–ի հետ առնչակցված փոփոխական ֆունկցիաների դրսևորումներ Յու. 
Տյուլինը դիտարկում է նաև տերցիային շարքերում (ук. соч, с. 179–181): Սակայն 
դրանց չենք անդրադառնում՝ հայ մոնոդիկ երաժշտության ձայնակարգերում 
առնվազն այդ շարքերի քիչ լուսաբանվածության պատճառով: Գոնե առաջին 
հայացքից դրանք բնորոշ չեն հայ երաժշտության դիատոնիկ ձայնակարգերին:
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Ք. Կուշ նա րյանի)։ Այ սինքն՝ ոչ թե մո դու լ յա ցիոն գոր ծըն թա ցի ար
դյուն քում գե րա կա ֆունկ ցիա նե րից մեկն է վե րած վում փո փո խա
կան ֆունկ ցիայի, այլ օժան դակ օղա կում փո փո խա կան ֆունկ
ցիայով ար դեն իսկ առ կա մո դու լ յա ցիոն հնա րա վո րութ յու նը 
տե ղա փոխ վում է ձայ նա կար գի հիմ նա կան օղակ՝ հա մա պա տաս
խան աս տի ճա նի գե րա կա հե նա կե տի վե րած վե լուն հա մըն թաց։ 
Առա ջին դեպ քում մո դու լ յա ցիոն գործ ըն թացն է, որ խթա նում է գե
րա կա ֆունկ ցիայի փո փո խա կա նութ յուն, մյուս դեպ քում մո դու լ յա
ցիան ինքը փո փո խա կա նութ յամբ օժտ ված օժան դակ ֆունկ
ցիայի խթա նած գոր ծըն թաց կա րող է դառ նալ, որ ձայ նա կար գի 
գե րա կա ֆունկ ցիայի հետ առնչ վում է սոսկ այն բա նից հետո, երբ 
այդ օժան դակ օղա կը «կրող» աս տի ճա նը հըն թացս մե ղե դու ծա
վալ ման վե րած վում է գե րա կա աս տի ճա նի։ 

Ընդ հան րաց նե լով կա րող ենք ասել, որ դրանք եր կուսն էլ, թեև 
առնչ վում են ձայ նա կար գի գե րա կա և փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե
րին, բայց, ըստ էութ յան, հար մո նիկ տա րա կարգ ար տա հայ տութ յուն
ներ են։

Սա կայն շատ ավե լի կարևոր տար բե րութ յուն է այն, որ կոմի
տասյան խմբերգի՝ մեր նկա րագ րած դրվա գում հար մո նիկ շա
րադ  րան քի և տո նի կայ նաց ման կամ փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի 
կոնկ րետ նկա րագր ված ար տա հայ տութ յուն նե րի հետ մեծ զու  գա
հե ռա կա նութ յամբ հան դերձ, հար մո նիկ դրվագն այդ պես էլ չի որո
շարկ վում որ պես a–moll–ի III աս տի ճա նի տո նի կայ նա ցում։ Այդ պի
սին լի նե լու հա մար այն պետք է և՛ դրա նից առաջ, և՛ դրա նից հե տո 
լսվեր որ պես a–moll–ի III աս տի ճան։ Սա կայն, եթե դի տարկ վող դրվա
գին նա խոր դող փու լում a–moll–ը ինչ–որ կերպ դեռ կա րող է ար տա
հայտ ված հա մար վել (նշ ված եռահն չյու նի մի ջո ցով), ապա հա ջոր դող 
փու լում այն չկա։ C–dur–ը հան գում է D տո նայ նա կան կենտ րո նին, 
ապա միայն՝ A առանց քին։ Ընդս մին, եր կու դեպ քում էլ եվ րո պա կան 
իմաս տով ձայ նա կար գային որո շար կում չու նենք։ Մյուս կող մից, դա
սա կան իմաս տով մո դու լյա ցիայի մա սին ևս չենք կա րող խո սել, քա նի 
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Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

որ C–dur–ն այդ պես էլ չի հաս տատ վում, այլ, ինչ պես նշե ցինք, հան
գում է D–ի։ 

Այս պի սով՝ Կո մի տա սը շա րադ րել է հար մո նիկ երևույթ, որ գրե
թե նույ նա կան ար տա հայ տութ յուն ունի փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե
րի կամ տո նի կայ նաց ման կոնկ րետ դրսևո րում նե րից մե կի հետ, սա
կայն այդ պի սին չէ իր լո կալ ինք նու րույ նութ յան և չե զոք 
ձայ նա կար գային մի ջա վայ րի պատ ճա ռով։ Դրան հա վե լենք այն, 
որ երևույ թը նաև մո դու լյա ցիա չէ ոչ միայն եզ րի հար մո նիկ բո վան
դա կութ յան նոր մա տի վային ար տա հայ տութ յունը չլի նե լու, այլև իր 
ունե ցած հար մո նիկ ինք նու րույ նութ յան, հաս տա տուն և ավար տուն 
չլի նե լու պատ ճա ռով։

Ստաց վում է այն, ինչ նշե ցինք՝ տե ղային տո նայ նա կան ոլորտ
նե րի ներ հյու սում կամ հա մադ րութ յուն, որ ամ բող ջա կա նութ յուն և 
լիար ժեք իմաս տա վո րում են ստա նում սոսկ ավար տա կան դարձ
վածք նե րում, վեր ջա վո րող ձայ նի շուրջ ձևա վոր վող հար մո նիկ հա
մա կար գի ամ բող ջութ յան ներ սում։ Այս առանձ նա հատ կութ յու նը 
բխում է հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի այն առանձ
նա հատ կութ յու նից, որով օժան դակ հե նա կե տը կամ նման մի քա նի
սը սկզբուն քո րեն ավե լի են նման T հաս կա ցութ յանը, քան վեր ջա վո
րող ձայ նը։ Օժան դակ հե նա կե տի տար բե րութ յու նը T–ից այն է, որ 
այդ հատ կութ յու նը տե ղային է և նա խորդ կամ հա ջորդ իր նմա նի 
հա մե մատ ան կախ է և առանձ նաց ված, քա նի դեռ վեր ջա վո րող ձայ
նի ի հայտ գա լով չի ամ բող ջա ցել ողջ հա մա լի րը։ Այլ խոս քով՝ դա սա
կան հար մո նիկ մտա ծո ղութ յան հա մե մատ տո նայ նութ յան կան խա
դիր ցու ցիչ ները, դրանց ան սքող կամ լսո ղութ յամբ աներկ բա 
են թադր վող ներ կա յութ յունն այս տեղ կա՛մ բա ցա կա են, կա՛մ այն քան 
թույլ ար տա հայտ ված, որ տե ղային առանցք նե րին ազա տութ յուն 
(հա րա բե րա կան ազա տութ յուն) են «շնոր հում» մինչև եզ րա փա կիչ 
դրվա գի ձևա վորու մը (խու սա փում ենք կա դեն ցիա եզ րից)։ 

Այս տեղ ուշար ժան է այն փաս տը ևս, որ Հ. Շեն կե րը (1868–
1935) Կո մի տա սի գրե թե ճշգրիտ ժա մա նա կա կիցն է։ Մի կողմ թող
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նե լով եր կու հե ղի նակ նե րի կյան քի և ստեղ ծա գոր ծա կան ուղու փու լե
րի բնա կան ան հա մա պա տաս խա նութ յունը՝ նկա տենք, որ Շեն կերի՝ 
մեր կող մից քննար կած աշ խա տութ յու նը հրա պա րակ վել է 1906 թ., 
ըստ էութ յան, այն փու լում, երբ կազ մա վոր վեց Կո մի տա սի հա սուն 
ոճը, երբ նա սկսեց հրա տա րա կել իր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը։ 
Բնավ կարևոր չէ այս հե ղի նակ նե րի մի մյանց ճա նա չե լու կամ ան ծա
նոթ լի նե լու հան գա ման քը71։ Կարևոր է երաժշտա կան ար վես տի և 
երաժշտա տե սա կան մտքի զար գաց ման ժա մա նա կա փուլը, որի ներ
քին մի տում ներն ու տրա մա բա նութ յու նը եր կու տար բեր դեպ քե րում 
զու գա հե ռա կան իրո ղութ յուն ներ են ծնել։ Փաս տո րեն եր կու տե սա
բան հան գել են հար մո նիկ երևույթ նե րի զու գա հե ռա կան մեկ նա բան
ման, սա կայն էա կան տար բե րութ յամբ և ձայ նա կար գային բա ցար
ձակ տար բեր մեկ նա կե տե րից։ Նրան ցից մեկն իր հա յացք ներն 
ար տա հայ տել է ժա մա նա կի հա մար խիստ նո րա րա րա կան տե սութ
յամբ, որ իր մա հից տաս նա մյակ ներ հե տո միայն տա րած վեց աշ
խար հում, իսկ մյու սը դրսևո րել է ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ՝ որ պես 
կեն դա նի գե ղար վես տա կան փաստ։

 Դառ նա լով ստեղ ծա գոր ծութ յան լա դա տո նայ նա կան նկա րա
գրին՝ կա րող ենք այն բնու թագ րել որ պես a էո լա կան–դո րիա կան մի
նոր։ Դրա պայ մա նա կան գրութ յան ձևե րին պա տեհ առի թով կանդ
րա դառ նանք, այս տեղ բա վա րար վենք a–moll (+6) ձևա կերպ ման 
առա ջար կով, որ տեղ փա կագ ծում նշված թի վը ալ տե րաց վող աս տի
ճա նի ցու ցիչն է։ Ավե լին, առա ջարկ վող ձևա կեր պումն է՛լ ավե լի ակ
նա ռու է ցույց տա լիս a–moll–ի ողջ պայ մա նա կա նութ յու նը։

71 Կոմիտասը ծանոթ էր Շենկերի աշխատություններին։ Նրա գրադարանում 
պահ  պանվել է վերջինիս ուսումնասիրություններից մեկը. Schenker Heinrich, 
Ein Beitrag zur Ornamentik: Als Einführung zu Ph. Em. Bach’s Klavierwerken, 
umfassend auch die Ornamentik Haydns, Mozarts u. Beethovens etc., Universal 
Editions, Wien, [1903], 72 S., Komitas Archives N 2827 [971].
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

 Հա վա սա րա զոր առանցք ներ
 Կո մի տա սի ար վես տում ձայ նա կար գի հիմ նա կան և օժան դակ 

հե նա կե տե րի փոխ հա րա բե րութ յուն ների՝ մեր դա սա կար գած եր
րորդ տար բե րա կով դրանց միջև առ կա ֆունկ ցիո նալ փոխ կա պե րը 
կա րող են այն աս տի ճան ինք նու րույ նա ցած և ընդ գծ ված երան գա
վոր մամբ ար տա հայտ վել, որ դրանց շուրջ ձևա վոր ված հար մո նիկ 
մի ջա վայ րե րի փոխ հա րա բե րութ յու նը հնա րա վոր է դի տար կել որ
պես մոդուլ յացիա։ 

Օժան դակ հե նա կե տի հի շա տակ ված բնու թա գիրն, ըստ էութ
յան, նրան (կամ նրանց) ստեղ ծա գոր ծութ յան ողջ ըն թաց քում վեր ջա
վո րող ձայ նի իրա վունք է վե րա պա հում, մինչև որ եզ րա փա կող 
դարձ ված քում երևում է հիմ նա կան հե նա կե տը։ Ի դեպ, հայ մո նո դիկ 
երաժշտա կան ար վես տի ուսում նա սիր ման մեջ հենց այս սկզբուն քով 
առաջ է քաշ վել ձայ նա կար գի մո դու լային հա մա կար գի տե սութ յու
նը72։ Այն թեև մեզ հա մար ըն դու նե լի չէ, սա կայն առա ջարկ վում կամ 
հիմ նա վոր վում է նկա րագր ված կամ հա ման ման օրի նա չա փութ յուն
նե րով։ Ուրեմն և պա տա հա կան չէ, որ հենց Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րում օժան դակ հե նա կե տից ան ցու մը հիմ նա կան հե նա կե
տին հա ճախ ար տա հայտ վում է մո դու լյա ցիայով։ Սա կայն այս տեղ 
ևս վե րա պա հութ յուն կա։ Նախ՝ եզ րա փա կիչ դրվա գը կա դանս չէ, 
մո դու լյա ցիան եվ րո պա կան հար մո նիայի նոր մա տի վային ըն թաց քով 
կա րող է և չկա յա նալ, եր կու կենտ րոն նե րի միջև մո դու լյա ցիան կա
րող է և ընդ հա նուր ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան հա մա կար գի 
փո փո խութ յուն չա ռա ջաց նել։ Վեր ջինն ամե նա տա րօ րի նակն է, որ 
եվ րո պա կան դա սա կան հար մո նիայի նոր մե րով առ հա սա րակ բա

72 Այդպիսի մոտեցման մեջ մեզ համար ընդունելի է միկրոֆինալիս հաս կա ցութ
յունը՝ պայմանով, որ այն կիրառվի ձայնակարգային կամ ներձայնակարգային 
մոդուլյացիայի առկայությամբ, որպես մոդուլացվող ձայնակարգային ոլորտի 
առանցք, գլխավոր ֆունկցիա, այլ ոչ միկրոլադի եզրափակիչ հնչյուն։
Հմմտ. К. Ху да ба шян, Система модулей и ее использо ва ние в описании ладовой 
структу ры народной песни, Армянская музыка в аспекте сравнитель но го 
музы козна ни я, Ереван, изд. «Ам роц груп», 2011, с. 13.
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ցատ րե լի չէ։ Նույն ոչօկ տա վային կա ռուց ված քի ձայ նա կար գե րում 
տար բեր առանցք նե րի շուրջ կազ մա վոր ված ոլորտ նե րի առանձ նաց
ված ակ տի վա ցու մը ձևա վո րում է ինք նու րույն ձայ նա կար գային մի
ջա վայ րեր, որոնք միա վոր ված են ընդ հա նուր հա մա կար գային 
առանց քի շուրջ։

 Դի տարկ ված իրո ղութ յունը, փաս տո րեն, նույն պես կա րող է 
մեկ նա բան վել որ պես փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի ար տա հայ
տութ յուն, տո նի կայ նա ցում, թեև էա կա նո րեն տար բեր Հ. Շեն կե րի 
և Յու. Տյու լի նի նկա րագ րած օրի նակ նե րից։ Տար բե րութ յուն ներն, 
իրենց հեր թին, պայ մա նա վոր ված են դիա տո նիկ ձայ նա կար գե րի 
ըն ձե ռած հնա րա վո րութ յուն նե րով, որ, առ հա սա րակ, դուրս է մա
ժոր–մի նոր ձայ նա կար գային շրջա նա կից։ Նման հա րա բե րա կա նո
րեն ինք նու րույն և իրենց հնչա կան բնու թագ րե րով էա կա նո րեն 
տար բեր ոլորտ նե րի միջև ան ցու մը լիո վին կա րող է մո դու լ յա ցիա 
առա ջաց նել՝ չխախ տե լով ընդ հա նուր ձայ նա կար գային հա մա լի րի 
տի րույ թը։ Այս դեպ քում ձայ նա կարգն, ըստ էութ յան, տրոհ վում է 
հա մար ժեք, բայց տար բեր ֆունկ ցիո նալ բնու թագ րով և ին տո նա
ցիոն բա ռա պա շա րով օժտ ված ոլորտ ների, որոնց միջև ան ցու մը 
ան ցում է տա րա սեռ ձայ նա կար գային ոլորտ նե րի միջև, ուս տի և 
մու դու լ յա ցիոն բնույ թի է։ Սա կայն մո նո դիայի ամ բող ջաց ման տրա
մա բա նութ յամբ վեր ջին հե նա կե տը սահ մա նում է դիա տո նիկ ողջ 
հա մա լի րի ինչ պի սին լի նելը, դրա վերջ նա կան նկա րա գիրը, որն 
այդ վեր ջին առանց քով է ամ բող ջա նում։ Ուս տի նա խորդ առանձ
նաց ված ոլորտ նե րը իմաս տա վոր վում են որ պես մեկ ձայ նա կար
գային ամ բող ջութ յան հա րա բե րա կա նո րեն ինք նու րույն բա ղադ րա
տար րեր, որոնց միջև ան ցու մը տա րա սեռ ոլորտ նե րի միջև ան ցում է, 
որ չի խախ տում մո նո դիայի ամ բող ջա կան հա մա լի րը։ Այլ խոս քով՝ 
եր կու տո նայ նա կան առանցք ներն էլ նույն դիա տո նի կայի մաս են 
թե՛ մո դու լ յա ցիայից առաջ, թե՛ դրա նից հե տո։ Այն կա րող ենք կո չել 
ներ ձայ նա կար գային մո դու լյա ցիա։ Եվ եթե ար դյուն քում հիմ նա
կան հե նա կե տի հա մե մատ օժան դակ հե նա կետն ու իր շուրջ ձևա
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

վոր ված ձայ նա կար գային ոլոր տը ունեն I–IV կամ I–V փոխ հա րա բե
րութ յուն, ապա դրան ցում IV և V աս տի ճան ներն այն աս տի ճան 
ինք նու րույ նութ յամբ են օժտ ված, որ չեն կա րող հա մա պա տաս խա
նել T–ի հա մե մատ S կամ D ֆունկ ցիայի։ 

Առա վել հստակ նման փոխ հա րա բե րութ յուն նկատ վում է «Քաղ
հան» խմբեր գում73։ Հիմ նա կա նում a հիմ քով փռյու գիա կան տետ րա
խոր դի շրջա նա կում ծա վալ վող մե ղե դին (բա ցա ռութ յուն է առա ջաց
նում երկ րորդ և եր րորդ տակ տե րում երևա ցող օդային սեքս տան) 
վե րը նշված օրի նա չա փութ յամբ ներ դաշ նակ ված է տեր ցիա ին տեր
վա լով ներքև գտնվող մա ժոր տո նայ նութ յան, այ սինքն՝ F–dur տո
նայ նութ յան մեջ։ Ընդս մին, օժան դակ հե նա կե տե րը եր կուսն են՝ b ու 
c1։ Դրան ցից երկ րոր դը ի սկզբա նե (2–3–րդ տակ տեր) նե րառ ված է 
տո նայ նա կան առանց քի եռահն չյու նի մեջ։ Այ սինքն՝ երկ րորդ օժան
դակ հե նա կե տը «կլան ված» է հիմ նա կան հե նա կե տի կող մից։ Սա
կայն առա ջին օժան դակ հե նա կետը՝ b–ն, ար տա ցոլ ված է իր մա ժոր 
եռահն չյու նով։ Հիմ նա կան տո նայ նութ յան դիր քե րից այս հե նա կե տի 
եռահն չյու նը հիմ նա կան տո նայ նութ յան չոր րորդ աս տի ճանն է։ Սա
կայն բա վա րար ֆուն ցիո նալ ինք նու րույ նութ յան հետևան քով այն իր 
շուրջ ուրիշ ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան ոլորտ է ձևա վո րում։ 
Ուս տի խմբեր գի սկսող դարձ վածք ներն ուղ ղա կի հնչում են B–dur 
տո նայ նութ յան մեջ։

Ստաց վում է վե րը քննարկ ված իրո ղութ յա նը հա մա հունչ 
երևույթ։ Սա կայն փո փո խա կան ֆունկ ցիա նե րի ար տա հայ տութ յան 
դիր քե րից, եթե այս փոխ հա րա բե րութ յու նը դի տար կենք որ պես I–IV 
աս տի ճան նե րի փոխ հա րա բե րութ յուն, ապա խնդիր կա ռա ջա նա։ 
Նախ՝ այդ առա ջին աս տի ճա նը դեռ չկա, ուրեմն IV–ն էլ չոր րորդ չէ 
դեռ, այլ՝ I։ Այն առա վել ևս S չէ, որ պետք է փո փո խա կան ֆունկ ցիո
նա լութ յուն դրսևո րեր, որ պես T՝ առ կա T–ին իր հան դեպ վե րա պա

73 Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 2, էջ 72։
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հե լով D–ային ֆունկ ցիա74։ Եվ հետո՝ վե րը նկա րագր ված դեպ քե րը 
առա վել հա րիր էին կա դան սային դարձ վածք նե րին, այլ ոչ ստեղ ծա
գոր ծութ յան սկզբին։ Միև նույն ժա մա նակ և՛ տո նայ նա կան պլան նե
րի «ներ կա յաց վա ծութ յունը», և՛ մե կից մյուսն ան ցնե լը (մո դու լ յա
ցիա, հա մադ րութ յուն) դա սա կան հար մո նիայի դիր քե րից, կա րե լի է 
ասել, նոր մա տի վային հատ կա նիշ նե րից զուրկ են։ Եվ դեռ ավե լին, 
ստեղ ծա գոր ծութ յան ընդ հա նուր ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան 
պլա նը կա րող է խա թար ված չհա մար վել՝ նկատ ված տո նայ նա կան 
պլան ների ֆունկ ցիո նալ «նոս րութ յան», մեկ ֆունկ ցիայով և մեկ 
ակոր դով ար տա հատ վա ծութ յան, այս տե ղից էլ ֆունկ ցիո նալ դաշ
տի փո խարկ ման խիստ պայ մա նա կան բնույ թի պատ ճա ռով։

Ստաց վում է, որ ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան պլան նե րի 
փո փո խութ յուն, կար ծեք թե, կա կամ կա րող է նկատ վել, կամ էլ 
հնչո ղութ յունն այդ պի սի բազ մա պի սութ յամբ հարս տաց ված է, սա
կայն հիմ նա կան տո նայ նա կան պլա նը չի խախտ վել։ Հա տուկ շեշ
տենք, որ շե ղում եզրն այս տեղ չենք կի րա ռում, որով հետև այն կեն
թադ րեր նա խա պես ներ կա յաց ված մի տո նայ նութ յան հա մե մատ 
տո նայ նա կան այլ պլա նի ժա մա նա կա վոր և չհաս տատ ված երևա
կում։ Մեր դեպ քում ստեղ ծա գոր ծութ յան սկզբում հիմ նա կան տո
նայ նութ յու նը նույ նիսկ չի էլ ներ կա յաց վել, որ դրա հա մե մատ շե ղում 
կա տար վեր։

 Նույն երևույ թի առա վել զար գա ցած դրսևո րումն է ներ կա յաց
նում «Գնա, գնա» խմբեր գը75, որ տեղ մի նոր ձայ նա կար գի հիմ քով 
երևակ վում են մա ժոր և մի նոր երան գա վոր մամբ ներ դաշ նակ ված 
տո նայ նա կան օղակ ներ՝ եր կու հե նա կե տե րի շուրջ։ Մե ղե դին հնչում է 
h վեր ջա վո րող ձայ նով, կվար տային հիմ քով (օժան դակ հե նա կետը՝ 
e1) դո րիա կան ձայ նա կար գում։ Ներ դաշ նակ ման տո նայ նա կան պլա
նը խիստ մեծ վե րա պա հութ յամբ և ընդ գծ ված պայ մա նա կա նութ յամբ 

74 Ю. Тю лин, ук. соч, с. 150.
 H. Riemann, Ibid.

75 Կոմիտաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 3, էջ 56։
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 

միայն կա րող է որո շարկ վել որ պես h–moll, սոսկ այն պատ ճա ռով, որ 
տո նայ նա կան առանց քը h–ն է, մե ղե դու ձայ նա կարգը՝ մի նոր։ Սա
կայն, իհար կե այն «դա սա կան» h–moll–ը չէ, քա նի որ հիմ նա կան 
ակոր դի ձայ նա կար գային թե քութ յունն այդ պես էլ չի որո շարկ վում և 
հար մո նիկ շա րադ րանքն էլ այդ առու մով իներտ է:

Առա ջին հա յաց քից տա րօ րի նակ կեր պով բա նա լիում առ կա է 
երեք դիեզ։ Ավե լին, gis հնչյունն առ հա սա րակ ար տա ցոլ ված չէ եր
գում, սա կայն կա բա նա լիում։ Այդ աս տի ճա նի հա վե լու մը ներ դաշ
նակ ման առու մով այլ հնա րա վո րութ յուններ է ստեղ ծում։ Խմբեր գի 
ներ քին եր կու մա սե րից առա ջինն ամ բող ջութ յամբ կազ մա կերպ
վում է e1 օժան դակ հե նա կե տի շուրջ՝ վերևում ունե նա լով գեթ fis1, 
ներքևում՝ cis1–d1 հնչյուն նե րը։ Այս պի սով ձևա վոր ված է հի պոփ ռյու
գիա կան–հո նիա կան ձայ նա կար գային ոլորտ՝ e1 առանց քով։ Հե ղի
նա կին ոչ միայն մե ղե դու սկզբնա մա սի հո նիա կան սե կուն դան է հիմք 
ծա ռայել մա ժոր երանգն ընդ գծե լու հա մար, այլև իր կող մից հա վե լած 
և բա նա լու նշա նով ար տա հայտ ված gis1 –ը, որը e1 հիմ քով ար դեն են
թադ րում է հո նիա կան տետ րա խորդը՝ a1 գա գա թով: Ու թեև մե ղե դու 
կա ռույ ցում այդ հա վե լում նե րը չկան, սա կայն հար մո նիկ հյուս վածքն 
ար դեն այդ հիմ քով է կազ մա կերպ ված։ Ուս տի և բնա կա նո րեն ողջ 
հատ վա ծը բազ մա ձայն ված է A–dur տո նայ նութ յու նում։ Այլ խոս քով՝ 
լյա մա ժո րը չէր երևա, եթե դո րիա կան մի նո րի չոր րորդ աս տի ճա նի 
հե նա կե տը «չինք նու րույ նա նար» այն քան, որ սոսկ հո նիա կան սե
կուն դայի և որևէ կերպ չար տա ցոլ ված gis1–ի հա մադ րու մով մա ժոր 
դաշտ չձևա վո րեր։ 

Իսկ թե ինչ պես է մե ղե դու վա րըն թաց աս տի ճա նա կան (եր
բեմն սեկ վեն ցիոն) քայ լե րի մի ջո ցով ան ցում կա տար վում h տո նայ
նա կան կենտ րոնի՝ այլ հարց է, որ պետք է լու սա բանվի՝ Կո մի տա սի 
ար վես տում «ներ ձայ նա կար գային մո դու լյա ցիա ները» կամ մեկ 
ձայ նա կար գային կա ռույ ցով միա վոր ված մո դու լ յա ցիոն գոր ծըն
թաց նե րը քննե լիս։ 
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Եթե փոր ձենք տալ տո նայ նութ յան լիար ժեք բնու թա գիրը, ապա 
կստա նանք A–dur, V աս տի ճա նի շուրջ հի պոփ ռյու գիա կան–հո նիա
կան «մա ժոր–մի նոր» օղա կով՝ մո դու լաց ված դե պի h առանց քով մի նո
րային երան գա վո րում ունե ցող տո նայ նութ յուն։ Այն չբնու թագ րե ցինք 
որ պես h–moll, քա նի որ դրսևոր վել է սոսկ հիմ նա կան և տեր ցիային 
տո նե րով կազ մա վոր վող ուղ ղա հա յա ցով։ Կվին տային տո նը սոսկ 
հպան ցիկ ար տա ցո լում ունի, այն էլ «շա ղախ ված» նա խորդ A–dur–ի 
հիմ նա կան և կվին տային տո նե րով (դրան կանդ րա դառ նանք «կո մի
տա սյան մո դու լյա ցիայի» առի թով, 6–10–րդ տակ տեր)։ Էլ չենք խո սում 
այն մա սին, որ եզ րա փա կիչ ակոր դը օկ տա վա նե րի կրկնա պատ կում է՝ 
օկտկ վին տդե ցի մա կորդ (I15

8)։ Սա կայն, ինչ էլ որ լինի, փաստ է՝ մե ղե
դու ձայ նա կար գային հիմքն ամ բող ջա կան է և չի փո խարկ վում ողջ 
ստեղ ծա գոր ծութ յան ըն թաց քում։ Այ սինքն չի մո դու լաց վում։ Ավե լին, 
բա նա լիում հա վել ված gis1–ը նույ նիսկ ալ տե րա ցիա չի կա րող դի տարկ
վել, քա նի որ պար տի տու րում ուղ ղա կի բա ցա կա յում է։ Այ սինքն՝ նույ
նիսկ տո նի կայ նա ցում եզ րը իր հե ղի նա կի են թադ րած լիար ժեք իմաս
տով չենք կա րող կի րա ռել։ 

Այս պի սով, h դո րիա կան պեն տա խոր դի շրջա նակ նե րում IV աս
տի ճա նի ֆունկ ցիո նալ էման սի պա ցիան առա ջաց նում է տա րա սեռ 
երան գա վո րում նե րով հա գե ցած ձայ նա կար գային մի ջա վայր, որը 
մեկ նա բան վում է A–dur–ի և h մի նո րային տո նայ նա կան պլա նի հա
րա բե րակ ցութ յամբ։ Սա կայն, դար ձյալ դա սա կան հար մո նիայի տես
ան կյու նից, այդ ձևա կեր պում նե րը խիստ հա րա բե րա կան են, որով
հետև A–dur–ի դեպ քում հեն վում են սոսկ մա ժոր եռահն չյու նի 
բազ մի մաս տութ յան վրա, որից լսում և զա տում ենք հատ կա պես 
«տո նի կա կանը»։ Սա կայն դա էլ տո նի կայ նութ յուն կամ տո նի կայ նա
ցում չէ նույ նիսկ, քա նի որ նա խոր դող տո նայ նա կան պլան գո յութ յուն 
չունի, իսկ հա ջոր դո ղը կվար տային և կվին տային տո նե րով ար տա
ցոլ ված h առանց քով մի նոր է, որն, ի վեր ջո տար րա լուծ վում է ձայ նա
կար գային «իներ տութ յան» մեջ։ Դա սա կան հար մո նիայի բո լոր մյուս 
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ֆունկ ցիա նե րը հար մո նիկ պրոգ րե սիայից բա ցա կա յում են՝ նույ նիսկ 
«մո դու լյա ցիոն» կամ «կա դան սային» դրվագ նե րում։ 

Այ սինքն՝ տե ղի ունի այն, ինչ նկա տել էինք՝ եր կու տո նայ նա կան 
պլան (և դեռ «մո դու լյա ցիոն» դրվագ)՝ սոսկ եր կու ֆունկ ցիայով ար
տա հայտ ված։ Դրանք եր կուսն էլ հա մընկ նում են մե ղե դու հիմ քում 
ըն կած դո րիա կան պեն տա խոր դի հե նա կե տե րին՝ դի մող և վեր ջա վո
րող ձայ նե րին։ 

Այս տեղ ևս մեկ առանձ նա հատ կութ յուն կա, որի շուրջ որոշ դա
տո ղութ յուն նե րի ձևա կեր պու մը մեզ հե ռու կտա ներ։ Սա կայն քննարկ
ված հան գույ ցի տե սան կյու նից մեկ հան գա մանք աչ քի է զար նում։ 
Խոս քը հիմ նա կան տո նայ նութ յան նշու մի մա սին է, որ, այ նո ւա մե
նայ նիվ, եր կու տո նայ նա կան պլան նե րից առա ջինի՝ A–dur–ի ցու ցիչ
նե րով է նշված բա նա լիում. վեր ջին, հիմ նա կան տո նայ նութ յու նը 
նույնիսկ չի էլ նշել։ Ի՞նչ է սա, եթե ոչ՝ օժան դակ հե նա կե տի ֆունկ ցիո
նալ դե րի գե րարժևո րում հար մո նիկ շա րադ րան քում։

 Խու սա փե լով ընդ հան րա ցում նե րից՝ այս տեղ կա րող ենք ասել, 
որ տեր ցիային կոոր դի նա ցիայի ակորդ նե րի կի րա ռութ յու նը Կո մի
տա սի ար վես տում նաև նկա րագր ված ֆունկ ցիո նալ բարդ իրո ղութ
յուն ներն ար տա հայ տե լու նկա տա ռու մով է պայ մա նա վոր ված։ Գո
նե նկա րագր ված դեպ քե րում կոմ պո զի տո րը խիստ ար դյու նա վետ 
կեր պով օգ տա գոր ծում է դրանց ֆունկ ցիո նալ կոնկ րե տութ յունն ու 
բազմ ի մաս տութ յունը, հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գե
րի այս կամ այն հատ վա ծի գու նա վո րու մը լո կա լի զաց նե լու հա մար 
որ պես տո նայ նա կան որո շա կի պլան (կամ պլան ներ), որն, այ նո ւա
մե նայ նիվ ներ հյուս ված է ձայ նա կար գի ամ բող ջա կան տրա մա բա
նութ յամբ բնու թագր վող մեկ բազ մա ձայն միաս նա կան հյուս ված քի 
մեջ։ Այսինքն՝ դրանք կի րառ վում են տար բեր հար մո նիկ ոլորտ ներ 
որո շա կի հստա կութ յամբ ձևա վո րե լու և ներ ձայ նա կար գային մո
դու լ յա ցիա իրաց նե լու նկա տա ռու մով։ Մինչ դեռ իր մտա ծո ղութ յա նը 
հա տուկ կվար տային, կվին տային և օկ տա վային հա մադ րում նե րով 
ձևա վոր վող ակոր դային կազ մերն եվ րո պա կան մա ժոր–մի նոր հա
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մա կար գի տե սան կյու նից ձայ նա կար գային իներ տութ յան շնոր հիվ 
առա վել օգ տա գոր ծե լի են՝ տո նայ նա կան որո շա կի առանց քով, սա
կայն չո րո շարկ ված կամ ընդ լայն ված ձայ նա կար գային նկա րագ
րով հար մո նիկ պրոգ րե սիա ձևա կեր պե լիս։ Այլ խոս քով՝ տեր ցիային 
կոոր դի նա ցիայի ակորդ նե րը հար մո նիկ հյուս վածք են ներ մուծ վում 
ձայ նա կար գային–տո նայ նա կան որո շա կիութ յուն հա ղոր դե լու մի
տու մով, սա կայն իրենց կի րա ռութ յան և ընդ հա նուր դիա տո նիկ 
ձայ նա կար գի թե լադ րած պայ մա նա կա նութ յուն նե րով դրանց ձայ
նա կար գային ֆունկ ցիո նա լութ յու նը լիո վին վե րաի մաս տա վոր
վում է իրենց բազ մի մաս տութ յան կան խո րո շած շրջա նակ նե րում, 
ին չի մա սին և սկզբում նշե ցինք։ Մինչ դեռ մա քուր ին տեր վալ նե
րով կա ռուց վող ակորդ նե րը ճիշտ հա կա ռակ նպա տա կով են կի
րառ վում, այն է՝ ձայ նա կար գային «մա ժոր–մի նոր» չե զո քութ յու նը և 
միա ցյալ ընդ լայն հա մա կար գի ամ բող ջա ցու մը դիա տո նիկ ձայ նա
կար գի շրջա նակ նե րում։ Այս հա կա դիր մի տում նե րի հա մա տե ղու
մով է բնու թագր վում ոչ միայն Կո մի տա սի ար վես տում տար բեր 
հա մա  ձայ նեց ման ակոր դային կազ մե րի կի րա ռութ յունը, այլև 
ստեղ ծա գոր ծութ յան բազ մա ձայն կերտ ված քի տար բեր փու լե րի 
կա յաց ման տրա մա բա նութ յու նը։ Խնդիրն, ան շուշտ, առնչ վում է 
կո մի տա սյան հար մո նիայի ձևա կա ռու ցո ղա կան առանձ նա հատ
կութ յուն նե րին, ին չը քննարկ ման բա վա կա նին բարդ և ինք նու
րույն հան գույց է։ 

Այս պի սով՝ մեզ հա մար ակն հայտ է, որ Կո մի տա սի հար մո նիկ 
մտա ծո ղութ յան բո լոր առանձ նա հատ կութ յուն նե րն առա վել չա փով 
հայ մո նո դիկ երաժշտութ յան ձայ նա կար գային հիմ քից ար տած վող 
ֆունկ ցիո նա լութ յամբ են պայ մա նա վոր վում։ Դրանք նոր են և ո՛չ նո
րաց ված, ար տա հայ տում են XX դա րասկզ բի նո րա րա րա կան մի
տում նե րը և դուրս են այլևս XIX դ. ձայ նա կար գային հարս տա ցում նե
րով բնու թագր վող հար մո նիայի շրջա նակ նե րից։
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Ամ փո փում

 Կո մի տա սյան հար մո նիան, գծային մտա ծո ղութ յան ար տա հայտ չաձևե րի 
հետ միա սին, նրա բազ մա ձայ նութ յան կազ մա կերպ ման առանց քային կեր պե
րից մեկն է։ Հետևա պես, դրա նշա նա կութ յունն ավե լին է, քան սոսկ Կո մի տա
սի կոմ պո զի տո րա կան ժա ռան գութ յան հիմ նա կան բնու թա գիր լի նելը. այն 
նաև հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի ձևա վոր ման կարևո րա գույն 
հիմ քե րից է։ Ուրեմն, նաև (կամ հիմ նա կա նում) Կո մի տա սի առա ջար կած հար
մո նիկ սկզբունք նե րով է բնու թագր վում հայ ազ գային կոմ պո զի տո րա կան ար
վես տի ինք նա հա տուկ նկա րա գի րը և նրա նով նաև, թե որ քա նով է այն հա րա
զատ կամ տար բեր եվ րո պա կան կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի ըն դեր քում 
ձևա վոր ված, մի քա նի հա րյու րա մյակ այդ ար վես տի զար գա ցում ներն ապա հո
ված հար մո նիկ հա մա կար գի հա մե մա տութ յամբ։ 

Այս առու մով հայ երաժշտա գի տութ յան մեջ եր կու մո տե ցում է նկատ վում։ 
Դրան ցից մե կի հա մա ձայն՝ իր սկզբուն քային առանձ նա հատ կութ յուն նե րով 
հան դերձ կո մի տա սյան հար մո նիան մնում է եվ րո պա կան դա սա կան–ռո ման
տի կա կան, ֆունկ ցիո նալ հար մո նիկ հա մա կար գի շրջա նակ նե րում։ Մյուսն, 
ընդ հա կա ռակը, Կո մի տա սի հար մո նիկ մտա ծո ղութ յու նը դուրս է դնում եվ րո
պա կան ֆունկ ցիո նալ հար մո նիայի շրջագ ծից՝ այն առա վել հա մա հունչ դի տե
լով XX դա րասկզ բի նո րա րա րա կան մի տում նե րին։ Եր կու դեպ քում էլ առա
ջարկ վող տե սա կետ ներն ամ րաց վում են հար մո նիայի բաղ կա ցու ցիչ տար րե րի 
վկա յա կո չու մով։ 

Ակն հայտ է, որ Կո մի տա սի հար մո նիկ հա մա կար գի առանց քային բնու
թա գի րը պայ մա նա վոր վում է նրա հիմ քում ըն կած ֆունկ ցիո նալ սկզբունք նե
րով։ Դրանց հստա կեց ման դեպ քում հար մո նիայի մյուս տար րե րի մեկ նա բա
նու մը ձեռք է բե րում հստա կութ յուն և դուրս բեր վում եր կա կի մեկ նա բան ման 
հնա րա վոր տի րույ թից։ Ֆունկ ցիա ներն ու ֆունկ ցիո նալ փոխ կա պերն, իրենց 
հեր թին, բնա կա նո րեն բխում են ձայ նա կար գային մտա ծո ղութ յու նից։ Հետևա
պես, Կո մի տա սի կի րա ռած ֆունկ ցիո նալ հա մա կարգն, ըստ հայ մո նո դիկ 
երաժշտութ յան ձայ նա կար գե րի բնա կան կա ռուց վածքի, երկ ֆունկ ցիա է՝ 
ձայ նա կար գի օժան դակ և հիմ նա կան հե նա կե տե րով ար տա հայտ ված (հաս
կա նա լի է, որ նկա տի ունենք սոսկ գե րա կա ֆունկ ցիա ները՝ դի մող և վեր ջա
վո րող ձայ ները)։ Այն սկզբուն քո րեն տար բեր է եվ րո պա կան դա սա կան–ռո
ման տի կա կան հար մո նիկ հա մա կար գից՝ առա ջին հեր թին ֆունկ ցիո նալ 
եռյա կի շրջան ցու մով։ 
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Այս առանց քային տար բե րութ յան դիր քե րից Կո մի տա սի ար վես տում հնա
րա վոր են թե՛ եվ րո պա կան հար մո նիայի բա զում տար րե րի «մա քուր», թե՛ իր 
նո րա մու ծութ յուն նե րի հետ միա խառն կի րա ռութ յուն ներ։ Ցան կա ցած դեպ քում 
դրանք վե րի մաս տա վոր վում են բո լո րո վին այլ ֆունկ ցիո նալ մի ջա վայ րի ներ
քին տրա մա բա նութ յամբ և փոխ կա պե րով։

 Բա նա լի բա ռեր՝ դա սա կան հար մո նիա, ֆունկ ցիո նալ եռյակ, դի մող ձայն, 
վեր ջա վո րող ձայն, հայ երաժշտութ յան ձայ նա կար գեր, փո փո խա կան ֆունկ
ցիա ներ, բի նար ֆունկ ցիո նալ հա մա կարգ, տո նի կայ նա ցում, ֆունկ ցիո նալ վե
րաի մաս տա վո րում, ֆունկ ցիո նալ բազ մի մաս տութ յուն, ձայ նա կար գային մո
դու լյա ցիա, ներ ձայ նա կար գային մո դու լյա ցիա։
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Մ հեր Նա վո յան
Կո մի տասյան հար մո նիայի ֆունկ ցիո նալ բնութա գի րը 
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THE FUNCTIONAL CHARACTERISTICS OF KOMITAS’S HARMONY

Abstract

Komitas’s harmony, along with linear expressive forms, is one of the key 
devices of organizing polyphony. Consequently, its significance is much more than 
just a key characteristic for Komitas’s compositional legacy. It is also one of the 
most important foundations for the formation of national Armenian compositional 
art. Therefore, the unique image of the national Armenian compositional art is also 
(or mainly) characterized by the harmonic principles proposed by Komitas, as well 
as by the extent to which it is close or different to/from the harmonic system that 
has for several hundred years supported the development of the Western 
compositional art.

In this regard, two approaches can be observed in Armenian musicology. 
According to one of them, the Komitas harmony, along with its fundamental 
features, remains within the framework of the European classical–romantic 
functional harmonic system. The other, on the contrary, puts Komitas’s harmonic 
thinking outside the circle of Western functional harmony, considering it more in 
line with the innovative trends of the beginning of the 20th century. In both cases, 
the proposed views are reinforced by reference to the constituent elements of 
harmony.

It is obvious to us that the key characteristic of Komitas’s harmonic system is 
determined by its underlying functional principles. In case of their clarification, the 
interpretation of other elements of harmony gains clarity and is taken out of 
possible dual interpretation. The functions and functional interrelationships, in 
turn, follow the modal basis. Therefore, the functional system used by Komitas, 
according to the natural structure of the modal systems of Armenian monodic 
music, has dual function, displayed by auxiliary and main tones of the mode (it is 
clear that we mean only the primary functions, the applied and ending tones). It is 
fundamentally different from the Western classical–romantic harmonic system, 
first of all, due to bypassing the functional triad.



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Է58

From the positions of this key difference, Komitas’s art may employ both 
“pure” elements of Western harmony and mixed ones with his innovations. In any 
case, they are redefined by the internal logic and interconnections of a completely 
different functional environment.

Keywords: classical harmony, functional triplet, dominating tone, final tone, 
modal systems of Armenian music, variable functions, binary functional system, 
tonicization, functional reinterpretation, functional ambiguity, key modulation, 
inter–key modulation.
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Ըն դուն ված է ար վեստ նե րը տար բե րել ըստ իրենց շի նա նյութի: 
Գե ղան կա րի չը օգ տա գոր ծում է ներ կեր, երա ժիշ տը` հնչյուն ներ, բա
նաս տեղ ծը` բա ռեր և այլն: Սա կայն Ալ բերտ Շվայ ցե րը շի նա նյու թը 
հա մա րում է զուտ ար տա քին տար բե րութ յուն: «Իրա կա նում նյութը, 
որ օգ տա գոր ծում է ար վես տա գետը, երկ րոր դա կան մի բան է,— 
գրում է Շվայ ցե րը և շա րու նա կում,— ար վես տա գե տը միայն նկա
րիչ չէ, կամ միայն բա նաս տեղծ, կամ միայն երա ժիշտ: Նրա հո գում 
ապ րում են և՛ գե ղան կա րիչը, և՛ բա նաս տեղծը, և՛ երա ժիշտը: Նրա 
ար վես տը հիմն ված է դրանց հա մա գոր ծակ ցութ յան վրա: Նրա յու րա
քան չյուր մտքում մաս նակ ցում են այս բո լո րը մեկ տեղ: Տար բե րութ
յու նը լոկ այն է, որ մի ար վես տա գե տի մոտ գե րիշ խում է մեկը, մյու սի 
մոտ` նշված նե րից մեկ ուրիշը, և որ ամեն ան գամ նրանք ընտ րում են 
այն լե զուն, որը իրենց հա մար առա վել սո վո րա կան է»1: 

Առ հա սա րակ, ար վեստն ըստ Շվայ ցե րի «… գա ղա փար նե րի գե
ղա գի տա կան ասո ցիա ցիայի փո խան ցումն է: Որ քան բազ մա զան և 
լար վա ծա բար է ար վես տա գետն իր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում փո
խան ցում գի տակ ցա կան և են թա գի տակ ցա կան պատ կե րա ցում ներն 
ու գա ղա փար ները, այն քան զո րեղ է նրանց ներ գոր ծութ յունը»2: 
Շվայ ցե րի կար ծի քով՝ ինչ պես ար վեստն է հա մա լիր, այն պես էլ ըն

1 А. Швейцер, Иоганн Себасти ан Бах, Москва, изд. «Му зыка», 1964, с. 323.
2 Там же, с. 329.
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կա լումը: «Ով Դիդյե–Պու ժե ի ծաղ կափ թիթ բնա պատ կե րը դի տե լիս 
չի լսում մե ղու նե րի բզզոցը, նա ար վես տա գե տի աչ քե րով չի դի
տում»3:

 Հա մա ձայն իր տե սութ յան՝ Շվայ ցե րը բնո րո շել է մի շարք ար
վես տա գետ ների, որոնց հո գում գե րիշ խում էր այս կամ այլ ար վես տի 
տե սակը: Օրի նակ՝ Գյո թեն եր կընտ րան քի մեջ էր` նվիր վել գե ղան
կար չութ յա՞նը, թե՞ պոե զիային: Թե պետ գե րիշ խեց պոե զիան, այ դու
հան դերձ, Շվայ ցե րի հա մոզ մամբ, Գյո թեն դի տում էր աշ խար հը գե
ղան կար չի աչ քե րով: Բեթ հո վե նին և Վագ նե րին Շվայ ցե րը հա մա րում է 
պոետ, իսկ Բա խին, Շու մա նին, Բեռ լիո զին` գե ղան կա րիչ: Իր այդ բնո
րո շում նե րը հիմ նա վո րե լու հա մար Շվայ ցե րը բազ մա թիվ օրի նակ
ներ է բե րում, մաս նա վո րա պես՝ Բեթ հո վե նի հայտ նի պա տաս խանը: 
Երբ կոմ պո զի տո րին հարց րել էին Ռե մի նոր (թիվ 17) և Ֆա մի նոր 
(թիվ 23) դաշ նա մու րային սո նատ նե րի բո վան դա կութ յան մա սին, նա 
պա տաս խա նել էր. «Կար դա ցե՛ք Շեքս պի րի «Փո թո րիկը»4:

Շվայ ցե րի ուս մուն քի հա կա պատ կերն է Էդո ւարդ Հանս լի կի 
ձևա պաշ տութ յունը, որի հա մար Շվայ ցե րը քննա դա տել է նրան: Եվ 
ահա թե ին չու: 

Ըստ Հանս լիկի՝ «Գե ղա գի տա կան առու մով, նշա նա կութ յուն չու
նի Բեթ հո վե նը իր գոր ծե րի հա մար սյու ժե ներ ընտ րում էր, թե ոչ»: 
Մենք դրանք չգի տենք, ուս տի նրա ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի հա մար 
դրանք գո յութ յուն չու նեն5: 

Իսկ Յան Սի բե լիու սի հա մոզ մամբ՝ «Երաժշ տութ յու նը կա րող է 
լիա կա տար ներ գոր ծել միայն այն ժա մա նակ, երբ նրան ուղ ղութ յուն է 
տա լիս որևէ բա նաս տեղ ծա կան սյու ժե, այլ խոս քով ասած՝ երբ 
երաժշտութ յու նը և պոե զիան միա վոր ված են»6:

3 Там же, с. 328.
4 Там же, с. 332.
5 Там же.
6  А. Ступель, Ян Сибелиус, Ленинград, изд. «Му зыка», 1989, с. 27.
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Շվայ ցե րի ուս մուն քի տե սան կյու նից հատ կան շա կան օրի նակ է 
լիտ վա ցի գե ղան կա րիչ և կոմ պո զի տոր Մի կա լո յուս Չյուրլյո նիսը: 
Բա վա կան է նշել նրա գե ղան կար չա կան «սո նատ ները»` «Արևի սո
նատ», «Աս տե ղային սո նատ», «Գար նան սո նատ» և այլն: 

Երաժշ տութ յան և գե ղան կար չութ յան փոխ ներ թա փան ցու մը 
Ժակ Պրևե րը բնո րո շել է հետևյալ բա ռա խա ղով. «գե ղաժշ տութ յուն» 
և «երաժն կար չութ յուն»: 

Տե սո ղա կան, լսո ղա կան և նույ նիսկ հո տա ռա կան ասո ցիա տիվ 
կա պե րի մա սին են վկա յում նաև ճա պո նա ցի բա նաս տեղծ Սայգյոյի 
(XII դ.) հետևյալ տո ղերը.

 Ծաղ կած բա լե նին 
Իր գույ նըն է նվի րել
 Սո խակ նե րի ձայ նե րին՝ 
Որ քա՜ն մեղմ են նրանք հնչում 
Գար նա նային լու սա բա ցին: 

Եվս մեկ տար բե րակ.
 Սո խա կըն է դայ լայ լում,
 Բազ մած ճյու ղին դեղ ձե նու.
 Ծաղ կանց բույրը, գույ նը վառ
 Ներ խու ժել են եր գի մեջ: 
Գար նա նային առա վոտ:

Որ պես երաժշտա գետ և եր գե հո նա հար` Շվայ ցե րը խո րա պես 
ուսում նա սի րել է Բա խի ար վեստը, բա ցա հայ տել նրա ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րում բյու րե ղա ցած իմաս տա բա նա կան (սե ման տիկ) դարձ
ված ները, խորհր դա նիշ ները, պատ կեր նե րը և դրանք ներ կա յաց րել 
իր մե նագ րութ յու նում: Այդ յու րօ րի նակ «բա ռա րանը» մե ծա պես 
նպաս տում է Բա խի գոր ծե րի խոր քե րը թա փան ցե լուն և դրանք հնա
րա վո րինս ճշգրիտ մեկ նա բա նե լուն:

«Խո րալ նե րի երաժշտա կան լե զուն» գլխում Շվայց նե րը նշում է 
մի շարք դարձ ված ներ, պատ կեր ներ, որոնք Բա խը ստեղ ծել է՝ ել նե
լով խո րալ նե րի բա նաս տեղ ծա կան տեքս տից: Օրի նակ՝ Ադա մի մեղ
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սան կու մը հա մա նուն խո րա լում նա պատ կե րել է բա սում կրկնվող 
փոք րաց րած սեպ տի մա վա րըն թաց ին տեր վա լով: «Քրիս տոս Հոր
դա նա նում» խո րա լային ֆան տա զիա յում և թիվ 7 կան տա տում7 ալի
քաձև դարձ ված նե րով Բա խը պատ կե րում է Հոր դա նա նի ալիք ները: 
«Տա սը սրբա զան պատ վի րան ներն են»8 խո րա լում մե ղե դու առա ջին 
մա սը տասն ան գամ կրկնվում է եր գե հո նի ոտ նակ նե րով: Շվայ ցե րը 
ներ կա յաց նում է նաև «քայ լի մո տիվը», «ու րա խութ յան մո տիվը» և 
այլն: Ընդ որում, նույն մո տիվը, հա մա պա տաս խան փո փո խութ յամբ, 
կա րող է ար տա հայ տել նույն երևույ թի տար բեր երանգ ները: Այս պես՝ 
«քայ լի մո տիվը» կա րող է լի նել հաս տա տուն, երե րա ցող, հոգ նա բեկ: 
«Այ սօր Աստ ծո Որ դու հաղ թա հան դեսն է»9 Զատ կա կան խո րա լի հա
մառ կրկնվող («օս տի նատո») բա սը հաս կա նա լի կդառնա, եթե հի
շենք, որ Հին կտա կա րա նում Փրկչի հաղ թա նա կը հա մե մատ վում է 
խա ղո ղի ճզմո ղի գալս տյան հետ,— գրում է Շվայ ցերը,— թիվ 43 
կան տա տի «Սա Նա է, սա Նա է» արիան հաս տա տում է նման մեկ
նութ յան իս կութ յունը: Այս տեղ Բա խի երաժշտութ յու նը պատ կե րում է 
հա մառ դո փյուն տե ղում»10:

 Մինչ դեռ «Հի սուս Քրիս տոս մեր Փրկիչն է»11 խո րա լային պրե
լյու դում «քայ լի մո տիվը» երաժշտա գե տը հա մե մա տում է շարժ վող 
նա վի տախ տա կա մա ծի վրա կանգ նա ծի հետ, որ ոտ քե րը լայն բա
ցած ջա նում է պահ պա նել հա վա սա րակշ ռութ յունը: 

Իր գրքի «Կան տատ նե րի երաժշտա կան լե զուն» գլխում Շվայ
ցե րը մեջ բե րում է «պատ կե րա վոր թե մա ներ»` կրկին ծո վի ալիք ներ, 
օձա կերպ սա տա նայի սող քը (պատ կեր ված խրո մա տիկ «գա լա րում
նե րով») և այլն: Առանձ նաց նում է նաև «երա նութ յան ռիթմը», «վա խի 

7 «Christ unser Herr zum Jordan kam» (BWV 7).
8 «Dies sind die heil‘gen zehn Gebot» (BWV 678).
9 «Heut‘ triumphieret Gottes Sohn» (BWV 630).
10 А. Швейцер, ук. соч., c. 365.
11 «Jesus Christus, unser Heiland» (BWV 665).
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մո տիվը», «ող բի մո տիվ ներ» և այլն: Բա խի ար վես տում հան դի պում 
ենք նաև Սուրբ Եր րոր դութ յան, Խա չի և այլ խորհր դա նիշ ներ: 

Այժմ փոր ձենք Շվայ ցե րի տե սութ յան հա մա ձայն լու սա բա նել, 
բնու թագ րել Կո մի տա սի ար վեստը: Խնդրո առար կայի վրա լրա ցու
ցիչ լույս կսփռի Կո մի տա սի ան դրա դար ձը «նկա րող երաժշտութ
յանը»: Ֆե րենց Լիս տին նվիր ված հոդ վա ծում Վար դա պե տը գրում է. 
«Նկա րող երաժշտու թե ան նպա տակն էր գծագ րել բնու թիւնը, ար
տա քին աշ խար հը ձայ նե րով: Իս կա պէս ներ քին աշ խար հի զգա ցում
ներն ար տա յայ տելն էլ է մի տե սակ ձայ նան կար, բայց նկա րող կամ 
ծրագ րող երաժշտու թիւն ասե լով հաս կա նում են միայն այն երաժշտու
թիւնը, ուր երա ժիշ տը ձայ նե րով նկա րում է տե սա նե լի կամ շօ շա փե լի 
առար կա ների, բնու թե ան երե ւոյթ նե րի եւ այն ամեն բա նի պատ կեր
ները, որոնք ար տա քին աշ խար հին են պատ կա նում»12:

 Հայտ նի է՝ Կո մի տա սի առա քե լութ յունն էր փրկել հայ ժո ղովր դի 
եր գար վես տը` գրի առ նել, ուսում նա սի րել, բազ մա ձայ նել։

 Բեռ լի նի կոն սեր վա տո րիան ավար տե լուց հե տո (1899 թ.) Կո մի
տա սը կա րող էր մնալ Եվ րո պա յում, մա նա վանդ, ի թիվս այլ հնա րա
վո րութ յուն ների, նրան հրա վի րում էին Բեռ լի նի Օպե րային թատ րոն` 
որ պես մե ներ գիչ: Փայ լուն հա մերգ նե րից, դա սա խո սութ յուն նե րից 
հե տո կա րող էր մնալ Փա րի զում և այ լուր: Կա րող էր ստեղ ծել սիմ ֆո
նիա ներ, օրա տո րիա ներ և այլն: Սա կայն Կո մի տա սը վե րա դար ձավ 
Էջ միա ծին և ծա ռայեց իր ժո ղովր դին, պայ ծա ռաց րեց նրա ար վեստը, 
հարս տաց րեց հա մաշ խար հային ար վես տի գան ձա րանը:

 Կո մի տա սի ճա կա տա գի րը ասես հա կիրճ ար տա ցոլ ված է բա
նաս տեղծ Հա մո Սա հյա նի հետևյալ տո ղե րում.

Ախր ես ինչ պե՞ս վեր կե նամ գնամ, 
Ախր ես ինչ պե՞ս ուրիշ տեղ մնամ: 

12  Կո մի տաս Վար դա պետ, Ուսում նա սի րու թիւն ներ եւ յօ դո ւած ներ, աշ խա տա սի
րու թե ամբ Գ. Գաս պա րե ա նի և Մ. Մու շե ղե անի, գիրք Ա, Երե ւան, «Սար գիս 
Խա չենց» հրատ., 2005, էջ 316։
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Ախր ուրիշ տեղ հայ րեն ներ չկան, 
Ախր ուրիշ տեղ հո րո վել չկա...

 Մենք դեռ կանդ րա դառ նանք հո րո վել նե րին, գութաներգերին և 
այլ երկ րա գոր ծա կան եր գե րին:

 Հետևե լով Շվայ ցե րի օրի նա կին՝ փոր ձենք առանձ նաց նել Կո
մի տա սի երաժշտութ յան մեջ բյու րե ղա ցած իմաս տային դարձ ված
ներ, մո տիվ ներ, պատ կեր ներ, որոնք ձեռք են բե րել կա յուն սե ման
տիկ նշա նա կութ յուն և հան դես են գա լիս նույ նաբ նույթ եր կե րում: 
Ստորև բեր վող դաշ նա մու րի նվա գակ ցութ յամբ մե ներ գե րը զե տեղ
ված են Կո մի տա սի Եր կե րի ժո ղո վա ծո ւի առա ջին հա տո րում13: 

Եթե հայոց լեռ նե րի ուր վագ ծե րում Ալան Հով հան նե սը «լսում» էր 
տար բեր մե ղե դի նե րի հյուս վածք` բազ մա ձայ նութ յուն, ապա մենք, 
լսե լով Կո մի տա սի եր գերը, «տես նում» ենք այդ նույն լեռ նե րի ուր
վագ ծերը:

«Հով արեք, սա րեր ջան» 
«Հով արեք» եր գում14 դաշ նա մու րային նվա գակ ցութ յու նում աջ 

ձեռ քի վե րըն թաց և վա րըն թաց շար ժու մը ամ բողջ ստեղ նա շա րով 
մեկ ասես գծագ րում է սա րե րի ուր վագ ծերը: Իսկ ձախ ձեռ քում 
կրկնվող, տե ղում դո փող բա սե րի քայ լերն ընդ գծում են «ստո րոտը»: 
Տե ղին է հի շել 120–րդ սաղ մոսը, որ տեղ աս վում է. «Աչ քէրս դե պի 
լեռ նե րը բարձ րացրի, որ տե ղից ինձ օգ նու թիւն պի տի գայ»: Սա կայն 
եթե սաղ մո սում օգ նութ յուն ստա նա լու հույս է հայտն վում, ապա 
«Հով արեք» եր գում սա րե րը հով չեն անում, դար դին դար ման չեն 
անում… Այս եր գի նվա գակ ցութ յունն ու մե ղե դին կա րե լի է հա մա րել 
ձայ նան կար:

13  Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 1, խմբագ րութ յուն Ռ. Աթա յանի, Երևան, 
Հայ պետհ րատ., 1960:

14 Նույն տե ղում, էջ 17:
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«Եր կինքն ամ պել է» 
«Եր կինքն ամ պել է» եր գի15 դաշ նա մու րային նվա գակ ցութ յունը, 

ան շուշտ, բխել է բա նաս տեղ ծա կան տեքս տից: Պատ կեր նե րով հա
րուստ տեքս տից Կո մի տա սը հիմ նա կա նում հեն վել է հետևյալ բա ռե
րի ու պատ կեր նե րի վրա. «ամ պեր», «անուշ թոն» (անձրև), «գամ 
դռնեն ան ցնեմ», «շո րոր դու շեկ լիկ յար»: Ինչ պե՞ս է նման պա րա գա
յում վար վել Բախը: Ըստ Շվայ ցերի՝ «Հա ճախ բա վա կան է միայն մեկ 
«ալիք» բառը, որ պես զի երաժշտութ յան մեջ կյան քի կոչ վի «ալիք նե րի 
մո տիվը»16:

 Նույն կերպ է վար վել Կո մի տա սը. «ամ պե րի բարձ րութ յունը» 
բա վա կան էր, որ պես զի կոմ պո զի տո րը եր կու ձեռ քե րի դաշ նա մու
րային նո տագ րութ յու նը շա րադ րի «սոլի» բա նա լիում, «երկ նա մերձ» 
ռե գիստ րում: Նվա գակ ցութ յան ձայ նա ծա վալն ընդ գր կում է առա
ջին օկ տա վի «դո»–ից մինչև եր րորդ օկ տա վի «լա» հնչյուն ները: 
Նվա գակ ցութ յու նը բաղ կա ցած է տասը տակ տից, որ տեղ հե ղի նա կը 
տե ղա վո րել է չորս նա խա դա սութ յուն` հետևյալ սխե մայով. 3+2+2+3: 
Չա փը հա մակ ցում է 9/8–ը և 12/8–ը: Միան ման մո տիվ նե րը բաղ կա
ցած են վեց ութե րոր դա կան հնչյու նից: Յու րա քան չյուր մո տի վի 
ներ սում տե ղի է ունե նում վե րըն թաց և վա րըն թաց շար ժում: Նմա
նա տիպ մո տիվ նե րը տասն են: Վեր ջին չոր սում չորրորդ ութե րոր
դա կա նը տրոհ ված է եր կու տասն վե ցե րոր դա կան հնչյուն ների: Որ
քան էլ նշված մո տիվ նե րը նվա գեր սա հուն, «լե գատո», միև նույն է, 
դաշ նա մու րի հնչյու նար տա բեր ման յու րա հատ կութ յունը, թռիչք նե րը 
տվյալ հա մա տեքս տում ստեղ ծում են ան ձրևի կա թիլ նե րի պատ կե
րա ցում:

 Վե րը նշված բո լոր հնարք ներն ընդ գծում են եր գի խա ղաց կուն 
բնույթը, առա ջաց նում հո գու ճախ րանք, միև նույն ժա մա նակ և 
«շեկ լիկ յա րի շո րորը»: Նվա գակ ցութ յան այս բազ մա ֆունկ ցիո նա

15 Նույն տե ղում, էջ 25:
16 А. Швейцер, ук. соч., с. 374.
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լութ յու նը կա րող է հի շեց նել Շու բեր տի «Գրեթ խե նը ճա խա րա կի 
մոտ» եր գի նվա գակ ցութ յու նը (նկա տի չու նենք ող բեր գա կան 
բնույթը): Թե պետ Շու բեր տի նշված եր գում դաշ նա մու րի նվա գա
կցութ յու նը պատ կե րում է ճա խա րա կի պտույտը, սա կայն դա լոկ մե
խա նի կա կան շար ժում չէ, ոչ էլ իլ յուստ րա ցիա: Այդ նվա գակ ցութ յու
նը միև նույն ժա մա նակ ար տա ցո լում է Գրեթ խե նի ապ րում ները, 
սրտի բա բա խյունը: 

Եվս մեկ զու գա հեռ: Ըստ Կառլ Գեյ րին գերի՝ Բրամ սի «Դար
բին» եր գի նվա գակ ցութ յու նը նմա նա կում է դարբ նի մեծ և փոքր 
մուր ճե րի հար ված նե րին17: Հի րավի, դաշ նա մու րի աջ ձեռ քում ասես 
փոքր մուրճն է, ձա խում` բա սում, օկ տա վա նե րով և ակորդ նե րով 
պատ կե րա նում է մեծ մուրճը: Սա կայն քա նի որ եր գը միայն մուր ճե
րի մա սին չէ, ապա աջ և ձախ ձեռ քե րը նաև ար ձա գան քում են, 
ընդ գծում եր գի մե ղե դին (պո լի ֆո նիկ «բեկ բե կում նե րով»` առան ձին 
մո տիվ նե րի իմի տա ցիայով): Եվ այս պես շա րու նակ վում է սկզբից 
մինչև եր գի վերջը: Մե ղե դին և նվա գակ ցութ յու նը լայն թռիչք նե րով 
բնու թագ րում են լայ նա թի կունք դարբ նի թափը, նրա հա մառ աշ
խա տանքը, մուր ճե րի վեր ու վար շար ժումը: Եվ այս ամե նը` հրա
շունչ «եր կա թի երգի» ներքո: Ահա սա է նաև նվա գակ ցութ յան բազ
մա ֆունկ ցիո նա լութ յունը:

«Ան տունի» 
«Ան տունի» եր գի18 նվա գակ ցութ յու նը սկզբում կար ծես նմա նա

կում է եկե ղե ցա կան զան գե րին: Իսկ «բուն պի տի դնեն մեջ վայ րի 
հավ քեր» բա ռե րից հետո՝ 24–րդ, 25–րդ և 28–րդ տակ տե րում, դաշ
նա մու րի աջ ձեռ քում հնչում են հավ քե րի կան չե րին նմա նա կող վար
ըն թաց թռիչք նե րը (մեծ նո նա ին տեր վա լով):

17 К. Гей рин герб, Иоганнес Брамс, Москва, изд. «Му зыка», 1965, с. 286.
18 Կո մի տաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 1, էջ 27:
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«Ծի րա նի ծառ» 
«Ծի րա նի ծառ» եր գում19 դաշ նա մու րի աջ ձեռ քի «տրե մո լոն» 

նմա նա կում է ծա ռի ճյու ղե րի թրթի ռին, և տերև նե րի սո սա փյու նին, 
ին չը պայ մա նա վոր ված է «ծի րա նի ծառ, բար մի տա, ճղներդ իրար 
մի տա» բա ռե րով:

«Քելե, քելե» 
«Քելե, քելե» եր գում20 դաշ նա մու րը հենց սկզբից պատ կե րում է 

աղջ կա կայ տառ քայ լերը՝ ներշնչ ված հետևյալ բա ռե րով. «Քելե, քելե, 
քել քիդ մեռ նեմ»: Առաջ ան ցնե լով՝ նշենք, որ ի տար բե րութ յուն «Քելե, 
քելե» եր գի նվա գակ ցութ յու նում հնչող կայ տառ, զվարթ քայ լերի՝ 
«Կա լի երգ», «Կա լերգ և սայ լեր գեր» խմբեր գե րում հան դի պում ենք 
հո ղի դի մադ րութ յու նը հաղ թա հա րող հո ղա գոր ծի և եզան ծան րա
վուն քայ լե րին («հո–լել, հո–լել, հո–լել, հո–լել»): «Քայ լի մո տիվը» 
«Քելե, քելե» եր գում մարմ նա վոր վում է սե կուն դա նե րով վեր բարձ
րա ցող սեկ վեն ցիա նե րով: Սրան ար ձա գան քում են մյուս ձայ նե րը 
(իմի տա ցիա):

«Կուժն առա, ելա սարը»
«Կուժն առա, ելա սարը» եր գում21, ինչ պես «Հով արեք» եր գում, 

դաշ նա մու րի բա սե րի զար կե րա կումը, սին կո պա ները, աջ ձեռ քի 
վար ըն թաց և վե րըն թաց մո տիվ ներն ասես բե րում–հասց նում են սա
րի բար ձունքը:

 Վեր ջին եր կու տակ տե րում ստեղ նա շա րի ծայ րե րի բևեռ նե րում 
հնչյուն նե րը կար ծես նշում են սա րի ստո րո տը և գա գաթը, ընդ գծում 
լայ նար ձակ տա րա ծութ յունը:

19 Նույն տե ղում, էջ 37:
20 Նույն տե ղում, էջ 45:
21 Նույն տե ղում, էջ 69:
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 Լեռ նային լանդ շաֆ տը պատ կե րող նման դե րա կա տա րութ յուն 
ունի դաշ նա մու րը նաև «Ալա գյազ սարն ամ պել ա» մե ներ գում:

«Ջուր կու գա վե րին սա րեն» 
«Ջուր կու գա վե րին սա րեն» եր գում22 դաշ նա մու րի նվա գակ

ցութ յան աջ ձեռ քը զու գա հե ռա բար նվա գում է եր գի մե ղե դին` օկ
տավ վեր (տե նոր երգ չի պա րա գա յում ստաց վում է եր կու օկ տավ): 
Բարձր ռե գիստ րը հա մա հունչ է «վե րին սա րեն» բա ռե րին: Իսկ 
ձախ ձեռ քի վե րըն թաց և վա րըն թաց շար ժում նե րը գծագ րում են 
սա րի ուր վա գիծը:

«Էս առուն» 
«Էս առուն» երգն ունի առն վազն վեց տար բե րակ (Եր կե րի ժո

ղո վա ծո ւի 1–ին հա տո րում՝ նե րա ռյալ հա վել վածը)23: Բո լոր տար բե
րակ նե րի հա մար ընդ հա նուր է ալյակ ներ պատ կե րող դարձ ված նե րի 
առ կա յութ յու նը։ Առա ջին և երկ րորդ տար բե րա կում դրանք պատ կեր
վում են տրիո լային մո տիվ նե րով, եր րոր դում` ութե րոր դա կան նե րի 
ելևէջ նե րով, չոր րորդ և հին գե րորդ տար բե րակ նե րում` երե սու ներ կո
ւե րոր դա կան նե րով: Իսկ վերջ նա կան տար բե րա կում նվա գակ ցութ
յու նը արա գա վազ տասն վե ցե րոր դա կան նե րով ցայ տուն կեր պով ար
տա հայ տում է, Կո մի տա սի խոս քով ասած, «աղ բյու րի գլգլոցը» 
(«Ֆե րենց Լիստ» հոդ վա ծից) 24: 

Եր գե րի վեր լու ծութ յու նը ցույց է տա լիս, որ Կո մի տա սը ձգտել է 
հաս նել առա վե լա գույն պատ կե րա վո րութ յան: Այդ մա սին 1911 թ. 
Մար գա րիտ Բա բա յա նին ուղղ ված նա մա կում Կո մի տա սը գրում է. 

22 Նույն տե ղում, էջ 125:
23 Նույն տե ղում, էջ 151:
24 Կո մի տաս, Հոդ ված ներ յեվ ուսում նա սի րութ յուն ներ, կազ մեց՝ Ռ. Թեր լե մե զյան, 

Յե րե վան, Պե տա կան հրատ., 1941, էջ 180:
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«Եր գե րը բա ւա կան փո փո խու թե ան են թար կե ցի եւ աւե լի գե ղե ցիկ 
ձեւ ու օդ, տա րա ծու թիւն, պատ կեր ստա ցան»25։ 

«Անձրևն եկավ»
 Կո մի տա սը կա տա րե լա գոր ծում էր նաև խմբեր գե րը և դրանց 

տար բե րակ ները, որոնք հաս ցե ագ րում էր երգ չախմ բի տար բեր կազ
մե րին: Վառ օրի նակ նե րից է «Անձրևն եկավ» խմբերգը, որը զե տեղ
ված է Եր կե րի ժո ղո վա ծո ւի 5–րդ հա տո րում:

Ս. Էջ միած նի Գևոր գյան ճե մա րա նի երգ չախմ բի տար բե րա կում 
(քա ռա ձայն) ան ձրևի կա թիլ նե րի «պատ կերը» դեռ չկա26, իսկ Նի կո
ղո սյան վար ժա րա նի տար բե րա կում (եռա ձայն) 2–րդ սոպ րա նո նե րը 
և ալ տերը, վան կար կե լով «Անձ–րևն ե–կավ» և «ու–ռու տե–րև» բա
ռերը, նմա նա կում են ան ձրևի կա թիլ նե րին27: Նույ նը տե ղի է ունե նում 
2–րդ հա տո րի վե ցա ձայն տար բե րա կում (տե նոր նե րը և բա սերը)28:

«Գա րուն ա» 
Որոշ տար բե րակ նե րում Կո մի տա սը աշ խա տում է եր կու ուղ

ղութ յամբ` մի կող մից բար դաց նում է երաժշտա կան հյուս վածքը, շա
տաց նում ձայ նե րի քա նակը, մյուս կող մից հա կա ռա կը` գնում է պար
զեց ման: Տի պիկ օրի նակ է Երկ րորդ հա տո րի «Գա րուն ա» խմբերգը, 
որն ունի յոթ տար բե րակ: Դրանց կա տա րո ղա կան կազ մը բազ մա
զան է` եռա ձայ նից մինչև վե ցա ձայն: Մինչ դեռ որ քան շա տա նում է 
ձայ նե րի քա նակը, այն քան պար զա նում են հար մո նիկ և ռիթ միկ 
դարձ ված ները: 1906 թ. Փա րի զում կա տար ված «Գա րուն ա» եր գի 

25  Կո մի տաս, Նա մակ ներ, Երևան, Գրա կա նութ յան և ար վես տի թան գա րա նի 
հրատ., երկ րորդ տպագ րութ յուն, 2007, էջ 42:

26 Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 5, խմբագ րութ յուն Ռ. Աթա յանի, Երևան, 
«Սո վե տա կան գրող» հրատ., էջ 61:

27 Նույն տե ղում, էջ 136:
28 Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 2, խմբագ րութ յուն Ռ. Աթա յանի, Երևան, 

«Հա յաս տան» հրատ., 1965, էջ 23:
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տար բե րա կի վե րա բե րյալ Ռո բերտ Աթա յա նը գրում է. «Այս տար բե
րա կում նա խա վեր ջին տակ տի ալ տե րաց ված նրբին հար մո նիան 
Կոմի տա սի հար մո նիկ մտա ծե լա կեր պի և ընդ հան րա պես հայ ժո
ղովրդա կան երաժշտութ յան հա մար բնո րոշ չէ... «Գա րուն ա» եր գի 
նա խորդ տար բե րա կում չկար, վեր ջին տար բե րա կում ևս հե ղի նա կը 
հրա ժար վել է դրա նից»29: Կո մի տա սը պար զեց րել է նաև տար բե րակ
նե րի տո նայ նութ յուն նե րը` հե ռա վոր մի բե մոլ մի նո րից մինչև լա մի
նոր, իսկ վերջ նա կան օրի նա կում` դո մի նոր: 

Անդ րա դառ նա լով Պա լեստ րի նայի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րին՝ 
Շվայ ցե րը գրում է. «Ին չո՞ւ ենք մենք սրբութ յան զգա ցում ապ րում: 
Շա տե րը խոս տո վա նում են, որ իրենք իրենց պատ կե րաց նում են 
հռո մե ա կան տա ճա րի կա մար նե րի ներքո, որ տեղ լու սա մուտ նե րից 
թա փան ցող արևի ճա ռա գայթ նե րը ճեղ քում են կի սա խա վարը: Մենք 
ավե լի շատ ենք հո րի նում, քան կար ծում ենք»30: 

Երաժշ տա գե տը հա մոզ ված է, որ եթե երաժշտութ յուն լսե լիս 
փոր ձենք ճնշել, զսպել տե սո ղա կան ասո ցիա ցիա ները, միև նույնն է, 
մեր ներ սի մյուս ար վես տա գե տը ան մի ջա պես կներ կա յաց նի իր իրա
վունք ները: 

Իսկ երբ լսում ենք Կո մի տա սի եր գերը, խմբեր գերը, մաս նա
վո րա պես՝ գու թա ներ գերը, սայ լեր գերը, կա լե ր գերը, մեր առջև 
հառ նում է Հայոց բնաշ խարհը, որը հայե րը շե նաց րել են դեռ Ուրար
տո ւի ժա մա նա կաշր ջա նում` մ.թ.ա. VIII դա րում: Այս մա սին 
երաժշտա գետ Նի կո ղոս Թահ մի զյա նը գրում է. «Ու րար տո ւի թա
գա վոր Ուր սայի մա սին աս վում է, որ վեր ջինս Ուլ խու քա ղա քում 
«ջրանցք է փո րել, դրա հու նից ան թիվ առու ներ քա շել, և, ինչ պես 
աստ ված, տվել մարդ կանց, որ պես զի նրանք թնդաց նեն ուրախ 
«ալա լու»` այ սինքն, հունձ քի եր գեր»31: 

29 Նույն տե ղում, էջ 224։
30 А. Швейцер, ук. соч., с. 328.
31 Н. Таг ми зян, Теория музыки в Древней Армении, Ереван, изд. АН Арм. ССР, 

1977, с. 21.
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Ինչ պես սրբա լույս մյու ռո նի մե րա նը փո խանց վում է սերն դե սե
րունդ, ինչ պես բազ մաս տի ճան հրթի ռի յու րա քան չյուր աս տի ճա նի 
կայ ծից հա ջոր դը բռնկվում է և հաղ թա հա րում նոր տա րա ծութ յուն, 
այն պես էլ ար վես տում յու րա քան չյուր վառ ստեղ ծա գոր ծութ յուն կյան
քի է կո չում հա ջորդը՝ շա րու նա կե լով իր կյան քը նո րա նոր ստեղ ծա
գոր ծութ յուն նե րում: Ուս տի հի շյալ ուրար տա կան ալա լու նե րի հե ռա
վոր ար ձա գանք նե րը կա րե լի է լսել հե տա գա յում աս պա րեզ եկած 
երկ րա գոր ծա կան եր գե րում: 

Այժմ ան դրա դառ նանք Կո մի տա սի բազ մա ձայ նած երկ րա գոր
ծա կան եր գե րին, որոնք զե տեղ ված են Եր կե րի ժո ղո վա ծո ւի 2–րդ 
հա տո րում32:

«Գու թա ներգ»
 Գու թա ներ գում ար տա ցոլ վում է հա նա պա զօ րյա հա ցը երե սի 

քրտին քով վաս տա կող հո ղա գոր ծի աշ խա տանքը, նրա վե րա բեր
մուն քը իր «լծա կից» եզանը, բնութ յա նը և Արար չին: Տե ղին է հի շել 
«Ora et labora», այ սինքն` «Աղո թիր և բա նիր» ասույթը: Այս պես էլ 
գեղ ջու կը սկսում է իր աշ խա տան քային օրը:

«Լո ռու գու թա ներգ»–ո ւմ աս վում է33.
Օրհ նյա՜լ է Աստ ված,
 Հի շյա՜լ է Աստ ված:
  Հո՜, հո՜, յո՜–ա՜, հո՜...
 Լու սը լու սա ցավ,
  Հա՛, հա՛,
 Փա՜ռք քեզ, Տե՛ր, 
Բա րին շա տա ցավ:
 Հե՜, հե՜, հե՜...
Պ ռե՛ րե՜, ջա՜ն, հո՜, պռո՛ րո՜,

32 Կո մի տաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 2:
33 Նույն տեղում, էջ 94:
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 Հո՜, պռյո՛ւ գի ջա՜ն.
 Հո՛, ռո՜լ, ա՜յ, հո՜, ռո՛լ, ա՜յ,
  Քե՛ մա տաղ.
 Շի՛ մալ, ջա՜ն, հո՛, ռո՛լ, ա՜յ,
 Քե՛ մեռ նիմ.
  Լա՛ չին, ջա՜ն, հո՜, ռո՛լ, ա՜յ...

 Մեկ այլ գու թա ներ գում մաճ կա լը գո չում է34.
 Ձի՛գ տու, քա շի՛, ա՜յ եզը.
Ա՛րա, հո՜...
Աստ ված պա հե քու տերը...

Ինչ պես տես նում ենք, խմբեր գե րի տեքս տում մեծ տեղ են գրա
վում ձայ նար կութ յուն ները, եզա ն աշ խա տան քը խթա նող բա ցա կան
չութ յուն ները, որոնք գու թա ներ գում մարմ նա վոր վում են ռե չի տա տի
վի` ասեր գութ յան մի ջո ցով:

 Շի նա կա նը ոչ միայն խթա նում է եզանը, այլև սի րա շա հում: 
Օրի նակ՝ «Կա լի երգ»–ո ւմ ասեր գութ յան կող քին վեր է խո յա նում հո
ղա գոր ծի գո րո վա լից եր գը35.

Հո՛լ արա ակը, ջա՜ն ա՛ղ բեր, ջա՜ն... 
Դե, սի՛ րուն, ե՜լ, ե՜լ, ե՜լ, ե՜լ,
 Դե՛, ծի՛ րան, ե՜լ, ե՜լ, ե՜լ, ե՜լ...

 Բա ցա հայ տե լով հայ ժո ղովր դա կան երկ րա գոր ծա կան եր գերը՝ 
Կո մի տա սը գրի է առել դրանք, բազ մա ձայ նել և ստեղ ծել խմբեր
գային գլուխ գոր ծոց ներ–ձայ նան կար ներ: 

Ինչ պես հե ռան կա րի գյու տը գե ղան կար չութ յան մեջ հե ղա
շրջում առա ջաց րեց, այն պես էլ Կո մի տասը, կի րա ռե լով հնչյու նային 
«հե ռան կար», նոր էջ բա ցեց խմբեր գային ար վես տում: Նա ան
հա տա կա նաց րեց երգ չախմ բի ձայ ները՝ բա ժա նե լով դրանք տար
բեր պլան ների, ստեղ ծեց տա րա ծա կա նութ յուն, փոխ կան չերի, ար

34 Նույն տե ղում, էջ 20:
35 Նույն տե ղում, էջ 109–110:
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ձա գան քի էֆեկտ ների, դի նա միկ կոնտ րաստ ների, իմի տա ցիոն, 
կոնտ րաս տային, են թա ձայ նային պո լի ֆո նիկ և հո մո ֆո նիկ կերտ
վածք նե րի հա մադր ման մի ջո ցով հա սավ հնչյու նա զանգ վա ծի ծա
վալ ման բազ մա վեկ տո րութ յան, «ակոս ներ» բա ցեց դե պի ծա վալ վող 
երաժշտութ յան խոր քը և ան կյու նագ ծի ուղ ղութ յամբ: Կո մի տա սը 
հնչյուն ներ–սեր մեր է սփռել երաժշտութ յան ան դաս տա նում` իր հեր
կած հնգա գիծ «ակոս նե րում», ինչ պես Արա րիչն է աստ ղեր սփռել 
երկնքում, ինչ պես գեղ ջուկն է սփռում ցո րե նի սեր մերն իր հեր կած 
դաշ տում: Ինչ պես «Գու թա ներգ»–ո ւմ է աս վում.

 Սեր մե՛, սեր մե՛, ա՜յ մը շակ...
 Սո՛ւրբ ա, սո՛ւրբ ա քու փե շակ... 
Մի նը հա զար տուր, Ա՛ստ ված... 
Քե՛զ ձեն կը տան տեր–մ շակ:

 Տե ղին է հի շել Պյոտր Վե գի նի (Պյոտր Մնա ցա կա նյան (1939–
2007) «Բա խի մե տա մոր ֆոզ ները» բա նաս տեղ ծութ յունը. 

Եկե ղե ցու երգ ու տաղ –
Յո հան Սե բաս տիան Բախ: 
Եր գե հո նը նավ դարձ րած, 
Դա րե րի ծո վով ան ցած`

 Հո գու Բա քոս, մատռ վակ –
Յո հան Սե բաս տիան Բախ –

 Նո տա նե րի ակո սով 
Հո ղը շրջին եր կու սով`

 Բա խը` ին քը մաճ կալ հեզ,
 Բա խը նաև քա շող եզ:

 Հաս կը չտե սած, կու րա ցավ:
Յո հան Սե բաս տիան Հաց:
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Եր գե հո նի հո գոց թնդաց`
Յո հան Սե բաս տիան Աստ ված: 

Այս բա նաս տեղ ծութ յան մեջ ար տա ցոլ վում են նաև Կո մի տաս–
սերմ նա ցա նի «մե տա մոր ֆոզ ները»: 

Կոմ պո զի տո րի և սերմ նա ցանի, կոմ պո զի ցիոն մե թո դի և հո ղա
գոր ծի աշ խա տան քի միջև ասո ցիա տիվ, խորհր դան շա կան կա պի 
վե րա բե րյալ ուշագ րավ մի տե ղե կութ յուն կա նաև Ան տոն Վե բեռ նի` 
բա նաս տեղ ծու հի Հիլ դե գարդ Յո նե ին հաս ցե ագ րած նա մա կում: 
Կոմ պո զի տո րը Յո նե ին տե ղե կաց նում է, որ մի նոր գործ է ուզում 
ստեղ ծել, որը հիմն ված պի տի լի նի հնչյուն նե րի մի շար քի վրա, որն 
ինչ–որ բա նով հի շեց նում է հետևյալ լա տի նա կան ասույթը.

S A T O R
A R E P O
T E N E T
O P E R A
R O T A S

Այս ասույ թի թարգ մա նութ յուն նե րից մե կը (բա ռացի) բեր ված է 
Վե բեռ նի նա մա կա նի ի ծա նո թագ րութ յու նում. «Գեղ ջուկ (սերմ նա
ցան) Արե պոն աշ խա տում է` (ամուր բռնած) մաճը, ուղ ղութ յուն տա
լով գու թա նին»36: Այս բա նաձևը ըն թերց վում է տար բեր ուղ ղութ յուն
նե րով: Ըստ Վե բեռ նի գրքի խմբա գիր Յո զեֆ Պոլ նաո ւերի՝ «Վե բեռ նը 
այս բա նաձևը կար դում էր որ պես «բուստ րո ֆե դոն» («բուսը»` եզ, 
«ստ րե պոն»` շրջում եմ), ին չը հին հույ նե րին հի շեց նում էր եզան ըն
թաց քը` դաշ տը վա րե լիս»37: 

Եթե Վե բեռ նը իր կոմ պո զի ցիա յում հնչյուն նե րի շարքը, նրա ըն
թաց քը կար գա վո րել է՝ «հետևե լով» սերմ նա ցան Արե պոյին, ապա 
Կո մի տա սը «հետևել» է հայ հո ղա գոր ծի գու թա նի ուղեծ րին:

36 А. Ве берн, Лекции о музыке, Письма, Москва, изд. «Му зыка», 1975, с. 98–99.
37 Там же.
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... Սուր գու թա նը ծիր գնաց,
 Տեր–մ շա կը քա մա կին...

Եթե Վե բեռ նի «հունձքը» օp. 24 Կոն ցերտն էր, ապա Կո մի տա
սի նը խմբեր գային գու թա ներ գերն էին: 

Եթե Վե բեռ նի հա մար ան տիկ «բուստ րո ֆե դոնը» զուտ կոմ պո զի
ցիոն նշա նա կութ յուն ուներ` որ պես հնարք, ար տա հայտ չա մի ջոց, ապա 
Կո մի տա սը կա րող էր ասել. «Հայոց հողը, հայոց հո գին` ահա իմ բարձ
րա բերձ եր կինքը»: Չի նա ցի իմաս տուն ներն ասում էին, որ եթե ուզում 
ես բամ բուկ նկա րել, ինքդ պի տի դառ նաս բամ բուկ: Ա հա այս պես Կո
մի տա սը նույ նա նում էր ժո ղովր դի ստեղ ծած կեր պար նե րի հետ. Մո կաց 
Միրզա, հո ղա գործ շի նա կան, ան տունի, պան դուխտ, որն ըստ Չա
րենցի՝ հա ցի տեղ ունի երգ: Բա վա կան է լսել «Լո ռու գու թա ներգ»–ը 
Կո մի տա սի աստ վա ծա շունչ կա տար մամբ, որ պես զի հա մոզ վես, որ նա 
մեր հոգևոր ան դաս տա նի և՛ սերմ նա ցանն է, և՛ գու թանը, և՛ քա շող ուժը:

 Կո մի տա սի հո գում գո յակ ցում էին ոչ միայն երա ժիշ տը և գե
ղան կա րիչը, այլև պոետը, որի մի շարք բա նաս տեղ ծութ յուն ներ 
նույն պես կրում են գե ղան կար չի դրոշ մը (հի շենք նաև նրա գծա
նկար ները):

 Կո մի տա սի բա նաս տեղ ծութ յուն նե րի ժո ղո վա ծուն կազ մող–
խմբա գիր Լևոն Մի րի ջա նյա նը գրում է. «Թեև հա տու կենտ են նրա 
գյուղ  եր գերը, դրան ցում զգաց վում է հայ գյու ղի բնան կարը»38: Վառ 
օրի նակ նե րից է «Հունձք» բա ռան կա րը («ալա լուն», ինչ պես կոչ
վում էին ուրար տա կան հունձ քի եր գերը):

 ՀՈՒՆՁՔ
 Ջե ռավ ամառն ու ջե ռավ,
 Բե րավ կա տարն ու բե րավ,
 Ցայ տեց ցո րեն 
Ար տեն, ձո րեն:

38  Կո մի տաս, Բա նաս տեղ ծութ յուն ներ, կազ մող՝ Լ. Մի րի ջա նյան, Երևան, «Հա
յաս տան» հրատ., 1969, էջ 11։
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 Ճամ փա նե րում`
 Կյանք է եռում`
 Դաշ տեն կա լեր կիզ վե լով,
 Հաս կեն շա րեր դիզ վե լով:
 
Երգ ու տա ղով 
Ոս կի սայ լեր ու որան.
 Հերկ ու բա ղով
Պղինձ–քայ լեր շո րո րան:
 
Երգ ու տա ղեր` 
Ոս կի սայ լեր օրո րում,
 Հերկ ու բա ղեր`
Պղինձ–քայ լեր շո րո րում: 

Ըստ Լ. Մի րի ջա նյանի՝ երբ «իր ժո ղովր դի հա զա րա մյա քնա
րեր գութ յան ժա ռա գորդը» բա նաս տեղ ծութ յուն ներ էր կեր տում, 
դրանց մեջ «ներ թա փան ցում էր իր եր գի բնույ թը` տա լով ինք նօ րի
նակ ոճեր...»39: 

Ամ փո փե լով վե րը նշվա ծը` կա րե լի է ասել, որ Կո մի տա սի ստեղ
ծա գոր ծութ յու նը ար վես տի տար բեր տե սակ նե րի փոխ ներ թա փան
ցում է, օր գա նա կան հա մա ձուլ վածք, որը միև նույն ժա մա նակ հաս
տա տում է նաև Ալ բերտ Շվայ ցե րի ար վես տի տե սութ յան իս կութ յունը:

 Վեր ջա բան
 Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը մեծ ներդ րում են հայ ժո

ղովր դի մշա կույ թում: Եվ ոչ միայն: «Ժո ղո վուրդ նե րի կուլ տու րա կան 
ար ժէքը պէտք է ճշտել հա մա մարդ կային այն գծե րով, որ յա տուկ են 
նրանց հոգևոր ստեղ ծա գոր ծու թեան,— գրում է Նժդեհը,— եւ հենց 

39  Նույն տե ղում, էջ 9–10։
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այդ հա մա մարդ կային, մարդ կօ րէն այդ օրի նա կե լին է կազ մում ամէն 
ազ գի լա ւա գոյնը»40:

Նժ դե հի խոս քը կա րե լի է վե րա բե րել ոչ միայն կո թո ղային, մե
ծա կերտ գոր ծե րին, ինչ պի սին են, օրի նակ, Լուդվիգ վան Բեթհովենի 
9–րդ սիմ ֆո նիան, որով նա, Ֆրիդրիխ Շիլլերի խոս քե րով, եղ բայ
րութ յան կոչ է անում հա մայն մարդ կութ յանը. «Գր կա խառն վե՛ք, մի
լիոն ներ» կամ Գուս տավ Մա լե րի 2–րդ սիմ ֆո նիան («Հա րութ յուն»), 
այլև Կո մի տա սի «Ան տունի» եր գին, երկ րա գոր ծա կան եր գե րին` գու
թա ներ գե րին, կա լեր գե րին, սայ լեր գե րին: Սրան ցում ևս դրսևոր վում 
են հա մա մարդ կային գա ղա փար ներ: Մի խմբեր գում հո ղա գոր ծը դի
մում է իր «լծա կից» եզանը. «Ցո րե նը ինձ, դար մա նը քեզ», մեկ ուրիշ 
տեղ աս վում է.

 Շող քըն ըն կավ ան տա ռին...
Աստ ված կը տա մը շա կին...

Եթե մար դիկ մի մյանց սի րե ին այն պես, ինչ պես հո ղա գործն իր 
«աղ բեր», իր «ծա ղիկ», իր «լա չին» եզանը, աշ խար հում վա ղուց կտի
րեր կա տա րյալ խա ղա ղութ յուն:

Նշ ված եր գե րում դրսևոր վում է և՛ սեր, և՛ ար դա րութ յուն, և՛ ներ
դաշ նա կութ յուն Աստ ծո և արար չա գոր ծութ յան հետ: 

Այս եր գե րը նաև ներ բող են աշ խա տան քին, արար մանը: Ինչ
պես Նի կո լայ Բեր դյաևն էր ասում, «արա րումն է, որ ար դա րաց նում է 
մար դու գո յութ յունը», ին չի հա մար հո ղա գործն ար տա հայ տում է իր 
երախ տա գի տութ յունը.

 Հի շյա՜լ է Աստ ված...
 Լու սը լու սա ցավ.
 Հա՛, հա՛,
 Փա՜ռք քեզ, Տե՛ր...

40  Գա րե գին Նժդեհ, Ասոյթ ներ, Երեւան, «Նա խի ջե ւան» հրատ., 2002, էջ 74։
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Ամ փո փում

 Հոդ վա ծում դի տարկ վում են, գնա հատ վում Կո մի տա սի գե ղար վես տա կան 
մտա ծո ղութ յու նը և, դրա նով պայ մա նա վոր ված, նրա ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները՝ 
Ալ բերտ Շվայ ցե րի ար վես տի տե սութ յան լույ սի ներ քո։ 

Ըստ Շվայ ցերի՝ ար վես տը գա ղա փար նե րի գե ղա գի տա կան ասո ցիա
ցիայի (կա պակ ցութ յան) փո խան ցումն է։ Մար դու հո գում ար վեստ ների, դրանց 
գա ղա փար նե րի աղ բյուրը, կենտ րո նը մեկն է։ Յու րա քան չյուր ար վես տա գետ 
ընտ րում է իրեն առա վել հո գե հա րա զատ լե զուն։ Միայն զար գա նա լով, ձևա վա
վոր վե լով և բյու րե ղա նա լով է, որ դրանք ստա նում են այս կամ այլ ար վես տի 
տեսքը, դառ նում տե սակ։ Այս պես՝ Շվայ ցերը, ուսում նա սի րե լով Յոհան Սե
բաս տիան Բախի, Լուդվիգ վան Բեթհովենի, Ռիխարդ Վագների և այ լոց ար
վեստը, բնո րո շում է, թե ով է իր հո գե կերտ ված քով, հա կու մով ու մտա ծո ղութ
յամբ ավե լի շատ պոետ, երա ժիշտ կամ գե ղան կա րիչ։ Հե ղի նա կը զու գա հեռ
ներ է ան ցկաց նում ձևա պաշ տա կան գե ղա գի տութ յան հիմ նա դիր Էդո ւարդ 
Հանս լիկի, Ֆե րենց Լիստի, Յան Սի բե լիու սի և Շվայ ցե րի կոն ցեպ ցիա նե րի 
միջև։ Ղե կա վար վե լով Շվայ ցե րի տե սութ յամբ՝ հոդ վա ծի հե ղի նա կը Կո մի տա սի 
երաժշտութ յան մեջ բա ցա հայ տում է տե սո ղա կան, գե ղան կար չա կան ասո ցիա
ցիա ներ, իսկ նրա պոե զիա յում՝ բա ցի գե ղան կար չա կա նից, նաև երաժշտա կան 
ասո ցիա ցիա ներ։ Կո մի տա սի եր գե րում և խմբեր գե րում հնչյուն նե րի հե տագ ծե
րը գծագ րում են լեռ ների, ամ պե րի ուր վագ ծեր, նմա նա կում են ան ձրևի կա թիլ
նե րին։ Իսկ խմբեր գային ձայ նե րի յու րօ րի նակ դա սա վո րութ յամբ, ար ձա գանք
ների, ձգվող ձայ ների, փոխ կան չե րի մի ջո ցով ստեղծ վում են տա րա ծա կա նութ
յան, հե ռան կարի, բնա պատ կեր նե րի տպա վո րութ յուն, զգա ցո ղութ յուն։ Զան
գե րի ղո ղանջ նե րի նմա նա կու մով Կո մի տասն արթ նաց նում է եկե ղե ցու, հայ րե
նի բնութ յան պատ կեր ներ, վեր հուշ։

 Խո րա պես տի րա պե տե լով արևե լյան և արևմ տաեվ րո պա կան դա սա կան 
երաժշտութ յան և երաժշտա գի տութ յան հի մունք նե րին, ար տա հայտ չա մի ջոց
նե րին՝ Կո մի տա սը բա ցա հայ տել է հայ հոգևոր և ժո ղովր դա կան երաժշտութ
յան նե րուժը, բազ մա ձայ նել և հասց րել հա մա մարդ կային հնչե ղութ յան։

 Հիմ նա բա ռեր՝ Կո մի տաս, Շվայ ցեր, Բախ, Հանս լիկ, գա ղա փար նե րի գե
ղա գի տա կան ասո ցիա ցիա, տա րա ծա կա նութ յուն, հե ռան կար։
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Դա նիել Երա ժիշտ
Կո մի տա սի գե ղար վես տա կան մտա ծո ղությու նը Ալ բերտ Շվայ ցե րի ար վես տի տե սության լույ սի ներ քո  
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KOMITAS’S ARTISTIC THINKING IN THE LIGHT OF  
THE ART THEORY BY ALBERT SCHWEITZER

This paper examines and evaluates Komitas’s artistic thinking, and consequently 
his works, in the light of Albert Schweitzer’s theory of art.

According to Schweitzer, art is the transmission of an aesthetic association of 
ideas. There is one source and center of arts and their ideas in the human soul. 
Each artist chooses the language closest to him. Only through development, form–
making and crystallizing they get the appearance of this or that art and become a 
type. Thus, Schweitzer, studying the art of Johann Sebastian Bach, Ludwig van 
Beethoven, Richard Wagner and others, defines who is more poet, musician or 
painter by his psyche, inclination and thinking. The author of the paper draws 
parallels between the concepts of Eduard Hanslick, Ferenc Liszt, Jan Sibelius and 
Schweitzer, the founder of formalist aesthetics. Guided by Schweitzer’s theory, the 
author reveals visual and pictorial associations in Komitas’s music, and musical 
associations in addition to pictorial associations in Komitas’s poetry. In Komitas’s 
solo and choral songs, the trajectories of sounds outline the contours of mountains, 
clouds, and imitate raindrops. And with the unique arrangement of choral parts, 
through echoes, drawn–out voices, and interjections, the impression of spatiality, 
perspective, and landscapes is created. By simulating the ringing of bells, Komitas 
evokes images of the church, native nature, and memory.

Keywords: Komitas, Schweitzer, Bach, Hanslick, aesthetic association of 
ideas, spatiality, prospect.
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Ան նա Արև շա տյան (Հա յաս տան) 
ար վես տա գի տութ յան դոկ տոր, պրո ֆե սոր 
ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ 
 Կո մի տա սի թան գա րան–ի նս տի տուտ 
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տուտ  
Երևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րիա
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 ԿՈ ՄԻ ՏԱ ՍԻ ՆԱ ՄԱԿ ՆԵ ՐԸ ԱՐ ՇԱԿ ՉՈ ՊԱՆՅԱ ՆԻՆ

 Կո մի տաս Վար դա պե տի նա մակ ները՝ ուղղ ված ֆրան սա հայ ան
վա նի գրա կա նա գետ, թարգ մա նիչ, ար վես տա բան և հա սա րա կա կան 
գոր ծիչ Ար շակ Չո պա նյա նին, կազ մում են կոմպոզիտորի նա մա կա նու 
ամե նաու շագ րավ մա սե րից մեկը: Չո պա նյա նի կյան քի շատ նվի րա
կան էջեր են կապ ված Կո մի տաս Վար դա պե տի հետ: Իր հեր թին, Չո
պա նյա նի հետ են կապ ված Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե
ութ յան կարևոր դրվագ ները: Այդ նա մակ նե րը Ար շակ Չո պա նյա նի և 
Կո մի տաս Վար դա պե տի հա րա բե րութ յուն նե րի և բա րե կա մութ յան 
ուշագ րավ վա վե րագ րեր են: Չո պա նյա նին ուղղ ված Կո մի տա սի նա
մակ նե րից պահ պան վել են շուրջ 25–ը՝ գրված 1902–1914 թթ. միջև: 
Հենց այդ նա մակ նե րում է Կո մի տաս Վար դա պե տը արժևո րել Ար շակ 
Չո պա նյա նի դերն ու նշա նա կութ յու նը հայ մշա կույ թի ան դաս տա նում՝ 
բարձր գնա հա տե լով նրա վաս տակը: 1912 թ. դեկ տեմ բե րի 25–ին Պոլ
սից ուղարկված նա մա կում Կո մի տա սը գրել է. «Ար դէն հայ ազ գը քեզ 
շա՜տ բան է պար տա կան. դո՛ւն էիր առա ջինը, որ լաւ ըմբռ նե ցիր, թէ 
մեր ապա գան հար թե լու հա մար պէտք էր, նախ մեզ օտար նե րին ծա
նօ թաց նել, ցոյց տալ, որ մենք կեն սու նակ ենք, լու սոյ որ դե գիր ու կա
րա պետ ենք խա ւար վայ րե րում, շի նա րար ենք…»1: 

1 Կո մի տաս Վար դա պետ, Նա մա կանի, աշ խա տա սի րու թե ամբ Գուր գէն Գաս
պա րե անի, Երե ւան, «Սար գիս Խա չենց–Փ րին թինֆո», 2009, էջ 214: 



81
Ան նա Արև շա տյան
Կոմիտասի նամակները Արշակ Չոպանյանին

Հա ջոր դիվ շա րադր ված մտքե րը վկա յում են Կո մի տաս Վար
դա պե տի ան նկուն կամքի, հա վա տի և լա վա տե սութ յան մա սին: Իր 
նա մակ նե րի մի ջից Կո մի տա սը ներ կա յա նում է մեզ ոչ միայն իբրև իր 
ժա մա նա կի երևե լի և տա ղան դա շատ երա ժիշտ, այլ նաև` ազ գային 
հոգ սե րով ապ րող, ժո ղովր դի ապա գայով մշտա պես մտա հոգ, լայ
նա խոհ մտա վո րա կան, իրա տես և սթափ մտա ծող: 

«… եթէ մեր մէջ տե ւա կա նու թիւնն ու միու թիւ նը պա կաս է 
եղած,— գրել է Կո մի տասը,— պատ ճառն այն է, որ ազատ շունչ չենք 
քա շել, նոյ նիսկ մեր իբր–ան կա խու թե ան օրե րումն իսկ` հա լա ծո ւե լով 
տգի տու թե նէն ու խա ւա րէն, աւե րա կէն ու աւա րէն, սրէն ու հրէն… 
Բայց ան նկուն բան ունենք մեր մէջ, մի ան մար յոյս` դէ պի ապա գայ 
լու սոյ կան թե ղը յա ռած են մեր հայե ացք ները, դե պի այն կան թեղը, 
որ հայ ժո ղո վուրդը, իր թա գա ւո րու թիւնն ու իշ խա նու թիւ նը կորց նե
լէն յե տոյ, տա րել ու կա խել է բազ մա բե ղուն ու երկ նա դէտ Արա գա ծի 
գա գա թը` երկն քի ան տես առաս տա ղէն, ան թել կա պով, որ մար դիկ` 
խա ւար ու աւա րա ռու ձեռք տալ չը կա րո ղա նան եւ գո նէ նո րա լու սոյ 
նշոյ լը ցայ տէ մեր վե րայ եւ մեր ապա գայ կե ան քը երա զենք»: Եվ 
ավար տում է իր գնա հա տան քը սի րե լի ըն կե րոջ հաս ցեին՝ գ րե լով. 
«Դուն էիր առա ջինը, որ մեր նախ նե աց ստեղ ծա գործ հո գին թղթե
րով ու գրքե րով նկա րե ցիր ու ցու ցադ րե ցիր օտար աշ խար հի մէջ քա
ղա քակր թու թե ան հա րա զատ զա ւակ նե րին, որ մե՛նք եւս իրենց շա
ւիղն ենք բռնել, մե՛նք եւս իրենց ճամ բան ենք քայ լել, մե՛նք եւս մեր 
ձեռ քին լոյս բռնել, եւ, թէ պէտ ջա նա ցել են դե ւե րը փչել ու մա րել մեր 
կե անքը, բայց փչող ներն են խոր տա կո ւել եւ մենք դեռ մո խիր նե րի 
տակ առ կայ ծել ենք` ապա ւի նե լով գի տու թե ան եւ կրթու թեան, որ թէ եւ 
մերն է եղել` իբր արե ւել քի զա ւակ ներ, բայց մեր ձեռ քէն դուրս է ելել 
ու Եվ րո պան լու սա ւո րել (…) Դո՛ւն էիր առա ջինը, որ հրա ւի րեց հայի 
գե ղա րո ւես տա կան ստեղ ծա գոր ծու թե անց ծա նօ թաց նե լու քա ղա քա
կիրթ աշ խար հին…»2: Իսկ 1913 թ. օգոս տո սի 7–ին Էջ միած նից գրված 

2 Նույն տե ղում, էջ 214–215:
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նա մա կում կար դում ենք. «Ու րա խու թե ամբ եւ հպար տու թե ամբ եմ հե
տե ւում գոր ծու նէ ու թե անդ, մա նա ւանդ այս պի սի հան գա մանք նե րում, 
երբ աւե լի զօ րեղ զէնք չու նենք` քան մեր հին ու նոր եկե ղե ցուն ու աշ
խար հիկ եւ գի տա կան ու գե ղա րո ւես տա կան կա րո ղու թիւն նե րը ցու
ցադ րել, որ տես նեն, թէ իբր ողոր մու թիւն չէ՛ որ խնդրում ենք, այլ իբր 
մարդ կային զար գաց ման զօ րա վիգն ազգ ենք հրա պա րակ ել նում»3:

 Պա տաս խա նե լով Ա. Չո պա նյա նի փո խան ցած հա սա րա կա
կան պա հան ջին, թե ին չու Կո մի տաս Վար դա պե տը հրա պա րա կավ 
չի ներ կա յաց նում պա տա րագի՝ իր բազ մա ձայն մշա կումը, Կո մի տա
սը բա ցատ րում է. «< … > Ինչ կը վե րա բե րի իմ կազ մած պա տա րա գի 
արա րո ղու թեան, ուղ ղա կի ան հնար է այն տե ղի4 եկե ղե ցի նե րում գոր
ծա ծե լու հա մար, որով հե տեւ խիստ բարդ է` ըստ պա հանջ ման եղա
նակ նե րի խորհր դա ւո րու թեան. ո՛չ մէ կը կա ռա վա րել կա րող է իմ պա
տա րագը, եթէ նոյն իսկ յար մար եր գե ցող ներ իսկ գտնե լու լի նեն: 
Կ.Պո լի սը եւ առ հա սա րակ Ասիան չէ տա լիս թաւ եւ բամբ ձայ ներ, 
որոնք մեծ դեր են խա ղում բազ մա ձայ նու թե ան մէջ. միւս կող մից` իմ 
պա տա րա գը գրո ւած է 1–9 ձայ նով, այն պէս որ այդ քան նուրբ դա սա
կար գու թիւն ձայ նե րի նո քա ըմբռ նել, գտնել ու գոր ծադ րել ան կա րող 
են. իսկ նոյնը, ես ինքս, եռա ձայ նի վե րա ծելն ան մտու թիւն եմ հա մա
րում, որով հե տեւ խորհր դա ւո րու թիւ նը կը վե րա նայ եւ տե ղը կանց նէ 
միայն եւ միայն ցա մաք եւ մերկ արո ւեստ, որ ո՛չ մի ժա մա նակ չեմ 
ցան կա նայ կա տա րել ու լսել»5:  

Ու շագ րավ է Կո մի տա սի ան դրա դար ձը պոլ սա կան մի ջա վայ
րում գոր ծած հայ ձայ նա գետ նե րին: Էջ միած նից 1903 թ. հոկ տեմ բե րի 
23–ին գրած նա մա կում նա, ըստ երևույ թին, պա տաս խա նում է այդ 
կա պակ ցութ յամբ Չո պա նյա նի արած հար ցադ րում նե րին՝ գրե լով 
հետևյալը. «Ձեր գրած պա պա Համ բար ձումն ան շուշտ Ար մա շու 

3 Նույն տե ղում, էջ 224:
4 Նկա տի ունի Կոս տանդ նու պո լիսը:
5 1907 թ. սեպ տեմ բե րի 25–ին Շառ լո տեն բուր գից Ա. Չո պա նյա նին ուղղ ված նա

մա կից. տե՛ս նույն տե ղում, էջ 131: 
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Համ բար ձումն է. եթէ այդ է, միան գա մայն չվստա հէք նո րա դպրո
ցին, որով հե տեւ տա ճիկ եղա նակ նե րու վե րայ է ձե ւել նա մեր շա րա
կան ները: Ի սէ՜ր Աս տու ծոյ, մին չեւ լուրջ գի տա կան քննու թե ան չեն
թար կէք մի վստա հէք նո ցա վե րայ. մա նա ւանդ թէ այժմ մի շարք 
նո րե լուկ ներ, օգուտ քա ղե լով այն հան գա ման քից, որ մեր երաժշտու
թե ան ան դաս տա նը մշակ ներ չունի, սո րա նո րա անու նով հրա պա
րակ են ել նում եւ դեռ գոր ծը ծա ղիկ հա սա կի մէջ կամ նոյ նիսկ չբա
ցուած կո կոն ծա ղի կը թա ռա մեց նում միան գա մայն. ճշմա րիտն ասեմ, 
ես կաս կա ծում եմ. ավե լի շուտ տա ճիկ եղա նակ ներ եւ այն էլ տա ճիկ 
ոճով պէտք է լսեք, քան ազ գային, ուս տի խնդրեմ զգոյշ եղէք ընտ րու
թե ան մէջ, մա նա ւանդ ծանր եղա նակ նե րի նկատ մամբ, որ քան կա
րե լի է, խիստ եղէք. ամե նից շատ, ծանր ոճն է խան գա րո ւել»6:

 Գեղջ կա կան եր գեր հա վա քե լու կա պակ ցութ յամբ, ել նե լով սե
փա կան բա նա հա վաք չա կան փոր ձից, Կո մի տա սը ևս զգու շաց նում է. 
«Գա լով պ<ա րոն> Պո յա ճե ա նի հա ւա քած ժո ղովր դա կան եր գե րին, 
եթէ նո քա հա ւա քո ւած են Հայոց գիւ ղե րում եւ հէնց գեղ ջու կի անա
րատ բե րա նից, հա ւա նօ րէն ուղիղ կլի նեն. թէ եւ եր գի ար տա սա նու
թեա նը կաս կա ծում եմ, իսկ եթէ Թիֆ լի զում կամ մի այլ քա ղա քումն է 
հա ւա քել, դոքա, առանց կաս կա ծի կա սեմ, [որ] Կա րա–Մուր զայի այ
լան դա կած ժո ղովր դա կան եր գեր անու նը կրող բա ներ են, որի գլխին 
այն քան են տո ւել, որ խեղճ եր գերն ար դէն իրանց գոյնն էլ, ազ գային 
նշոյլն էլ թռցրել են եւ ձե ւով աւե լի շուտ մա լա ռուս ցե ղի եր գեր են 
դար ձել, ճիշտ նոյն ձե ւով էլ եր գե լու պատ ճա ռաւ, քան ազ գային»7:

1904 թ. հուն վա րի 20–ին Էջ միած նից գրած նա մա կում Կո մի տա
սը հոր դո րել է Չո պա նյա նին. «ի սէր մեր եկե ղե ցու եւ Հայ գեղ ջու կի 
երաժշտու թե ան պայ ծա ռու թե ան ոչ մի ջանք մի՛ խնայէք, Ձեր ձեռ քէն 
եկածն արէք. Դուք ար դէն քաջ գի տէք, թէ ինչ պի սի մեծ փրկու   թիւն է 
կա խո ւած մեր եղա նակ ներն անա ղարտ պա հե լուց եւ ժո ղովր դի ու իր 

6 Նույն տե ղում, էջ 80:
7 Նույն տե ղում, էջ 80–81:
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եկե ղե ցու ազ նիւ ու մա քուր սիր տը ճա նա չե լուց: Դուք, իմ Փա րիզ եղածս 
ժա մա նակ, ամե նից շատ էիք ոգե ւո րո ւած այդ գոր ծի յա ջո ղու թիւ նը 
փա փա գե լով ի սրտէ: Եթէ կա մե նաք, Դուք կա րող էք մեծ ծա ռա յու թիւն 
մա տու ցա նել ոչ թէ ինձ, Ձեր ան ձնո ւէր բա րե կա մին, այլ մեր ժո ղովրդին 
եւ մեր ազ գային, նո ւի րա կան եկե ղե ցուն»8:

 Փո խե լով թե ման` հա ջոր դիվ տե ղե կաց նում է Չո պա նյա նին. 
«Յու սով եմ, ստա ցած կլի նէք ժո ղովր դա կան եր գա րա նի Ա. Յիս 
նեակը. ար դէն երկ րորդն էլ պատ րաստ է, շու տով կու ղար կենք գրա
քն նի չին եւ տպել կտանք. պատ րաս տում ենք գի տա կան ժո ղո վա ծուն 
հրա տա րա կե լու»9:

1904 թ. դեկ տեմ բե րի 30–ին Էջ միած նից գրած նա մա կում Կո մի
տաս Վար դա պե տը հա ղոր դում է Չո պա նյա նին. «Գոր ծերս յա ջող են. 
այժմ կը զբա ղո ւիմ հայ հին խա զե րու ուսում նա սի րու թե ամբ եւ յու սով 
եմ շու տով կա րող պի տի լի նեմ գաղտ նի քը բա նալ եւ գեթ ցԺԳ դար 
եղա նակ ներն ստու գել: Հրա տա րա կե լու կը պատ րաս տեմ ժո ղովրդա
կան եղա նակ նե րը դաշ նակի, խմբի եւ այլն հա մար»10:

1905 թ. հոկ տեմ բե րի 4–ին Թիֆ լի սից գրած նա մա կում Վար
դա պե տը տե ղե կաց նում է. «Պի տի զար մա նաք, Տփխի սումն եմ. 
նեար  դային հի ւան դու թիւն ստա ցայ, եկել եմ բու ժո ւե լու. փառք Աս
տու ծոյ առ այժմ լաւ եմ, յու սով եմ մէկ ամ սից բո լո րո վին կլա ւա նամ: 
(…)Ես թէ եւ հի ւանդ, բայց եւ այն պէս պատ րաս տում եմ մեր ժո ղովր
դա կան եղա նակ նե րի կազ մու թե ան ուսում նա սի րու թիւնը, ժա մա նա
կին կը հասց նեմ, ան հոգ եղէք»11: 

Իսկ 1906 թ. հուն վա րի 12–ին գրած նա մա կում կար դում ենք. 
«Այն պի սի լուրջ հե տե ւանք ներ ստա ցայ ուսում նա սի րու թե անս մի ջո
ցին, որ միան գա մայն պի տի զար մա նաք, երբ կար դաք: 

8 Նույն տե ղում, էջ 83:
9 Նույն տե ղում:
10 Նույն տե ղում, էջ 87:
11 Նույն տե ղում, էջ 90:
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Եր գե րը այս պի սի կար գե րի եմ բաժ նել` 
ա. Շի նա կան (մշա կու թեան, գոր ծի եւ այլն)
բ. Ծի սա կան
գ. Վէպ (Դա ւիթ, Մհէ րի եւ այլն)
դ. Ան տու նի (պանդխտի, ղա րիբի) 
ե. Վի պա կան–ք նա րա կան 
եւ
զ. Խաղ (եր գեր, պա րեր գեր եւ այլն) 
Եթէ աւե լի յար մար դա սա ւո րու թիւն կամ բա ժա նում կա րող էք, 

գրե ցէք, ըստ այնմ էլ վա րո ւեմ»12:
1906 թ. ապ րի լի 17–ին Շառ լո տեն բուր գից գրած նա մա կում Կո

մի տա սը պատ մում է Չո պա նյա նին դե պի Բեռ լին ուղևոր վե լիս իր 
հետ պա տա հած տհաճ պատահարի մասին, թե ինչ պես Ռոս տո վում 
իրե նից գո ղա ցան այն պա յու սակը, որ տեղ նա պա հել–ա ռանձ նաց
րել էր Փա րիզ ուղարկ վե լիք աշ խա տութ յան մաք րա գի րը և ևս 150 
ռուբլի, որ այն ժա մա նակ բա վա կան շո շա փե լի գու մար էր ներ կա յաց
նում. «…փոքր պա յու սակս, որի մէջն էի դրել ձե զի ղրկե լիք աշ խա
տու թիւնս, եր գե րը եւ այս տեղ տպագ րո ւե լիք եր կերս, բո լորն էլ, բո
լորն էլ գո ղա ցան. ան մի ջա պէս յայտ նե ցի վար չու թեան, տես նենք կը 
գտնեն: Բայց ես յոյս չու նեմ եւ սկսե ցի նո րից աշ խա տել այս տեղ. լաւ, 
որ զգա լով, թէ մի բան կա րող է պա տա հել, աշ խա տու թիւն նե րիս սե
ւա գիրն էլ բա գա ժի էի տվել. գո նէ նո քա փրկո ւե ցան»13:

1906 թ. մայի սի 27–ին, նա խա պատ րաստ վե լով Փա րի զում կա
յա նա լիք՝ իր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը ներ կա յաց նող առա ջին մեծ հա
մեր գին, Կո մի տա սը Բեռ լի նից խան դա վառ նա մակ է ուղ ղում Ար շակ 
Չո պա նյա նին. «Երե կոյ թի վեհ գա ղա փարն ինձ այն պէս է ոգե ւո րել, որ 
գրչովս ար տա յայ տել չեմ կա րող. մի բազ մա կող մա նի բան անենք, ուր 
երե ւայ Հայի մտա ծող եւ զգա ցող ոգին: Ես այս պէս եմ մտա ծել: Որ

12 Նույն տե ղում, էջ 93:
13 Նույն տե ղում, էջ 94:
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պէսզի հայ երաժշտու թիւ նը լաւ ըմբռ նեն, նախ քան երե կոյ թը կազ մե լը 
մի դա սա խօ սու թիւն անել հայ ժո ղովր դա կան երաժշտու թե ան մա սին 
ընդ հան րա պէս եւ մաս նա ւո րա պէս էլ եղա նակ նե րի կազ մու թե ան մա
սին, ապա նոյ նը` ժո ղովր դա կան երաժշտու թիւ նը ցոյց տալ ար դի 
գեղար ուես տա կան մի ջոց նե րով բազ մա ձայ նի վե րա ծած: Սկզբնա կան 
դա սա խօ սու թե ան միտքն այն է, որ նա խա պատ րաս տած լի նեն եղա
նակ ներն աւե լի ճիշտ եւ հեշտ ըմբռ նե լու հա մար»14:

 Կո մի տա սը շատ որո շա կի տե սա կետ և դիր քո րո շում է ար տա
հայ տել հայ ժո ղովր դի ապա գայի, թշնա մի նե րի և բա րե կամ նե րի վե
րա բե րյալ։ 1912–ի դեկ տեմ բե րի 25–ին Կ. Պոլ սից գրված նրա նա մա
կում կար դում ենք. «Արդ, մեր եր կիրն սկզբէն եղել է կռո ւախն ձոր 
ար շա ւող եւ շրջա կայ հզօր պե տու թե անց աշ խար հա կա լու թե ան ճա
նա պար հի վե րայ եւ պա հել է ցարդ նոյն վի ճակը: Մենք այժմ իրա պէս 
Ռու սաց շա հի առար կան ենք. մեր եր կիրն ար դէն որո շո ւած է, այ սօր 
կամ վա ղը ռուս պե տու թե ան բա ժին դառ նա լու: Ուրեմն պի տի ձգտենք 
մեզ ազա տագ րել եր կու կերպ, թէ պէտ եւ եր կու քի վեր ջա կէտն էլ 
նոյնն է, տար բեր ուղիով միայն: Առա ջինն է առա ւե լա գոյ նը` ինք նու
րոյն ու ան կախ լի նե լով իբր պա տո ւար ցցո ւել ռուս դի ւա նա գի տու 
թեան առա ջեւ եւ երկ րոր դը` նո ւա զա գոյ նը ապա ւի նել Քե ռի–Ռու սին 
եւ միա ձոյլ հա յու թիւն սահ մա նել: Եր կուք էլ նոյն է, բայց երկ րորդն 
իրա գոր ծե լի` շա հե րի նոյ նու թե ան վե րայ յե նո ւե լով, իսկ առա ջի նը` 
անի րա գոր ծելի: Ռուս կա ռա վա րու թիւ նը ծայ րա գոյն արե ւել քէն տու
ժեց. ուրեմն ըն դար ձակ ման ճա նա պար հը այս կող մը մնաց. ար դեն 
Պարս կաս տա նը բաժ նո ւած է իրա պէս Անգ լիոյ եւ Ռու սիոյ մի ջեւ. այս
պէս հայե րը պարս կա կան լծէն պի տի ազա տեն եւ միա նան Ռու սա
հայոց եւ փո խա դար ձա բար ուժով նան. արդ հերթն եկել է մեզ` տաճ
կա հայե րիս: Ես չե՛մ կա րող մտքէս ան ցնել, որ Ռուս կա ռա վա րու թիւ նը 
իր շա հե րը զո հէ մեզ. զի նա չէ՛ կա րող թոյլ տալ, իր այս բա ժինն աւե

14 Նույն տե ղում, էջ 95–96: Վե րոն շյալ հա մեր գը կա յա ցել է 1906 թ. դեկ տեմ բե րի 
1–ին Փա րի զի Salle des Agriculteurs սրա հում։ 
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լի լաւ վի ճակ ունե նայ, քան իր երկ րի հայերը. ուրեմն մի՜շտ ձգտե լու է 
պա հել մեզ (եթէ իրան չը միա նանք) իրեն կա րօտ վի ճա կի մէջ, որ
պէս զի ապա գայ գրաւ ման ձեռն տու տարր հան դի սա նանք. ար դէն 
մեր մեծ ջար դերն ապա ցոյց են ասած նե րիս: Ռուս թեր թերն էլ ճիշտ 
այս կէտն է, որ շա րու նակ շեշ տում են, թէ մեր փրկու թիւ նը կռե լու եւ 
կո փե լու ենք Փեր պուր կի պա րիսպ նե րու դռնե րուն առ ջեւ. ա՛յս էր 
պնդել ժա մա նա կին Լո ռիս Մե լի քով Գէ որգ Դ. կա թու ղի կո սին զգու
շաց նե լով (երբ սա ռուս–տաճ կա կան պա տե րազ մի ժա մա նակ, փրկու
թիւ նը տես նե լով ու յու սա լով տա ճիկ նե րէն, գրե թէ բա ցար ձա կա պէս 
սպա սե լիս է եղել տա ճիկ նե րին Էջ միած նի մէջ): Ար դեն քաջ գի տես, 
որ Անգ լիոյ, Ֆրան սիոյ եւ Ռու սիոյ միու թե ան գլխա ւոր նպա տակն էլ 
այս էր: Ուրեմն չի՛ք փրկու թիւն ար տա քոյ Ռու սիոյ»15: 

Կո մի տա սի այս խո րազն ին վեր լու ծութ յունն ապա ցու ցում է, թե 
որ քան իրա զեկ էր նա այն ժա մա նակ ստեղծ ված վի ճա կին, որ քան 
սթափ և իրա տես մո տե ցում էր ցու ցա բե րում այդ բարդ իրո ղութ յուն նե
րին: Միայն մի բա նում է սխալ վել Վար դա պետը. ան դրա դառ նա լով 
մեծ ջար դե րին (նկա տի ուներ 1895–96 թթ. հա մի դյան ջար դերը)՝ չէր 
կա րող երևա կայել, որ ամե նա մեծ ջար դը` Հայոց Մեծ Եղեռ նը, դեռ 
առջևում է, ցե ղաս պա նութ յուն, որը ոչ միայն կոր ծա նեց մեծ երաժշտի 
կյանքն ու հե տա գա ստեղ ծա գոր ծա կան ծրագ րերը, այլ նաև ոչն չաց
րեց պոլ սա հայ առա ջա դեմ մտա վո րա կա նութ յան ողջ աստ ղա բույլը:

«Պէտք է նախ բո լոր հայե րը խմբո ւեն մէկ տէ րու թեան, մէկ օրէն քի 
տակ,— շա րու նա կում է Կո մի տասը,— աճեն ու զար գա նան բա րո յա
պէս եւ նիւ թա պէս եւ ապա ժա մա նակն ինքն է, որ պի տի բե րէ մեզ մեծ 
ազա տու թիւնը. շտա պե լով, առա ջի նը չա ռած երկ րորդ քայ լի դի մե լով 
բո լո րո վին պի տի կոր չենք. տա ճի կէն ո՛չ մի յոյս մի՛ ունե նաք, մի սպա սէք. 
նո րա ուղե ղը քա րէ ժայ ռից են, զար գաց ման անըն դու նակ, լոկ փշրո ւե լու 
հա մար պի տա նի եւ ոտ քի տա կը սա լա յա տա կե լուն յար մար»16:

15 Նույն տե ղում, էջ 215–216:
16 Նույն տե ղում, էջ 216:
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«Չը պէ՛տք է բաժ նո ւենք, չը պէ՛տք է խա բո ւենք Եւ րո պայի զա
նա զան խոս տում նա լից խաբ կանք նե րէն. միա նա լու ենք եւ գործ նա
կան ճամ բան բռնե լու. ըստ իս, առա ջին քայլն է բո լոր հա յու թիւնն 
ամ փո փել Ռու սի իշ խա նու թե ան տակ, երկ րորդ քայլն է տնտե սա պէս 
ու բա րո յա պէս, զուտ ազ գային, առանց օտա րին ու մեզ ան մարս գա
ղա փար նե րով առաջ նոր դո ւե լու` զար գա նալ. եր րորդ քայլն ար դէն ին
քը` ռուս հե ղա փո խու թիւնն է, որ պի տի անէ, ո՛չ թէ մենք. իսկ մենք 
օգ տո ւե լու ենք այդ քայ լէն, սա կայն պատ րաս տո ւե լով լե հե րու պէս 
զուտ–ազ գային շա ւի ղը բռնե լով. եւ րո պա կան մարդ կային գա ղա
փար նե րը որ քան որ ըն տիր են ու փա փա գելի, բայց մեզ ան պէտք են. 
պաղ երկ րի բոյ սե րը մեր ջերմ արե ւին տակ կը կի զո ւեն»17: 

Ակն հայտ է, որ խոսքն այս տեղ եր կու սի հա մար էլ շատ նվի րա
կան և կարևոր իրո ղութ յուն նե րին է վե րա բե րում, ին չի շուրջ Վար դա
պե տը կա րող էր կիս վել միայն շատ մտե րիմ և հա մա խոհ բա րե կա մի 
հետ: Այս տեղ ար ծարծ վում է նաև ազ գային ինք նութ յան հիմ նա
խնդիրը, որի հաս տատ մանն էր ուղղ ված Կո մի տա սի ողջ ստեղ ծա
գոր ծա կան գոր ծու նե ութ յու նը18: Դրա վառ ապա ցույցն է կար գա խո սի 
իմաստ ստա ցած նրա ամե նա հայտ նի հոդ վա ծի վեր նա գի րը` «Հայը 
ունի ինք նու րոյն երաժշտու թիւն»19: Այդ հոդ վա ծում Կո մի տա սը իմի
ջիայ լոց գրել է. «Ազ գի մը լե զուն ու գրա կա նու թիւ նը կա րող են ձե ւա
փո խո ւիլ ու զար գա նալ` օրի նակ առ նե լով ուրիշ ազ գե րէն, բայց երբ 

17 Նույն տե ղում, էջ 216217:
18 Այդ խնդրի ման րա մասն վեր լու ծութ յու նը տե՛ս M. Navoyan, The Conception of 

‘National’ in Komitas’s Perception, Կո մի տա սը և իր ժա ռան գութ յունը, Կո մի տա սի 
թան գա րան–ի նս տի տու տի տա րե գիրք, հատ. Ե, պա տաս խա նա տու խմբա գիր՝  
Տ. Շախ կու լյան, Երևան, Կո մի տաս թան գա րան–ի նս տի տու տի հրատ., 2020, 
էջ 20–26: Տե՛ս նաև Մ. Նավոյան, Ազ գային կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի հայե
ցա կարգն ըստ Կո մի տասի, Երևան, Կո մի տա սի թան գա րան–ի նս տի տու տի 
հրատ., 2020։ 

19 Տես Կո մի տաս Վար դա պետ, Ուսում նա սի րու թիւն ներ եւ յօ դո ւած ներ, Գիրք Բ, 
աշ խա տա սի րու թե ամբ Գ. Գաս պա րե ա նի եւ Մ. Մու շե ղե անի, Եր եւան, «Սարգիս 
Խաչենց–Փրինթինֆո»՝ 2007, էջ 83–88: 
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ան ինք նա յա տուկ լե զու եւ գրա կա նու թիւն ունի, ունի ե՛ւ ինք նու րոյն 
երաժշտու թիւն»20:

 Հե տաքրք րա կան է հետևել, թե ինչ պես ծա նո թութ յան և հա մա
գոր ծակ ցութ յան սկզբնա կան շրջա նին պատ կա նող նա մակ նե րում 
պաշ տո նա կան «պա րոն Ար շակ Չո պա նեան», «սի րե լի բա րե կամ 
պա րոն Ար շակ Չո պա նեան» դի մե լու ձևե րը հա րա բե րութ յուն նե րի 
սեր տաց ման ըն թաց քում փոխ վում են ավե լի մտեր միկ, հա ճախ կա
տա կային ձևե րին, որոն ցում Կո մի տա սը Չո պա նյա նին դի մում է «սի
րե լի Ար շակ», «սի րե լի զուռ նաչի», «նա ղա րաչի», «Չո պան բիձա», 
«Ար շակ բիձա», «սի րե լի Չո պանս» ձևե րով: 

Այս պի սով՝ դի տարկ ված նա մակ նե րը եր կու հայ մեծ ար վես տա
գետ նե րին հու զող հար ցե րի մի լայն շրջա նակ են ներ կա յաց նում` հա
մա տեղ նա խա ձեռ նութ յուն ներ, նա խա տես վող հա մեր գային ծրագ
րեր, հոդ ված նե րի և ուսում նա սի րութ յուն նե րի հրա տա րակ ման 
քննար կում ներ, հայ երաժշտութ յան տա րած ման հրա տապ խնդիր
ներ՝ ընդ հուպ մինչև այն ժա մա նակ վա քա ղա քա կան վի ճակը, հայ 
ժո ղովր դի հե տա գա ճա կա տա գիրը, ապա գա պե տա կա նութ յան 
տես լա կանը, ին չը առիթ է դառ նում Կո մի տա սի տե սա կետ ները, 
սկզբունք նե րը և դիր քո րո շու մը ար տա հայ տե լու հա մար:

 Կո մի տա սի նա մակ նե րում շա րադր ված մտքե րն այ սօր էլ շատ 
ար դիա կան են: Դրանց ուսում նա սի րութ յու նը լրա ցու ցիչ լույս է 
սփռում Կո մի տա սի աշ խար հա յաց քի բա ցա հայտ ման վրա՝ ներ կա
յաց նե լով նրան որ պես խո շոր մտա ծող և ազ գային գոր ծիչ:

20 Նույն տե ղում, էջ 87:
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 Ամ փո փում

 Կո մի տաս Վար դա պե տի ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ութ յան կարևոր 
դրվագ ներ են կապ ված ֆրան սա հայ ան վա նի գրա կա նա գետ, թարգ մա նիչ և 
ար վես տա բան Ար շակ Չո պա նյա նի հետ: Ա. Չո պա նյա նին ուղղ ված Կո մի տա սի 
նա մակ նե րը կազ մում են մեծ երաժշտի նա մա կա նու ամե նաու շագ րավ մա սե
րից մեկը: Այդ նա մակ նե րը Ար շակ Չո պա նյա նի և Կո մի տաս Վար դա պե տի հա
րա բե րութ յուն նե րի և բա րե կա մութ յան ուշագ րավ վկա յութ յուն ներ են: Չո պա
նյա նին ուղղ ված Կո մի տա սի նա մակ նե րից պահ պան վել են շուրջ 25–ը` գրված 
1903–1914 թթ.: Հենց այդ նա մակ նե րում է Կո մի տաս Վար դա պե տը արժևո րել 
Ար շակ Չո պա նյա նի դերն ու նշա նա կութ յու նը հայ մշա կույ թի ան դաս տա նում՝ 
բարձր գնա հա տե լով նրա վաս տակը: Դրանք եր կու հայ մեծ ար վես տա գետ նե
րին հու զող հար ցե րի մի լայն շրջա նակ են ներ կա յաց նում: Ակն հայտ է, որ 
խոսքն այս տեղ եր կու սի հա մար շատ նվի րա կան և կարևոր իրո ղութ յուն նե
րին է վե րա բե րում, ին չը Վար դա պե տը կա րող էր կի սել միայն շատ մտե րիմ և 
հա մա խոհ բա րե կա մի հետ: 

Կո մի տա սի նա մակ նե րում շա րադր ված մտքե րը այ սօր էլ շատ ար դիա կան 
են: Դրանց ուսում նա սի րութ յու նը լրա ցու ցիչ լույս է սփռում Կո մի տա սի աշ խար
հա  յաց քի բա ցա հայտ ման վրա՝ ներ կա յաց նե լով նրան որ պես խո շոր մտա ծող և 
ազ գային գոր ծիչ:

 Հիմ նա բա ռեր՝ Կոմիտաս Վարդապետ, Ար շակ Չո պա նյան, նա մակ ներ, 
հայ երաժշտութ յուն, հա մերգ ներ Եվ րո պա յում։
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KOMITAS’S LETTERS TO ARCHAG TCHOBANIAN

Abstract

Important episodes of the creative activity of Komitas Vardapet are related 
with the famous French–Armenian literary and art critic and translator Archag 
Tchobanian. Komitas’s letters addressed to Archag Tchobanian present one of the 
most remarkable parts of the great musician’s correspondence. Those letters are 
remarkable testimonies of the relationship and friendship between Archag 
Tchobanian and Komitas Vardapet. About twenty–five of Komitas’s letters addressed 
to Tchobanian, written in 1903–1914, have been preserved. In those letters Komitas 
Vardapet appreciated the role and importance of Archag Tchobanian in the 
Armenian culture and highly valued his merits. Those letters present a wide range 
of issues concerning the two great Armenian artists: joint initiatives, upcoming 
concert programs, discussions about the publication of articles and studies, various 
problems of Armenian music, up to the issues of the political situation at that time, 
the future fate of the Armenian people, and the vision of future statehood, which 
became an opportunity for Komitas to express his views, principles and position. It 
is obvious that we are talking here about precious and important realities for both 
of them. Komitas could share them only with a very close and like–minded friend.

The thoughts written in Komitas’s letters are still very relevant today. Their 
study sheds additional light on uncovering Komitas’s worldview presenting him as 
a great thinker and as a national figure.

Keywords: Komitas Vardapet, Archag Tchobanian, letters, Armenian music, 
concerts in Europe.
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 Կո մի տա սը ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ութ յամբ զբաղ վել է 
1893 թվա կա նից, երբ Ամե նայն Հայոց Կա թո ղի կոս Տ. Տ. Մկրտիչ Ա 
Վա նե ցի Խրի մյա նը (Խրի մյան Հայ րիկ) նրան նշա նա կել է Գևոր գյան 
ճե մա րա նի ուսու ցիչ։ Նույն ժա մա նա կա հատ վա ծում Կո մի տա սը 
երաժշտութ յան դա սեր էր տա լիս Խրի մյան Հայ րի կի եղ բո րոր դու՝ 
Խո րեն Խրի մյա նի եր կու զա վակ նե րին՝ Կա րի նե ին և Սե րի նե ին։ Կո
մի տա սի և Խրի մյան նե րի ըն տա նի քի մտեր մութ յան, Կա րի նե և Սե
րի նե Խրի մյան նե րի երաժշտա կան կրթութ յան և նրանց առնչ վող այլ 
փաս տե րի մա սին տե ղե կութ յուն ներ գրի է առել դաշ նա կա հա րու հի 
Աղա վնի Մես րո պյանը, որը հիմն վել է Կա րի նե Ախի կյան – Խրի մյա
նի հու շե րի վրա։ 

Հոդ վա ծում ներ կա յաց ված են Կո մի տա սի ման կա վար ժա կան 
գոր ծու նե ութ յան առա ջին շրջանը, Կո մի տա սի և Խրի մյան նե րի փոխ
հա րա բե րութ յունը, տե ղե կութ յուն ներ Խո րեն Խրի մյա նի զա վակ
ների, մաս նա վո րա պես՝ Կա րի նե Ախի կյան – Խրի մյա նի մա սին։

«Էջ միած նում յո թա նա սու ներ կու տա րե կան հա սա կում, յո թա
նա սու ներ կու քվե ով կա թո ղի կոս ընտր վե ցավ Խրի մյան Հայ րիկը»,– 
1892 թ. մի թղթի վրա գրել է Կո մի տասը՝ տե ղե կա նա լով կա թո ղի կո
սա կան ընտ րութ յան ար դյուն քի մա սին1։ Այս ժա մա նա կաշր ջա նից 
Կո մի տա սի և Խրի մյան Հայ րի կի միջև ստեղծ վում է մտեր մա կան 
կապ։ Գևոր գյան ճե մա րա նում ուսու ցիչ նշա նակ վե լուց մեկ տա րի 
ան ց՝ 1894 թ. Սո ղո մոն ավագ սար կա վագ Սո ղո մո նյա նը Խրի մյան 

1 Կո մի տաս, պատ կե րա գիրք, կազմ.՝ Ղ. Միր զո յան, Ա. Մխի թա րյան, Երևան, 
«Աշ  խար հի Հայ նկա րիչ նե րի միա վո րում», 2015, էջ 202։ 
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Հայ րի կի հրա մա նով ձեռ նադր վում է աբեղա, 1895 թ. ստա նում է 
վար դա պե տի հոգևոր–գի տա կան աս տի ճան2։ 1896 թ. Կո մի տասը, 
կրկին Նո րին Վե հա փա ռութ յան աջակ ցութ յամբ, շա րու նա կում է 
ուսու մը Գեր մա նիա յում3։

 Կո մի տա սը հա տուկ վե րա բեր մունք է ունե ցել Խրի մյան Հայ
րիկի, նրա ըն տա նի քի հան դեպ և իր երախ տա գի տութ յունն է հայտ
նել աջակ ցութ յան հա մար. «Վայե լած ծնո ղա կան գուր գու րանք ներս 
ալ բա վա կան են, որ մինչև կյան քիս վերջ երախ տա գետ ըլ լամ Խրի
մյան հա րա զատ նե րուս»4,— ասել է Կո մի տասը:

Գևոր գյան ճե մա րա նում Կո մի տա սը ծա վա լում է ման կա վար
ժա կան ակ տիվ գոր ծու նե ութ յուն։ Նա դա սա վան դում է եր գե ցո ղութ
յուն, հայոց եկե ղե ցա կան ձայ նագ րութ յուն5, 1899–ից` նաև եվ րո պա
կան ձայ նագ րութ յուն, կազ մել էր եր գե ցիկ խումբ6, ստեղ ծել էր 
«եկե ղե ցա կան երաժշտութ յուն» առար կայի հա մար ուսում նա կան 
ծրագ րի մե թո դա կան ուղե ցույց7։ Ճե մա րա նի սա նե րից բաղ կա ցած 
նրա եր գե ցիկ խում բը մեծ հա ջո ղութ յուն ներ ուներ։ Այն հան դես է 
եկել Գևոր գյան ճե մա րա նի տա րե դարձ նե րի8, Խրի մյան Հայ րի կի 

2 Կո մի տաս Վար դա պետ, պատ կե րա գիրք, աշ խա տու թե ամբ Գ. Գաս պա րե անի, 
Երեւան, «Սար գիս Խա չենց – Փրին թինֆո» հրատ., 2009, էջ 25 և 28:

3 Եկե ղե ցի Հա յաս տա նե այց. Մայր Աթոռ, Արա րատ, 1896, թ. Դ, էջ 189:
4 Ա. Մես րո պյան, Հու շեր, Կո մի տա սը ժա մա նա կա կից նե րի հու շե րում և վկա յութ

յուն նե րում, խմբ.՝ Գ. Գաս պա րյան, Երևան, «Սար գիս Խա չենց – Փրին թինֆո» 
հրատ., 2009, էջ 362։

5 Կո մի տաս Վար դա պետ, Ինք նա կե սագ րու թիւն, Ուսում նա սի րու թիւն ներ եւ յօ
դո ւած ներ, գիրք Բ, աշ խա տա սի րու թե ամբ Գ. Գաս պա րե ա նի եւ Մ. Մու շե ղե անի, 
Երե ւան, «Սար գիս Խա չենց – Փրին թինֆո» հրատ., 2007, էջ 50։ 

6 Մ. Աբե ղյան, Հի շո ղութ յուն ներ Կո մի տա սի մա սին, Ժա մա նա կա կից նե րը Կո մի
տա սի մա սին, խմբ.՝ Մ. Մու րա դյան, Մ. Թեր զյան, Երևան, «Հայ պետհ րատ», 
1960, էջ 65։ 

7 Կո մի տաս, պատ կե րա գիրք, էջ 214։ 
8 Պաշ տօ նա կանք, Արա րատ, 1894, թ. Թ, էջ 292:

 Մայր Աթոռ, Ճե մա րան Մայր Աթո ռոց, Արա րատ, 1899, թ. Ժ–ԺԱ, էջ 440:



Կոմիտասի թանգարան  –  ինստիտուտի տարեգիրք  
հատոր Է94

Թիֆ լիս գնա լու9, Խրի մյան Հայ րի կի ան վա նա կո չութ յան տո նի10, 
Սուրբ Էջ միած նի տո նի11 և այլ առիթ նե րով։  Կո մի տա սի սա նե րից շա
տե րը Գևոր գյան ճե մա րա նի շրջա նա վարտ ներ էին։

 Հայ եր գիչ Ար մե նակ Շահ մու րա դյա նը ճե մա րա նում սո վո րել է 
1890 թվա կա նից՝ եր կու սու կես տա րի լի նե լով Կո մի տա սի աշա կեր
տը։ Նա ծա վա լել է հա մեր գային գոր ծու նե ութ յուն՝ կա տա րե լով նաև 
Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը12: 

Երաժշ տա գետ, կոմ պո զի տոր, խմբա վար Սպի րի դոն Մե լի քյա
նը ճե մա րա նում սո վո րել է 1893 թվա կա նից: Իր տա րաբ նույթ գոր ծու
նե ութ յան մեջ Մե լի քյա նը առանձ նա պես զբաղ վել է ֆոլկ լո րա գի
տութ յամբ, հա վա քել և մշա կել է բազ մա թիվ ժո ղովր դա կան եր գեր13։ 

Երաժշ տա գետ, ման կա վարժ, լեզ վա բան և գրա կա նա գետ Հա
կոբ Հա րութ յու նյա նը Կո մի տա սի մոտ սո վո րել է 1901 թվա կա նից: 
Նրա երաժշտա գի տա կան հայտ նի աշ խա տութ յուն նե րից է «Մա նյակ» 
ժո ղովր դա կան եր գե րի ժո ղո վա ծուն, հե ղի նակ է նաև «Կո մի տա սի 
գե ղար վես տա կան ուր վան կարը» աշ խա տութ յան14։ 

Եր գիչ Վա հան Տեր–Ա ռա քե լյա նը ճե մա րա նի բարձ րա գույն՝ լսա
րա նա կան բաժ նում սո վո րել է 1902 թվա կա նից։ Նա ճե մա րա նի երգ
չախմ բում հան դես է եկել որ պես մե ներ գիչ։ Կո մի տա սը նրան ուղ ղոր
դել է Պե տեր բուր գի կոն սեր վա տո րիա յում սո վո րե լու հա մար։ Վա հան 
Տեր–Ա ռա քե լյա նը մաս նակ ցել է բազ մա թիվ հա մերգ ների, զբաղ վել է 
ման կա վար ժութ յամբ և թարգ ման չա կան գոր ծու նե ութ յամբ15։ 

9 Եկե ղե ցի Հա յաս տա նե այց, Արա րատ, 1894, թ. ԺԲ, էջ 387: 
10 Եկե ղե ցի Հա յաս տա նե այց. Մայր Աթոռ, Արա րատ, 1895, թ. Ա, էջ 34: 
11 Եկե ղե ցի Հա յաս տա նե այց. Մայր Աթոռ, Արա րատ, 1895, թ. Է, էջ 259: 
12 Հայ երաժշտութ յան հան րա գի տա րան, խմբ.՝ Հ. Այ վա զյան, Երևան, Հայ կա կան 

հան րա գի տա րա նի հրատ., 2019, էջ 503։ 
13 Ուսու ցիչը, պատ կե րա գիրք, կազ մող՝ Մ. Հա րո յան, Երևան, Կո մի տա սի թան

գա րան – ինս տի տու տի հրատ., 2019, էջ 42։ 
14 Հայ երաժշտութ յան հան րա գի տա րան, էջ 383։
15 Ա. Առա քե լյան, Վա հան Տեր–Ա ռա քե լյան, Էջ միա ծին, 1983, թ. Բ–Գ, էջ 75։ 
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Կո մի տա սի ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ութ յան առա ջին 
շրջա նը կապ ված էր ոչ միայն Էջ միած նի Գևոր գյան ճե մա րա նի 
աշ խա տան քի հետ: Նա երաժշտութ յան դա սեր է տվել նաև Խրի
մյան Հայ րի կի եղ բոր թոռ նու հուն՝ Կա րի նե Ախի կյան–Խ րի մյա նին 
(1887–1948)։ Նրա հայրն էր ման կա վարժ, բա նաս տեղծ, մշա կու
թային գոր ծիչ Խո րեն Խրի մյա նը (1844–1913), որը Կո մի տա սի մտե
րիմն էր։ Խ. Խրի մյա նը, որ բա նա լով վաղ հա սա կից, ան ցել է Խրի
մյան Հայ րի կի խնա մա կա լութ յան տակ։ Սո վո րել է Վա նի 
«Ժա ռան գա վո րաց» վար ժա րա նում և Լայպ ցի գի հա մալ սա րա նում։ 
Աշ խա տել է Վա րա գա դպրո ցում, որ տեղ կա տա րել է բազ մա թիվ 
բա րե փո խում ներ։ Հե ղի նակ է մի շարք աշ խա տութ յուն ների, այդ 
թվում՝ եռա մաս «Հայ րե նա գի տութ յան»16։ Խ. Խրի մյանն իր ըն տա
նի քի հետ ապ րել է Էջ միած նում, Թիֆ լի սում և Կոս տանդ նու պոլ
սում, ուր տե ղա փոխ վել են Խրի մյան Հայ րի կի մա հից հե տո17։ Այս
տեղ՝ նրա տանը, հա վաք վում էին մտա վո րա կան ներ և մշա կու թային 
գոր ծիչ ներ, որոն ցից էր նաև Կո մի տա սը18։ Նրանց մաս նակ ցութ
յամբ կազ մա կերպ վում էին ճաշ կե րույթ ներ և, Ա. Մեսրոպյանի 
բնորոշմամբ, «գե ղար վես տա կան ժա մանց»19։ 

Ա. Մես րո պյա նը «Կո մի տա սի առա ջին աշա կեր տու հի Կա րի նե 
Խրի մյա նի հու շեր»–ո ւմ նշում է, որ Կո մի տա սը դա սա վան դել է Կա
րի նե և Սե րի նե Խրի մյան նե րին 1893 թվա կա նից20։ Սե րի նե Խրի
մյա նի ծննդյան տա րեթ վի միակ վկա յութ յու նը Երևա նում գտնվող 

16 Հ. Աճէ մեան, Հայոց Հայ րիկ. «Նո ւա գող վշտից հայ րե նե աց հայոց», հատ. 1, կեն
սագ րու թիւն, Թաւ րիզ, Հրա տա րա կու թիւն Մար գար Յա կո բե անի, 1929, էջ 357։ 

17 Г. Ама туни, Последняя из рода Хримянов, Ноев Ковчег, 2003, н. 10 (68), с. 4.
18 Ա. Մես րո պյան, Հու շեր. Կո մի տաս, Երևան, Հայ պետհ րատ, 1947, Էջ 22։
19 Նույն տե ղում, էջ 24։ 
20 Նույն հու շե րում Ա. Մես րո պյա նը հի շա տա կում է Կո մի տա սի՝ նո րըն ծա աբե ղա 

լի նե լու փաստը, սա կայն, ինչ պես նշվեց, Կո մի տա սը աբե ղա է ձեռ նադր վել 
1894 թ.։ Են թադ րա բար Կո մի տա սը դա սա վան դել է Խրի մյան նե րին 1894 թվա
կա նից։ 
Կո մի տա սը ժա մա նա կա կից նե րի հու շե րում և վկա յութ յուն նե րում, էջ 361։
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նրա շիր մա քարն է, ըստ որի նա ծնվել է 1899 թ.՝ այս պի սով մեծ 
լի նե լով Կա րի նե Ախի կյան – Խրի մյա նից ավե լի քան 12 տա րով։ Սա
կայն այս տա րե թի վը չի հա մա պա տաս խա նում այն իրա դար ձութ 
յուն նե րի տա րեթ վե րին, որոնք տեղ են գտել Ա. Մես րո պյա նի հու շե
րում։ Հա վա նա կան է այն վար կածը, որ քույ րե րը տա րե կից ներ են, 
և շիր մա քա րի տա րե թիվը՝ 1899–ը, փո րագր վել է 1889–ի փո խա
րեն։ Ա. Մես րո պյա նի հու շերի՝ «Կո մի տա սը Խո րեն էֆեն տի Խրի
մյա նենց տան մեջ» են թա բաժ նում տեղ գտած մի դրվա գում Կո մի
տա սը Խրի մյան քույ րե րի հետ պա րապ մունք նե րի ևս մեկ 
տա րե թիվ է նշում. «1903–ին Էջ միած նա վան քին միա բա նութ յան 
նա խան ձոտ աչ քե րուն տակ, վե հա փառ Հայ րի կի առա ջար կով, ես 
շա բա թը եր կու ան գամ սկսա երաժշտութ յուն ավան դել իր թոռ նիկ
նե րուն, Խո րեն Էֆեն տի Խրի մյա նի եր կու դե ռա տի աղ ջիկ նե րուն – 
Կա րի նե ին և Սե րի նեին»21։ 1960 թ. հրա տա րակ ված հու շե րում քույ
րե րը նկա րագր վում են որ պես «ման կա տի թոռ նու հի ներ», իսկ 1947 
թ. հու շե րում՝ «դե ռա տի աղ ջիկ ներ»։ Եր կու բնո րո շումն էլ հաս տա
տում են, որ քույ րե րը հա սա կա կից են։ 

Ար խի վային նյու թե րում Սե րի նե Խրի մյա նին վե րա բե րող որևէ 
հի շա տա կութ յուն դեռևս չի գտնվել։ Կա րի նե Ախի կյան – Խրի մյա նի 
մասնա կ ցութ յամբ լու սան կար նե րից մեզ են հա սել եր կուսը, որոնք 
ար վել են Թիֆ լի սում և նվիր վել Կո մի տա սին22։ 

Դրան ցից առա ջի նը ծնող ների՝ Իս կու հի և Խո րեն Խրի մյան նե
րի ներ կա յութ յամբ է՝ «Սի րե լի Հայր Կո մի տա սին յի շա տակ Խրի մե
ան ըն տա նի քից» ըն ծա յագ րով։ Երկ րորդ լու սան կարն ունի հետևյալ 
ըն ծա յա գիրը. «Իմ ար ժա նա յարգ ուսու ցիչ Հայր Կո մի տա սին. 1904, 
փետ րո ւա րի 20»։

«Կո մի տա սը Խո րեն Էֆեն դի Խրի մյա նենց տան մեջ» են թա
բաժ նում հի շա տակ վում է նաև նրանց եր րորդ քրոջ՝ Շու շիկ Խրի

21 Ա. Մես րո պյան, նշվ. աշխ., էջ 23։ 
22 Եղի շե Չա րեն ցի ան վան գրա կա նութ յան և ար վես տի թան գա րան (այ սու հետ՝ 

ԳԱԹ), Կո մի տա սի ար խիվ 234, 238։
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մյա նի մա սին. «Իմ երաժշտա կան դա սա վան դութ յան սկզբնա կան 
շրջա նին Կո մի տա սի միջ նոր դութ յամբ սկսա դա սա վան դել հորս Էջ
միած նա վա ղե մի մտե րիմ՝ Խո րեն Էֆեն տի Խրի մյա նի երեք օր դի
նե րուն. Կա րի նեին, Սե րի նե ին և Շու շի կին։ (…) Հա զիվ տասն հինգ 
տա րե կան Շու շիկ, բա ցի իր դաշ նա մու րային շնոր հին, ցույց տվավ 
նաև հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գե ցո ղութ յունն ըմբռ նե լու բնա ծին 
ճա շակ»23։ Ա. Մես րո պյա նը ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ութ յամբ 
սկսել է զբաղ վել 1910–ա կան թվա կան նե րից24, ինչն էլ թույլ է տա լիս 
են թադ րել, որ Շու շիկ Խրի մյա նը քույ րե րի հա մե մա տութ յամբ ունի 
տա րի քային մեծ տար բե րութ յուն։ 

Այն, որ 1910–ա կան նե րին Խրի մյան քույ րե րից մե կը եղել է 
դպրո ցա հա սակ, հաս տա տում են նաև Խո րեն Խրի մյանի՝ բժշկա
պետ Բագ րատ Նա վա սար դյա նին 1911 թ. ուղղ ված նա մակ նե րը։ 
Դրանց բո վան դա կութ յու նը կապ ված է եր կու երե խա նե րին Կոս
տանդ նու պոլ սից Թիֆ լիս ուղար կե լու հետ. «…Խնդ րում եմ Ձերդ 
Մե ծու թիւ նից իմա նա լու ցան կու թե ամբ, թե ար դե օք կա րե լի է վե րա
դարձ նել աղ ջիկս ի Հով նա նե ան և որ դիս ՚ի Ներ սէ սե ան դպրա նոց, 
ար դե օք կըն դու նո ւի՞ն, շնորհ և հնա րա ւո րու թիւն կը լի նի՛ զա ւակ նե
րիս իրենց թո ղած դա սա րան նե րում նստել նո րից, հա մա րե լով մի 
տա րո ւայ բա ցա կա յու թիւն հի վան դու թե ան կամ այլ պատ ճա ռով, 
այդ պի սին եղաւ մեզ հա մար խո լե րան և քա րան տին։ 

Եթե այդ շնորհ կլի նի մեզ Ձեր Մե ծու թե ան միջ նոր դու թե ամբ, 
խնդրեմ հա ղոր դել ինձ որ ըստ այնմ կա րո ղա նամ կար գադ րել և 
խրկել զի րենք յա ջորդ ամիս նե րին ՚ի Թիֆ լիս, շա րու նա կե լու իրենց 
ուսումը, որ մէ միամ տա բար զրկե ցինք զի րենք»25:

Նկա տի առ նե լով, որ 1911 թ. Խո րեն Խրի մյա նի դստրե րից 
միայն մե կը կա րող էր լի նել դպրո ցա հա սակ, են թադ րե լի է, որ այդ 

23 Ա. Մես րո պյան, նշվ. աշխ., էջ 21, 22։
24  Հա մա ռոտ լու րեր սո վե տա կան Հա յաս տա նից, Աղավ նի Մես րո պյան, Էջ միա

ծին, 1954, թ. 7–8, էջ 59։ 
25 ԳԱԹ, Բ. Նա վա սար դյա նի ար խիվ 120, ծրար 88–94, նա մակ 89:
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երե խան Շու շիկ Խրի մյանն է։ Հա ջորդ՝ շնոր հա կա լա կան նա մակ նե
րը հաս տա տում են, որ նույն թվա կա նին Շու շիկ և Գե որ գի (Թոռ
նիկ) Խրի մյան նե րը շա րու նա կել են սո վո րել Թիֆ լի սի նշված դպրոց
նե րում. «Ի սրտե ուրա խա ցայ և ամե նուս շնոր հա կա լու թիւն կը 
յայտ նիմ Ձերդ Մե ծու թե ան պա տաս խան նա մա կին և կրած ծան րու
թե ան հա մար։ Կ’աշ խա տիմ օգոս. ամ սոյ սկզբին Թիֆ լիս խրկել 
զա վակ ներս որ պատ րաս տո ւին և նո րից Ձեր միջ նոր դու թե ամբ 
մտնեն իրենց ցան կա ցած դպրոց ները, որոնց հա մար գի շեր նե րը 
երազ նե րով կ’ան ցու նին»26։

Վրդանես Ախիկյան. Կարինե Ախիկյան–Խրիմյանի դիմա նկարը

26 ԳԱԹ, Բ. Նա վա սար դյա նի ար խիվ 120, ծրար 88–94, նա մակ 90:
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1915 թ., պայ մա նա վոր ված Հայոց ցե ղաս պա նութ յամբ, Կա րի
նե Ախի կյան – Խրի մյանն ըն տա նի քի հետ տե ղա փոխ վել է Թիֆ
լիս27։ Այս տեղ նույն թվա կա նին Վա նից տե ղա փոխ վել էր նաև նրա 
ապա գա ամու սինը՝ գե ղան կա րիչ, ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր 
գոր ծիչ Վրթա նես Ախի կյա նը28։ Նրանք հաս տատ վել և կյան քի վեր
ջին տա րի նե րին ապ րել են Երևա նում։ Գե ղան կար չութ յան մեջ Կա
րի նե Ախի կյան – Խրի մյա նին պատ կե րել է Վրթա նես Ախի կյա նը։ 
Նրա դի ման կա րը ստեղծ վել է 1920 թ.։

 Կո մի տա սը Կա րի նե և Սե րի նե Խրի մյան նե րին շա բա թը եր կու 
ան գամ դա սա վան դել է երգ և երաժշտութ յուն29։ Նա իր տար բեր աշ
խա տութ յուն նե րում ան դրա դար ձել է երաժշտութ յան, եր գե ցո ղութ
յան դա սա վանդ ման ման կա վար ժա կան–մե թո դա կան սկզբունք նե
րին։ Կո մի տա սը հա մա րում էր, որ եր գե ցո ղութ յու նը բա րե րար 
ազ դե ցութ յուն պետք է գոր ծի մա նուկ նե րի վրա, լի նի գի տակ ցա կան 
մա կար դա կի վրա. «Մեր մէջ փոք րիկ մա նուկ նե րու կ’սկ սին սով րեց
նել բա րո յա խօ սա կան, խրա տա կան, փի լի սո փա յա կան եր գեր՝ որոնց 
իմաստն ան չի հասկ նար, ու չ’ազ դո ւիր այն պէս ինչ պէս պէտք էր։ (…) 
Պէտք է տխուր երգ չտալ եր բեք. այլ ամէն ինչ աշ խոյժ, եռանդ ներ
մու ծէ անոնց հո գի նե րէն ներս…»30: 

27 Г. Ама туни, ук. соч., с. 4.
28  Վրթա նես Ախի կյա նը (1872, Վան–1936, Երևան) 1900–10 թթ. սո վո րել է Պե

տեր բուր գի Գե ղար վես տի ակա դե միա յում (դա սա խոս ներ` Կ. Կո վալևսկի, 
Ֆ. Ռուբո, Ն. Սա մո կիշ, Ի. Ռե պին): 1915 թ. տե ղա փոխ վել է Թիֆ լիս, իսկ 1921 
թ.–ի ց՝ Երևան: Դա սա վան դել է Վա նի Կենտ րո նա կան վար ժա րա նում, Թիֆ լի սի 
Գա յան յան դպրո ցում, Երևա նի գե ղար վես տա–ար դյու նա բե րա կան տեխ նի կու
մում, մաս նակ ցել է Պե տեր բուրգի, Մոսկ վայի, Կիևի և այլ քա ղաք նե րի նկար չա
կան ցու ցա հան դես նե րի։

Հայ կա կան Սո վե տա կան Հան րա գի տա րան, հ. 1, գլխ. խմբ.՝ Վ. Համ բար ձում
յան, Երևան, Հայ կա կան ՍՍՀ Մի նիստր նե րի սո վե տի հրատ., 1974, էջ 200։ 

29  Կո մի տա սը ժա մա նա կա կից նե րի հու շե րում և վկա յութ յուն նե րում, էջ 361։
30 Կո մի տաս Վար դա պետ, Պարն ու մա նուկը, Ուսում նա սի րու թիւն ներ եւ յօ դո

ւած ներ, Գիրք Բ, էջ 78–79։
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Երե խա նե րի հետ աշ խա տե լու որոշ սկզբունք ներ Կո մի տա սը 
կի րա ռել է նաև Խրի մյան քույ րե րի հա մար։ Հան գա ման քը իր հու շե
րում նկա րագ րում է Կա րի նե Ախի կյան – Խրի մյանը, որը 1894 թ. 
դեռևս 7 տա րե կան էր. «Կո մի տա սը բա ցա ռիկ ման կա սեր էր, և ըստ 
Խրի մյան Հայ րի կի հոր ջորջ ման՝ «Հո գե բան – ման կա բան» մը։ Կո մի
տաս իր աշ խույժ, եռան դուն, կա տա կա սեր և քաղցր բնա վո րութ յամբ 
Էջ միած նա մեծ ու փոքր երե խա նե րուն սիր տը գրա ված էր»31։ 
Նրանց էին միա նում նաև եր գել սի րող այլ երե խա ներ, որոնց Կո մի
տա սը խա ղե րով, ուրախ տրա մադ րութ յուն պարգևե լով ուսու ցա
նում էր տար բեր եր գեր։ «Եկավ ժա մա նակ, որ մեր եր կու քրոջ եր գե
ցո ղութ յան դա սե րը խմբա կի մը վե րած վե ցան։ Դուռ ու դրա ցի ի եր գել 
սի րող երե խա նե րու խմբակը՝ ի մեծ ուրա խութ յուն Խրի մյան Հայ
րիկի, ար դեն հայտ նի դար ձավ գյու ղին մեջ»32։ 

Կո մի տա սը երե խա նե րին սո վո րեց նում էր, ինչ պես Կա րի նե 
Ախի կյան–Խրի մյանն է նշում՝ «հայ րե նա սի րա կան, փոք րիկ եր գեր»։ 
Դրանք կա տար վում էին ձայ նա բա ժա նում նե րով, որոնց մե նա կա
տա րային հատ ված նե րը եր գում էին եր կու քույ րե րը։ Նրանք եր
գում էին տո նե րին Խրի մյան Հայ րի կի հա մար, որը հա ճախ էր 
գտնվում իրենց տա նը։ Ի նշան Կո մի տա սին ուղղ ված երախ տա գի
տութ յան՝ Խրի մյան Հայ րի կը նույն պես եր գում էր իր սի րե լի եր գե րը։

1903 թ. Խրի մյան քույ րերը, որոնք ար դեն Կո մի տա սի բնո րոշ
մամբ «դե ռա տի աղ ջիկ ներ» էին, եր գում էին «Հա յաս տան» (Ա. Մես
րո պյա նի հու շե րում՝ «Հա յաս տան, եր կիր դրախ տա վայր») և «Ձայն 
տուր, ո՜վ ծո վակ» եր գե րը։ Առա ջին եր գը (խոսք՝ Հ. Միր զա–Վա նան
դե ցու), որը Կո մի տա սը դաշ նա կել է Ար մե նակ Շահ մու րա դյա նի հա
մար, ստեղծ վել է դա րասկզ բին՝ մինչ Կո մի տա սի Կոս տանդ նու պո լիս 
մեկ նե լը33։ «Ձայն տուր, ո՜վ ծո վակ» եր գը (խոսք՝ Րաֆ ֆու) ստեղծ վել է 

31  Կո մի տա սը ժա մա նա կա կից նե րի հու շե րում և վկա յութ յուն նե րում, էջ 361։
32 Նույն տե ղում։ 
33 Հմմտ. Ռ. Աթա յա նի ծա նո թագ րութ յու նը. Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 4, 

խմբ.՝ Ռ. Աթա յան, Երևան, «Հա յաս տան» հրատ., 1976, էջ 196։ 
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1901 թ.։ Կո մի տասն այն նվի րել է երգ չու հի Մար գա րիտ Բա բա յա
նին34։ Եր գե րի ստեղծ ման տա րեթ վե րը նույն պես հաս տա տում են, որ 
Կո մի տա սը Գեր մա նիայից վե րա դառ նա լուց հե տո կրկին դա սա վան
դել է Խրի մյան քույ րե րին։ Հետևո ղա կան լի նե լով նրանց երաժշտա
կան կրթութ յանը՝ Կո մի տա սը տա րի ներ ան ց՝ 1910–ա կան թթ., Կոս
տանդ նու պոլ սում միջ նոր դում է, որ նրանք (այդ թվում կրտսեր քույրը՝ 
Շու շիկ Խրի մյանը) շա րու նա կեն կրթութ յու նը Ա. Մես րո պյա նի մոտ։ 
«Կո մի տաս, իբրև Խրի մյան ըն տա նի քին մեկ հա րա զատը, մեծ նա
խան ձախնդ րութ յամբ կհետևեր օրիորդ Խրի մյան նե րուն երաժշտա
կան կրթութ յա նը։ (…) Եվ Կո մի տա սի հո գա տար ջան քե րով քա նի մը 
ամի սեն դե ռա տի Շու շի կը դար ձավ անոր Պոլ սո առա ջին հրա պա
րա կային հա մերգ նե րուն փնտրված մե նեգ չու հին» – նշում է Ա. Մես
րո պյա նը35։

 Խո րեն Խրի մյա նի որ դի Գե որ գի Խրի մյանը, որին փա ղաք շա
կան կեր պով ան վա նել են Թոռ նիկ, ևս նրանց ըն տա նի քի կրտսեր 
զա վակ նե րից մեկն էր: Թոռ նի կը և Շու շի կը ստա ցել են լավ կրթութ
յուն, տի րա պե տել են մի քա նի լե զու ների, զբաղ վել են նկար չութ յամբ 
և մա թե մա տի կայով36: Թոռ նիկ Խրի մյա նի աղ ջիկը՝ Էլ ֆա Խրի մյա
նը37, նշել է, որ իր հայ րը ևս աշա կեր տել է Կո մի տա սին38։ Նրա մա
սին Թոռ նիկ Խրի մյա նի հի շո ղութ յուն նե րը տպագր վել են «Մտ քեր 
Կո մի տա սի մա սին» հու շե րում39: 

34 Նույն տե ղում, էջ 194։ 
35 Ա. Մես րո պյան, նշվ. աշխ., էջ 22:
36 Г. Ама туни, ук. соч.
37 Էլ ֆա (Գա յանե) Խրի մյա նը սո վո րել է Երևա նի պե տա կան կոն սեր վա տո րիա

յում, դաշ նա մու րային ֆա կուլ տե տում (նրա դա սա խոս նե րից է եղել Առ նո Բա բա
ջան յանը), ինչ պես նաև Թիֆ լի սի պո լի տեխ նի կա կան ինս տի տու տում: Դա սա
վան դել է քի միա և երաժշտութ յուն։

38 Այս տե ղե կութ յու նը մեզ է փո խան ցել Էլ ֆա Խրի մյա նի դուստր Կա րի նա Գա լեց
կա յան:

39 Г. Ама туни, ук. соч.
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Ամ փո փե լով նշենք, որ Կո մի տա սի և Խրի մյան Հայ րի կի մտեր
մութ յու նը հիմք է դար ձել նաև Խո րեն Խրի մյա նի և իր ըն տա նի քի 
հետ բա րե կա մութ յան հա մար։ Էջ միած նի Գևոր գյան ճե մա րա նում 
ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ութ յա նը զու գա հեռ Կո մի տա սը հանձն է 
առել դա սա վան դել Խրի մյան Հայ րի կի եղ բոր եր կու թոռ նու հի նե րին։

Խրի մյան քույ րե րին Կո մի տա սի դա սա վանդ ման վե րա բե րյալ 
Աղավ նի Մես րո պյա նի հու շե րում նշվում է եր կու տա րե թիվ՝ 1893 և 
1903։ 1894 թ. Կո մի տա սի աբե ղա ձեռ նադր վե լու փաս տը հու շում է, 
որ Կո մի տա սի և Խրի մյան քույ րե րի դա սե րը սկսվել են 1894–ից և 
շա րու նակ վել մինչև Կո մի տա սի Գեր մա նիա մեկ նե լը։ Այս փաս տը 
բա ցա ռում է Ա. Մես րո պյա նի այն եզ րա հան գումը, թե Կա րի նե Ախի
կյան – Խրի մյա նը Կո մի տա սի առա ջին աշա կերտն է՝ հաշ վի առ նե
լով Գևոր գյան ճե մա րա նում Կո մի տա սի ման կա վար ժա կան գոր ծու
նե ութ յու նը։ 

Հու շե րում նկա րագր ված իրա դար ձութ յուն նե րից և փաս տե րից 
հնա րա վոր է եզ րա կաց նել, որ Կո մի տա սը դա սա վան դել է քույ րե րին 
և՛ 1894 թ.՝ իր ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ութ յան առա ջին շրջա
նում, և՛ 9 տա րի ան ց՝ հետևո ղա կան լի նե լով նրանց երաժշտա կան 
կրթութ յա նը։ Կո մի տա սը մի խումբ այլ երե խա նե րի հետ միա սին քույ
րե րին դա սա վան դում էր եր գե ցո ղութ յուն։ 

Կա րի նե Ախի կյան–Խ րի մյա նը հե տա գա յում տե ղա փոխ վել է 
Կոս տանդ նու պո լիս, որ տեղ քույ րե րի հետ միա սին շա րու նա կել է իր 
երաժշտա կան կրթութ յու նը Ա. Մես րո պյա նի մոտ։ 1915 թ. վե րա դար
ձել է Թիֆ լիս, իսկ կյան քի վեր ջին տա րի նե րին ամուս նու՝ Վրթա նես 
Ախի կյա նի հետ հաս տատ վել է Երևա նում։ 

Խո րեն Խրի մյա նի դուստ րե րից Սե րի նե ի և Շու շի կի մա սին մեզ 
քիչ տե ղե կութ յուն ներ են հա սել։ Խ. Խրի մյա նի որ դին՝ Թոռ նիկ Խրի
մյանը, 1915 թ. հաս տատ վել է Թիֆ լի սում։ Վեր ջի նիս զա վակը՝ Էլ ֆա 
Խրի մյանը, նրանց տոհ մից վեր ջինն է եղել, որը կրել է Խրի մյան ազ
գա նու նը։ 
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Ամ փո փում

 Կո մի տա սի ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ութ յու նը սկզբնա վոր վել է Գևոր
գյան ճե մա րա նում։ 1893 թ. Ամե նայն Հայոց Կա թո ղի կոս Տ. Տ. Մկրտիչ Ա Վա
նե ցի Խրի մյա նը (Խրի մյան Հայ րիկ) Սո ղո մոն սար կա վա գին նշա նա կել է Էջ
միած նի Գևոր գյան ճե մա րա նում եր գե ցո ղութ յան և հայոց եկե ղե ցա կան ձայ
նագ րութ յան ուսու ցիչ։ Այս ժա մա նա կից ի վեր Կո մի տա սը դար ձել է Խրի մյան 
Հայ րի կի և նրա ըն տա նի քի մտե րի մը։ Կո մի տասի՝ Գևոր գյան ճե մա րա նի սա
նե րից շա տե րը հե տա գա յում մեծ հա ջո ղութ յուն ներ են ունե ցել։ Նրան ցից 
ոմանք շա րու նա կել են Կո մի տա սի գոր ծու նե ութ յու նը։ Նրա ճե մա րա նա կան 
սա նե րից էին Սպի րի դոն Մե լի քյանը, Վա հան Տեր–Ա ռա քե լյանը, Հա կոբ Հա
րութ յու նյանը, Ար մե նակ Շահ մու րա դյա նը և այլք։ Էջ միած նի Գևոր գյան ճե մա
րա նում դա սա վան դե լուն զու գըն թաց Կո մի տա սը նաև երաժշտութ յան դա
սեր էր տա լիս Խրի մյան Հայ րի կի եղ բո րոր դու՝ Խո րեն Խրի մյա նի զա վակ նե
րին։ Նրանց մա սին հիմ նա կան տե ղե կութ յուն նե րը մեզ են հա սել Կո մի տա սի 
մտե րիմ, դաշ նա կա հա րու հի Աղա վի Մես րո պյա նի հու շե րից, որոնք նա գրի է 
առել Կա րի նե Ախի կյան–Խ րի մյա նի հետ ան ձնա կան շփման ար դյուն քում։ 
Հոդ վա ծը ներ կա յաց նում է Կո մի տա սի և Խրի մյան նե րի փոխ հա րա բե րութ
յունը, Կո մի տա սի ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ութ յան առա ջին շրջանը՝ կապ
ված Խո րեն Խրի մյա նի զա վակ ների, մաս նա վո րա պես՝ Կա րի նե Ախի կյան–
Խ րի մյա նի հետ:

 Հիմ նա բա ռեր՝ ման կա վար ժութ յուն, Գևոր գյան ճե մա րան, Կո մի տա սի 
սա ներ, Խրի մյան Հայ րիկ, Կա րի նե Ախի կյան–Խ րի մյան։
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Abstract

Komitas’s pedagogical activity started in Gevorgyan Seminary. In 1893, 
Catholicos of All Armenians Mkrtich I of Van (Khrimyan Hayrik) appointed Deacon 
Soghomon as a teacher of Singing and Armenian Church Music Notation at the 
Gevorgyan Seminary in Ejmiatsin. Since then, Komitas has become a close friend 
of Khrimyan Hayrik and his family. Many of Komitas’s Gevorgyan Seminary students 
later achieved success in their professional fields. Some of them continued 
Komitas’s activities. Spiridon Melikyan, Vahan Ter–Arakelyan, Hakob Harutyunyan, 
Armenak Shahmuradyan and others were among Komitas’s seminary students. 
Along with teaching at the Gevorgian Seminary in Ejmiatsin, Komitas also was 
teaching music to the children of Khoren Khrimyan, the nephew of Hayrik 
Khrimyan. The main information about them is available from the memoirs of the 
pianist, Komitas’s close friend, pianist Aghavni Mesropyan, which she wrote down 
as a result of personal contacts with Karine Akhikyan–Khrimyan. This article 
presents the relationship between Komitas and the Khrimyans, as well as the first 
period of Komitas’s pedagogical activity, which were related to Khoren Khrimyan’s 
children, particularly to Karine Akhikyan–Khrimyan.

Keywords: pedagogy, Gevorgyan Seminary, Komitas’s students, Khrimyan 
Hayrik, Karine Akhikyan–Khrimyan.
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Հաս միկ Հա րութ յու նյան
Շի րա կի երաժշտա կան բա նահյու սության ար դի դրսևո րումն ե րը. սգո եր գեր

Հաս միկ Հա րութ յու նյան (Հա յաս տան) 
ար վես տա գի տութ յան թեկ նա ծու, դո ցենտ  
Երևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րիայի  
    Գյում րու մաս նա ճյուղ 
ՀՀ ԳԱԱ Շի րա կի հա յա գի տա կան հե տա զո տութ յուն նե րի կենտ րոն

DOI: 10.58453/29537967–2022.7–05

 ՇԻ ՐԱ ԿԻ ԵՐԱԺՇՏԱ ԿԱՆ ԲԱ ՆԱՀՅՈՒ ՍՈՒԹՅԱՆ  
ԱՐ ԴԻ ԴՐՍԵՎՈ ՐՈՒՄ ՆԵ ՐԸ.  

ՍԳՈ ԵՐ ԳԵՐ

 Ժա մա նա կը շատ բարդ ու ազ դու գոր ծոն է ավան դա կան, ոչ 
նյու թա կան մշա կույ թի ցան կա ցած դրսևոր ման, առա վել ևս ժո
ղովրդա կան եր գի գո յատև ման և պահ պան ման գոր ծում: Ժո ղովր
դա կան եր գի կեն սա տու մի ջա վայ րի փո փոխ ման և մշա կու թային էկո
լո գիային սպառ նա ցող որոշ հիմ նախն դիր նե րի հա մա տեքս տում 
փոր ձել ենք դի տար կել Շի րա կի մի շարք գյու ղա կան հա մայնք նե րում 
կեն ցա ղա վա րող եր գային բա նա հյու սութ յան առանձ նա հա տուկ 
դրսևո րում ները: Հիմն վել ենք 2015–2021 թթ. ՀՀ ԳԱԱ Շի րա կի հա
յա գի տա կան հե տա զո տութ յուն նե րի կենտ րո նի երաժշտա գի տա կան 
խմբի իրա կա նաց րած ազ գագ րա կան, բա նա հյու սա կան ար շա վա
խմբե րի նյու թե րի վեր լու ծութ յան վրա:

 Պատ մա կան, աշ խար հա քա ղա քա կան իրո ղութ յուն նե րի բե րու
մով XIX դ. կե սից մինչև XX դ. սկիզ բը Շի րա կը ազ գային վառ դի
մա գիծ կրող քա ղաք էր, արևմ տա հա յութ յան մի զգա լի հատ վա ծի 
նոր հանգր վանը, որ տեղ հնա րա վոր եղավ ան դառ նա լի կորս տից 
փրկել և պահ պա նել էթ նիկ մշա կույթի՝ ազ գագ րութ յան և բա նա հյու
սութ յան հա րուստ ժա ռան գութ յունը: Վեր ջի նիս ուսում նա սի րութ յու նը 
խորհրդային տա րի նե րից հայ գի տա կան մտքի տի րույ թում է և այ
սօր էլ որո շա կի գի տա կան հե տաքրք րութ յուն է ներ կա յաց նում, քա նի 
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որ արևմ տա հա յութ յան հոս քը դե պի Շի րա կի տա րա ծաշր ջան իր հետ 
բե րել է մշա կու թային յու րա հա տուկ վառ գծեր: 

Մեզ հե տաքրք րող եր գե րի մի մեծ խումբ պետք է դի տար կել որ
պես նա խորդ սե րունդ նե րից հա ջոր դին հա տուկ փո խանց ված ժա
ռան գութ յուն: Հետևա բար, այս եր գե րը մեծ մասամբ ապ րում ու գո
յատևում են որ պես հի շո ղութ յուն: Սրա նով է պայ մա նա վոր վում 
եր գե րի ժան րային հա մա կար գի փո խա կերպ ված պատ կերը. պահ
պան վել են ընտ րովի, նա խա սիր ված ժան րերը:

Գրառ ված, ձայ նագր ված ժո ղովր դա կան եր գը կա րող է գո
յատևել բա վա կան եր կար ժա մա նակ: Սա կայն ավան դույթը՝ եր
գաս տեղ ծութ յան ստեղ ծա րար մե խա նիզմը, որը հիմն ված է դա րա
վոր գե նե տիկ հի շո ղութ յան և փոր ձի վրա, կա րող է գո յատևել միայն 
նոր եր գե րի ստեղծ ման և կա տար ման պայ ման նե րի առ կա յութ յան 
դեպ քում: Շի րա կի ար դի բա նա հյու սութ յան մեջ այ սօր կան եր գա
ստեղ ծութ յան կեն դա նի ավան դույ թով հո րին ված եր գե րի նոր նմուշ
ներ: Դրանք, ան շուշտ, ան հատ եր գա սաց նե րի տա ղան դի ար գա
սիքն են: Կարևոր է այն, որ այդ եր գերը, ստեղծ վե լով հա մայն քային 
մի ջա վայ րի մեջ, կա տար վում են որ պես ավան դա կան նմուշ ներ: 
Ավան դույ թի լա վա գույն բնո րո շիչ նե րը հատ կա պես նկա տե լի են ծի
սա կան եր գե րում: Հոդ վա ծում ան դրա դար ձել ենք ող բի կամ սգո 
եր գե րի որոշ դրսևո րում ների: 

Ինչ պես հայտ նի է, երաժշտութ յան ծի սա կան բնո րո շիչ նե րը յու
րո վի են դրսևոր վել հայոց հի նա վուրց հու ղար կա վո րութ յան կամ 
ող բա կան արա րո ղութ յան մեջ: Այդ բնո րո շիչ նե րը ներ կա յա ցել են 
տար բեր ոլորտ նե րում՝ պա րե րում, պա րեր գե րում, եր գե րում: «Չնա
յած ան տա րան ջատ բնույ թին, երաժշտութ յու նը որ պես յու րօ րի նակ 
հնչյու նա կերտ տարր ներ կա յա ցել է յու րովի: Ար մատ նե րով խո րա նա
լով հայ մշա կույ թի հի նա վուրց շեր տե րի մեջ, խիստ ավան դա կա նութ
յամբ, ծի սա կան այս հա մա լի րը պահ պա նել է ոչ միայն իր կեն սու նա
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կութ յունը, այլև ժա մա նա կի ըն թաց քում խթա նել է նոր՝ վի պա կան 
դրա մա տի կա կան մշա կույ թի զար գա ցումը»1: 

Որ պես հնա գույն ծի սա կան բա ղադ րիչ՝ սգո եր գե րը կեն սա կա
նո րեն պահ պա նել են գոր ծա ռույթն ու ոճա կան կարևոր տար րերը: 
Ըստ Մա նուկ Աբե ղյանի՝ դրանք հայ րե նի չա փով հյուս ված ան դրա
նիկ տա ղերն են։ «Դրանք [ կո ծի եր գե րը – Հ. Հ.] ժա մա նա կի միակ 
պատ մա կան հի շա տա կա րան ներն են եղել կամ ճիշտ ասած՝ նույն 
դերն են կա տա րել, ինչ որ մեր ժա մա նակ լրագ րե րը կա տա րում են՝ 
լուր տա լով եղած դեպ քե րի հա մար և մա հա բան (նեկ րո լոգ) գրե լով 
նշա նա վոր ան ձե րի մահ վան առի թով»2։

 Ծի սա կան նկա րագ րի պար զութ յան հետ մեկ տեղ նկա տե լի է 
այս եր գե րի ոճա կան բազ մա զա նութ յունը, ին չը ներ քին կապ է ստեղ
ծում բա նա հյու սա կան այլ ժան րե րի հետ:

 Բազ մա զան է նաև եր գե րի կա տար ման հա մա տեքստը: Արամ 
Ղա նա լա նյանն այս պես է նկա րագ րել սգո եր գերը. «Սգո կամ լա լի քի 
եր գեր են կոչ վում հայ ժո ղովր դա կան քնա րեր գութ յան այն նմուշ
ները, որոնք հո րին վել են մահ վան առ թիվ և կա տար վել հու ղար կա
վո րութ յան ժա մա նակ ննջե ցյա լին ող բա լիս»3։ Երա զիկ Հա րութ յուն
յանն, ան դրա դառ նա լով այս բնու թագ րին, իրա վա ցիո րեն նկա տել է, 
որ այն թե րի է, քա նի որ սգո եր գե րը կա տար վում են ոչ միայն հու
ղար կա վո րութ յան, այլև հե տա գա արա րո ղութ յուն նե րի ժա մա նակ, 
բայց աներկ բայե լի տար բե րա կիչ գիծ է դրանց՝ մահ վան առի թով հո
րին վե լը4։ Ավե լին. «Ող բա սաց ներն այ ցե լու նե րին պատ մում են պա
տա հած դժբախ տութ յան, նրան մա հից խլե լու մեր ձա վոր նե րի ջան
քերի, նրա փո խա րեն մեռ նե լու պատ րաս տա կա մութ յան մա սին, 

1 Հ. Հա րութ յու նյան, Երաժշ տութ յու նը V– XV դդ. հայ մա տե նագ րութ յան մեջ, 
Երևան, «Գի տութ յուն» հրատ., 2010, էջ 16–17:

2 Մ. Աբե ղյան, Եր կեր, հատ. Ա, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., 1966, էջ 489:
3 Ա. Ղա նա լա նյան, Հայ ժո ղովր դա կան բա նա հյու սութ յուն, Երևան, ՀՍՍՌ պե

տա կան հե ռա կա ման կա վար ժա կան ինս տի տուտ, 1946, էջ 42:
4   Ե. Հա րութ յու նյան, Հայ ժո ղովր դա կան սգո եր գեր, Հայ ազ գագ րութ յուն և բա նա

հյու սութ յուն, հատ. 24, Երևան, ՀՀ ԳԱԱ «Գի տութ յուն» հրատ., 2007, էջ 129–130: 
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բա ցա հայ տում են իրենց ապ րում նե րը նրա մահ վան կա պակ ցութ
յամբ, անի ծում մահ վան պատ ճառը, բնու թագ րում հան գու ցյա լի կի
սատ թո ղած գոր ծերը, ան կա տար երազ նե րը և գո վում նրա ար տա
քին ու ներ քին բա րե մաս նութ յուն ները: Իբրև կա յուն բնո րո շիչ 
ող բեր գե րի մեջ վի պա կա նութ յան [ընդգ ծու մը մերն է – Հ.Հ.] դրսևո
րում նե րին՝ նրանք մխի թա րող նե րին պա տաս խա նում են իրենց վշտի 
ան փա րա տե լիութ յան փաս տարկ նե րով, հոր դո րում վախ ճան վա ծին 
հան գիստ ու ան քեն ուղևո րել այն աշ խար հը […] և իր ետևից մարդ 
չտա նել, իսկ եթե դա ան խու սա փե լի է, տա նել որևէ ան հույս հի վան դի 
կամ ծերի: Մերթ կրկին հան դի պե լու հույս են հայտ նում, մերթ ընդ
միշտ բա ժան վե լու հու սա հա տութ յուն»5։ 

Առա վել խոր քային է Մար գա րիտ Բրու տյա նի դի տար կումը. 
«Ող բերն իրենց թե մա տի կայով կա րող են աղերս վել ժո ղովր դա կան 
եր գաս տեղ ծութ յան տար բեր ժան րե րի հետ: Օրի նակ՝ ող բեր գե րը 
մոտ են դյու ցազ ներ գե րին, երբ մեռ նո ղը ժո ղովր դա կան հե րոս է և 
ար ժա նի է գովքի, իսկ օրոր նե րին՝ այն դեպ քում, երբ մեռ նո ղը երե
խա է, և ար վում է երե խային հա մա պա տաս խա նող ողբ–գո վեստ: Ող
բերն իրենց բա նաս տեղ ծա կան որոշ պատ կեր նե րով կա րող են 
աղերս վել նաև պանդխ տութ յան ու պատ մա կան եր գե րին, նույ նիսկ 
հար սա նե կան եր գի ժան րին, լա լի քին: Ող բե րը չու նեն կոնկ րետ կա
ռուց վածք և չեն են թարկ վում որևէ կոմ պո զի ցիոն օրենքի:

 Կա ռուց ված քային ազա տութ յու նը բխում է ող բե րին բնո րոշ ան
կա նոն պատ մո ղա կա նութ յու նից, քա նի որ ող բա ցո ղը վշտից խե լա
կո րույս, ար տա հայ տում է եր բեմն մե կը մյու սի հետ կապ չու նե ցող 
մտքեր. դրանք բոր բոք վում են հատ կա պես ցա վակ ցե լու հա մար 
եկող նե րի երևա լով, որոն ցից յու րա քան չյու րը ող բա ցո ղի մեջ արթ
նաց նում է մի նոր հի շո ղութ յուն, որը և նա սկսում է ան մի ջա պես 
պատ մել»6։

5 Ե. Հա րութ յու նյան, Հայ ժողովրդական սգո երգեր, էջ 168–169:
6 Մ. Բրու տյան, Հայ ժո ղովր դա կան երաժշտա կան ստեղ ծա գոր ծութ յուն, Երևան, 

«Ամ րոց գրուպ» հրատ., 2014, էջ 136: 
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Շի րա կի երաժշտա կան բա նահյու սության ար դի դրսևո րումն ե րը. սգո եր գեր

 Կո մի տա սը հայ գեղ ջուկ եր գի տե սակ նե րի եր րորդ խմբում՝ 
պատ մա կան եր գե րի մեջ առանձ նաց նում է վի պա սա նա կանն ու հե
րո սա կան մա հեր գը7 և դրանք դա սում է ամե նա բարդ եր գե րի շար
քին. «Տե ւա կան եւ դի մաց կուն են շի նա կան, ծի սա կան, վի պա կան, 
վի պաք նա րա կան, ան տու նի եղա նակ ները, որոնք դա րե րով եւ ամուր 
կա պո ւած են ժո ղովր դա կան սո վո րու թիւն նե րի եւ աւան դու թիւն նե րի 
հետ: Բայց, որով հե տեւ բարդ են, գիւ ղա ցի նե րից շա տին ան մատ չե լի 
են: Այժմ իմա ցող նե րին մա տով են ցոյց տալի: Սո վո րու թիւն նե րի հետ 
այս կար գի եղա նակ ներն էլ են կոր չում:

 Վի պա կա նը բարդ է, որով հե տեւ ան բա ժան է եւ վէ պը եղա նա
կից: Պատ մա կան վի պաք նա րա կա նը թէ պէտ պարզ եղա նակ ունի, 
բայց եր կար պատ մեր գու թիւն է»8։ 

Այս պի սով՝ ակն հայտ են ող բա կան արա րո ղութ յան կա յուն բա
ղադ րիչ նե րի մեջ այլ ժան րե րի հետ աղերս ները: Դրան ցից առա վել 
կա յուն են դյու ցազ ներ գերի, պատ մա կան և պանդխ տութ յան եր
գերի, ինչ պես նաև օրոր նե րի հո րին ված քային կամ ար տա հայտ չա
կան տար րերը: 

Նկա տի առ նե լով այն իրո ղութ յունը, որ ժա մա նա կի հո լո վույ
թում առա վել տու ժել է վի պա կան բա նա հյու սութ յունը, սգո եր գե րը 
մեծ հե տաքրք րութ յուն են ներ կա յաց նում հենց վի պա կա նութ յան 
տար րե րի ու բնո րո շիչ նե րի շնոր հիվ:

 Հիմն վե լով Շի րա կի տա րա ծաշր ջա նում ներ կա յումս պար բե րա
բար իրա կա նաց վող բա նա հա վաք չա կան աշ խա տանք նե րի արդ
յունք նե րի վրա` կա րող ենք նշել, որ ող բա կան արա րո ղութ յունն ու 
դրան ուղեկ ցող սգո եր գե րը Շի րա կի տա րա ծաշր ջա նում ոչ միայն 
պահ պա նել են իրենց ծի սա կան գոր ծա ռույթ ները, այլև հա մա տեքս
տի շնոր հիվ հարս տա ցել ու բազ մա զան են դար ձել:

7 Կո մի տաս Վար դա պետ, Հայ գեղ ջուկ երաժշտու թիւն, Ուսում նա սի րու թիւն ներ 
եւ յօ դո ւած ներ, աշխատասիրութեամբ Գ. Գասպարեանի եւ Մ. Մուշեղեանի, 
գիրք Ա, Երե ւան, «Սար գիս Խա չենց» հրատ., 2005, էջ 331:

8 Կո մի տաս, Ուսումնասիրութիւններ եւ յօդուածներ, գիրք Ա, էջ 373:
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Չխո րա նա լով ծի սա կան հա մա լի րի բա ղադ րիչ նե րի նկա րագ րի 
մեջ` կա րող ենք խմբա վո րել սգո եր գե րը հետևյալ կերպ.

•  եր գեր, որոնք հո րին վում և կա տար վում են հան պատ րաս
տից՝ ող բա կան արա րո ղութ յան ըն թաց քում, 

•  եր գեր, որոնք նա խա պես ընտր վում կամ հա տուկ հո րին վում 
և նաև կա տար վում են ող բա սաց նե րի կող մից, 

•  եր գեր կամ նվագ ներ, որոնք ծի սա կա նաց վում և կա տար վում 
են հո գե հանգս տյան արա րո ղութ յուն նե րի ժա մա նակ: 

Այս տեղ մենք ան դրա դար ձել ենք եր գե րի վե րոն շյալ խմբե րից 
երկ րոր դին՝ ուշադ րութ յու նը սևե ռե լով այն կարևոր իրո ղութ յան վրա, 
որ Շի րա կի մար զի բազ մա թիվ գյու ղա կան հա մայնք նե րում կան ողբ
ա սաց ներ, որոնք մաս նակ ցում են ող բա կան արա րո ղութ յուն նե րին՝ 
հա տուկ հո րին ված կամ ընտր ված եր գե րի կա տա րում նե րով: 

Ան շուշտ, սգո եր գե րի մեջ պահ պան վել են ավան դա բար՝ 
սերնդե  սե րունդ փո խանց ված ները: Դրանք վե րա բե րում են XX դա
րասկզ բի պատ մա կան իրա դար ձութ յուն նե րին և հատ կա պես 1918–
1920–ա կան նե րին Շի րա կի գա վա ռի ազ գաբ նակ չութ յան թուր քա կան 
զի նա կալ ման ըն թաց քում տե ղի ունե ցած ող բեր գութ յուն նե րին: 

«Թուր քի ճամ փեն» բա վա կան տա րած ված երգ է և հո րին
ված է աշու ղա կան սի րա վե պե րի եր գե րի դարձ վածք նե րի ազ դե ցութ
յամբ: Փռյու գիա կան քա ռա լա րի տո նի կայի հա ճա խա կի կի րա ռումն 
ու փոքր սե կուն դային քայ լի վրա հիմն ված հան գաձևե րը ող բա կա
նութ յան հիմ նա կան կրող ներն են (տե՛ս նոտային հավելված 1):

Նույն պատ մա կան իրա դար ձութ յուն նե րի մա սին է «Տա ճի կը 
նոր ջուրն ան ցավ» եր գը9.

 Վար դի պես պա հեցի,
 Մինչև մարդ էրի,
 Բար բա րոս թուր քե րին

9  Ող բա սացն է Օֆիկ Մա նա սի Ավա գյանը: Ծնվել է 1948 թ. Փա նիկ գյու ղում: 
Նախ նի նե րը Փա նի կից են: Կրթութ յունը՝ միջ նա կարգ:
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Շի րա կի երաժշտա կան բա նահյու սության ար դի դրսևո րումն ե րը. սգո եր գեր

Տվե ցի գերի, 
Աման, վառ վում եմ: 

Եթե նա խորդ եր գը հիմն ված է թախ ծոտ մե ղե դու վրա, ապա 
այս ող բերգը, որը հա գե ցած է հա ռա չանք նե րից բխող ելևէջներով, 
հան կար ծաս տեղծ հո րին վածք է՝ ասեր գային դարձ վածք ներով 
(տե՛ս հավելված 2): 

Մա հա ցա ծի անու նից հո րին ված եր գե րի տի պա կան նմուշ նե
րից է «Մնաս բա րով կա նաչ գա րուն» եր գը10, որը սգա կիր հա րա
զատ նե րի վիշ տը առա վել խո րաց նե լու մի տում ունի: Սգո եր գի այս 
ձևը այ սօր էլ հա ճախ են կի րա ռում ող բա սաց ները (տե՛ս հավելված 3):

 Հիմ նա կա նում փռյու գիա կան քա ռա լա րի սահ ման նե րում ծա
վալ վող նույն ծանր սե կուն դային հան գաձևե րը դար ձյալ հա գե ցած 
են ասեր գային դարձ վածք նե րով: 

Հա ճա խա կի պտտվող վա րըն թաց ին տո նա ցիա նե րը ող բի ու 
հե ծե ծան քի նմա նա կում ներ են: Սա կայն դրանք ոչ միայն հո րին ված 
են վար պե տո րեն, այլև լիո վին հա մա հունչ են ժո ղովր դա կան 
երաժշտա մտա ծո ղութ յանը: Հա մե մա տե լու հա մար դի տար կենք Կո
մի տա սի գրա ռած ող բեր գե րից մեկը՝ «Ա՜խ։ Աման, յա մանը»11 (տե՛ս 
հավելված 4)։

Թեև եր գը ծա վալ վում է էո լա կան մի նո րում, սա կայն հե ծե ծանք 
դարձ վածք նե րի կրկնութ յամբ գրե թե նույ նա կան է:

 Նույն լա դում է ծա վալ վում, սա կայն ասեր գային տար րե րի 
առա տութ յամբ առա վել աչ քի է ընկ նում նաև կո մի տա սյան մեկ այլ 
ող բերգ՝ գրառ ված Վա նում. «Ելեր կայ ներ խո րո տիկ Մրտոն»12 (տե՛ս 
հավելված 5):

10 Ող բա սացն է Լի զա Գուր գե նի Մար գա րյանը: Ծնվել է 1935 թ. Քա րա բերդ գյու
ղում: Ունի ութ նա մյա կրթութ յուն: Նախ նի նե րը գաղ թել են Մու շից՝ 1915 թ.:

11 Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 11, Երաժշ տա կան ազ գագ րա կան ժա
ռան գութ յուն. Հայ ժո ղովր դա կան եր գեր, գիրք Գ, Երևան, ՀՀ ԳԱԱ «Գի տութ
յուն» հրատ., 2000, էջ 90:

12 Նույն տեղում, էջ 108:
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 Նկա տե լի տի պա կան տար րե րից մե կը դար ձյալ եր գի դարձ
ված քային հան գաձևե րում տո նի կայի կրկնո ղութ յունն է: Սա շատ հե
տաքր քիր հո րին ված քային քայլ է, որ տեղ եր գի հիմ նա ձայ նը կար գա
վո րում է կա ռույ ցի բո լոր սեգ մենտ ները: 

Ինչ պես վերևում նշվեց, հա տուկ ող բա կան արա րո ղութ յան հա
մար հո րին ված եր գե րում նկատ վում են ժո ղովր դա կան այլ ժան րերի՝ 
քնա րա կան, պատ մա կան եր գե րին բնո րոշ դարձ վածք ներ: Սա, 
միան շա նակ, ող բա սա ցի ընտ րութ յան շրջա նակ նե րում է: Ահա վա սիկ 
Քա րա բերդ գյու ղում այ սօր կա տար վող ող բեր գե րից մեկը՝ «Քնա 
մայ րիկ, մահս տես երա զով»13 (տե՛ս հավելված 6):

 Մո րից հա վերժ բա ժան վո ղի մոր մո քով լե ցուն բո վան դա կութ յու
նը հիմն վում է պատ մա կան եր գե րում հան դի պող դեպ քե րի ու իրա
դար ձութ յուն նե րի թվար կում նե րի վրա: Այս եր գում տեքս տի եղա նա
կա վո րու մը հի շեց նում է հենց այդ եր գե րին բնո րոշ՝ շա րու նակ 
վե րա դար ձող դարձ վածք ները: Փոքր ձայ նա ծա վալը, մա ժոր ձայ նա
կարգը, տո նի կայի զգա լի ներ կա յութ յունը՝ տեր ցիային օժան դակ հե
նա կե տի զգա լի ներ գոր ծութ յան պայ ման նե րում, նպաս տում է եր գի 
բո վան դա կային–հու զա կան նկա րագ րի ամ բող ջաց մանը:

Թվարկ ված առանձ նա հատ կութ յուն ներն առա վել թանձ րա
ցած են «Աշ խար հումս մեկ այ գի ունեցա» ող բեր գում14 (տե՛ս 
հավելված 7)։

 Եր գի ար տա հայտ չա կան հեն քը հար մո նիկ քա ռա լա րի սահ ման
նե րում ծա վալ վող ին տո նա ցիոն դարձ վածք նե րի հնա րա վոր բազ մա
զա նութ յունն է: Կրկնվող, նաև տար բե րակ ված ող բա կան մո տիվ ները, 
որոնք ող բա սա ցութ յու նից են բխում, միև նույն ժա մա նակ այդ մի օ րի
նա կութ յան շնոր հիվ շեշ տում են հե ծե ծան քի զգա ցո ղութ յուն ները: 

13 Ող բա սացն է Լի զա Գուր գե նի Մար գա րյանը:
14 Եր գը գրառ վել է Օֆիկ Մա նա սի Ավա գյա նից: 
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Ինչ պես տես նում ենք, ող բա սաց ները, հմտո րեն վերց նե լով 
ողբեր գե րի ավան դա կան ար տա հայտ չա մի ջոց ները, կա րո ղա ցել են 
ազատ ստեղ ծա գոր ծել՝ իրենց կա րո ղութ յուն նե րի և երևա կա յութ յան 
սահ ման նե րում: 

Շի րա կյան մե րօ րյա գրա ռում նե րում բա վա կան թվով ող բեր գեր 
նվիր ված են մահ վան խո հա փի լի սո փա յութ յանը: Ահա վա սիկ «Էս 
աշ խարհն էլ երա զի պես» եր գը15, որը կրում է ող բեր գե րին բնո րոշ 
բո լոր առանձ նա հատ կութ յուն ները (տե՛ս հավելված 8):

 Բա ցի ձայ նա կար գային, մետ րա կան, ռիթ մա կան բնո րոշ տար
րե րից՝ զգաց վում է նվա գա րա նային զար դելևէջ նե րի ազ դե ցութ յունը, 
ինչը, ամե նայն հա վա նա կա նութ յամբ, աշու ղա կան եր գե րի ազ դե
ցութ յու նից է:

 Հիմն վե լով այս դի տար կում նե րի վրա՝ կա րող ենք նկա տել 
ավան դա կան ող բեր գե րի ծի սա կան գոր ծա ռույ թից բխող կա յուն 
ժան րային բնո րո շիչ ներ, որոնք որ պես հո րին ված քային կարևո րա
գույն բա ղադ րիչ ներ պահ պան վել են նաև այ սօր: Իբրև կա յուն մե
խա նիզմ ներ՝ այդ բա ղադ րիչ նե րը ան վնաս են պա հում բա նա հյու սա
կան հո րին ված քային ավան դա կան հա մա լիրը՝ հնա րա վո րութ յուն 
տա լով զգա լու ան հի շե լի ժա մա նակ նե րից մեզ հա սած ծի սա կան սգո 
եր գե րի ար տա հայտ չա կա նութ յունը: Սա բա նա հյու սա կան եր գա ստեղ
ծութ յան շա րու նա կա կան գո յատև ման գրա վա կան նե րից մեկն է:

15 Եր գը ող բա սա ցից սո վո րել է Անա հիտ Ար տա շե սի Ճվռշյանը: Ծնվել է Փա նիկ 
գյու ղում՝ 1956 թ.: Նախ նի նե րը Կա րի նից են: 
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ՆՈՏԱՅԻՆ ՀԱՎԵԼՎԱԾ

1. Թուրքի ճամփեն

2. Տաճիկը ջուրն անցավ
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3. Մնաս բարով կանաչ գարուն
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4. Ա՜խ։ Աման, յաման

 5. Ելեր կայներ խորոտիկ Մրտոն
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6. Քնա մայրիկ, մահս տես երազով
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7. Աշխարհումս մեկ այգի ունեցա
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8. Էս աշխարհն էլ երազի պես

Ամ փո փում

 Թեև հայոց հի նա վուրց ող բա կան արա րո ղութ յու նը ժա մա նա կի ըն թաց քում 
փո փոխ վել է, սա կայն ծի սա կան կարևոր տար րեր փո խա կերպ վել ու յու րո վի են 
ար տա հայտ վել: Ակն հայտ է, որ ժո ղովր դա կան սգո եր գե րը կամ ող բեր գե րը 
կրում են ար խաիկ շեր տեր և ար տա հայտ չաձևեր: Այս տեղ հան դի պում են թե՛ 
վաղն ջա կան մշա կույ թից հիշ վող բնո րոշ հատ կա նիշ ներ, թե՛ ծի սա կան որո շա կի 
տար րեր: 

Հոդ վա ծում ան դրա դար ձել ենք սգո եր գե րի մե րօ րյա գրա ռում նե րին՝ 
ուշադ րութ յու նը սևե ռե լով այն կարևոր իրո ղութ յան վրա, որ Շի րա կի մար զի 
բազ մա թիվ գյու ղա կան հա մայնք նե րում կան ող բա սաց ներ, որոնք մաս նակ
ցում են ող բա կան արա րո ղութ յուն նե րին՝ հա տուկ հո րին ված կամ ընտր ված 
եր գե րի կա տա րում նե րով:
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 Կարևո րում ենք նշել այս ժան րի գոր ծա ռույթ նե րից բխող ուրույն մի հա
մա լի րի մա սին, որի հո րին ված քային մե խա նիզմ նե րը ժա մա նա կի հո լո վույ թում 
զար մա նա լի կեն սու նա կութ յուն են հան դես բե րել:

 Հիմ նա բա ռեր՝ երաժշտա կան բա նա հյու սութ յուն, սգո եր գեր, Շի րա կի 
մարզ, ող բա սաց ներ, հո րին ված քային կա յուն տար րեր: 

Hasmik Harutyunyan (Armenia)
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Gyumri Branch of Yerevan Komitas State Conservatory 
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MODERN MANIFESTATIONS OF SHIRAK’S MUSICAL FOLKLORE

MOURNING SONGS

Abstract

Although the ancient Armenian mourning ceremony has changed over 
time, important ritual elements have been transformed and manifested in their 
own way. Folk dirges or tragedies obviously carry archaic layers and expressions. 
Both recalled from ancient culture expressions and certain ritual elements are 
found here. 

In the article, we referred to today’s records of mourning songs, drawing 
attention to the important fact that in many rural communities of Shirak Region 
there are mourners who participate in mourning ceremonies by performing 
selected or specially composed songs.

Keywords: musical folklore, mourning songs, Shirak Region, mourning 
singer, persistent compositional elements.
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Հ ռիփ սի մե Պի կի չյան
Երաժշտությունը հայ մաղագործների կենցաղում (XIX–XX դդ.)

Հ ռիփ սի մե Պի կի չյան (Հա յաս տան)
 պատ մա կան գի տութ յուն նե րի թեկ նա ծու  
Երևա նի պե տա կան հա մալ սա րան 
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տուտ

DOI: 10.58453/29537967–2022.7–06

 ԵՐԱԺՇ ՏՈՒԹՅՈՒ ՆԸ ՀԱՅ ՄԱ ՂԱ ԳՈՐԾ ՆԵ ՐԻ 
ԿԵՆՑԱՂՈՒՄ (XIX–XX ԴԴ.)

 Հե տա զո տութ յու նը նվիր ված է հայ մա ղա գործ նե րի երաժշտա
կան ու նվա գա րա նա գոր ծա կան ավան դույթ նե րին, առօ րյա կյան քում 
դրանց նկատ մամբ դրսևոր վող վե րա բեր մուն քին ու դե րա կա տա
րութ յա նը։ 

Հա յաս տա նի և Ջա վախ քի տար բեր բնա կա վայ րե րում 1999 թ. 
գրանց ված դաշ տային ազ գագ րա կան նյու թե րի հի ման վրա բնու
թագր վում և քննարկ վում են տվյալ հան րույ թի կեն ցա ղում առա վել 
տա րած ված նվա գա րան ները, երաժշտի ու նվա գա րա նա գործ վար
պե տի կեր պա րին ու գոր ծու նե ութ յանն առնչ վող իրա կան ու առաս
պե լա կա նաց ված պատ կե րա ցում նե րը։ Մեզ հե տաքրք րող հար ցե րի 
վե րա բե րյալ տվյալ նե րը ճշտե լու և հա մե մա տե լու նպա տա կով գիտ
ար շա վի ըն թաց քում զրու ցել ենք թե՛ մա ղա գործ ների, թե նույն վայ
րե րում ապ րող բնիկ հայե րի հետ։

 Նե րա ծութ յուն
Վրթա նես Փա փա զյա նը նշում է, որ ազ գագ րա գետ ների, մար

դա բան ների, պատ մա բան նե րի և հատ կա պես լեզ վա բան նե րի հե
տա զո տութ յուն նե րից գիտ նա կան նե րը եզ րա հան գել են, որ աշ խար
հի գրե թե բո լոր երկր նե րում շրջող կամ վե րաբ նակ ված գնչու նե րի 
նա խա հայ րե նի քը Հնդկաս տանն է։ Նրանց ծա գու մը կապ վում է 
Սինդ երկ րի Ջաթ ցե ղի հետ, իսկ բնօր րա նից նրանց ան ցու մը դե պի 
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Եվ րո պա և Ասիա ըն դուն ված է հա մա րել ոչ ուշ, քան 1000 թվա կա
նը1։ Գնչու նե րի առա ջին խում բը Եվ րո պա յում հայտն վել է 1417 թ։ Իսկ 
երկ րորդ ճյուղի՝ Իրա նից դե պի արևե լյան երկր ներ ու Կով կաս ներ
գաղ թի մա սին խո սե լիս Փափազյանը հղում է Ֆիր դու սու հայտ նի 
«Շահ նամե» ստեղ ծա գոր ծու թանն, ըստ որի՝ Հնդկաս տա նի Կա նոշ 
թա գա վո րը Բահ րամ ար քայի խնդրան քով Պարս կաս տան է ուղար
կել 10.000 երա ժիշտ: Ար քան նրանց հող, տուն ու նվեր ներ է առա
ջար կել, սա կայն նրանք չեն ցան կա ցել մշտա կան բնա կութ յուն հաս
տա տել Պարս կաս տա նում, գե րա դա սել են ազա տութ յունը, և 
տի րա կա լը նրանց ազա տութ յուն է շնոր հել։ 

Ըստ ուսում նա սի րող ների՝ ամե նայն հա վա նա կա նութ յամբ 
դեռևս VII–VIII դա րից նրանք վե րաբ նակ վել են նաև Պատ մա կան 
Հա յաս տա նի տար բեր նա հանգ նե րում ու բնիկ ժո ղովր դի հետ դի
մագ րա վել ճա կա տագ րի բո լոր փոր ձութ յուն նե րին2: ժա մա նա կի ըն
թաց քում յու րաց րել են տե ղա ցի նե րի լե զուն, բար բառ ներն, ավան
դույթ ները, դա վա նանքն ու միա ցել Հայ առա քե լա կան եկե ղե ցու 
հա մայն քին։ 1828 թ. Կա րա պետ եպիս կո պո սի առաջ նոր դութ յամբ 
Բարձր Հայ քից գաղ թել են Ռու սա կան կայս րութ յան նոր նվա ճած 
տա րածք ու վե րաբ նակ վել Արևե լյան Հա յաս տա նի ու Ջա վախ քի 
տար բեր բնա կա վայ րե րում3։ 

Ինք նա նու նը 
Հա յաս տա նի գնչու ներն իրենց կո չում են լոմ՝ ազատ մարդ, ինչ

պես եվ րո պա ցի «ցի գան ները»՝ ռոմ, իսկ պարս կաս տան ցի ները՝ 
դոմ։ Եր բեմն իրենց ան վա նում են մա նուս՝ մարդ: Տար բեր երկր նե

1 Վ. Փա փա զյան, Հայ բո շա ներ (ազ գագ րա կան ուսում նա սի րու թիւն), Ազ գագ րա
կան հան դես, գիրք Գ, եր րորդ տարի, Թիֆ լիս, 1898, էջ 76–77։

2 Ե. Լա լա յան, Ջա վախք (նյու թեր ապա գա ուսում նա սի րութ յան հա մար), Ազ գագ
րա կան հան դես, գիրք Դ, Թիֆ լիս, 1896, էջ 178–184: Գր. Վան ցեան, Պատ մա
կան ակ նարկ բո շա նե րի ան ցե ա լից, Մուրճ, 1894, N 7 և N 8։

3 Գր. Վան ցեան, նշվ. աշխ., էջ 1047:
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Երաժշտությունը հայ մաղագործների կենցաղում (XIX–XX դդ.)

րում նրանց տար բեր անուն նե րով են կո չել՝ ցի գան, ցին գեան, չին
գենե, հայ բոշա, կա րաչի, լուրի, մը թըր։ Բա ցի այդ՝ հա ճախ ան վա
նել են նաև այն ար հես տի անու նով, որով զբաղ վել են. օրի նակ՝ 
Շոտ լան դիա յում նրանց կո չել են թին կեր՝ կլայե կող, Հու նաս տա նում՝ 
կա ցի րե լոր՝ ման րա վա ճառ, զի նա գործ, Պարս կաս տա նում՝ զին
գեար՝ թամ բա գործ, իսկ ավե լի ուշ՝ խիր բալ րենդ՝ մա ղա գործ։ Հայե
րը ևս նրանց ան վա նել են մա ղա գործ կամ հայ բո շա4։ 

Մա ղա գործ ան վան ման և հիմ նա կան ար հես տի ծագ ման վե րա
բե րյալ Քե րով բե Պատ կա նյա նը մի ավան դազ րույց է հի շա տա կում: 
Հայդմ՝ առա քյալ նե րից մե կը ճա շի ըն թաց քում Քրիս տո սին մի կտոր 
հաց է տա լիս, որի մեջ Տե րը կեղ տեր է նկա տում ու իր գլխից մի 
փունջ մազ պո կե լով՝ պար զում առա քյա լին։ Վեր ջի նիս զար ման քը 
փա րա տե լու հա մար Հի սու սը խա չակն քում է մա զի վրա, ու առա քյա
լը սո վո րում է մա զից մաղ պատ րաս տել։ Եվ հենց նրա սերն դից էլ 
ձևա վոր վել են մա ղա գործ նե րը։ Ըստ մի այլ պա տումի՝ նրանց մաղ ու 
կո ղով գոր ծել սո վո րեց րել է Հոբ Երա նե լին5։ 

Այս ավան դազ րույց նե րի մի ջո ցով մա ղա գործ նե րի ավան դա
կան ար հես տը ներ կա յաց վում է իբրև իրենց ժո ղովր դին տրված 
աստ վա ծային շնորհ և միա ժա մա նակ վա վե րաց նում նրանց քրիս տո
նե ա կան ակունք նե րը։ 

4 Վ. Փա փա զյան, Հայ բո շա ներ (ազ գագ րա կան ուսում նա սի րու թիւն), Ազ գագ րա
կան հան դես, գիրք Դ, N 2, Թիֆ լիս, 1898, էջ 207։ Ըստ մա ղա գործ նե րի ան
վանն առնչ վող մի ավան դազ րույցի՝ երբ բո լոր ազ գե րը հրա վիր վել էին հա վա
քույթի, իրենք ուշա ցու մով են գա լիս, ար դեն բո լոր տե ղե րը զբաղ ված են լի նում, 
ու ներ կա նե րը նրանց դի մե լով ասում են պօշ ա, այ սինքն՝ իզուր եք եկել, ազատ 
տեղ չկա։ Այս տե ղից էլ սե րում է նրանց տրվող պօշ/ բոշ ա ան վա նու մը։ Տե՛ս 
Ե. Լա լա յան, նշվ. աշխ., էջ 180։
 Մա ղա գործ նե րի ինք նութ յան խնդրի մա սին տե՛ս H. Petrosian, Name and 
Prestige: Self–Designation, Outsider–Designation, and the Search for a Neutral 
Designation (On the System of Ethnonyms of the Armenian Gypsies). In: Anthropology 
& Archeology of Eurasia, vol. 41, no. 1 (Summer 2002), p. 16–25. 

5 Վ. Փա փա զյան, Հայ բո շա ներ, էջ 205–209։ Ե.  Լա լա յան, նշվ. աշխ., էջ 179։
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Ավան դա կան կեն սա կերպն ու ար հեստ նե րը
Ինչ պես հայտ նի է, տար բեր երկր նե րում մա ղա գործ նե րը զբաղ

վել են նաև դարբ նութ յամբ, պայ տա գոր ծութ յամբ, կաշ վի ու փայ տի 
մշակ մամբ, կլայե կութ յամբ, զամ բյու ղա գոր ծութ յամբ, թամ բա գոր
ծութ յամբ, ան վա գոր ծութ յամբ, նվա գա րա նա գոր ծութ յամբ, ժո ղովր
դա կան բժշկութ յամբ, անաս նա բու ժութ յամբ ու գու շա կութ յուն նե րով6։ 
Իսկ գնչու երա ժիշտ նե րի նվագն ու երգը, ինք նա տիպ պա րե րը ճա
նա չե լի ու տա րած ված են աշ խար հում և բազ միցս դար ձել են տար
բեր ժան րե րում ստեղ ծա գոր ծող կոմ պո զի տոր նե րի ու կա տա րող նե
րի ներշն չան քի աղ բյու րը։ 

Ըստ Վրթ. Փա փա զյանի. «Հայ բո շա նե րի մեծ մա սը Ամա սիայի 
շրջա կայ քումն է, այն տեղ նո քա ունին հող, տուն և տա վար. այն տեղ, 
որ պես և Էրզ րու մի մէջ, նո քա հաս տա տաբ նակ են, իսկ Թոր թու մի 
մէջ կան ցե ղեր, որոնք հող չու նին և ան դա դար թա փա ռում են այս, 
այն կողմ, սա կայն մու րաց կա նու թիւն չեն անում, նո քա զբաղ ւում են 
խաշ նա րա ծու թե ամբ և ձմե ռը իրանց երաժշտա կան գոր ծիք նե րով 
քա ղաք և գիւ ղերն են իջ նում՝ հար սա նիք նե րում նւա գե լու, ուր և եր
գում են իրանց եր գերը, որոնք եր բեմն շատ ծի ծա ղա շարժ, եր բեմն 
լուրջ–խո րա միտ և եր բեմն մեղծ և տխուր են...»7։

 Գաղտ նիք չէ, որ հիմ նա կան կեն սա կերպը, մշտա կան գոր ծու
նե ութ յու նը կամ ուղ ղա կի ար հես տը որո շա կի տե ղե կութ յուն ներ են 
պա րու նա կում / ծած կագ րում դրա նով զբաղ վող մար դու կամ խմբի 
մա սին և ան գամ կա րող են բա ցա հայ տել ինչ–ի նչ պատ ճառ նե րով 
ան ցան կա լի կամ ոչ վար կա նի շային հա մար վող ար մատ նե րը։ 

6 Ուշագ րավ է, որ հայ մա ղա գործ ար հես տա վոր նե րից շա տե րը ևս, ինք նա նուն 
դար ձած հիմ նա կան ար հես տին զու գա հեռ, պատ րաս տում են նաև դա լար ճյու
ղե րով ու ծղո տով հյուս ված տա րաբ նույթ առար կա ներ, խո զա նակ ներ, դհոլ, 
դափ, զբաղ վում կա շե գոր ծութ յամբ ու թամ բա գոր ծութ յամբ: Հ. Պի կի չյան, Անձ
նա կան ար խիվ, Դաշ տային նյու թեր, Ջա վախք, 1999, բա նա սաց Սե պուհ Ար շա
վի րի Սա ղա թե լյան, ծնվ. 1920 թ., ժա մա գործ:

7 Վ. Փա փա զե անց, Խաթ–Սա բա (Հայ բո շա նե րի կե ան քից), Մուրճ, 1894, 
էջ 1400: 
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Հայդմ՝ հաս կա նա լի է, թե մեր դաշ տային հե տա զո տութ յուն նե րի ըն
թաց քում բա նա սաց ներն ին չու էին խու սա փում էթ նիկ ար մատ նե
րին ան դրա դար ձող թե մա նե րից ու փոր ձում շրջան ցել իրենց հիմ
նա կան ար հեստ նե րի վե րա բե րյալ զրույց ները: Այ դու հան դերձ, 
սի րով էին պատ մում ավան դա կան տո ների, ծե սե րի ու դրանց 
առնչ վող երաժշտութ յան կամ նվա գա րան նե րի մա սին։ Եվ քա նի որ 
մաղ գոր ծող վար պետ նե րը զու գա հե ռա բար պատ րաս տում էին նաև 
միա թա ղանթ ու երկ թա ղանթ հար կա նային նվա գա րան ներ (դափ, 
դհոլ), զրույ ցի ըն թաց քում փոր ձում էինք նախ ան դրա դառ նալ այդ 
նվա գա րան նե րի պատ րաստ ման տեխ նո լո գիա նե րին ու հմտութ
յուն նե րին, ապա աս տի ճա նա բար ան ցնել առա վել ան կաշ կանդ 
զրույ ցի։ Մեր դի տար կում նե րից կա րող ենք եզ րա կաց նել, որ ար
հես տա վոր նե րի մեծ մա սի հա մար դափ կամ դհոլ պատ րաս տե լը 
բուն ար հես տից ածանց վող գոր ծըն թաց էր, քա նի որ մա ղե րի տար
բեր տե սակ ներ գոր ծող վար պե տը պի տի տի րա պե տեր կաշ վի ու 
փայ տի մշակ ման առանձ նա հատ կութ յուն նե րին ու հմտութ յուն նե
րին։ Իսկ երկ րա գոր ծա կան բնա կա վայ րե րում մեծ պա հան ջարկ 
վայե լող քար մաղը, ալր մաղը, փո կե մաղը, մա զե մաղը, կո ղով նե րի 
ու սա լա նե րի տար բեր տե սակ նե րը շրջայ ցով վա ճա ռե լու ըն թաց
քում մա ղա գործ նե րի կա նայք հեշ տութ յամբ էին իրաց նում նաև տե
ղա ցի նե րի և հատ կա պես Ախալ քա լա քի ու Ծալ կայի շրջա կա բնա
կա վայ րե րի ու Ախալց խայի երաժշտա կան կեն ցա ղում տա րած ված 
դհոլ ներն ու դրանց ման կա կան տար բե րակ ները, որ լայ նո րեն կի
րառ վում էին, այս պես կոչ ված, կով կա սյան պա րե րի ըն թաց քում։ 

Սա կայն մա ղա գործ նե րի նախ նի նե րի ազա տութ յան և տիե
զերքն իբրև հայ րե նիք դի տար կե լու աշ խար հա յացքն ու դրա նից բխող 
կեն սա կեր պը նստա կյաց ժո ղո վուրդ նե րի շրջա նում բո լո րո վին հա
կա ռակ մեկ նա բա նութ յուն էր ստա նում և աղերս վում էր տուն չու նե
նա լու գա ղա փա րին, որն ըն կալ վում էր իբրև աղ քա տութ յան ցու ցիչ։ 
Իսկ բնա կա վայ րից բնա կա վայր թա փա ռե լու ըն թաց քում այ լոց ճարպ
կո րեն հա մո զե լու մի ջո ցով տար բեր ապ րանք ներ փո խա նա կե լու, վա
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ճա ռե լու ճա նա պար հով ապ րուստ վաս տա կե լու, մինչև իսկ անու շա 
դրութ յան մատն ված որևէ առար կա վերց նել չզլա նա լու նրանց 
սո վո րույթ նե րը տե ղա ցի նե րը հա ճախ անըն դու նե լի էին հա մա րում։ 
Տա րեց բա նա սաց նե րի հա մոզ մամբ՝ հենց նման կեն սա կեր պից էլ 
ձևա վոր վում էր իրենց ժո ղովր դին բնո րոշ՝ մաղ, կո ղով, սալա, թամբ 
գոր ծե լու ար հեստ նե րը ոչ վար կա նի շային հա մա րե լու հան րային կար
ծի քը և նրանց տրվող բո շա վի րա վո րա կան ան վա նու մը։ Դրա հա
մար էլ, ան գամ XX դ. կե սե րին, մա ղա գործ ծնող նե րը ձգտում էին զա
վակ նե րին հե ռու պա հել պա պե րի «անշ նոր հա կալ ար հեստ նե րից» ու 
ցածր վար կա նիշ, ան ցան կա լի համ բավ ունե ցող կամ ան լուրջ հա
մար վող մաս նա գի տութ յուն նե րի փո խա րեն ուղ ղոր դել դե պի տե ղա
ցի նե րի շրջա նում առա վել գնա հատ վող ար հեստ նե րը։ Օրի նակ՝ 
զրույ ցի ըն թաց քում Ախալց խա յում մեծ հար գանք վայե լող բազ մա
շնորհ վար պետ նե րից մեկը, որ միա ժա մա նակ տի րա պե տում էր կա
շե գործի, կոշ կա կարի, փայ տա գործի, ոս կերչի, նվա գա րա նա գոր ծի 
ու շի նա րա րի մաս նա գի տութ յուն նե րին, հուզ մուն քով պատ մում էր, որ 
մա նուկ հա սա կից տար վել է երաժշտա կան գոր ծիք նե րով ու երա զել 
դառ նալ երա ժիշտ։ Թա քուն սկսել է ըն կե րոջ ջու թա կի նմա նո ղութ
յամբ մի փայ տե ջու թակ պատ րաս տել, իսկ լա րե րը փո խա րի նել է մո
մա պատ թե լե րով։ Եվ երբ հայ րը տե սել է իր պատ րաս տած ջու թակը, 
ցու ցադ րա բար կաց նով կոտ րել է, որ որ դին ոչ թե երա ժիշտ դառնա, 
այլ «գր քի մարդ»։ Տա րեց վար պե տը ցա վով ու վի րա վո րան քով էր հի
շում հոր արար քը և պատ մե լիս հուզ վում ու դո ղում էր։ Այ դու հան դերձ, 
յոթ–ութ տա րե կա նում ուշի մութ յան ու հար ցա սի րութ յան շնոր հիվ նա 
սո վո րել էր նվա գել քրոջ հա մար գնված ման դո լինը, բայց լա րել չէր 
կա րո ղա ցել։ Խնդրել էր հարևա նու հուն, որ լարի և փո խա րե նը օրո րել 
ու քնաց րել էր նրա փոք  րի կին։ Ար դեն տա սը տա րե կա նում նա սո վո
րել էր նաև դպրո ցա կան ըն կե րոջ ջու թա կը նվա գել։ Եվ, տես նե լով 
որ դու նվի րումն ու օժտ վա ծութ յունը, հայ րը վեր ջա պես փափ կել էր ու 
որ դուն ուղար կել էր տա տի մոտ՝ հան գու ցյալ պա պի ջու թա կը բե րե լու: 
Սա կայն պարզ վել էր, որ ամուս նու մա հից հե տո տա տը ջու թա կը թո
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նիրն էր նե տել, որ երե խա ներն ու թոռ նե րը չտար վեն ու չշա րու նա կեն 
պա պի ար հես տը…

Յո թա նաս նե րե քա մյա վար պե տը հպար տութ յամբ շեշ տում էր, 
որ իր հա մա ռութ յան ու նվի րու մի շնոր հիվ սո վո րել էր թառ, քա նոն, 
ջու թակ–քե մանի, դափ պատ րաս տել ու նվա գել: Խորհր դային տա
րի նե րին կազ մա կերպ վող հան րա պե տա կան ու միու թե նա կան օլիմ
պիա դա նե րում նա բազ մա թիվ մրցա նակ նե րի էր ար ժա նա ցել։ Իր 
պատ րաս տած քա նոնն ու թա ռը նվի րել էր Հա յաս տա նի թան գա րա
նին, իսկ Թիֆ լի սի հո բե լյա նի առ թիվ ան վա նի զի նա գործ–մե տա ղա
գործ Փա շիկ Չիֆ թա լա րյա նի և ժա մա գործ Սե պուհ Սա ղա թե լյա նի 
հետ միա սին պատ րաս տած ար ծա թե փո րագ րա նախշ սկա հա կը 
Ախալց խայի բնակ չութ յան կող մից նվիրվել է Թիֆ լի սի պատ մութ յան 
թան գա րա նին8։ 

Ար հեստ նե րի ընդ հա նուր ցան կում ձևա վոր ված հիե րար խիկ 
հա մա կար գից բացի՝ ան գամ նույն ար հես տի շրջա նակ նե րում, վար
պետ նե րի որա կա վո րումն ու վար կա նիշն, ավան դու թա բար, գնա
հատ վում էր նաև ըստ ար տադր ված նվա գա րա նի ըն տա նի քի ու տե
սա կի։ Այս պես՝ նվա գա րա նա գործ նե րի աս տի ճա նա կար գային 
սանդ ղա կի վե րին հար թա կում էին դրվում տեխ նի կա պես կա տար
յալ նվա գա րան ները՝ թառը, քա ման չան, քա նոնը, ջու թակը, քե մա
նին, սան թուրը, դու դուկը, զուռ նան և հենց այդ նվա գա րան նե րը 
պատ րաս տող վար պետ ներն ու երա ժիշտ ները: Վա րի հար թա
կում էին դհոլն ու դափը, շվին, հով վա կան սրինգը, պկուն ու պար
կապ զուկը, որոնք  հա մե մա տա բար պարզ կա ռուց ված քի շնոր հիվ 
պատ րաստ ման բազ մա կող մա նի հմտութ յուն ներ չէ ին պա հան ջում 
ու հա սա նե լի էին ան գամ որո շա կի ձեռ քի շնորհք, դի տո ղա կա նութ
յուն, երաժշտա կան օժտ վա ծութ յուն ունե ցող գյու ղա ցի նե րին ու, 
հատ կա պես, փայ տի ու կաշ վի մշակ ման ար հեստ նե րում հմտա ցած 

8 Հ. Պի կի չյան, Անձ նա կան ար խիվ, Դաշ տային նյու թեր, Ջա վախք, ք. Ախալցխա, 
1999, բա նա սաց Ար մե նակ Վահ րա դյան, ծնվ. 1923 թ., նվա գա րա նա գործ, 
ոսկե րիչ, փայ տա գործ, կա շե գործ։
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մա ղա գործ նե րին։ Հե տա զո տութ յան ըն թաց քում պար զե ցինք նաև, 
որ առա վել որա կյալ նվա գա րան ներ պատ րաս տող վար պետ նե րը 
հիմ նա կա նում տե ղա փոխ վել են Հա յաս տա նի ու Վրաս տա նի քա ղա
քային բնա կա վայ րեր, որ տեղ նրանց ստեղ ծած նվա գա րան նե րի 
պա հան ջարկն ավե լի մեծ է։ Սա նաև հնա րա վո րութ յուն էր հե ռա նալ 
մա ղա գոր ծա կան ներ փակ ու միա տարր մի ջա վայ րից և ներ կա յա նալ 
իբրև բնիկ հայ։ 

Երաժշ տա կան կեն ցա ղը
Ման րա մասն նկա րագ րե լով XIX դ. վեր ջե րին Հա յաս տա նի տար

բեր բնա կա վայ րե րում շրջող մա ղա գործ նե րի կեն ցաղն ու սո վո րութ
յուն ները՝ Գր. Վան ցյա նը փաս տում է, որ «Բո շա նե րի մէջ կան ըն տիր 
ժո ղովր դա կան եր գիչ ներ, որոնք նոյն իսկ հայե րի մէջ մեծ համ բաւ են 
վայե լում՝ ոչ այն քան իրանց ինք նու րոյն ստեղ ծա գոր ծու թիւ նով, որ քան 
իրանց ծի ծա ղա շարժ սրամ տու թիւ նով։ Նո քա եր գում են բո շայե րէն, 
հայե րէն, բայց առա ւե լա պես թուր քե րէն։ Բո շա–եր գիչ նե րը լաւ հե
քիաթ ներ ասող ներ են. նո քա ձմե րային եր կար գի շեր նե րը իրենց 
վառվ ռուն հե քիաթ նե րով զբա ղեց նում են բազ մա թիւ գիւ ղա ցի ների, 
որոն ցից իբ րեւ վարձ, որո շե ալ քա նա կու թե ամբ ցո րեն կամ գա րի են 
ստա նում։ Հար սա նիք ների, տօ ների, հա սա րա կաց խա ղե րի և զւար
ճու թիւն նե րի ժա մա նակ այդ եր գիչ նե րը թէ բո շա նե րի և թէ հայե րի մէջ 
ան հրա ժեշտ մաս նակ ցող ներ են»9։ Բնու թագ րե լով մա ղա գործ նե րի 
երաժշտա կան ու պա րային ավան դույթ ները՝ Վրթ. Փա փա զյա նը հա
վաս տում է, որ «Հար սա նի քի ժա մա նակ նուա գա ծու նե րը բո շա աշըղ
ներ են, որոնք կամ ջու թակ են նուա գում կամ հո վուա կան տիկ»10։ 

Ու շագ րավ է, որ XX դ. վեր ջե րին Հա յաս տա նի ու Ջա վախ քի 
տար բեր բնա կա վայ րե րում իրա կա նաց ված մեր գի տար շա վի ըն
թաց քում ևս նկա տե լի էին մա ղա գործ բա նա սաց նե րից շա տե րի 

9 Գր. Վան ցեան, Հայ բո շա ներ, Մուրճ, 1894, N 7 և 8, էջ 1061։
10 Վ. Փա փա զյան, Հայ բո շա ներ, էջ 247։
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երաժշտա կան ըն դու նա կութ յուն ներն ու նա խա սի րութ յուն նե րը։ Տղա
մարդ կանց շրջա նում կա րե լի էր հան դի պել դափ, դհոլ, դու դուկ, 
զուռնա, կլառ նետ, թառ, քա մանչա, ջու թակ, ակոր դեոն, սին թե զա
տոր ու կի թառ նվա գող ինք նուս երա ժիշտ ների, որոնց կա տա րում նե
րը սի րով էին ըն դուն վում ըն տա նե կան ու հան րային մի ջո ցա ռում նե
րի ըն թաց քում։ Կին երա ժիշտ նե րի թեև չհան դի պե ցինք, սա կայն 
ըն տա նե կան հա վա քույթ նե րի ըն թաց քում ու առտ նին կեն ցա ղում թե՛ 
տղա մար դիկ, թե՛ կա նայք եր գում էին ժո ղովր դա կան ու աշու ղա կան 
եր գեր։ Դի տե լի է, որ իրենց հայ կա կան ինք նութ յու նը փաս տե լիս տա
րեց տղա մար դիկ շեշ տում էին, որ թեև տար բեր երկր նե րի գնչու նե րի 
նման իրենց կա նայք էլ են շրջիկ առև տուր անում, սա կայն, ի տար
բե րութ յուն «իս կա կան» գնչու հի ների, չեն զբաղ վում այ լոց հա մար եր
գել–պա րե լով ու գու շա կութ յամբ՝ գու մար վաս տա կե լու կամ հրա պու
րե լու նպա տա կով։

Գրանց ված նյու թե րը վկա յում են, որ XX դ. կե սե րին ինչ պես 
Հա յաս տանի, այն պես էլ Ջա վախ քի հայ կա կան բնա կա վայ րե րի մա
ղա գործ նե րի տո նա կան–ծի սա կան կյան քը կազ մա կերպ վում էր ըստ 
քրիս տո նե ա կան ավան դույթ նե րի և չէր տար բեր վում տե ղա ցի հայե
րի կեն սա կեր պից։ Բա նա սաց կա նան ցից շա տե րը նշում են, որ շա
բաթ կամ կի րա կի օրե րին տան մի ան կյու նում մոմ են վա ռում ու 
մրմնջա լով աղո թում։ Գրե թե միշտ մաս նակ ցում են կի րակ նօ րյա 
Պա տա րա գին և ձայ նակ ցում ծի սա կա տար քա հա նայի եր գե ցո ղութ
յա նը։ Իբրև ապա ցույց՝ զրույ ցի ըն թաց քում կի սա ձայն եր գում են 
«Տե րու նա կան աղոթք»–ը, «Այ սօր տոն է սուրբ ծննդյան, ավե տիս»–ն 
ու «Առա վոտ լուսո»–ն և խա չակն քում։ 

Նվա գա րա նային ավան դույ թը 
Եթե մինչև 1980–ա կան թթ. ըն տա նե կան տո նե րի ու հար սա նե

կան խնջույք նե րի ըն թաց քում պար տա դիր հնչում էին դու դուկը, 
զուռ նան, պար կապ զուկը, թառը, քա ման չան, ջու թակը, դափն ու 
դհոլը, ապա XX դ. վեր ջե րից ար դեն դու դու կին ու զուռ նային հա ճախ 
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փո խա րի նում են կլառ նետը, իսկ թա ռին, ջու թա կին, քե մա նուն ու 
քա ման չային՝ ակոր դե ոնն ու սին թե զա տորը: Նշենք նաև, որ գի տար
շա վի ըն թաց քում զրու ցել ու ձայ նագ րել ենք ավագ սերն դի թառ ու 
քա ման չա նվա գող երա ժիշտ նե րին, որոնց մա սին գո վես տով ու ակ
նա ծան քով էին խո սում հե տա զոտ վող գյու ղե րի ու քա ղաք նե րի բո լոր 
բնա կիչ ները՝ ան կախ ազ գութ յու նից, սե ռից ու տա րի քից։ 

Եր գային ավան դույ թը 
Ջա վախ քի մա ղա գործ նե րը սի րով են լսում հայ կա կան և վրա

ցա կան ռա դիո կա յան նե րի ու հե ռուս տա տե սութ յան հե ռար ձա կած 
երաժշտա կան հա ղոր դում ները: Ամե նա սիր վածն ու տա րած վա ծը 
ժո ղովր դա կան ու աշու ղա կան եր գերն են, հատ կա պես նա խընտ
րում են Սա յաթ–Նո վայի ու Ջի վա նու ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները: 
Ավագ ու մի ջին սե րուն դը քա ջա ծա նոթ է Թա թուլ Ալ թու նյա նի ու 
Արամ Մե րան գու լ յա նի ան սամբլ նե րի եր գա ցան կե րին ու հա ճույ քով 
ձայ նակ ցում է Լու սիկ Քո շյանի, Օֆե լ յա Համ բար ձու մյանի, Հով
հան նես Բա դա լյանի, Ռու բեն Մաթևո սյանի, Ռաֆ ֆի Հով հան նի սյա
նի կա տա րած եր գե րին: Ըն տա նե կան հա վա քույթ նե րի ու խնջույք
նե րի ըն թաց քում հա ճախ են հնչում «Դուն էն գլխեն իմաս տուն իս», 
«Թա մամ աշ խար հ պտուտ էկա», «Բա րով տե սանք, իմ սի րե կան», 
«Ես մի ծառ եմ ծի րանի», «Օջա խում», «Ճամ փորդ ես», «Օտար, 
ամայի ճամ փե քի վրա», «Սի րեցի, յարս տա րան», «Երբ կհոգ նես, 
կգա զա զես աշ խար հից», «Ով սի րուն, սի րուն», «Մա նյակ», «Ծա ռե
րը ծաղ կում են տա րին մեկ ան գամ», «Սա րեր, կա ղա չեմ» եր գերն ու 
դրանց նվա գա րա նային տար բե րակ նե րը։ Տղա մար դիկ ան կաշ
կանդ եր գում են հայ րե նա սի րա կան, աշու ղա կան ու քա ղա քային 
եր գեր (հա ճախ՝ ռա բիզ տար բե րա կով)։ Իսկ երի տա սարդ նե րի 
շրջա նում առա վել ըն դուն ված են Ձախ Հա րութի, Թա թայի, եր բեմն՝ 
Ար թուր Մես չյա նի կա տա րում ները: Տա րած ված են նաև Խորհրդային 
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շրջա նի էստ րա դային եր գերը, հատ կա պես՝ Առ նո Բա բա ջան յա նի 
ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը11: 

 Հի սու նից բարձր տա րի քի կա նանց մեծ մա սին ծա նոթ էր «Նու
րի–Նուրի» ծի սա կան երգը, որն, իբրև ման կա կան խա ղերգ, փո
խան ցում էին երե խա նե րին։ Գրե թե բո լո րը պատ մում էին, որ զա
վակ նե րին «օրոր են ասել», բայց հրա ժար վում էին ձայ նագր վել։ 

 Հար սին հագց նե լու արա րո ղութ յան ըն թաց քում հրա վի րյալ 
կա նայք եր գում են Հա յաս տա նի գրե թե բո լոր մար զե րում հնչող 
«Ասենք, շնոր հա վոր»–ը: Ավան դույ թի հա մա ձայն՝ հըն թացս առան
ձին–ա ռան ձին ցու ցադ րում ու գո վում են նո րա հար սի հա գուստն ու 
մաս նա կից նե րի օրհ նանք–մաղ թանք նե րի ուղեկ ցութ յամբ հան դեր
ձա վո րում թա գու հուն12։ Այ նու հետև եր գում են աշուղ Շե րա մի «Պար
տե զում վարդ էր բաց վել» հան րա հայտ երգն ու դեմ քի քողն իջեց նե
լով՝ ներս հրա վի րում փե սային։ Հար սին հայ րա կան տնից հա նե լիս 
եր գում են Հա յաս տա նի տար բեր բնա կա վայ րե րում տա րած ված 
«Տա նում են, ադե ջան» և «Հարս եմ գնում, տա նից հե ռա նում» ժո
ղովր դա կան եր գերը: 

Պա րային ավան դույ թը 
XX դա րա վեր ջի մա ղա գործ նե րի պա րային ավան դույթ նե րը 

նկա րագ րե լիս Վրթ. Փա փա զյա նը նկա տում է, որ «Պա րե րը մեծ մա
սամբ հայ կա կան են և կա նայք չեն պա րում տղա մարդ կանց հետ, այլ 
առան ձին։ Ինք նու րոյն, բուն բո շա յա կան պա րե րի մա սին Վայե ա նը 

11 Հ. Պի կի չյան, Անձ նա կան ար խիվ, Դաշ տային նյու թեր, Ջա վախք, ք. Ախալցխա, 
1999, բա նա սաց՝ Խա չիկ Հա կո բի Հա կո բյան, ծնվ. 1960 թ.։ Մաս նա գի տա ցել է 
իբրև ուրա խութ յան առիթ նե րի եր գիչ–ե րա ժիշտ։ Նվա գում է ակոր դեոն, ջու
թակ, սին թե զա տոր։

12 Նկա տենք, որ Հա յաս տա նի քա ղաք նե րում այս արա րո ղութ յու նը մեր օրե րում 
զուտ խորհր դան շա կան բնույթ է ստա ցել, քա նի որ հարսն ար դեն լիո վին հան
դերձ ված ու հար դար ված է ներ կա յա նում հրա վի րյալ նե րին, և քա վոր կի նը միայն 
քողն է երեք ան գամ պտտեց նում հար սի գլխի շուրջն ու ներ կա նե րի մաղ թանք
նե րի ուղեկ ցութ յամբ ամ րաց նում մա զե րին:
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(Vaillant) յի շա տա կում է րօ մայ կա և խա չի–պար (որ պա րում են Զատ
կին)։ Այդ պա րերը, ասում է նա, նմա նում են հնդկա կան բա յա դեր նե
րի կամ եգիպ տա կան ալ մա և հա վա զի պա րե րին»։ Շա րու նա կե լով՝ 
նշում է, որ եթե հայ մա ղա գործ նե րի մեջ եղել են այդ պի սի պա րեր, 
ապա պահ պան վել է միայն մի տե սակը, որ պա րում են կա նայք, և 
քրիս տո նե ութ յան ըն դու նու մից հե տո նրանք բա վա կա նին մեղ մաց րել 
ու հա մես տաց րել են պա րի ձևը, որով տար բեր վում են այլ երկր նե րի 
իրենց արյու նա կից նե րից։ «Խա չի–պա րը ան շուշտ, այն սօ լօ պարն է, 
որ պա րում են եր կու բո շա կա նայք մի մե անց դէմ, ձեռ քե րը տա րա ծած 
և կաս տա նէտ նե րի փո խա րէն բթա մա տով ու եր րորդ մա տով շրըփաց
նում։ Բայց այդ պա րը ոչ միայն զատ կա կան տօ նին, այլ և խնջոյք նե
րումն էլ են կա տա րում, միայն միշտ տղա մարդ կան ցից հե ռու»13։ 

 Գի տար շավ նե րի ըն թաց քում մեր գրան ցած նյու թե րից կա րե լի է 
եզ րա կաց նել, որ թե՛ հար սա նե կան ու ըն տա նե կան խնջույք նե րի և թե՛ 
ժո ղովր դա կան տո նե րի ժա մա նակ առա վել տա րած ված են ավան դա
կան շուրջ պա րերն ու ձեռ նա պա րե րը (կենտ ու զույգ)։ Խնջույք նե րի 
ըն թաց քում պա րում են նաև «Էն զելի», «Թա րա քյամա», «Ետ ու առաջ»։ 
Կա նայք սի րով մաս նակ ցում են շուրջ պա րե րին ու փո խե փոխ ասում 
խա ղիկ նե րը։ Ուշագ րավ է, որ այ սօր էլ խա ռը կազ մով շուրջ պա րե րի 
ըն թաց քում օտար կա նայք միայն ազ գա կան տղա մարդ կանց հետ են 
ձեռք–ձեռ քի տա լիս։ Սո վո րույ թի հա մա ձայն, երբ տղա մարդ կան ցից 
մե կը երա ժիշտ նե րին կենտ կամ զույգ պար է պատ վի րում, միայն ըն
տա նի քի ան դամ ներն ու ազ գա կան ներն են մաս նակ ցում պա րին: Այ
սու հան դերձ, նկա տե լի է, որ երի տա սար դա կան մի ջա վայ րե րում սկսել 
են տար բեր կի նոն կար նե րից ու տե սա ֆիլ մե րից ըն դօ րի նակ վել նաև 
ժա մա նա կին բնո րոշ հայ կա կան, գնչուա կան, վրա ցա կան, ռու սա կան, 
հրե ա կան, հու նա կան և արևմ տյան ու արևե լյան տար բեր երկր նե րի 
մե նա պա րերն ու զու գա պա րե րը։ 

13 Վ. Փափազյան, Հայ բոշաներ, (Ազգագրական ուսումնասիրութիւն), Ազգագրա
կան հանդես, գիրք Դ, N 2, Թիֆլիս, 1898, էջ 247–248։



133
Հ ռիփ սի մե Պի կի չյան
Երաժշտությունը հայ մաղագործների կենցաղում (XIX–XX դդ.)

Սգո երաժշտութ յու նը
 Մինչ 1970–1980–ա կան թթ. գյու ղա կան բնա կա վայ րե րում 

թաղ ման ծե սի ըն թաց քում ննջե ցյա լին հանգս տա րան տա նող սգո 
թա փորն ուղեկ ցող նվա գա խում բը մե ծավ մա սամբ բաղ կա ցած էր 
դու դու կա հա րից, դամ քա շից ու դա փա հար երգ չից, իսկ քա ղաք նե
րում՝ փո ղային նվա գախմ բից։ 1990–ա կան թթ. ավե լի հա ճախ է 
հան դի պում կլառ նետ–ա կոր դե ոն–դ հոլ կազ մով երաժշտա խումբը, 
իսկ փո ղային նվա գախմ բի մաս նակ ցութ յունն աս տի ճա նա բար 
սկսում է դուրս մղվել հու ղար կա վոր ման արա րո ղութ յու նից։ Եվ եթե 
նախ կի նում հրա վի րյալ երա ժիշտ նե րը նվա գում էին նաև հո գե
հանգս տի արա րո ղութ յան ըն թաց քում ու սգո եր թի ողջ ճա նա պար
հին, ապա այ սօր երաժշտութ յու նը հնչում է միայն գե րեզ մա նի մուտ
քի հանգս տյան քա րի մոտ14։ 

 Հե տաքր քիր է, որ քա ղա քային մի ջա վայ րի (Ախալցխա, XX դ. 
կե սեր) հու ղար կա վոր ման ծե սի երաժշտա կան կա ռույ ցում տա րի ներ 
ի վեր հնչել է կլառ նետ–քա ման չա–մեծ դափ (եր գիչ) երաժշտա խում
բը։ Զրույց նե րի ըն թաց քում այս ոլոր տում մեծ համ բավ վայե լող տա
րեց քա ման չա հա րի հա վաստ մամբ՝ թա ղու մից մեկ ժամ առաջ երա
ժիշտ նե րը նվա գում էին ննջե ցյա լի տա նը և ուղեկ ցում սգո եր թը։ 
Ճա նա պար հին քայ լե լիս երա ժիշ տը քա ման չան հնչեց նում էր առանց 
ծնկին հե նե լու՝ օդի մեջ պա հե լով կամ որո վայ նին հե նե լով։ Ողջ ըն
թաց քում, թա փո րի քայլ քին ներ դաշ նակ, տխուր մե ղե դի ներ էին 
նվա գում։ Իբրև օրի նակ՝ մեր բա նա սա ցը նույն դիր քով քայ լե լով նվա
գեց «Ճամ փորդ ես» եր գի բա յա թիով հա մեմ ված եղա նա կը և հան
րա հայտ «Շուռ» մու ղա մի իր մշա կած տար բե րա կը15։

14 Հ. Պի կի չյան, Դաշ տային նյու թեր, Ջա վախք, ք. Ախալցխա, 1999, բա նա սաց՝ 
Հա կո բյան Հա կոբ (վար պետ Անդրո), ծնվ. 1925 թ., կոշ կա կար, պատ շար, խո
հա րար, «սգո սե ղա նի թա մադա»։

15 Հ. Պի կի չյան, Դաշ տային նյու թեր, Ջա վախք, 1999, ք. Ախալցխա, բա նա սաց՝ 
Համ բար ձում Հա կո բի Մնա ցա կա նյան, քա ման չա հար, ծնվ. 1924 թ.։ Վար պե տը 
նախ կի նում հրա վիր վել է նվա գե լու հայերի, մա ղա գործ նե րի ու վրա ցի նե րի 
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 Նկա տենք նաև, որ հայ կա կան շատ բնա կա վայ րե րում կեն ցա
ղա վա րող ողբ–գով քեր ասե լը մա ղա գործ նե րի մի ջա վայ րում ըն դուն
ված չէ։ 

Երա ժիշտ–նախ նու առաս պե լա կա նաց ված կեր պա րը 
Երաժշ տութ յան ու երա ժիշտ նե րի մա սին խո սե լիս հա ճախ 

պատ մում էին սա զա հար աշուղ Մա թո սի առանձ նա հա տուկ շնոր հի 
մա սին։ Նշենք, որ ծնուն դով Շի րա կից ու ար մատ նե րով Կար սից այս 
շրջիկ աշու ղի մա սին առաս պե լա կա նաց ված պատ մութ յուն ներ 
գրան ցել ենք թե՛ Ջա վախ քի Ղը զըլ քի լի սա ու Դա մա լա–Խա րա բա 
գյու ղե րի (Վրաս տա նի Հան րա պե տութ յուն, Ծալ կայի շրջան), թե՛ 
Ջրա բեր գյու ղի ու Չա րեն ցա վա նի (ՀՀ Կո տայ քի մարզ), թե՛ Ար զա
կան գյու ղի (Լո ռու մարզ), թե՛ Գյում րու բա նա սաց նե րից։ Այս պես՝ 
ըստ չա րեն ցա վա նյան պա տում ների՝ աշուղ Մա թո սը շրջում էր տար
բեր բնա կա վայ րե րում և եր գում սի րային ու հայ րե նա սի րա կան եր
գեր, պատ մում հե քիաթ ներ ու սի րա վե պեր և իր ձայ նով ու նվա գով 
դրա կան լից քեր ու բա րութ յուն էր փո խան ցում ունկն դիր նե րին։ Մար
դիկ սի րով ու ան համ բե րութ յամբ էին սպա սում նրա ելույթ նե րին, և 
տա րած քում աշու ղի հայտն վելն ըն կա լում էին իբրև «բա րի նշան»։ 
Նրա եր գե րի շնոր հիվ հզո րա նում էր պայ քա րի ոգին, փո թորկ
վում էին սի րա հար նե րի սրտերը, բուժ վում էին հի վանդ ներն ու հան
դարտ վում խռո վութ յուն նե րը։ Իսկ Ջրա բերդ գյու ղում գրանց ված 
պա տու մի հա մա ձայն՝ ամեն տա րի Համ բարձ ման տո նին աշուղ Մա
թո սը գա լիս էր Կո տայ քի մար զի Կա պու տան գյու ղի մո տա կա սրբա
վայր (հե տա գա յում այս տեղ կա ռուց վել է սուրբ Մի նա սի եկե ղե ցին) և 
եր գում հա զա րա վոր ուխ տագ նաց նե րի հա մար. սփո փում, ուրա խաց
նում ու ամ րապն դում հա վա տը տի րոջ և ակն կալ վող եր ջա նիկ ժա

խնջույք նե րին ու հար սա նյաց ծե սե րին, իսկ հե տա գա յում, երբ ավե լի նո րաձև են 
դար ձել ակոր դե ոնն ու կլառ նետը, վե րա մաս նա գի տա ցել է իբրև սգո արա րո
ղութ յուն նե րի երա ժիշտ։
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մա նակ նե րի նկատ մամբ։ Ժո ղո վուրդն աշու ղին ըն կա լում էր իբրև 
Համ բարձ ման ուխ տագ նա ցութ յան ան քակ տե լի բաղ կա ցու ցիչ նե րից 
մե կը։ Ջա վախ քի Դա մա լա–Խա րա բա ու Ղը զըլ քի լի սա գյու ղե րում 
գրանց ված տար բե րա կում աշու ղի կեր պա րը նմա նեց վում էր հրա շա
պա տում հե քիաթ նե րի հե րոս նե րին ու օժտ վում գերբ նա կան հատ
կութ յուն նե րով։ Հայդմ՝ մի ան գամ, մթնշա ղին գյու ղա կան տո նա կա
տա րութ յու նից վե րա դառ նա լիս աշուղն ան ցնում էր ան տա ռի 
ճամ փեզ րով։ Նրա դի մաց հայտն վում են երեք գե ղեց կու հի ներ և 
խնդրում նվա գել իրենց խնջույ քում։ Նրանք աշու ղին տա նում են մութ 
ան տառ և թա վու տում հա վաք ված ըն կե րու հի նե րի հետ միա սի ն ամ
բողջ գի շեր պա րում ու զվար ճա նում աշու ղի երգ ու նվա գի տակ։ Յու
րա քան չյուր եր գից հե տո բուռ–բուռ սո խի կճեպ ներ խցկե լով աշու ղի 
գրպան ները՝ գե ղեց կու հի նե րը լու սա բա ցին ան հե տա նում են։ Եվ այս 
ամե նը շա րու նակ վում է երեք / յոթ գի շեր շա րու նակ։ Ութե րորդ առա
վո տյան հոգ նած ու քրտնա թոր աշուղն ուշ քի է գա լիս ան տա ռի ճամ
փա բա ժա նի խաչ մե րու կում՝ գրպան նե րը լի սո խի կճե պով, իսկ կող
քին՝ կար միր նժույգ, որը հան կարծ վե րած վում է ավա նա կի։ 
Գրպան ներն ազա տե լով այդ խշխշան ու ավե լորդ կճեպ նե րից՝ նա 
հա զիվ տուն է վե րա դառ նում և հոգ նած պառ կում թախ տին։ Միայն 
երեք օր քնե լուց հե տո արթ նա նում է գլխա ցա վից ու փոր ձում հի շել 
կա տար վածը, երբ գրպա նից զրնգո ցով մի ոս կեդ րամ է ընկ նում։ Տա
րեց աշու ղը նոր միայն գլխի է ընկ նում, որ օրեր շա րու նակ նվա գել ու 
եր գել է ան տա ռի ծայ րի լքված ջրա ղա ցում հա վաք ված գե ղեց կու հի 
չար քե րի խրախ ճան քում և գրպան նե րի սո խի կճեպ ներն իր եր գի ու 
նվա գի դի մաց շռայ լո րեն ըն ծայ ված ոս կեդ րամ ներ էին, որ ին քը նե
տել էր՝ ավե լորդ աղբ հա մա րե լով16։ Ու երբ կա տար ված ան հա վա տա

16 Իբրև հա մե մա տութ յուն նկա տենք, որ Ջա վախ քում տա րած ված սնո տիա պաշ
տա կան պատ կե րա ցում նե րին ան դրա դառ նա լիս Ե. Լա լա յա նը գրում է. «Սա
տա նա նե րը սաս տիկ սի րում են պա րել և շատ ան գամ «դա վուլ–զուռնա» ածող
նե րին խա բում, տա նում են մի ըն դար ձակ այր կամ ջրա ղաց, և կամ մի այլ տեղ. 
ածել են տա լիս և մինչև աքա ղա ղի առա վօ տե ան կան չը պա րում»։ Տե՛ս Ազ գա
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լի պատ մութ յան մա սին տե ղե կաց րել էր գյու ղա ցի նե րին, գե ղեց կու
հի–չար քերն այլևս չէ ին հայտն վել։ 

 Ուշագ րավ է, որ ակա նա տես նախ նի նե րին վկա յա կո չող կամ 
աշու ղի եր գը վայե լած տա րեց բա նա սաց նե րը հպար տա նում ու միմ
յանց հերթ չտա լով փա ռա բա նում էին աշուղ Մա թո սի սա զի կա տար
յալ նվագը, քաղցր ձայնն ու վար պետ եր գե ցո ղութ յունը, որի հմայ քին 
չէ ին կա րո ղա ցել դի մա նալ ան գամ չար ուժե րը։ 

 Աշու ղի մահ վան մա սին պատ մութ յուն նե րը ևս սո վո րա կան 
չէին։ Բո լոր բնա կա վայ րե րում էլ բա նա սաց նե րը շեշ տում էին, որ 
աշու ղի մահ վան ժա մա նակ եր կին քը հան կարծ մթնել է ու շուր ջը 
լռութ յուն տի րել, ան գամ չի լսվել թռչուն նե րի եր գը։ Իսկ քիչ ան ց նո
րից «բաց վել», պայ ծա ռա ցել է, ու կա պույտ երկն քում մի եր կար ու 
ճեր մակ հետք է երևա ցել, որը մեկ նա բա նում էին իբրև դե պի եր կինք 
տե ղա փոխ վող աշու ղի հո գու ճա նա պար հը։ Նկա տենք, որ աշու ղի 
կեր պա րը հա մընկ նում է «իս կա կան մար դու» մա սին մա ղա գործ նե րի 
իդե ա լա կա նաց ված պատ կե րա ցում նե րին։ Այս պես՝ աշուղ Մա թո սը 
սե րում էր ցածր խա վից. նախ նի նե րը մա ղա գործ ներ էին, որոնց ար
հես տը կապ վում էր ցո րենի, ալյու րի ու հա ցի հետ, ուս տի մա քուր ու 
սրբա զան էր։ Նրա պա պերն ու նա խա պա պերը, տոհ միկ ար հես տին 
զու գա հեռ, աշուղ ներ էին և իրենց երգ ու նվա գով ամո քում էին 
ունկնդ րի վիշտը, բու ժում հի վանդ նե րին, բա րութ յուն ու լա վա տե
սութ յուն տա րա ծում շուր ջը։ Բո լորն էլ մեծ գեր դաս տան ներ ու շատ 
զա վակ ներ ունե ին և իրենց հայ րե նիքն ան ծայր տիե զերքն էին հա
մա րում։ Տար բեր երկր նե րում նրանց ջեր մո րեն էին ըն դու նում, քա նի 
որ եր գով պատ մում էին հե րոս նե րի ու նախ նի նե րի մա սին, սեր ու 
բա րութ յուն էին տա րա ծում շուրջ բո լորը, օգ նում էին տկար նե րին ու 

գրա կան հան դես, գիրք Ա, Ջա վախք, Թիֆ լիս, 1896, էջ 325։ Նույն գրքի մի այլ 
ավան դազ րույ ցում (էջ 327) պատ մում է սա տա նա նե րի հար սա նի քում պար կա
պզուկ նվա գող Աթոյի ու մո լո րութ յամբ հրա վիր ված դա յա կի մա սին։ Ուշա
գրավ է, որ Ե. Լա լա յա նի և մեր գրան ցած պա տում նե րում հա մընկ նում են երա
ժիշտ–չար ոգի–պար և սո խի կճեպ–ոս կի զու գոր դում նե րը։ 
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հի վանդ նե րին և իրենց ունե ցա ծից բա ժին հա նում կա րի քա վոր նե
րին։ Նրանք եր կար էին ապ րում ու ան գամ առա ջա ցած տա րի քում 
շրջում էին աշ խար հով մեկ, թեև իրենց զա վակ ներն ու թոռ ներն ապ
րում էին քա րե տնե րում, զբաղ վում հո ղա գոր ծութ յամբ ու ար հեստ նե
րով։ Ըստ պա տում ների՝ Մա թո սը մա ղա գործ նե րի տոհ մի վեր ջին 
աշուղն էր և շրջայ ցե րից հե տո ժա մա նակ առ ժա մա նակ վե րա դառ
նում էր գյու ղի ծայ րի բլրա կին տե ղա կայ ված իր փոք րիկ տունը, որ
տեղ ապ րում էր մինչ 1970–ա կան նե րի վեր ջե րը։ Նրա մա հից հե տո 
այլևս ոչ ոք չէր հա մար ձակ վում ապ րել այդ տանը, քա նի որ ամեն 
գի շեր տնից եր գի ու սա զի նվա գի հնչյուն ներ էին լսվում։ Պատ
մում էին, որ տան տա նի քին (այլ տար բե րակ նե րում՝ դի մա ցի ծա ռի 
ճյու ղին) ամեն գար նան արա գի լի մի զույգ էր գա լիս, ու ձա գուկ
ներ էին ծնվում, բայց նրա մա հից հե տո արա գիլ ներն այլևս չեն վե
րա դար ձել։ Բո լոր բա նա սաց ներն ան խտիր պնդում էին, որ գի տեն 
այդ տան գտնվե լու վայրը, սա կայն, իրա կա նում ոչ ոք այդ պես էլ 
հանձն չա ռավ ուղեկ ցել մեզ աշու ղի տուն կամ գո նե ցույց տալ այն… 

Եզ րա կա ցութ յուն 
  Ու սում նա սի րութ յան ըն թաց քում հան դի պած բո լոր բա ն

ասաց ներն իրենց զտա րյուն հայ էին հա մա րում և հպար
տութ յամբ շեշ տում հայոց հա վատը, տո նա ծի սա կան ավան
դույթ ներն ու կեն ցա ղային սո վո րույթ նե րը սերն դե սե րունդ 
սրբո րեն պահ պա նե լը։ Բո լո րը հայ կա կան անուն–ազ գա նուն
ներ ունե ին։ Շատ ըն տա նիք նե րի իգա կան կող մի առն վազն 
եր կու սերն դի նախ նի ներն ու կա նայք հայ կա կան ծա գում 
ունե ին։ Մի խումբ ըն տա նիք նե րում կա նայք ու երե խա ներն 
ան տե ղյակ էին ըն տա նի քի հոր էթ նիկ ար մատ նե րից։ 

  Գրան ցած նյու թե րը վկա յում են, որ XX դ. կե սե րին ինչ պես 
Հա յաս տանի, այն պես էլ Ջա վախ քի հայ կա կան բնա կա վայ
րե րի մա ղա գործ նե րի տո նա կան–ծի սա կան կյան քը կազ մա
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կերպ վում էր ըստ քրիս տո նե ա կան ավան դույթ նե րի և չէր 
տար բեր վում տե ղա կան հայ կա կա նից։ 

  Ակն հայտ է, որ ավան դազ րույց նե րում նկա րագր վող աշու ղի 
կեր պա րը նույ նաց վում է մա ղա գործ նե րի մի ջա վայ րում տա
րած ված «իս կա կան մար դու» և իդե ա լա կան նախ նու մա սին 
պատ կե րա ցում նե րին։ 

  Աշու ղի և իդե ա լա կան երաժշտի կեր պա րի մա սին ավան դա
կան պատ կե րա ցում նե րը մեր ժա մա նակ նե րում որո շա կի փո
փո խութ յուն ներ են կրել ու ար դիա կա նաց վել։ Եվ եթե տա րեց 
բա նա սաց նե րի պատ մութ յուն նե րում ծնող նե րը խու սա
փում էին իրենց զա վակ նե րի ճա կա տա գի րը կա պել եր գին ու 
երաժշտութ յանը՝ շրջիկ մա ղա գործ նե րի նկատ մամբ հան
րութ յան ան բա րյաց կամ վե րա բեր մուն քի պատ ճա ռով, ապա 
մեր օրե րում ծնող նե րը երա զում են իրենց օժտ ված զա վակ
նե րին տես նել աշ խար հի տար բեր բե մե րում և հպար տա նում 
են նրանց ձիր քով ու երաժշտա կան ըն դու նա կութ յուն նե րով։

  Գի տար շա վի ըն թաց քում հա վաք ված նյու թե րի հի ման վրա 
կա րե լի է փաս տել, որ թե՛ հայերի, թե՛ մա ղա գործ նե րի կեն ցա
ղում մինչև 1980–ա կան թթ. ըն տա նե կան տո նե րի ու հար սա
նե կան խնջույք նե րի ըն թաց քում պար տա դիր հնչող դու դուկը, 
զուռ նան, թառը, քա ման չան, ջու թակը, դափն ու դհո լը XX դ. 
վեր ջե րին սկսում են փո խա րին վել կլառ նե տով, ակոր դե ո նով 
ու սին թե զա տո րով:

   Թե՛ հար սա նե կան ու ըն տա նե կան խնջույք նե րի և թե՛ ժո
ղովրդա կան տո նե րի ժա մա նակ առա վել տա րած ված են 
ավան դա կան շուրջ պա րերն ու ձեռ նա պա րե րը (կենտ ու զույգ)։ 

Իբրև հա վե լում նկա տենք, որ Ջա վախ քի մա ղա գործ նե րի ջո
կատ նե րը մաս նակ ցել են ար ցա խյան պա տե րազ մին և առա ջին նե րից 
են օգ նութ յան հա սել 1988 թ. երկ րա շար ժից տու ժած բնա կա վայ րեր։
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Երաժշտությունը հայ մաղագործների կենցաղում (XIX–XX դդ.)

Ամ փո փում

 Հե տա զո տութ յու նը նվիր ված է հայ մա ղա գործ նե րի երաժշտա կան ու նվա
գա րա նա գոր ծա կան ավան դույթ նե րին, առօ րյա կյան քում դրանց նկատ մա մբ 
դրսևոր վող վե րա բեր մուն քին ու դե րա կա տա րութ յա նը։ Մաս նա գի տա կան գրա
կա նութ յան և Հա յաս տա նի ու Ջա վախ քի տար բեր բնա կա վայ րե րում 1999 թ. 
գրանց ված դաշ տային ազ գագ րա կան նյու թե րի հա մա տեքս տում բնու թա գրվում 
և քննարկ վում են տվյալ հան րույ թի կեն ցա ղում առա վել տա րած ված նվա գա
րան ները, երաժշտի ու նվա գա րա նա գործ վար պե տի կեր պա րին ու գոր ծու նե
ութ յանն առնչ վող իրա կան ու առաս պե լա կա նաց ված պատ կե րա ցում ները: 

Գրան ցած նյու թե րը վկա յում են, որ XX դ. կե սե րին ինչ պես Հա յաս տանի, 
այն պես էլ Ջա վախ քի հայ կա կան բնա կա վայ րե րի մա ղա գործ նե րի տո նա կան–
ծի սա կան կյան քը կազ մա կերպ վում էր ըստ քրիս տո նե ա կան ավան դույթ նե րի 
և չէր տար բեր վում տե ղա ցի հայե րի կեն սա կեր պից։ 

Նվա գա րա նա գոր ծութ յան ոլոր տում առա վել տա րած ված են միա թա ղանթ 
ու երկ թա ղանթ հար կա նային նվա գա րան ները, որոնց հումքն ու պատ րաստ
ման տեխ նո լո գիա ներն ուղ ղա կիո րեն բխում են քննարկ վող հան րույ թի ավան
դա կան ար հեստ նե րից (մա ղա գոր ծութ յուն և կա շե գոր ծութ յուն): 

Ավան դազ րույց նե րում նկա րագր վող աշու ղի կեր պա րը նույ նաց վում է մա
ղա գործ նե րի մի ջա վայ րում տա րած ված «իս կա կան մար դու» և իդե ա լա կան 
նախ նու մա սին պատ կե րա ցում նե րին։ 

Հիմ նա բա ռեր՝ երաժշտա կան կեն ցաղ, մա ղա գործ, նվա գա րա նա գործ 
վար պետ, նվա գա րան, աշուղ, Ջա վախք: 
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MUSIC IN THE LIFE OF ARMENIAN SIEVE–MAKERS  
(19–20th centuries)

Abstract

This paper is dedicated to the musical and instrument–making traditions of 
Armenian sieve–makers (who could be best compared with the tinkers), to the 
attitude towards them and to the role they had in everyday life. Basing on the 
existing research and our field work carried out in 1999 in different places of 
Armenia and Javakhk (Armenian inhabited region in Georgia), I present and discuss 
the most common musical instruments in the life of the given community. 
Furthermore, I present definite real and mythologized concepts related to the 
character and activities of the musician and instrument–maker of sieve–makers 
community.

The recorded materials prove that in the middle of the 20th century, the 
festive–ritual life of the sieve–makers of Armenia and Javakhk was organized 
according to Christian traditions and in this sense did not differ from the local 
Armenian traditions.

In the field of musical instrument making, more common are single–membrane 
and double–membrane musical instruments, the raw materials and manufacturing 
technologies of which are directly derived from the traditional crafts of the 
discussed community (sieve–making and leatherwork).

The character of ashugh as described in traditional legends, is identified with 
the concept of the “real man” and the ideal ancestor as perceived in the environment 
of the sieve–makers.

Keywords: musical life, sieve–maker, instrument maker, instrument, ashugh, 
Javakhk.



141
Անի Հա կո բյան
Պետ րոս Ալա հայ տոյա նի հա վա քա ծու ի երաժշտա բա նաս տեղ ծա կան և ազ գա բա նա կան բնու թա գի րը

Անի Հա կո բյան (Հա յաս տան)
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տուտ

DOI: 10.58453/29537967–2022.7–07

ՊԵՏ ՐՈՍ ԱԼԱ ՀԱՅ ՏՈՅԱ ՆԻ ՀԱ ՎԱ ՔԱ ԾՈ ՒԻ  
ԵՐԱԺՇՏԱ ԲԱ ՆԱՍ ՏԵՂ ԾԱ ԿԱՆ ԵՎ ԱԶ ԳԱ ԲԱ ՆԱ ԿԱՆ 

ԲՆՈՒ ԹԱ ԳԻ ՐԸ

  Վեր ջին հա րյու րա մյա կի կարևո րա գույն հա վա քա ծու նե րից 
մե կը և դրա ճա նա պար հը դե պի հայ րե նիք
2020 թվա կա նը հայ ժո ղովր դի հա մար ծանր իրա դար ձութ յուն

նե րի ու կո րուստ նե րի տա րի էր, սա կայն ունե ցել ենք նաև ձեռք բե
րում ներ, որոն ցից մե կը Պետ րոս Ալա հայ տո յան բա նա հա վա քի ողջ 
կյան քի նվի րա կան գոր ծու նե ութ յան ար դյուն քը հան դի սա ցած 
հսկայա ծա վալ հա վա քա ծուի՝ հայ րե նիք հաս նե լու իրո ղութ յունն է: 
Հա վա քա ծո ւի աշ խար հագ րա կան լայն ընդ գրկ մա նը դեռ կանդ րա
դառ նանք, այժմ նշենք միայն, որ այն նե րա ռում է 125 տուփ մագ նի
տո ֆո նային ժա պա վեն (կլոր բա բինա) և 430 տուփ մագ նի տո ֆո
նային ձայ նագ րութ յուն (քա ռա կու սի կոմ պակտ կա սետ): 

2020 թ. հուն վա րին Լոս Ան ջե լե սում իմ նա խա ձեռ նութ յամբ տե
ղի ունե ցավ հան դի պում այդ երևե լի երաժշտա գե տի հետ: Հան դի
պու մից ամիս ներ ան ց, ար դեն Երևա նում, զանգ ստա ցանք նրա կնո
ջից, որն ասաց, որ բա նա հա վա քը որո շում է կա յաց րել իր հունձ քը 
ուղար կել հայ րե նիք: Այս ամե նից հե տո մեր առաջ նա հերթ խնդի րը 
եղավ գտնել ֆի նան սա կան աղ բյուր ու հո վա նա վո րութ յուն և կա տա
րել նյու թի թվայ նա ցումն ու նախ նա կան ան ձնագ րա վո րումը: Վեր ջի
նիս յու րա տե սակ հաշ վետ վութ յունն է սույն հոդ վա ծը։ 

Նախ ներ կա յաց նենք սեպ տեմ բե րի 11–ին Լոս Ան ջե լե սի 
«Արա րատ» ծե րե րի խնամ քի տա նը իր մահ կա նա ցուն կնքած այդ 
հայոր դուն:
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 Պետ րոս Ալա հայ տո յան 
Երաժշ տա գետ, բա նա հա վաք, խմբա վար ու հասա րա կա կան 

գոր ծիչ Պետ րոս Ալա հայ տո յա նը ծնվել է 1934 թ. նոյեմ բե րի 29–ին Բեյ
րու թում՝ ցե ղաս պա նութ յու նից փրկված նե րի ըն տա նի քում1. հայրն 
ուր ֆա ցի էր, մայրը՝ կե սա րացի: Նա խակր թա րա նին զու գա հեռ սո վո
րել է Բեյ րու թի երաժշտա նո ցի տե սութ յան և ջու թա կի դա սա րան նե
րում: 1948 թ–ից սկսած սո վո րել է Նշան Փա լան ճե ան ճե մա րա նում, 
ապա 1954 թ–ի ց՝ Ամե րի կյան հա մալ սա րա նում: Ահա այս ժա մա նա
կաշր ջա նում ծա նո թա նում է Բար սեղ Կա նա չյա նի հետ և դառ
նում նրա «Գու սան» երգ չախմ բի ան դամ։ Ինչ պես ինքն է ասում, 
դառ նում է հետզ հե տե կու րա ցող ուսուց չի «աչ քերը»՝ խմբեր գե րի ձե
ռագ րե րը սրբա գ րելու և դաս դա սե լու գոր ծում: Այս ամե նի տրա մա
բա նա կան և փայ լուն հան գու ցա լու ծումն է դառ նում Բ. Կա նա չյա նի 
ստեղ ծա գոր ծա կան ամ բողջ ժա ռան գութ յան ամ փո փու մը հան դի սա
ցող խմբեր գե րի և մե ներ գե րի երկ հա տո րյակը2՝ Պետ րոս Ալա հայ տո
յա նի և նրա զար մու հու՝ դոկ տոր Ծո վի նար Մար գա րե ա նի աշ խա տա
սի րութ յամբ, որը տպա գրվել է Բեյ րու թում 2019 թ.: 

Ծնող նե րի հոր դո րով 1956–ին մեկ նում է Բել գիա՝ Լու վեն, դե
ղա գի տութ յուն սո վո րե լու, քա նի որ Բեյ րու թում դե ղա տուն ունե ցող 
ըն տա նի քի միակ արու զա վակն էր, որը պի տի շա րու նա կեր այդ 
բիզ նե սի ղե կա վա րումը: Սա կայն նա ար դեն իսկ կապ ված էր երա
ժշտութ յան ու մաս նա վո րա բար հայ ավան դա կան երաժշտութ յան 
հետ ան տե սա նե լի կա պե րով. որ քան ճա նա չում էր կո մի տա սյան 
հայ եր գի գրա ռում ները, այն քան ան հնար էր դառ նում լի նել դրան
ցից հե ռու ու ան մասն, հա ջող գոր ծա րար... Հո րը չվշտաց նե լու մեծ 
ջան քե րը տևե ցին միայն չորս տարի, և 1961 թ. դիպ լո մա վոր ված 

1 Պետ րո սը ման րա մասն գի տեր ըն տա նի քի պատ մութ յու նը և բա նա հա վաք չութ
յան ըն թաց քում հա տուկ հո գա ծութ յամբ էր պատ մում:

2 Բ. Կա նա չեան, Երաժշ տա կան եր կե րու ժո ղո վա ծու, խմբ.՝ Պ. Ալա հայ տոյեան, 
Ծ. Մկրե ան–Մար գա րեան, Ան թի լիաս–Լի բա նան, Տպա րան Կա թո ղի կո սու թե ան 
Հայոց Մե ծի Տանն Կի լի կիո, 2019, հատ. Ա, Բ:
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Պետ րոս Ալա հայ տոյա նի հա վա քա ծու ի երաժշտա բա նաս տեղ ծա կան և ազ գա բա նա կան բնու թա գի րը

դե ղա գոր ծը վե րա դար ձավ Բեյ րութ ու դժկա մութ յամբ ստանձ նեց 
դե ղա տան ղե կա վա րումը՝ զու գա հեռ շա րու նա կե լով Կա նա չյա նի 
հետ իր շփում ներն ու ար դեն իսկ փոր ձե լով գտնել ու գրա ռել ժո
ղովր դա կան եր գեր: Ի վերջո՝ 1965–ին, ստա նա լով ծնող նե րի օրհ
նութ յունը, կրկին մեկ նեց Բել գիա՝ այս ան գամ Բրյու սե լի Ազատ հա
մալ սա րա նի (ULB) երաժշտա գի տա կան բաժ նում սո վո րե լու: Ինչ պես 
ինքն է նշում, «ցա վոք, ոչ մեկ հնա րա վո րութ յուն չի կար որևէ կերպ 
առնչ վե լու հայ կա կան կամ այլ արևե լ յան հա րուստ մշա կույ թի հետ, 
ավե լին, այն տեղ տի րում էր բա ցար ձակ ան տե ղյա կութ յուն և ան
տար բե րութ յուն»3: Սա կայն Ալա հայ տո յա նն իր պարտքն ու խնդի րը 
դարձ րեց հայ ավան դա կան ու կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի 
հանրահռ չա կումը: Նման գոր ծու նե ութ յան լայն հնա րա վո րութ յուն 
ստեղծ վեց հատ կա պես 1977 թ. սկսած, երբ նա ան ցավ աշ խա տան
քի Բրյու սե լի պե տա կան ռա դիո յում: Հայ երաժշտութ յա նը որոշ հա
ղոր դում ներ նվի րե լուց բացի՝ նա պե տա կան ռա դիոյի՝ իր ղե կա վա
րած երգ չախմ բի հետ, որի կազ մում չկար ոչ մի հայ, կա տա րել է 
կո մի տա սյան հար սա նե կան շարը: 

Հենց այս հիմ նար կում աշ խա տե լու տա րի նե րին, մաս նա վո րա
պես 1985 թ. սկ սած, ցե ղաս պա նութ յան 70 և Կո մի տա սի մահ վան 
50–ա մյա տա րե լից նե րին ըն դա ռաջ, Ալա հայ տո յա նը որո շում կա յաց
րեց տա րե րային բնույթ կրող իր բա նա հա վաք չա կան գոր ծու նե ութ
յու նը դարձ նել նպա տա կային: 

Թող նե լով Բել գիա յում պե տա կան աշ խա տանքն ու ֆի նան սա
կան կա յու նութ յունը՝ ուղղ վեց դե պի եվ րո պա կան երկր ներ. 

  Ֆրան սիա, որ տե ղ այ ցե լեց հայ կա կան երեք ծե րա նոց՝ եր կու
սը Փա րի զի շրջա նում, մեկը՝ Սեն Ռա ֆայել ծո վափ նյա քա
ղա քում, փա րի զյան հա յա շատ ար վար ձան ներ՝ Ալ ֆոր վիլ, 

3 Անձ նա կան հա ղոր դակ ցութ յուն Ալահայտոյանի տա նը. 2020 թ. հուն վար, Լոս 
Ան ջե լես:
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Իսսի լէ Մու լինո, Շա վիյ, Լա մար, ապա նաև այլ քա ղաք ներ՝ 
Լիոն–Տէս սին, Վա լանս, Վիէն, 

 Բել գիայի հայ գա ղութ ներ Բրյու սե լում և Անտ վեր պե նում,
  Հո լան դիա՝ Ալ մե լո քա ղաք։
1986 և 1991 թթ., ստա նա լով հրա վեր ԱՄՆ–ի հայ կա կան հա

մայն քից, դա սա խո սութ յուն նե րով հան դես եկավ Բոս տո նում և Լոս 
Ան ջե լե սում: Հենց առա ջին այցն այս աշ խար հա մաս ար դյու նա վետ 
եղավ նաև հա վաք չա կան առու մով, մաս նա վո րա պես՝ Ֆրեզ նոյի, Լոս 
Ան ջե լեսի, Դետ րոյթի, Բոս տո նի ծե րա նոց նե րում:

1987–88 թթ. ՍՍՀՄ (հետագայում՝ ԽՍՀՄ) սփյուռ քա հա յութ յան 
հետ կա պե րի բաժ նի հրա վե րով այ ցե լեց Սո վե տա կան Հա յաս տան և 
հենց այս ժա մա նակ ծա նո թա ցավ իր հա մար բա ցա ռիկ մարդ կանց 
ու մաս նա գետ ների՝ Մար գա րիտ Բրու տյանի, Ալի նա Փահլևա նյանի, 
Արու սյակ Սա հա կյա նի և ուրիշ նե րի հետ: Յու րա հա տուկ ու ան գնա
հա տե լի էր հա մա րում իր հան դի պում նե րը Հայ րիկ Մու րա դյա նի հետ, 
որի ան զու գա կան զգա ցո ղութ յամբ ազն վա գույն կա տա րում նե րը հա
մա րում էր ան գե րա զան ցե լի բար ձունք:

1988 թ. նպա տա կային այ ցեր ունե ցավ Հու նաս տա նի մայ րա
քա ղաք Աթենք և ֆրան սիա կան Մար սել քա ղաք, իսկ 1989, 1990 և 
1992 թթ.՝ Սի րիա՝ Հա լեպ, Քե սապ, Գա մըշ լի։

1995 թ. ԱՄՆ–ո ւմ հաս տատ վե լուց և այն տե ղի ծե րա նոց նե րում 
վեր ջին խո շոր հունձքն անե լուց առաջ դեռևս Հա լե պում Պետ րոս 
Ալա հայ տո յա նը հան դի պում է իր կյան քի գլխա վոր բա նա սա ցին՝ բա
լու ցի Մա րի ին կամ Մա րոյին, որի շնոր հիվ մենք այ սօր ունենք այդ 
հա րուստ տա րա ծաշր ջա նի շքեղ երաժշտա կան մշա կույ թի հա մայ
նա պատ կերը:

 Հայ իրա կա նութ յան մեջ բա ցա ռիկ են նրա կազ մած «Բա լո ւի  
(և տա րա ծաշր ջանի) երաժշտա կան ազ գագ րա կան հա վա քա ծուն»4, 

4 Պ. Ալա հայ տոյե ան, Բա լո ւի (և տա րա ծաշր ջանի) երաժշտա կան ազ գագ րա կան 
հա վա քա ծոյ, Փա սա տենա, «Դրա զարկ» հրատ., 2009:
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Պետ րոս Ալա հայ տոյա նի հա վա քա ծու ի երաժշտա բա նաս տեղ ծա կան և ազ գա բա նա կան բնու թա գի րը

որը կազմ վել է ըստ Մարօ Նալպանտեանից կա տա րած գրա ռում նե
րի, ինչպես նաև ցե ղաս պա նութ յան 100–ա մյա կին նվիր ված «Վան–
Վաս պու րա կա նի ազ գագ րա կան բնո րոշ եր գային նմուշ ներ»5 ժո ղո
վա ծու ները: 

Առա ջին հեր թին պետք է ընդ գծել այն կարևոր հան գա մանքը, 
որ բուն ժո ղո վա ծու նե րին կցված է հնչող նյութ՝ կրող–բա նա սաց նե րի 
կա տար մամբ, ին չը թույլ է տա լիս հե տա զո տո ղին կամ երաժշտա սեր 
ունկնդ րին լսել և ըն կա լել նախ կա տար ման կերպն ու եր գի բնույթը, 
ապա նաև այն, ինչ նույ նիսկ գրառ ման հա վե լյալ նշան նե րի կի րա
ռութ յամբ եր բեմն հնա րա վոր չէ ար տա ցո լել: Մեջ բե րենք Բա լո ւի ժո
ղո վա ծո ւից հե ղի նա կի խոս քերը. «…որ քան որ ալ «գե ղա րո ւես տա
կան» ար ժե ւո րում ըն ծայո ւի այս եր գե րուն, անոնք նախ եւ առաջ 
վա ւե րագ րա կան «փաս տահն չիւն ներ» են՝ ան պաշ տօն, բներ գային»6:

 Բա ցա ռի կութ յան մեկ այլ հան գա մանքն այն է, որ վե րը նշված 
հա տոր նե րը լրաց նում են ազ գագ րա կան որո շա կի գո տի ներ կա յաց
նող ժո ղո վա ծու նե րի շարքը, ին չը հե տա զո տող նե րին հնա րա վո րութ
յուն է տա լիս, օրի նակ, առանց նյու թի հա մա կարգ ման ու դրա վրա 
ժա մա նա կի կորս տի դուրս բե րել տվյալ ազ գագ րա կան գո տու 
երաժշտա կան բար բառը:

 Ժո ղո վա ծու նե րը կազմ ված, ծա նո թագր ված ու երաժշտա կան 
նյու թի առու մով վեր ծան ված են ամե նայն բծախնդ րութ յամբ և գի տա
կան բա րեխղ ճութ յամբ:

 Պետ րոս Ալա հայ տո յա նը նաև հրա պա րա կա խոս էր։ Տար բեր 
տա րի նե րին թղթակ ցել է Բեյ րու թի «Ահե կան», «Բա գին», «Հայ կա 
զեան հան դես», «Ազ դակ», Լոս Ան ջե լե սի «Նոր կյանք», «Աս պա
րեզ» պար բե րա կան նե րին: Պետք է ընդ գծել գրա խո սի յու րօ րի նակ 

5 Պ. Ալա հայ տոյեան, Վան–Վաս պու րա կա նի ազ գագ րա կան բնո րոշ եր գային 
նմուշ ներ, Լի բա նան, «Շի րակ» տպագ րութ յուն, 2015:

6 Պ. Ալա հայ տոյեան, Բա լո ւի (և տա րա ծաշր ջանի) երաժշտա կան ազ գագ րա
կան հա վա քա ծոյ, էջ 5:
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երաժշտա գի տա կան–վեր լու ծա կան, միև նույն ժա մա նակ լայն հան
րույ թին ուղղ ված գե ղար վես տա կան, պարզ ու ըն կա լե լի ոճը: 

Ազ գագ րա կան հա վա քա ծուն՝ իբրև  
փաս տա վա վե րա թուղթ
XXI դա րում, հատ կա պես, երբ մարդ կութ յու նը յու րա քան չյուր 

վայր կյան հե ռա նում է ավան դա կան մշա կույ թից, առանձ նա կի 
կարևոր է ավան դա կան մի ջա վայ րը հի շո ղութ յան մեջ վառ պա հած 
կրո ղից երաժշտա կան նյու թի գրա ռու մը։ Այս դի տան կյու նից քննվող 
հա վա քա ծուն իր նշա նա կութ յամբ ավե լին է, քան նշված առա վե
լութ յու նը։ 

Երաժշ տա գետ–բա նա հա վա քը կրկնեց իր ավագ բախ տակցի՝ 
Միհ րան Թու մա ճա նի չա փա զանց կարևոր ուղին: Նրանք եր կուսն էլ, 
հաս կա նա լով պա հի լրջութ յունն ու ան դառ նա լիութ յու նը, իրենց 
հունձքն իրա կա նաց րե ցին Սո վե տա կան Հա յաս տա նից դուրս՝ աշ
խար հով մեկ սփռված արևմ տա հայե րից: Պետ րո սի դեպ քում կար ևս 
մեկ առա վե լութ յուն. տեխ նի կա կան տե սան կյու նից ունե նա լով մեծ 
հնա րա վո րութ յուն, ձայ նագ րեց ու ան մա հաց րեց ամենը, առա ջին 
հեր թին ցե ղաս պա նութ յա նը վե րա բեր վող փաս տա կան վկա յութ յուն
ներ: Դրանք խե լա միտ կի րա ռութ յան և գի տա կան բա րեխղ ճութ յան 
պայ ման նե րում կա րող են դառ նալ հզոր գոր ծիք՝ ցե ղաս պա նութ յան 
ճա նաչ մա նը հաս նե լու դժվա րին ճա նա պար հին։ 

Այս նյու թը կարևո րե լով, հաս կա նա լով դրա նշա նա կութ յու նը 
հայ ազ գի պատ մա կան իրո ղութ յուն նե րը ճշգրիտ ձևա կերպ ման բե
րե լու ճա նա պար հին՝ միև նույն է, բա նա հա վա քը առա ջին հեր թին 
փնտրում էր ավան դա բար փո խանց ված, ինչ պես ինքն էր հար ցա
դրում նե րում շեշ տում, տոհ միկ եր գան մուշ ներ: Ըստ Ալա հայ տո յանի՝ 
«Ինձ հա մար ամե նա կարևո րը ծե րու նի նե րի եր գը ան մա հաց նե լուն 
զու գա հեռ, կարևոր էր իրենց ապ րած կյանքը: Այն կյանքը, որի ըն
թաց քում տա ռա պան քին ու ապ րում նե րին զու գա հեռ նրանք սո վո րել 
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են եր գել, եր գով ինք նար տա հայտ վել»7: Այդ տոհ միկ եր գե րը գտնե լով 
ու լսե լով՝ երե խայի նման խան դա վառ վում էր, ոգևոր վում ու պլա նա
վո րում աշ խար հագ րա կան առու մով հսկա շրջա նակ ընդ գր կող իր 
հունձ քի հա ջորդ «կան գառը»: 

Ալա հայ տո յա նի այս գոր ծու նե ութ յան ըն թացքն ընդ գր կում է 
շուրջ 47 տարի՝ 1972–ից մինչ 2019 թթ., սա կայն հա վա քա ծո ւի առա
վել առատ գրա ռում ներ գրանց վել են հատ կա պես 1985–1995 թթ. ըն
թաց քում: Կրող նե րի մեծ մա սը արևմ տա հայեր են: 

Ալա հայ տո յա նի հսկա յա ծա վալ հա վա քա ծո ւի թվայ նաց ված ու 
ան ձնագ րա վոր ված 300 միա վո րից յու րա քան չյու րը պա րու նա կում է 
60–240 րո պե տևո ղութ յամբ նյութ։ Ձայ նագ րութ յուն նե րը պա րու նա
կում են հետևյալը. 

• Ցե ղաս պա նութ յան վկա յութ յուն ներ, 
• ազ գագ րա կան նյու թեր,
•  գեղջ կա կան եր գեր,
•  քա ղա քային եր գեր,
•   հատ ված ներ քա ղաք նե րում տա րա ծում գտած օպե րետ նե րից, 
• աշու ղա կան ար վես տի նմուշ ներ,
•  հոգևոր եր գեր, 
• Ալա հայ տո յա նի  վեր լու ծութ յուն ներ ու դա սա խո սութ յուն ներ։
Կարևոր ենք հա մա րում Պետ րո սի մի հեր թա կան վեր լու ծութ

յան ձայ նագ րութ յունը՝ կա տար ված 1987 թ. ապ րի լի 24–ի ն։ Այս տեղ 
բա նա հա վա քը ամ փո փել է 1985–ի ապ րի լի 24–ին կա յաց րած որոշ
ման ար դյուն քը հան դի սա ցած եր գա հա վաք ման եր կա մյա ար դյունքը՝ 
ֆրան սիայի երեք ծե րա նոց նե րից և ԱՄՆ–ի չորս քա ղաք նե րից։ 

Անձ նագ րա վոր ման գոր ծըն թա ցում որ դեգ րել ենք սկզբունք, 
ըստ որի՝ հան դի պած բա ցա ռիկ ու հատ կա պես չլսված տոհ միկ նմուշ
ներն առանձ նաց նում ենք՝ իբրև հրա տապ հրա տա րակ վե լիք նյու թի 
հումք: Իսկ այս ուղերձ–վեր լու ծութ յան հի ման վրա հա մոզ վե ցինք 

7 Անձ նա կան զրույց Ալահայտոյանի հետ, 2020 թ., հուն վար, Լոս Ան ջե լես: 
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ընտր ված ճա նա պար հի ճշմար տա ցիութ յան վրա: Պետ րո սը նշում է, 
որ ձայ նագ րել է ամենն, ինչ հան դի պել է, բայց ի թիվս տար բեր ճյու
ղեր ու շեր տեր պա րու նա կող նյութի՝ առանձ նաց նում ու կարևո րում է 
հենց գեղջ կա կան ծագ ման նյութը, իբրև առաջ նա հեր թութ յուն ու իր 
հա վաք չութ յան բուն նպա տակ: 

Այդ պի սով՝ Պետ րոս Ալա հայ տո յա նի բա նա հա վաք չութ յան վաղ 
շրջա նից իբրև հրա տա րա կութ յան կա րոտ առաջ նա հերթ նյութ 
առանձ նաց նում ենք.

•  1972 թ. Բեյ րու թում հան դի պած, ծա գու մով մշե ցի Մով սես 
Մելքոնյանից ձայ նագր ված նյութը՝ շուրջ 50 եր գեր ու պա
րեր գեր, 

•  1986 թ. Սի րիայից Ֆրան սիա՝ Վա լանս հյուր եկած, ծա գու մով 
տիգ րա նա կեր ցի Օվ սան նա Չա լը մյա նից ձայ նագ րած նյութը՝ 
8 նմուշ, 

•  Իբրև կարևոր գի տա կան հե տա զո տութ յան նյութ, չնա յած 
թրքե րեն տեքստի, հե տաքրք րա կան է մեծ տա րա ծում գտած 
«Դեր Զօր չէ օյ լեր» երգի՝ 2 տար վա ըն թաց քում ար ձա նագ րած 
շուրջ 20 տար բե րակ, որոնց կա տա րող նե րը տար բեր մար դիկ 
են՝ գրե թե բո լո րը ցե ղաս պա նութ յուն վե րապ րած ներ: 

Հա վա քա ծո ւի նշա նա կութ յան ու կարևո րութ յան մա սին դեռ 
շատ կգրվի։ Սույն հոդ վա ծի նպա տակը, փաս տո րեն, այդ ստվար 
նյու թի միայն մի փոքր մա սի նախ նա կան բնու թագ րումն էր և առա
ջի կա յում առաջ նա հերթ հրա տա րա կութ յան են թա կա նյու թի ներ կա
յա ցումը: Որ պես ամ փո փում մեջ բե րենք իր՝ Պետ րո սի կար ծի քը իր 
նա խա ձեռ նութ յան կարևո րութ յան ու նյու թի իրա կան նշա նա կութ յան 
մա սին: Մեջ բե րումն իրա կա նաց ված է ձայ նագ րութ յու նից, որ տեղ 
բա նա հա վա քի ձայ նի մեջ ամ փոփ ված է այն նվի րու մը հայ րե նի մշա
կույ թին, որն իր մեջ նա կրեց ողջ կյան քում… 

«Հա վա քած եր գե րուս նշա նա կութ յու նը ակն բախ է. ոչ միայն եր
գերը, որոնք ար ձա նագր ված են ուղ ղա կի վե րապ րող երեց նե րու բեր
նեն՝ 80, 85, 92, 97 տա րե կան մեր պա պիկ նե րեն ու մա միկ նե րեն, այլ 
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նաև մեր ծե րու նի նե րուն կյան քին մտե րիմ պատ մութ յուն ները, ակա
նա տե սի վկա յութ յուն ները, գյուղի, ավանի, շրջա նի նկա րագ րութ յուն
ները, ման կութ յան հի շա տակ նե րը մինչև 1915 և 1915–ի ըն թաց քին՝ 
թրքա կան և քրդա կան բար բա րո սութ յուն նե րին նկա րագ րութ յուն նե րը 
ինք նին հայ դա տին սա տա րող առաջ նա կարգ փաս տեր են»8:

 

Ամ փո փում

 Հոդ վա ծում ներ կա յաց ված է հայ ազ գային երաժշտութ յան մեծ նվի րյալ, 
բա նա հա վաք–երաժշտա գետ, խմբա վար, հա սա րա կա կան գոր ծիչ Պետ րոս 
Ալա հայ տո յա նի կյան քի ու գոր ծու նե ութ յան ար գա սի քը հան դի սա ցող հա վա
քա ծո ւի նախ նա կան բնու թա գիրը: 430 տուփ մագ նի տո ֆո նային ձայ նագ րութ
յուն և 125 տուփ մագ նի տո ֆո նային ժա պա վեն պա րու նա կող այդ հսկա յա ծա
վալ նյութը, որ բա նա հա վա քը մե ծա հո գա բար հանձ նել է մեզ, այ սօր գտնվում է 
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տու տի ժո ղովր դա կան երաժշտութ յան բաժ նի Արամ 
Քո չա րյա նի ան վան ձայ նա դա րան–ար խի վում: Առա ջին քայլն ար ված է, և նյու
թը թվայ նաց ման և ան ձնագ րա վոր ման փու լում է, որից հե տո մեծ սի րով ու 
հպար տութ յամբ պար տա վոր ված ենք կազ մել և հրա տա րա կել ժո ղո վա ծու ներ: 
Շուրջ 300 տուփ նյու թի նախ նա կան ան ձնագ րա վոր ման հի ման վրա ար դեն 
իսկ առանձ նաց րել ենք առա ջի կա ժո ղո վա ծո ւի մեջ ընդ գրկ վե լիք նյու թը և հոդ
վա ծում ներ կա յաց րել այն:

 Հիմ նա բա ռեր՝ Պետ րոս Ալա հայ տո յան, երաժշտութ յուն, ավան դա կան, 
բա նա հա վաք, ձայ նագ րութ յուն, բա նա սաց, ժո ղո վա ծու:

8 ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տու տի ժո ղովր դա կան երաժշտութ յան բաժ նի Արամ 
Քո չա րյա նի ան վան ձայ նա դա րան–ար խիվ (ԱԻՁ), տուփ Ալ118–Ն126, 17:12–
18:00:
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THE MUSICAL–POETIC AND ETHNOLOGICAL PROFILE 
OF BEDROS ALAHAIDOIAN’S COLLECTION

Abstract

The paper presents a preliminary description of a folklore collection, which is 
the result of the life and work of Bedros Alahaidoian. He was a great devotee of 
traditional Armenian music, a musicologist, conductor and public figure. The 
collection seems to be a huge material containing 430 compact cassettes and 125 
musical reels, which the collector generously donated to us. Today the collection is 
kept in the Aram Kocharyan Sound Library at the Department of Folk Music of the 
Institute of Arts of the National Academy of Sciences of the Republic of Armenia. 
The first step has been taken, and the material is at the stage of digitization and 
cataloging, after which I am with great love and pride obliged to compile and 
publish. Based on a preliminary cataloging of about 300 cassettes and bobbins, I 
have already selected material for inclusion in the upcoming collection. This 
preliminary selection ia presented it in the article.

Keywords: Bedros Alahaidoian, music, traditional, collector, recording, 
narrator, collection.
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Լի լիթ Ար տե մյան (Հա յաս տան) 
ար վես տա գի տութ յան թեկ նա ծու 
ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տուտ

DOI: 10.58453/29537967–2022.7–08

ՀԱՅ ԿՈՄ ՊՈ ԶԻ ՏՈ ՐԱ ԿԱՆ ԱՐ ՎԵՍ ՏԻ ՓԱ ՌԱ ՏՈ ՆԻ  
ԴԵՐՆ ՈՒ ՆՇԱ ՆԱ ԿՈՒԹՅՈՒ ՆԸ... 

ՀԱՅ ԵՐԱԺՇՏՈՒԹՅԱՆ ՀԱՆ ՐԱՀՌ ՉԱԿ ՄԱՆ ԳՈՐ ԾՈՒՄ

Նե րա ծութ յուն 
Ինչ պես հայտ նի է, դի րի ժոր, ՀՀ վաս տա կա վոր ար տիստ, ար

վես տա գի տութ յան թեկ նա ծու Սեր գեյ Սմբա տյա նը 2005 թ. Երևա
նում հիմ նադ րել է հայ իրա կա նութ յան մեջ առա ջին երի տա սար դա
կան նվա գա խումբը, որին կա տա րո ղա կան վար պե տութ յան հա մար 
ՀՀ Կա ռա վա րութ յան որոշ մամբ շնորհ վել է պե տա կան կո լեկ տի վի 
կար գա վի ճակ (2008 –ից): Նվա գա խումբն այ սօր ար դեն ներ կա յա
նում է որ պես Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա խումբ, որի 
գե ղար վես տա կան ղե կա վարն ու գլխա վոր դի րի ժո րը Սեր գեյ Սմբատ
յանն է, իսկ տնօ րենը՝ ար վես տա գի տութ յան թեկ նա ծու Սար գիս Բալ
բա բյա նը (2017 –ից):

 Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա խումբն (այ սու հետ՝ 
նաև Նվա գա խումբ) իր գո յութ յան 16 տա րի նե րի ըն թաց քում ծա վա
լել է ակ տիվ և ար դյու նա շատ կազ մա կեր պա կան գոր ծու նե ութ յուն, 
որի կարևոր և առանց քային ուղ ղութ յուն նե րից է փա ռա տո նե րի 
ստեղ ծումը. 2013 –ից՝ Արամ Խա չատ րյա նի ամե նա մյա մի ջազ գային 
փա ռա տոնը, 2017 –ից՝ կեն դա նի լե գենդ– կոմ պո զի տոր նե րի ար
վեստի՝ Գի ա Կան չե լի ի (2017), Քշիշ տոֆ Պեն դե րեց կու (2018), « Ժա
մա նա կա կից դա սա կան ների» (2019 –ից, 2022 –ից՝ Քշիշ տոֆ Պեն դե
րեց կու ան վան), «Ար մե նի ա» (2018) և « Սիմ ֆո նիկ Երևան» (2022) 
մի ջազ գային փա ռա տո ները: 
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Նվա գա խումբը, հա վա տա րիմ մնա լով իր որ դեգ րած սկզբուն
քին և գոր ծու նե ութ յան կարևոր նպա տակ նե րից մե կին, այն է՝ հայ 
երաժշտութ յան զար գա ցումն ու հան րահռ չա կու մը Հա յաս տա նում և 
ար տա սահ մա նում, առաջ նա հերթ ձեռ նա մուխ եղավ ստեղ ծե լու այն
պի սի փա ռա տոն, որը միտ ված էր ներ կա յաց նե լու հայ դա սա կան և 
ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի շուրջ երկ դա րյա 
պատ մութ յան ինչ պես սիմ ֆո նիկ, այն պես էլ երաժշտա թա տե րա կան, 
կա մե րային, խմբեր գային ժան րի երաժշտութ յան հա րուստ էջե րը։ 

Այս պես, ի թիվս վե րոն շյալ փա ռա տո ների, 2010 թ. Նվա գա
խմբի նա խա ձեռ նութ յամբ և Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի և 
երաժշտա գետ նե րի մի ութ յան հետ հա մա գոր ծակ ցութ յամբ առա ջի նը 
ծնունդ առավ Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տո նը1 (այ
սու հետ՝ Փա ռա տոն), որի ստեղծ ման գա ղա փա րը դի րի ժոր Սեր գեյ 
Սմբա տյա նինն է։ Փա ռա տո նի նպա տակ ներն են հայ դա սա կան և 
ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի հան
րահռ չա կումը, հայ կոմ պո զի տո րա կան դպրո ցի ավան դույթ նե րի 
պահ պա նումն ու դրա ար դի նվա ճում նե րի ներ կա յա ցու մը աշ խար հի 
տար բեր երկր նե րում: 

Փա ռա տո նի դերն ու նշա նա կութ յու նը հա յաս տա նյան 
երաժշտա կան խճան կա րում կարևոր վեց այն քան, որ այն առ այ սօր 
անց կաց վում է ՀՀ Կրթութ յան, գի տութ յան, մշա կույ թի և սպոր տի 
նա խա րա րութ յան աջակ ցութ յամբ: 

Ընդգ ծե լով Նվա գախմ բի նա խա ձեռ նութ յան կարևո րութ յունը՝ 
ՀԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ, ՀՀ պե տա կան մրցա նա կի դափ նե
կիր, Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի մի ութ յան նա խա գահ (1991–
2013), պրո ֆե սոր Ռո բերտ Ամիր խա նյա նը (ծնվ. 1939) նշել է, որ այն 
շա րու նա կա կան բնույթ է կրե լու, և դրա հիմ նա կան նպա տա կը հայ 

1 Փա ռա տո նի մա սին տե ղե կութ յուն ներ ենք քա ղել Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ
ֆո նիկ նվա գախմ բի ար խի վային նյու թե րից:
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ըն տա նի քի գա ղա փա րի արժևո րումն է՝ իր ավան դույթ նե րով, ազ
գային երաժշտութ յամբ և ժա ռան գութ յամբ2: 

Ի դեպ, ՀՀ ան կա խութ յան շրջա նում ստեղծ ված բազ մա թիվ 
փա ռա տո նե րի շար քում առա ջինն է, որն անընդ մեջ ներ կա յաց նում է 
հայ դա սա կան և ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տո րա կան ար վեստի՝ 
շուրջ երկ դա րյա ժա ռան գութ յու նը։ Փա ռա տոնն ու նի 13 տար վա 
պատ մութ յուն և իր ու րույն տեղն է զբա ղեց նում Հա յաս տա նի 
երաժշտա կան կյան քում: Փա ռա տո նի գե ղար վես տա կան ղե կա վա րը 
Սեր գեյ Սմբա տյանն է (հիմնադրումից առ այ սօր), իսկ տնօ րենը՝ 
Սար գիս Բալ բա բյա նը (2014 –ից առ այ սօր): 

Ամե նա մյա փա ռա տո նը 2010–2020 թթ. նվիր վել է հայ ան վա նի 
կոմ պո զի տոր նե րից որևէ մեկին. Սա րյան– ֆեստ (2010), Բա բա ջա
նյան– ֆեստ (2011), Չու խա ջյան– ֆեստ (2012), Ռո մա նոս Մե լի քյան– 
ֆեստ (2013), Տեր տե րյան– ֆեստ (2014), Էդ գար Հով հան նի սյան– 
ֆեստ (2015), Միր զո յան– ֆեստ (2016), Հա րո Ստե փա նյան– ֆեստ 
(2017), Գրի գոր Եղի ա զա րյան– ֆեստ (2018) և Տեր տե րյան– ֆեստ 
(2019), իսկ 2020 –ին այն նվիր վել է Ալեք սանդր Հա րութ յու նյա նի 100 –
ա մյա կին:

 Հո բե լյա նա զարդ էր 2021 –ը. Ալեք սանդր Սպեն դի ա րյան (150), 
Առ նո Բա բա ջա նյան (100), Ադամ Խու դո յան (100), Էդ վարդ Միր զո
յան (100), Ջի վան Տեր– Թադևո սյան (95) և ժա մա նա կա կից կոմ պո
զի տոր ներ Մի խայիլ Կոկ ժաև (75) և Եր վանդ Եր կա նյան (70)։ Ուս տի 
Փա ռա տո նի գե ղար վես տա կան խոր հուր դը որո շում է կա յաց րել 
2021 –ից Փա ռա տո նը ոչ թե նվի րել որևէ կոմ պո զի տորի, այլ ան դրա
դառ նալ և կա տա րել տար վա հո բե լյար կոմ պո զի տոր նե րի եր կերը: 

2 Փա ռա տո նի բաց ման կա պակ ցութ յամբ 2010 թ. դեկ տեմ բե րի 10 –ին Երևա նի Կո
մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի ա յում տե ղի ու նե ցած հան դի պու մից: 
Տե՛ս «Երևա նում կանց նի « Սա րյան ՖԵՍՏ» հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի 
փա ռա տո նը». https://www.7or.am/am/news/view/12643/, https://www.panorama.am/
am/news/2010/12/10/saryan–fest/1016611, 15 նոյեմ բերի, 2022, 16:23:
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Այս պի սով՝ մեր հոդ վա ծի նպա տակն է ու սում նա սի րել և բա ցա
հայ տել հայ երաժշտութ յան հան րահռ չակ ման, պահ պան ման ու 
առա ջըն թա ցի գոր ծում Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տո
նի ներդ րումը:

 Հայ դա սա կան կոմ պո զի տոր նե րի սիմ ֆո նիկ  
ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի վե րած նուն դը 
Ան ցած 13 տա րի նե րի ըն թաց քում Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ

ֆո նիկ նվա գա խում բը ժրա ջան աշ խա տանք է կա տա րել XIX և XX դդ. 
ստեղ ծա գոր ծած հայ կոմ պո զի տոր նե րի եր կե րի հայ թայթ ման և ներ կա
յաց ման գոր ծում: Մո ռա ցութ յու նից փրկվել և կա տա րո ղա կան նոր կյանք 
են ստա ցել այն պի սի նմուշ ներ, որոնք թե՛ խորհր դային տա րի նե րին, թե՛ 
ՀՀ ան կա խութ յան շրջա նում երբևէ չեն հնչել Հա յաս տա նում: 

Այս պես՝ 2019 թ. Նվա գա խում բը ձեռ նա մուխ եղավ բազ մա
շնորհ կոմ պո զի տոր, դաշ նա կա հար, դի րի ժոր, ման կա վարժ, 
երաժշտա կան– հա սա րա կա կան գոր ծիչ Տիգ րան Չու խա ճյա նի 
(1837–1898) սիմ ֆո նիկ երաժշտութ յան վե րածնն դի գոր ծին: Ինչ
պես հայտ նի է, Տիգ րան Չու խա ճյա նի սիմ ֆո նիկ ժա ռան գութ յու նը 
բա վա կա նին ծա վա լուն է, սա կայն Հա յաս տա նում երբևէ չեն իրա
կա նաց վել նրա՝ այդ ժան րում գրված ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի հա
մեր գային կա տա րում ները: Նվա գախմ բի և դաշ նա մու րի հա մար 
գրված «Perpetuum Mobile» («Ան դա դար շար ժում») ստեղ ծա գոր
ծութ յու նը կոմ պո զի տո րի եր կա ցան կի սիմ ֆո նիկ ժան րում՝ գոր ծի քի 
և նվա գախմ բի հա մար գրված մի ակ նմուշն է, որը հնչել է 1886 թ. 
Զմյուռ նի ա յում, դաշ նա կա հա րու հի Աղավ նի Շի րի նյա նի կա տար
մամբ և հե ղի նա կի ղե կա վա րութ յամբ: Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար
վես տի 10–րդ հո բե լ յա նա կան Տեր տե րյան– ֆես տի ըն թաց քում 2019 
թ. փետր վա րի 23 –ին Լի լիթ Ար տե մյա նի և Հա յաս տա նի պե տա կան 
սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի կա տար մամբ՝ դի րի ժոր Ռու բեն Ասատ րյա
նի ղե կա վա րութ յամբ, Հա յաս տա նում առա ջին ան գամ հնչեց հայ 
սիմ ֆո նիկ երաժշտութ յան առա ջին եր կե րից մեկը՝ «Perpetuum 
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Mobile» ստեղ ծա գոր ծութ յունը: Ինչ պես նշում է ար վես տա գի տութ
յան դոկ տոր, պրո ֆե սոր Ան նա Ասատ րյանը. «2019 թ. փետր վա րի 
23 –ին Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա խում բը գրեց ոչ 
մի այն իր տա րեգ րութ յան, այլև հայ երաժշտութ յան պատ մութ յան 
կարևոր էջե րից մեկը: Այդ օրն առա ջին ան գամ հայ ունկնդ րին ներ
կա յա ցավ Տիգ րան Չու հա ճյան սիմ ֆո նիստը: Գաղտ նիք չէ, որ մենք 
Տիգ րան Չու հա ճյա նին ճա նա չում ենք որ պես հայ օպե րային թատ
րո նի հիմ նա դիր՝ նկա տի ու նե նա լով նրա «Ար շակ Երկ րորդ» պատ
մա հայ րե նա սի րա կան և « Լեբ լե բի ջի Հոր– հոր աղա» կո մի կա կան 
օպե րա ները: Գի տենք, որ Տ. Չու հաճ յանն է հե ղի նա կել հայ կա կան 
ռո ման սի ան դրա նիկ նմուշ ները: Մինչ դեռ տե ղյակ չենք, որ նրա 
ան վան հետ է կապ վում հայ կա կան դաշ նա մու րային երաժշտութ
յան սկզբնա վո րումը: Ավե լին, հայ սիմ ֆո նիկ երաժշտութ յան կեն
սագ րութ յու նը սկիզբ է առ նում հենց Չու հա ճյա նից»3: 

 Փա ռա տո նը հետևո ղա կա նո րեն ան դրա դար ձել է խորհր դային 
տա րի նե րին բարձր գնա հա տա կա նի ար ժա նա ցած և կա տա րո ղա
կան հա րուստ կեն սագ րութ յուն ու նե ցող ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րին, 
որոնք, ցա վոք, ՀՀ ան կա խութ յան շրջա նում պատ շաճ ու շադ րութ յան 
չեն ար ժա նա ցել:

2019 թ., տևա կան դա դա րից հետո, Տեր տե րյան– ֆեստ փա ռա
տո նի ըն թաց քում Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի 
կա տար մամբ՝ դի րի ժոր Ռու բեն Ասատ րյա նի ղե կա վա րութ յամբ, 
առա ջին ան գամ հնչեց կոմ պո զի տոր, ՀԽՍՀ և ԽՍՀՄ ժո ղովր դա
կան ար տիստ Գրի գոր Եղի ա զա րյա նի (1908–1988) ստեղ ծա գոր ծա
կան նվա ճում նե րից մեկը՝ «Հրազ դան» սիմ ֆո նի ան (ըստ Հով հան
նես Շի րազի, 1960), որը խորհր դային տա րի նե րին բազ միցս հնչել է 
Խորհր դային Մի ութ յան և ար տա սահ մա նյան տար բեր սիմ ֆո նիկ կո

3 Տե՛ս Ա. Ասատ րյան, Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տո նը նպաս
տում է հայ դա սա կան և ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծութ
յուն նե րի պրո պա գանդ մանը, Առա վոտ, 8 մարտի, 2019:
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լեկ տիվ նե րի կա տար մամբ4 և իր ու րույն տե ղը զբա ղեց րել նրանց 
նվա գա ցան կում: 

ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, երաժշտա կան– հա
սա րա կա կան գոր ծիչ, կոմ պո զի տոր Ադամ Խու դո յա նի (1921–2000) 
ստեղ ծա գոր ծա կան թղթա պա նա կում նշա նա կա լից են թավ ջու թա կի 
հա մար գրված եր կերը: Նրա առա ջին ստեղ ծա գոր ծա կան լուրջ հա
ջո ղութ յուն նե րը ևս կապ ված են այդ գոր ծի քի հա մար գրված գոր ծե
րի հետ. մե նան վագ թավ ջու թա կի թիվ 1 Սո նա տը 1963 թ. Պրա հա
յում ար ժա նա ցել է այդ ժան րի լա վա գույն ստեղ ծա գոր ծութ յուն 
մրցա նա կին և մի ջազ գային ճա նա չում բե րել կոմ պո զի տո րին: 
2021 թ.՝ 12–րդ Փա ռա տո նի փակ ման հա մեր գի ժա մա նակ, Հա յաս
տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա խում բը թավ ջու թա կա հար Արամ 
Թա լա լյա նի և դի րի ժոր Սեր գեյ Սմբա տյա նի յու րօ րի նակ մեկ նա բա
նութ յամբ կա տա րեց կոմ պո զի տորի՝ խորհր դային տա րի նե րին հա
ճախ հնչող այդ գոր ծի քի հա մար գրված սիմ ֆո նիկ եր կե րից մեկը՝ 
թիվ 2 Կոն ցեր տը թավ ջու թա կի և նվա գախմ բի հա մար:

 Շա րու նա կե լի է ներ կա յաց ված ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի 
ցանկը, սա կայն սահ մա նա փակ է մեկ հոդ վա ծի շրջա նա կում յու րա
քան չյու րին ան դրա դառ նա լու հնա րա վո րութ յու նը։ Հա վե լենք, որ 
այդ շար քում առ կա են Հա րո Ստե փա նյանի, Ղա զա րոս Սա րյանի, 
Էդուարդ Բաղ դա սա րյա նի և այ լոց ար ժե քա վոր գոր ծե րը ևս: 

Հայ դա սա կան կոմ պո զի տոր նե րի  
ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի մեկ նա բա նում նե րը
 Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տո նը յու րա քան չյուր 

տա րի ան դրա դար ձել է հայ դա սա կան նե րի հո բե լյան նե րին և ներ
կա յաց րել նրանց սիմ ֆո նիկ, կա մե րային, խմբեր գային և երաժշտա
թա տե րա կան ժան րե րի ստեղ ծա գոր ծա կան նվա ճում նե րը։ 

4 Ստեղ ծա գոր ծութ յու նը հնչել է Ռու մի նի ա յում, Բուլ ղա րի ա յում, ԳԴՀ–ում, Չե խո
սլո վա կի ա յում և այ լուր: Տե՛ս Կ. Խու դա բա շյան, Գրի գոր Եղի ա զա րյան, Երևան, 
« Հա յաս տան» հրատ., 1966, էջ 18:
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Չու խա ջյան– ֆես տի (2012) հա մերգ նե րին հնչել են հայ 
երաժշտա կան թատ րո նի հիմ նա դիր Տիգ րան Չու խա ճյա նի օպե
րային ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները: Ալեք սանդր Սպեն դի ա րյա նի ան
վան օպերայի և բա լե տի ազ գային ակա դե մի ա կան թատ րո նի մե ներ
գիչ ներ Արծ վիկ Դե մուր չյանի, Պերճ Քա րա զյանի, ՀՀ վաս տա կա վոր 
ար տիստ Մի քայել Հո վա կի մյանի, Ալի նա Փահլևա նյանի, Ան նա Այ
վա զյանի, ՀՀ վաս տա կա վոր ար տիստ Գևորգ Հա կո բյանի, Ռու բեն 
Նու րի ջա նյա նի և թատ րո նի սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի և երգ չախմ բի 
կա տար մամբ, երաժշտա կան ղե կա վար և գլխա վոր դի րի ժոր ՀՀ 
վաս տա կա վոր ար տիստ Կա րեն Դուր գա րյա նի ղե կա վա րութ յամբ 
ունկնդ րի ու շա դրութ յանն են ներ կա յաց վել հատ ված ներ հայ կա կան 
առա ջին՝ «Ար շակ Բ» օպե րայից և « Կա րինե» օպե րե տից: 

Կոմ պո զի տոր, երաժշտա գետ, ման կա վարժ, երաժշտա կան– 
հա սա րա կա կան գոր ծիչ Ռո մա նոս Մե լի քյա նի (1883–1935) հո բե լյա
նին նվիր ված Ռո մա նոս Մե լի քյան– ֆես տի (2013) բաց ման հա մեր գին 
հնչել են եր գեր նրա ստեղ ծա գոր ծա կան ար ժե քա վոր՝ «Զմ րուխտի», 
«Աշ նան տո ղեր» և « Զառ– վառ» վո կալ շար քե րից: 

Կոմ պո զի տոր, ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, ՀԽՍՀ 
և ԽՍՀՄ ժո ղովր դա կան ար տիստ Էդ գար Հով հան նի սյա նին (1930–
1998) նվիր ված Էդ գար Հով հան նի սյան– ֆես տի (2015) ըն թաց քում 
հնչել են կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գութ յան նշա նա
կա լի մա սը կազ մող կա մե րային գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծութ յուն
ները, այդ թվում՝ վաղ շրջա նում գրված և կոմ պո զի տո րի կյան քում 
շրջադարձային դեր ունեցող Կվին տետը՝ դաշ նա մուրի, եր կու ջու
թակի, ալ տի և թավ ջու թա կի հա մար (1954–1956)5, այս ժան րում նրա 
ստեղ ծա գոր ծա կան նվա ճում նե րից մեկը՝ Սո նատ –է պի տա ֆիան՝ 
թավ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար (նվիր ված է կոմ պո զի տո րի ըն

5 Ստեղ ծա գոր ծութ յու նը 1956 –ին Երի տա սարդ կոմ պո զի տոր նե րի հան րա պե տա
կան մրցույ թին ար ժա նա ցել է Ոս կե մե դալի, իսկ 1957 –ին Մոսկ վա յում կա յա ցած 
Ու սա նող նե րի և երի տա սար դութ յան հա մաշ խար հային փա ռա տո նի շրջա նակ
նե րում կա յա ցած մրցույ թին՝ Ար ծա թե մե դալի:
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կե րոջ՝ նշա նա վոր գե ղան կա րիչ Մի նաս Ավե տի սյա նի ող բեր գա կան 
վախ ճա նին, 1975) և այլ գոր ծեր, իսկ սիմ ֆո նիկ ժան րում՝ նրա վեր
ջին ստեղ ծա գոր ծութ յունը՝ « Գող գոթա» սիմ ֆո նիկ պա սա կա լի ան 
(1994) և հատ ված ներ « Մար մար» բա լե տի հի ման վրա ստեղծ ված 
նույ ն անուն սիմ ֆո նիկ սյո ւի տից, որը մեծ հա ջո ղութ յուն է ու նե ցել բա
լե տային ներ կա յաց ման պես6:

 Հատ կան շա կան է, որ Փա ռա տո նը նվիր վել է հայ կա կան հզոր 
«հն գյակի» գրե թե բո լոր կոմ պո զի տոր նե րին՝ ՀԽՍՀ և ԽՍՀՄ ժո
ղովր դա կան ար տիստ, պրո ֆե սոր Ղա զա րոս Սա րյա նին (1920–
1998), ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, ՀԽՍՀ և ԽՍՀՄ ժո
ղովր դա կան ար տիստ Առ նո Բա բա ջա նյա նին (1921–1983), ՀԽՍՀ և 
ԽՍՀՄ ժո ղովր դա կան ար տիստ, պրո ֆե սոր Էդ վարդ Միր զո յա նին 
(1921–2012), ՀԽՍՀ և ԽՍՀՄ ժո ղովր դա կան ար տիստ, պրո ֆե սոր 
Ալեք սանդր Հա րութ յու նյա նին (1920–2012): 

Ըստ այդմ, հետևո ղա կա նո րեն ներ կա յաց վել են նրանց՝ տար
բեր տարիներին գրված և բարձր գնահատականի արժանացած 
ստեղ ծագործությունները, այդ թվում՝ Ղա զա րոս Սա րյա նի Սիմ ֆո նի
ան (1980)7, Կոն ցերտը՝ ջու թա կի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար 
(1972), « Հա յաս տան» սիմ ֆո նիկ պան նոն՝ Մար տի րոս Սա րյա նի 
կտավ նե րի մո տիվ նե րով (1966) և այլն, Առ նո Բա բա ջա նյա նի « Հե րո
սա կան բալ լադը»՝ դաշ նա մու րի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար 
(1950)8, Կոն ցերտը՝ թավ ջու թա կի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար 
(1962), Սո նատը՝ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար (1960), Էդ վարդ 
Միր զո յա նի Սիմ ֆո նիան՝ լա րային նե րի և գո սե րի հա մար (1962), « Լո
ռե ցի Սա քոն» սիմ ֆո նիկ պոե մը (ըստ Հով հան նես Թու մա նյանի, 
1941), Սո նատը՝ թավ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար (1967), Ալեք

6 Ծ. Մով սի սյան, Էդ գար Հով հան նի սյա նի կա մե րային– գոր ծի քային և սիմ ֆո նիկ 
ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները, Երևան, Իրա նա գի տա կան կով կա սյան կենտ րոն, 
2012, էջ 121: 

7 Սիմ ֆո նի ան 1983 թ. ար ժա նա ցել է ՍՍՀՄ Պե տա կան մրցա նակի: 
8 Ստեղ ծա գոր ծութ յունն ար ժա նա ցել է ՍՍՀՄ Պե տա կան մրցա նա կի (1951):
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սանդր Հա րութ յու նյանի՝ «Ասք հայ ժո ղովր դի մա սին» վո կալ– սիմ ֆո
նիկ պոե մը և այլ ստեղ ծա գոր ծութ յուն ներ: 

XX դ. նո րա րար և հա մար ձակ կոմ պո զի տոր Ավետ Տեր տե րյա
նին նվիր ված փա ռա տո նե րի ըն թաց քում հնչել է կոմ պո զի տո րի սիմ
ֆո նիկ ժա ռան գութ յու նը (2014–2019), իսկ Տեր տե րյան– ֆես տի (2014) 
տար բեր հա մերգ նե րին ներ կա յաց վել են նրա կա մե րային ան տիպ 
բազ մա թիվ ստեղ ծա գոր ծութ յուն ներ, այդ թվում՝ Դո ւետը՝ թավ ջու
թա կի և ֆա գո տի հա մար, Պի եսը՝ թավ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա
մար, Սո նատը՝ թավ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար, Սո նատը՝ ջու
թա կի և դաշ նա մու րի հա մար, Եր կու պի եսը՝ եր կու դաշ նա մու րի և 
հար վա ծային գոր ծիք նե րի հա մար, Պի եսը՝ եր կու դաշ նա մու րի և շե
փո րի հա մար, Պի եսը՝ եր կու դաշ նա մու րի և չորս ջու թա կի հա մար, 
թիվ 1 և 2 Լա րային կվար տետ ները, ինչ պես նաև Ութ շե փոր նե րի 
կոչ նակ, Սիմ ֆո նիկ չորս պատ կեր սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե
րը և « Փա ռա տոն է» խմբեր գը a cappella երգ չախմ բի հա մար: 

Հատ կան շա կան է, որ 2014 թ. դեկ տեմ բե րի 8 –ին Ա. Սպեն
դիար յա նի ան վան օպե րայի և բա լե տի ազ գային ակա դե մի ա կան 
թատ րո նում Լևոն Իվա նյա նի բե մա կան ձևա վոր մամբ և դի րի ժոր 
Ռու բեն Ասատ րյա նի ղե կա վա րութ յամբ բե մադր վել է կոմ պո զի տո րի 
մեկ այլ՝ երաժշտա թա տե րա կան ժան րի ակ նա ռու ստեղ ծա գոր ծութ
յուն նե րից մեկը՝ «Երկ րա շարժ» օպե րան (ըստ Հայն րիխ ֆոն Քլայստի, 
1984) եր կու գոր ծո ղութ յամբ9: Ի դեպ, Մյուն խե նի օպե րային թատ րո
նում բազ միցս ներ կա յաց ված «Երկ րա շարժ» օպե րան Գեր մա նի ա
յում ար ժա նա ցել է Մի ջազ գային թա տե րա կան ինս տի տու տի 
երաժշտա կան կո մի տե ի կող մից երեք տա րին մեկ ան գամ շնորհ վող 
Վոլֆ Էբեր մա նի ան վան մի ջազ գային մրցա նակի, իսկ օպե րայի բե
մադ րութ յու նը վեր ջին տա րի նե րին լա վա գույնն է ճա նաչ վել Եվ րո
պա յում։

9 Բե մադ րութ յու նը նվիր վել է 1988 թ. երկ րա շար ժի զո հե րի հի շա տա կին:
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Ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տո րա կան ար վես տը 
Փա ռա տո նի հա մերգ նե րում 
Ծան րակ շիռ է Փա ռա տո նի ներդ րու մը հայ ժա մա նա կա կից կոմ

պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի ներ կա յաց ման և հան րահռ
չակ ման գոր ծում: 13 տա րի նե րի ըն թաց քում հայ դա սա կան նե րի կող
քին հնչել են նրանց սիմ ֆո նիկ, կա մե րային և խմբեր գային ինչ պես 
կա տա րո ղա կան հա րուստ կեն սագ րութ յուն ու նե ցող եր կերը, այն պես էլ 
բո լո րո վին նոր ձեռք բե րում ները: Ավե լին՝ Փա ռա տո նե րի ըն թաց քում 
ներ կա յաց վել են ար դի կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի ակ նա ռու ներ
կա յա ցու ցիչ նե րից եր կուսի՝ ՀՀ Ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ Էդո
ւարդ Հայ րա պե տյա նի (1949) և ՀՀ Արվեստի վաս տա կավոր գործիչ, 
ՀՀ Պետական մրցանակի դափնեկիր, պրոֆե սոր Վարդան Աճեմյանը 
(1956) սիմ ֆո նիկ երաժշտութ յան հե  ղի նա կային երե կո ները: 

Չու խա ջյան– ֆես տի (2012)՝ դեկ տեմ բե րի 14 –ի հա մեր գի ժա մա
նակ Կո մի տա սի ան վան կա մե րային երաժշտութ յան տա նը կա յա ցել է 
Վար դան Աճե մյա նի հե ղի նա կային ստեղ ծա գոր ծա կան երե կոն, որի 
ըն թաց քում Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա խում բը ներ
կա յաց րել է կոմ պո զի տո րի ինչ պես հայտնի՝ թիվ 3 Սիմ ֆո նիան՝ լա
րային նվա գախմ բի հա մար (2002), Կոն ցերտը՝ ֆլեյ տայի և կա մե
րային նվա գախմ բի հա մար (1996)՝ ֆլեյ տա հար Գևորգ Ավե տի սյա նի 
կա տար մամբ, այն պես էլ նոր՝ «Հն չյու նի թատ րոն» կոն ցեր տային պոե
մը դաշ նա մուրի, գո սե րի և լա րային նվա գախմ բի հա մար (2011)՝ դաշ
նա կա հար, ՀՀ վաս տա կա վոր ար տիստ Արուս Աճե մյա նի և գո սա հար 
Ալեք սանդր Սա հա կյա նի կա տար մամբ և «Ար կած ներ» ստեղ ծա գոր
ծութ յունը՝ ալտ սաք սո ֆոնի, դաշ նա մու րի և լա րային նվա գախմ բի հա
մար (2008)՝ Արուս Աճե մյա նի և սաք սո ֆո նա հար, ՀՀ ար վես տի վաս
տա կա վոր գոր ծիչ Ար մեն Հյուս նուն ցի կա տար մամբ: Նվա գա խում բը 
ղե կա վա րել է Սեր գեյ Սմբա տյանը, իսկ նե րա ծա կան խոս քում ՀՀ ար
վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, ար վես տա գի տութ յան թեկ նա ծու, պրո
ֆե սոր Արաք սյա Սա րյանն ան դրա դար ձել է կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա
գոր ծութ յանը: Ինչ պես նշում է ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, 
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ար վես տա գի տութ յան դոկ տոր Մար գա րի տա Ռուխ կյանը. « Каж дое из 
сочене ний, исполнен ных в концерте, было знаковым на его творчес
ком пути, а « Те атр звука» для форте пиано, литавр и струнно го 
оркестра можно было бы назвать озвучен ным автогра фом компози
тора. В этом сочине нии он открыто презенто вал свой стиль»10: 
Կոմ պո զի տո րի Լա րային 3–րդ սիմ ֆո նի այի առա ջին կա տա րու մից հե
տո Էդ վարդ Միր զո յա նը գրել է. « По уровню и професси о на лиз му это 
крупное явление в мире музыки сегодняш не го дня. …Это прекрас ная 
симфония по своему содержа нию с одной стороны очень на
циональна, а с другой – общече ло вечно. Думаю, именно это – самая 
главная ценность симфони и. Она заслужи ва ет самого глубоко го 
професси о наль но го обсужде ни я»11։ 

2014 թ. կա յա ցած Տեր տե րյան– ֆեստի՝ նոյեմ բե րի 5 –ի սիմ ֆո
նիկ հա մեր գը նվիր ված էր Էդո ւարդ Հայ րա պե տյա նի ծննդյան 65 –
ա մյա կին: Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի կա տար
մամբ, դի րի ժոր Սեր գեյ Սմբա տյա նի ղե կա վա րութ յամբ առա ջին 
ան գամ հնչե ցին նրա “Concerto per Viola Maxima” թիվ 3 կոն ցերտը՝ 
ալ տի և կա մե րային նվա գախմ բի հա մար (2008)՝ ջու թա կա հար Մաք
սիմ Նո վի կո վի մեկ նա բա նութ յամբ, “Welcome” (« Բա րի գա լուստ», 
2013) ստեղ ծա գոր ծութ յունը, լա րային նվա գախմ բի հա մար, ինչ պես 
նաև « Հուր– հուր մեծ թի թեռը» թիվ 3 սիմ ֆո նի ան (ըստ Մե րու ժան 
Սի մո նյանի) ՝ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար (2000): Վեր ջին՝ 12 մա

10 « Հա մեր գի ըն թաց քում հնչած յու րա քան չյուր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նշա նա կա
լից է նրա ստեղ ծա գոր ծա կան ճա նա պար հին, իսկ «Հն չյու նի թատ րոնը»՝ դաշ
նա մուրի, գո սե րի և կա մե րային նվա գախմ բի հա մար կա րե լի է ան վա նել կոմ
պո զի տո րի հնչյու նային ինք նա գիրը: Այս ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ նա բա ցա
հայ տո րեն ներ կա յաց րել է իր ոճը»: Տե՛ս М. Рух кян, Театр звука Вартана 
Аджемяна, Ереван, изд. «Ам роц груп», 2015, с. 62. 

11 «Պրո ֆե սի ո նա լիզ մի և մա կար դա կի տե սան կյու նից այն երաժշտա կան այժ մյան 
աշ խար հի նշա նա վոր երևույթ նե րից է: Այս հի ա նա լի Սիմ ֆո նի ան իր բո վան դա
կութ յամբ մի կող մից ազ գային է, մյուս կող մից՝ հա մա մարդ կային: Կար ծում եմ՝ 
դա Սիմ ֆո նի այի առաջ նային ար ժեքն է: Այն ար ժա նի է պրո ֆե սի ո նալ ման րա
զնին քննութ յան»: Տե՛ս М. Рух кян, Театр звука Вартана Аджемяна, с. 69.
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սից բաղ կա ցած Սիմ ֆո նի ան կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա գոր ծա կան 
նվա ճում նե րից մեկն է, որ տեղ կյան քի հոգևոր– փի լի սո փա յա կան վե
րաի մաս տա վո րումն ար տա հայտ ված է բնութ յան սիմ վոլ նե րի մի ջո
ցով, իսկ խճան կա րային կա ռուց վածքն ընդ գրկ ված է սիմ ֆո նիկ ձևի 
կուռ ամ բող ջա կա նութ յան մեջ 12: 

Փա ռա տո նի և Նվա գախմ բի ու շադ րութ յան կենտ րո նում են 
նաև երի տա սարդ կոմ պո զի տոր ները, որոնք հնա րա վո րութ յուն ու
նեն նվա գախմ բի և այլ մե նա կա տար նե րի կա տար մամբ լսե լու իրենց 
սիմ ֆո նիկ և կա մե րային ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը։ Կարևոր նա խա
պայ ման է նաև ձայ նագ րութ յուն նե րի առ կա յութ յունը, ին չը օտա րերկ
րյա ունկնդ րին հա սա նե լի է դարձ նում եր կե րի հա մեր գային կա տա
րում նե րը։ Ըստ այդմ՝ տար բեր տա րի նե րին հնչել են երի տա սարդ 
կոմ պո զի տոր ներ Հով հան նես Մա նու կյանի, Ժի րայր Շահ րի մա նյանի, 
Մար տին Ու լի խա նյանի, Ան նա Հա կոբ ջա նյանի, Դա վիթ Բա լա սան
յանի, Սեր գեյ Ում րո յանի, Վա հագն Վար դա նյա նի և այ լոց գոր ծերը: 

Փա ռա տո նն ան դրա դար ձել է նաև ար տա սահ մա նում ապ րող և 
ստեղ ծա գոր ծող, սա կայն Հա յաս տա նի հետ մշտա կան ստեղ ծա գոր
ծա կան կա պե րով շղթայ ված հայ կոմ պո զի տոր նե րին, այդ թվում՝ 
ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ Կոնս տան տին Պետ րո սյանի, 
Նու բար Աս լա նյանի, Ար թուր Ահա րո նյանի, Պետ րոս Շու ժու նյա նի և 
այ լոց ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րին:

Ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի առա ջին կա տա րու մը  
Հա յաս տա նում 
Փա ռա տո նի շնոր հիվ առա ջին ան գամ երա ժիշտ նե րի ու շա

դրութ յա նը և հայ երաժշտա սեր հան րութ յանն են ներ կա յաց վել ժա
մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի բազ մա թիվ ար ժե քա վոր նոր նմուշ
ներ, որոնք կա րե լի է հա մա րել ոչ մի այն նրանց ստեղ ծա գոր ծա կան 

12 Ստեղ ծա գոր ծութ յան մա սին տե՛ս М. Рух кян, Время Эдуарда Айрапе тяна, Ере
ван, изд. « Ги ту тюн» НАН РА, 2020, с. 41–50. 
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բարձ րա գույն ձեռք բե րում ները, այլև հայ ժա մա նա կա կից երաժշտութ
յան մնա յուն ար ժեք ներ, որոնք իրենց ու րույն տեղն են զբա ղեց րել 
հայ երաժշտութ յան գան ձա րա նի որմ նա խոր շում: Ներ կա յաց նենք 
այդ ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րից մի քա նի սը։ Մեր առանձ նա հա տուկ 
ու շադ րութ յանն է ար ժա նա ցել ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, 
ՀՀ պե տա կան մրցա նա կի դափ նե կիր, պրո ֆե սոր Եր վանդ Եր կա
նյա նի (ծնվ. 1946)՝ ՀՀ ան կա խութ յան շրջա նի հա րուստ ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րից  թիվ 7 Սիմ ֆո նիան՝ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար և 
ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, պրո ֆե սոր Վարդ Մա նու կյա նի 
(ծնվ. 1955) դեռևս միակ՝ « Խոս տո վա նութ յուն» սիմ ֆո նիան՝ լա րային 
նվա գախմ բի և գո սե րի հա մար (2011)13: 

Այդ օրի նակ նե րից մեկն էլ Էդո ւարդ Հայ րա պե տյա նի թիվ 1 
Կոն ցերտն է դաշ նա մու րի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, որը 
հնչել է 2017 թ. Հա րո Ստե փա նյան– ֆես տի ըն թաց քում՝ Հա յաս տա նի 
պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի և տա ղան դա վոր դաշ նա կա հա
րու հի Նա րե Ար ղա մա նյա նի կա տար մամբ, դի րի ժոր Սեր գեյ Սմբատ
յա նի ղե կա վա րութ յամբ: Ավե լին, ստեղ ծա գոր ծութ յան հրա շա լի 
առաջ նե լույ թից հե տո այն նույն թվա կա նին ար ժա նա ցել է ՀՀ Պե
տա կան մրցա նակի: 

Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի ար դի ներ կա յա ցու ցիչ նե րը 
բարձր են գնա հա տել Փա ռա տոնի, Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո
նիկ նվա գախմ բի և Սեր գեյ Սմբա տյա նի պրո ֆե սի ո նալ գոր ծու նե ութ
յունը: Եր վանդ Եր կա նյա նը 7–րդ սիմ ֆո նի այի կա տա րու մից հե տո 
նշել է. « Զար մա ցած էի կարճ ժա մա նա կա մի ջո ցում կա տա րած հսկա
յա կան աշ խա տան քից: Սիմ ֆո նի ան բա վա կա նին բարդ էր կա տա րո
ղա կան մեկ նա բան ման առու մով, սա կայն մաեստ րոն կա րո ղա ցավ 
կա տա րո ղա կան բարձր մա կար դա կով այդ գործն ար ժա նի ո րեն ներ

13 Ի դեպ, ստեղ ծա գոր ծութ յու նը նվիր վել է Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ 
նվա գախմ բին և գե ղար վես տա կան ղե կա վար և գլխա վոր դի րի ժոր Սեր գեյ 
Սմբա տյա նին:
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կա յաց նել, որը բարձր գնա հատ վեց նաև հան դի սա տե սի կող մից»14: 
Իսկ ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, պրո ֆե սոր Մի խայիլ Կոկ
ժաևը, ան դրա դառ նա լով նվա գախմ բի գոր ծու նե ութ յանը, նշել է. 
«Ор кестр Сергея Смбатя на делает очень большую работу. 
Насколь ко я знаю, единствен ный оркестр, который планомер но и 
плодотвор но исполня ет произве де ния армянских компози то ров»15: 

Փա ռա տո նի ըն թաց քում հնչած  
ստեղ ծա գոր ծութ յուն ներն ար տա սահ մա նյան  
հե ղի նա կա վոր բե մա հար թակ նե րում 
Ար տա սահ մա նյան բազ մա թիվ հա մերգ նե րը ցույց տվե ցին, որ 

ժա մա նա կա կից հայ դա սա կան երաժշտար վես տը մեծ պա հան ջարկ 
ու նի ոչ մի այն հայ րե նի քում, այլև դրա սահ ման նե րից դուրս, հայ կոմ
պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը հե տաքր քիր և գրա վիչ են 
օտա րերկ րյա ունկնդ րի հա մար: Ուս տի Նվա գա խում բը հայ կոմ պո
զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տո նի ըն թաց քում հնչած ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րը ջա նա սի րա բար հան րահռ չա կել է աշ խար հի լա վա գույն 
բե մա հար թակ նե րում: 

Այս պես՝ 2017 թ. ապ րի լի 12 –ին Նվա գա խում բը հա մեր գով 
ելույթ է ու նե ցել Լե հաս տա նում և Լյուբ լի նի “Centrum Spotkania 
Kultur” –ի օպե րային դահ լի ճում կա տա րել է Էդո ւարդ Հայ րա պե տյա
նի « Կորս ված օդա պա րիկ» ստեղ ծա գոր ծութ յու նը և Ղա զա րոս Սար
յա նի « Հա յաս տան» սիմ ֆո նիկ պան նոն16: 

14 Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի ար խի վային տե սագ րութ յուն
նե րից, 29.05.2021:

15 « Սեր գեյ Սմբա տյա նի նվա գա խում բը կա տա րում է հսկա յա կան աշ խա տանք: 
Որքանով ինձ հայտ նի է, այն մի ակ նվա գա խումբն է, որը հա մա չա փո րեն և 
արդ յու նա վետ կա տա րում է հայ կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները»: 
Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի ար խի վային տե սագ րութ յուն
նե րից, 01.06.2021:

16 Ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը հնչել են Սա րյան– ֆեստ փա ռա տո նի ժա մա նակ:
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ՀՀ կրթութ յան‚ գի տութ յան‚ մշա կույ թի և սպոր տի նա խա րա
րութ յան աջակ ցութ յամբ Նվա գա խում բը 2020 թ. մեկ նել է հա մեր
գային շրջա գա յութ յան և ելույթ ներ ու նե ցել Եվ րո պայի 5 պե տութ յան 8 
քա ղաք նե րում, որի ըն թաց քում Սեր գեյ Սմբա տյա նի հրա շա լի մեկ նա
բա նութ յամբ կո լեկ տիվն ի թիվս այլ ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի կա տա
րել է ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, կոմ պո զի տոր Ջի վան 
Տեր– Թադևո սյա նի (1926–1988) « Մար դու ճա կա տա գիրը» խո րագ րով 
թիվ 2 Սիմ ֆո նիան՝ ըստ ռուս ար ձա կա գիր, հրա պա րա կա խոս, Նո բե
լյան մրցա նա կի դափ նե կիր Մի խայիլ Շո լո խո վի հա մա նուն պատմ
վածքի: Այդ մո նու մեն տալ երաժշտա կան կտա վը ջեր մութ յամբ է ըն
դուն վել և ստեղ ծա գոր ծա կան բարձր գնա հա տա կա նի ար ժա նա ցել 
Ռու սաս տանի, Գեր մա նի այի, Մեծ Բրի տա նի այի, Ավստ րի այի, Չե խի
այի երա ժիշտ նե րի և երաժշտա սեր նե րի կող մից։ Շրջա գա յութ յու նը 
կա յա ցել է լա վա գույն հա մեր գաս րահ նե րում՝ Մյուն խե նի Gasteig մշա
կու թային կենտ րո նում, Զալց բուր գի Großen Festspielhaus և Շտուտ
գար տի Beethoven  դահ լիճ նե րում, Բեռ լի նի ֆիլ հար մո նի այի հա մեր
գաս րա հում‚ Լոն դո նի Barbican կենտ րո նում, Վի են նայի Musikverein, 
Պրա հայի Rudolfinum‚ Մոսկ վայի Зарядье դահ լիճ նե րում։ Ի դեպ, 
ստեղ ծա գոր ծութ յու նը XX դ. հայ երաժշտութ յան բարձ րա գույն ձեռք բե
րում նե րից մեկն է, որը մո ռա ցութ յու նից փրկվել է և կա տա րո ղա կան 
մի ջազ գային ու ղե գիր ստա ցել այս Փա ռա տո նի շնոր հիվ17:

Շնոր հա շատ դի րի ժոր Սեր գեյ Սմբա տյա նը ջանք և եռանդ չի 
խնա յում հայ երաժշտութ յան գո հար նե րը հա մաշ խար հային 
ունկնդրին ներ կա յաց նե լու ուղ ղութ յամբ: Ի դեպ, 2019 թ. նա նշա
նակ վել է Մալ թայի ֆիլ հար մո նիկ նվա գախմ բի գլխա վոր դի րի ժոր և 
ար դեն 2021 թ. վե րոն շյալ նվա գախմ բի հետ կա տա րել և ձայ նագ րել 
Փա ռա տո նին հնչած՝ Ղա զա րոս Սա րյա նի վեր ջին շրջա նի ստեղ ծա
գոր ծութ յուն նե րից մեկը՝ « Պա սա կա լիան» սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի 

17 Ստեղ ծա գոր ծութ յու նը նվիր ված է կոմ պո զի տո րի ու սու ցիչ Էդ վարդ Միր զո յա նին 
և տևա կան դա դա րից հե տո այս շրջա նում առա ջին ան գամ հնչել է Հա րո Ստե
փա նյան– ֆես տի ժա մա նակ:
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հա մար (1994), որ տեղ, ըստ երաժշտա գետ, ար վես տա գի տութ յան 
թեկ նա ծու Ան նա Հա րութ յու նյանի, կան սե րի ալ գրե լաո ճի տար րեր 
(սե րի ան կա ռուց ված է կյան քից վա ղա ժամ հե ռա ցած դստեր ան վան 
տա ռե րի հի ման վրա (la–ut–si–c)18: 

Փա ռա տո նի հա մերգ նե րից զատ Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ
ֆո նիկ նվա գա խում բը մշտա պես իր հա մերգ ների, փա ռա տո նե րի և 
ար տա սահ մա նյան հա մերգ նե րի ծրագ րե րում նե րա ռել և շա րու նա
կում է ընդ գր կել հայ կոմ պո զի տոր նե րի ար ժե քա վոր ստեղ ծա գոր
ծութ յուն ները: 

Հայ և օտա րազ գի կա տա րո ղա կան նե րու ժի  
մի ա վո րու մը
 Փա ռա տո նը հայ երաժշտութ յան հան րահռ չակ ման գա ղա փա

րի շուրջ է հա մախմ բել ՀՀ առա ջա տար կո լեկ տիվ նե րին, մե նա կա
տար նե րին և կա տա րո ղա կան ար վես տի երի տա սար դա կան թևի 
ներ կա յա ցու ցիչ նե րին: Ըստ այդմ՝ տար բեր տա րի նե րի հա մերգ նե րին 
մաս նակ ցել են առա ջա տար կո լեկ տիվ ներ՝ Հա յաս տա նի ազ գային 
ակա դե մի ա կան երգ չա խումբը, Ա. Սպեն դի ա րյա նի օպե րայի և բա լե
տի ազ գային ակա դե մի ա կան թատ րո նի սիմ ֆո նիկ նվա գա խում բը և 
երգ չա խումբը, Հա յաս տա նի պե տա կան կա մե րային նվա գա խումբը, 
« Հո վեր» պե տա կան կա մե րային երգ չա խումբը, Կո մի տա սի ան վան 
ազ գային քա ռյակը, Արամ Խա չատ րյա նի ան վան լա րային քա ռյակը: 

Փա ռա տո նի հա մերգ նե րին մաս նակ ցել են Սեր գեյ Սմբա տյա նի 
նա խա ձեռ նութ յամբ Նվա գախմ բի կազ մում հա ջո ղութ յամբ գոր ծող 
տար բեր կա մե րային ան սամբլ ներ, այդ թվում՝ Աբ գար Մու րա դյա նի 
ան վան դո ւետը, Օտ րի տրիոն, Ա. Հա րութ յու նյա նի ան վան փայ տա

18 Ա. Հա րութ յու նյան, Պո լի ֆո նիկ գրե լաո ճի որոշ առանձ նա հատ կութ յուն նե րը 
20–րդ դա րի երկ րորդ կե սի հայ կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում, 
ատե նա խո սա կան աշ խա տանք ար վես տա գի տութ յան թեկ նա ծո ւի գի տա կան 
աս տի ճա նի հայց ման հա մար, Երևան, ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տու տի գրա
դա րան, 2009, էջ 93:
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փո ղային– դաշ նա մու րային քա ռյակը, Ղա զա րոս Սա րյա նի ան վան 
լա րային քա ռյակը, Պղնձա փո ղային ան սամբլը, ինչ պես նաև Նվա
գախմ բում աշ խա տող մե նա կա տար ները՝ Ան նա Անդ րի ա սո վան, 
Գառ նիկ Են գի բա րյանը, Լի լիթ Զա քա րյա նը և այլք: 

Փա ռա տո նը հնա րա վո րութ յուն է ըն ձե ռել երի տա սարդ երա
ժիշտ նե րին մաս նակ ցե լու և ներ կա յաց նե լու իրենց կա տա րո ղա կան 
հմտութ յուն ները. ելույթ են ու նե ցել Երևա նի Կո մի տա սի ան վան պե
տա կան կոն սեր վա տո րի այի տա ղան դա վոր ու սա նող նե րը և « Մեկ
նարկ» տա ղան դի բա ցա հայտ ման և զար գաց ման նպա տա կային 
ծրա գի րի մաս նա կից ները: 

Փա ռա տո նը հայ երաժշտութ յան մեկ նա բան ման շուրջ է մի ա
վո րել ինչ պես Հա յաս տա նի Հան րա պե տութ յու նում գոր ծող, այն
պես էլ ՀՀ սահ ման նե րից դուրս գտնվող առա ջա տար մե նա կա տար
նե րին, այդ թվում՝ դի րի ժոր ներ Հով հան նես Չե քի ջյա նին, Ռու բեն 
Ասատ րյա նին, Կա րեն Դուր գա րյա նին, Վա հագն Պա պյա նին, խմբա
վար ներ Ռո բերտ Մլքե յա նին, Կա րեն Սարգ սյա նին, դաշ նա կա հար
ներ Ար մեն Բա բա խա նյա նին, տո ղե րիս հե ղի նա կին, Հայկ Մե լի քյա
նին, Արուս Աճե մյա նին, Նա րե Աղ րա մա նյա նին, Ժան– Պոլ 
Գաս պա րյա նին, ջու թա կա հար ներ Էդ վարդ Թադևո սյա նին, Սեր գեյ 
Խա չատ րյա նին, Հայկ Կա զա զյա նին, Ջեմ մա Աբ րա հա մյա նին, ալ
տա հար Վա չե Հո վե յա նին, թավ ջու թա կա հար ներ Նա րեկ Հախ նա
զա րյա նին, Արամ Թա լա լյա նին, Գառ նիկ Են գի բա րյա նին, ֆա գո տա
հար Նի կո լայ Պո ղո սյա նին, ֆլեյ տա հար Գևորգ Ավե տի սյա նին, 
սաք սո ֆո նա հար Ար մեն Հյուս նուն ցին, մե ներ գիչ ներ Հաս միկ Պապ
յա նին, Սի րա նույշ Գաս պա րյա նին, Գևորգ Հա կո բյա նին, Պերճ Քա
րա զյա նին, Մի քայել Հո վա կի մյա նին, Գուր գեն Բա վե յա նին, Իրի նա 
Զա քյա նին, Սե դա Ամիր– Կա րա յա նին, Ալի նա Փահլևա նյա նին, Ան նա 
Այ վա զյա նին և այ լոց: 

Փա ռա տո նի հա մերգ նե րին հայ երաժշտութ յան հան րահռ չակ
ման հա մար երա ժիշտ ներ են հրա վիր վել աշ խար հի տար բեր երկրնե
րից, ին չը մի կող մից կարևոր է նրանց ինք նա տիպ մեկ նա բա նութ յուն
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նե րին ծա նո թա նա լու առու մով, մյուս կող մից նպաս տում է այդ 
կա տա րող նե րի նվա գա ցան կը հայ երաժշտութ յան եր կե րով հա մա լրե
լուն: Ըստ այդմ՝ ելույթ են ու նե ցել օտա րազ գի կա տա րո ղա կան ար վես
տի հան րա հայտ բազ մա թիվ ներ կա յա ցու ցիչ ներ՝ թավ ջու թա կա հար 
Դե նիս Շա պո վա լո վը (Ռու սաս տան), ջու թա կա հար ներ Սո յունգ Յու նը 
(Կո րե ա), Մաք սիմ Նո վի կո վը (Ռու սաս տան), Իլյա Գրու բեր տը (Նի դեռ
լանդ ներ) և ու րիշ ներ։ Կո րե ա ցի ջու թա կա հար Սո յունգ Յու նի կա տար
մանն ան դրա դար ձել է Մի խայիլ Կոկ ժաևը. «Изу ми тель ное исполне
ние Скрипич но го концерта Лазаря Сарьяна стало событием, 
заметным не только в рамках данного исполне ни я, оно иниции ро ва
ло в слушательс кой аудито рии новое представ ле ние об этой 
чрезвычай но сложной техничес ки и концепту аль но музыке»19։ 

Ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի թվայ նա ցում և պահ պա նում
 Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տոնն ու նի մի շատ 

կարևոր առա քե լութ յուն. թվայ նաց վում են դրա շրջա նակ նե րում 
հնչող բո լոր ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները, և իրա կա նաց վում է բո լոր հա
մերգ նե րի ձայ նագ րութ յունը՝ ապա հո վե լով դրանց հե տա գա պահ
պա նումն ու փո խան ցու մը սե րունդ նե րին: Սա փա ռա տո նի թերևս 
ամե նա մեծ ձեռք բե րում նե րից է, քա նի որ այն ոչ թե պար զա պես հեր
թա կան երաժշտա կան մի ջո ցա ռում է, այլ կարևոր ար ժեք հատ կա
պես մաս նա գի տա կան տե սան կյու նից: Ի դեպ, պար տի տուր նե րի 
թվայ նա ցու մը նպաս տում է նաև ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի հան րա
հռչակ մանը, քա նի որ կա տար ման նպա տա կով դրանք փո խանց վում 
են հայ երաժշտութ յամբ հե տաքրքր վող տար բեր պե տութ յուն նե րում 
ստեղ ծա գոր ծող մե նա կա տար նե րին և դի րի ժոր նե րին: Տա րի նե րի 

19 « Ղա զա րոս Սա րյա նի Ջու թա կի կոն ցեր տի հի ա նա լի կա տա րու մը ոչ մի այն 
իրա դար ձութ յուն էր այս կա տար ման շրջա նա կում, այլև նոր պատ կե րա ցում էր 
հա ղոր դում լսա րա նին տեխ նի կա պես և կոն ցեպ տո ւալ առու մով այս բարդ 
երաժշտութ յան վե րա բե րյալ»: Տե՛ս М. Кок жаев, “Сар ьян– фест”: музыкаль ная 
живо пись Лазаря Сарьяна, Երաժշ տա կան Հա յաս տան, 4 (39), 2010, էջ 7:
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ըն թաց քում թվայ նաց վել են խո շոր կտա վի ավե լի քան 100 ստեղ ծա
գոր ծութ յուն ներ: 

Այս տա րի նե րին յու րօ րի նակ հե տա զո տա կան աշ խա տանք է 
կա տար վել նաև ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, ՀԽՍՀ ժո
ղովր դա կան ար տիստ, կոմ պո զի տոր Հա րո Ստե փա նյա նի (1897–
1966) ար խի վում: 2017 թ. Փա ռա տո նը նվիր ված էր նրա 100 –ա մյա
կին, ին չի առի թով Սար գիս Բալ բա բյանն ու սում նա սի րել է Եղի շե 
Չա րեն ցի ան վան գրա կա նութ յան և ար վես տի թան գա րա նում պահ
վող Հա րո Ստե փա նյա նի ֆոնդը: Հե տա զո տութ յան նպա տակն էր 
ման րա մասն ծա նո թա նալ կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա գոր ծա կան ժա
ռան գութ յանը, ի մի բե րել նրա ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի պար տի
տուր ները, հայ թայ թել և կա տա րել այն ար ժե քա վոր նմուշ ները, որոնք 
կա՛մ դեռ կա տա րո ղա կան մեկ նա բա նութ յուն չեն ստա ցել, կա՛մ հնչել 
են մի այն խորհր դային տա րի նե րին: Այդ աշ խա տանք նե րի շնոր հիվ 
ու սում նա սիր վել են բազ մա թիվ ձե ռագ րեր, թվայ նաց վել և կա տար
վել կոմ պո զի տո րի կա մե րային– գոր ծի քային ինչ պես ան տիպ, այն
պես էլ երբևէ չհնչած կա մե րային ու սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծութ յուն
ները՝ « Պոե մը և պարը»՝ կլառ նե տի և լա րային քա ռյա կի հա մար, 
«4 Պի եսը»՝ ֆլեյ տայի և դաշ նա մու րի հա մար, Տրի ո –էլե գիան՝ ջու
թակի, թավ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար, « Սիմ ֆո նիկ պա րերը», 
ինչ պես նաև նրա վեր ջին շրջա նի ակ նա ռու ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե
րից մեկը՝ դաշ նա մու րի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար Կոն ցեր տի 
պար տի տու րը։ Բա ցի դրա նից՝ ստեղծ վել են նվա գա բա ժին ներ: Սիմ
ֆո նիկ պա րե րը հնչել են նույն փա ռա տո նի բաց ման հա մեր գին, իսկ 
կա տա րո ղա կան առու մով բարդ Կոն ցերտն՝ ավե լի ուշ՝ 2019 թ. Տեր
տե րյան– ֆես տի ըն թաց քում՝ Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ 
նվա գախմբի, ՀՀ վաս տա կա վոր ար տիստ Ար մեն Բա բա խա նյա նի 
կա տար մամբ, դի րի ժոր Ռու բեն Ասատ րյա նի ղե կա վա րութ յամբ: 

Փա ռա տո նին հնչած ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը ձայ նագր վել են 
նաև հայ կոմ պո զի տոր նե րին նվիր ված այլ հո բե լյա նա կան մի ջո ցա
ռում նե րի ըն թաց քում: 
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2021 թ. լրա ցավ հայ դա սա կան սիմ ֆո նիկ երաժշտութ յան 
հիմնա դիր, կոմ պո զի տոր, դի րի ժոր, ման կա վարժ, հա սա րա կա կան 
գոր ծիչ Ալեք սանդր Սպեն դի ա րյա նի (1871–1928) ծննդյան 150 –ա մյա 
հո բե լյանը: Հո բե լյա նա կան մի ջո ցա ռում նե րի շրջա նա կում կոմ պո զի
տո րի տուն– թան գա րա նի նա խա ձեռ նութ յամբ լույս ըն ծայ վեց «Ալեք
սանդր Սպեն դի ա րյան. Պատ կե րա գիրք» երկ լե զու ժո ղո վա ծուն՝ ձայ
նաս կա վա ռա կով, որում ընդ գրկ վե ցին նաև Ա. Սպեն դի ա րյա նի 
սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները՝ Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ
ֆո նիկ նվա գախմ բի կա տար մամբ, դի րի ժոր Վա հագն Պա պյա նի ղե
կա վա րութ յամբ: 

Փա ռա տո նը նպաս տել է Նվա գախմ բի գրա դա րանը, տե սա դա
րա նը և ձայ նա դա րա նը հայ երաժշտութ յան ան տիպ էջե րի թվայ նաց
ված և ձայ նագր ված շուրջ 350 նմուշ նե րով հա մալ րե լուն։

 Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի և  
Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի մի ութ յան միջև  
հա մա գոր ծակ ցութ յան վե րա կանգ նումը.  
Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի 13–րդ փա ռա տո նը 
2022 թ. 13–րդ Փա ռա տո նը կրկին ան ց էր կաց վում Հա յաս տա

նի կոմ պո զի տոր նե րի մի ութ յան հետ հա մա գոր ծակ ցութ յամբ: Մար
տի 23 –ին մեկ նար կած փա ռա տո նային երեք հա մերգ նե րի ըն թաց
քում ներ կա յաց վե ցին հայ կոմ պո զի տոր նե րի բա ցա ռա պես սիմ ֆո նիկ 
ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները: Ունկն դի րը հնա րա վո րութ յուն ու ներ ևս 
մեկ ան գամ վայե լե լու Առ նո Բա բա ջա նյա նի և առ հա սա րակ հայ սիմ
ֆո նիկ երաժշտութ յան փայ լուն էջե րից մեկը՝ « Հե րո սա կան բալ լադը» 
(1950) դաշ նա մու րի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար՝ մի ջազ գային 
մրցույթ նե րի դափ նե կիր, դաշ նա կա հար Ժան– Պոլ Գաս պա րյա նի 
կա տար մամբ:

Փա ռա տո նի ըն թաց քում ան դրա դարձ կա տար վեց հո բե լյար 
կոմ պո զի տոր նե րին. 2022 թ. լրա նում էին կոմ պո զի տոր, ՀԽՍՀ ար
վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, պրո ֆե սոր Էդո ւարդ Բաղ դա սա րյա նի 
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(1922–1987) և տա ղան դա շատ դի րի ժոր, կոմ պո զի տոր, ՀԽՍՀ 
ժողովր դա կան ար տիստ Օհան Դու րյա նի (1922–2011) ծննդյան  
100 –ա մյա հո բե լյան ները: Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա
գա խմբի կա տար մամբ հնչե ցին Է. Բաղ դա սա րյանի՝ հայ կա տա րո
ղա կան ար վես տի բազ մա թիվ առա ջա տար ներ կա յա ցու ցիչ նե րի 
նվա գա ցան կում ընդ գրկ ված Ռապ սո դի ան և Նոկ տյուրնը՝ ջու թա կի և 
նվա գախմ բի հա մար՝ ջու թա կա հար Կա րեն Շահ գալ դյա նի կա տար
մամբ, ինչ պես նաև կոմ պո զի տորի՝ տաս նա մյակ ներ շա րու նակ 
չհնչած դաշ նա մու րի և նվա գախմ բի հա մար Կոն ցեր տի (1970)20 
առա ջին մասը՝ տա ղան դա վոր դաշ նա կա հար Ար մի նե Գրի գո րյա նի 
մեկ նա բա նութ յամբ: 

Ինչ պես հայտ նի է, տա ղան դա վոր դի րի ժոր Օհան Դու րյա նը 
(1922–2011) ստեղ ծա գոր ծել է դեռևս Երու սա ղե մում ու սա նե լու տա րի
նե րին: Նրա եր գե րից մեկը՝ գրված Երու սա ղե մի Հայոց Պատ րի արք 
Ամե նա պա տիվ Տ. Թոր գոմ ար քե պիս կո պոս Մա նու կյա նի խոս քե րով, 
Հա յաս տա նում առա ջին ան գամ հնչել է Լու սի նե Զա քա րյա նի կա
տար մամբ: Դու րյա նի ս տեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գութ յան մի մասն է 
կազ մում «Ու նի վեր սա լիզմ» երաժշտա կան նոր սիս տե մի հայտ նա
գոր ծումը, որը 20–25 տա րի նե րի ու սում նա սի րութ յան ար դյունք էր21: 
Փա ռա տո նում ներ կա յաց վե ցին հատ ված ներ նրա « Կո մի տա սա կան» 
սյո ւիտ նե րից, որոնք տևա կան ժա մա նակ չէ ին հնչել Հա յաս տա նում:

 Փա ռա տո նի հա մերգ նե րում հնչե ցին նաև հայ ժա մա նա կա կից 
կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները. տևա կան դա դա րից 
հե տո ՀՀ ան կա խութ յան շրջա նում առա ջին ան գամ հնչեց ՀՀ ժո
ղովր դա կան ար տիստ, պրո ֆե սոր Մար տին Վար դա զա րյա նի (ծնվ. 

20 Ստեղ ծա գոր ծութ յունն առա ջին ան գամ հնչել է ՀԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ 
Սվետ լա նա Նա վա սար դյա նի կա տար մամբ:

21 Տե՛ս Ա. Պետ րո սյան, Օհան Դու րյա նի կյանքն ու գոր ծը Հա յաս տա նի ան կա
խութ յան տա րի նե րին, Հայոց նո րա գույն պե տա կա նութ յան քա ռորդ դա րը գի
տա ժո ղո վի զե կու ցում նե րի ժո ղո վա ծու, Երևան, ՀՀ ԳԱԱ « Գի տութ յուն» հրատ., 
2017, էջ 158:
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1938) «Ահեղ մար տե րի ան մեղ զո հե րին» ծրագ րային սիմ ֆո նի ան 
(1987), որը թեև առաջ նաե լույ թին ար ժա նա ցել էր մաս նա գետ նե րի 
բարձր գնա հա տա կա նին, այ նո ւա մե նայ նիվ, չէր հնչել այս շրջա նի 
հա մեր գային ծրագ րե րում: Ներ կա յաց վեց նաև Նու բար Աս լա նյա նի 
(ծնվ. 1943) « Մու սա լեռ ցի ներ» ստեղ ծա գոր ծութ յու նը (1992)՝ նվիր ված 
իր առա ջին ու սուց չին՝ կոմ պո զի տոր, ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա
վոր գոր ծիչ Գրի գոր Հա խի նյա նին (1926–1991): Ստեղ ծա գոր ծութ յան 
հիմ քում մու սա լեռ ցի նե րի ֆոլկ լո րային երաժշտութ յունն է, որը կոմ
պո զի տո րը մշա կել է սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար: Ունկն դի րը 
հնա րա վո րութ յուն ու նե ցավ ևս մեկ ան գամ լսե լու Վար դան Աճե մյա
նի թիվ 2 կոն ցեր տը դաշ նա մու րի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար 
(2006), որում մի ա ձուլ ված են ազ գային և ժա մա նա կա կից երաժշտութ
յան առանձ նա հատ կութ յուն ները: Ստեղ ծա գոր ծութ յու նը կոմ պո զի
տո րը նվի րել է դստերը՝ Արուս Աճե մյա նին, որը այն կա տա րեց յու րա
հա տուկ մեկ նա բա նութ յամբ:

13–րդ Փա ռա տո նը հատ կանշ վեց մի շատ կարևոր իրա դար
ձութ յամբ. առա ջին ան գամ հնչե ցին Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի 
մի ութ յան երի տա սարդ ան դամ նե րի սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծութ յուն
ները: Դի րի ժոր Սեր գեյ Սմբա տյա նի ղե կա վա րութ յամբ, բա րի տոն 
Գևորգ Գի նո սյա նի և Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա
խմբի կա տար մամբ հնչեց Էլեն Յոլ չյա նի (ծնվ. 1992) “Grace” («Շնորհ») 
ստեղ ծա գոր ծութ յունը՝ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի և բա րի տո նի հա մար 
(2017), որի առանց քում Աստ վա ծա մոր յու րօ րի նակ փա ռա բա նութ
յունն է: Ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ ան կյու նա քա րային նշա նա կութ յուն 
ու նի Գրի գոր Նա րե կա ցու « Մա տյան Ող բեր գութ յան» Բան Ձ–ից 
վերց րած հատ վածը: 

Հնչեց նաև Տիգ րան Համ բա րյա նի (ծնվ. 1986) « Սիմ ֆո նիկ 
պոեմը» (2011, խմբագր վել է 2017 –ին) կոմ պո զի տո րի դեռևս մի ակ 
ստեղ ծա գոր ծութ յունն է սիմ ֆո նիկ երաժշտութ յան ժան րում, որում 
ար ծարծ ված է մարդ–բ նութ յուն, մարդ– տի ե զերք հա րա բե րութ յուն նե
րի թե ման, ինչ պես նաև հո գե բա նա կան խո րութ յամբ ըն թա ցող 
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Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տո նի դերն ու նշա նա կությու նը... 

մարդ կային տար բեր հո գե վի ճակ նե րի փո խա կեր պում նե րի շղթա յա
կան հա ջոր դա կա նութ յունը: 

Փա ռա տո նին առա ջին ան գամ հնչեց նաև Մար տին Ու լի խան
յա նի (ծնվ. 1981) « Հայ կա կան սիմ ֆո նիկ պա րեր» ստեղ ծա գոր ծութ
յու նը (2022), որը կոմ պո զի տո րը նվի րել է Հա յաս տա նի պե տա կան 
սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բին: Ստեղ ծա գոր ծութ յու նը խարսխ ված է հայ
կա կան պա րե րի վրա և բաղ կա ցած է վեց մա սից՝ Պա րի ծա գումը, 
Շո րոր, Յար խուշտա, Բերդ, Լա լիք և Քո չարի:

ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, Հա յաս տա նի կոմ պո զի
տոր նե րի մի ութ յան նա խա գահ (2013 –ից առ այ սօր), պրո ֆե սոր 
Արամ Սա թյա նը (ծնվ. 1947) բարձր է գնա հա տել Հա յաս տա նի կոմ
պո զի տոր նե րի մի ութ յան հետ հա մա գոր ծակ ցութ յան վե րա կանգ նու
մը և նշել. « Կար ծում եմ՝ Փա ռա տոնն այ սու հետ Հա յաս տա նի կոմ պո
զի տոր նե րի մի ութ յան հետ հա մա տեղ շա րու նա կե լու է գրել իր 
տա րեգ րութ յան փայ լուն էջե րը և նոր ու նպաս տա վոր հո րի զոն ներ 
բա ցել հայ կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծա կան ձեռք բե րում նե րի 
պահ պան ման և հան րահռ չակ ման գոր ծում»:

 Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա խումբն ու Հա յաս
տա նի կոմ պո զի տոր նե րի մի ութ յու նը այ սու հետև Հայ կոմ պո զի տո րա
կան ար վես տի փա ռա տո նի շրջա նա կում հա մա տե ղե լու են ջան քե րը 
Հա յաս տա նում և նրա սահ ման նե րից դուրս հայ դա սա կան և ժա մա
նա կա կից երաժշտութ յան զար գաց ման, հայ կոմ պո զի տոր նե րի և 
նրանց ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի հան րահռ չակ ման գոր ծում։ Կարևո
րե լով նշված ուղ ղութ յուն ները՝ Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ 
նվա գա խում բը և Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի մի ութ յու նը 2022 թ. 
հու լի սի 8 –ին Արամ Խա չատ րյա նի տուն– թան գա րա նում ստո րագ րել 
են հա մա գոր ծակ ցութ յան հու շա գիր՝ « Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես
տի փա ռա տոնը» հա մա տեղ իրա կա նաց նե լու նպա տա կով։ 

Ինչ պես նշվեց, 2022 թ. Փա ռա տոնն ան նա խա դեպ էր հատ կա
պես երի տա սարդ նե րի հա մար. 2022 –ից ոչ մի այն վե րա կանգն վեց 
հա մա գոր ծակ ցութ յու նը Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի մի ութ յան 
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հետ, այլև նոր հա մա գոր ծակ ցութ յան պայ մա նա վոր վա ծութ յուն ձեռք 
բեր վեց Մի ութ յան երի տա սար դա կան ֆո րու մի և նվա գախմ բի միջև, 
ին չի շնոր հիվ յու րա քան չյուր տա րի Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի 
մի ութ յան երի տա սար դա կան ֆո րու մին ան դա մակ ցող կամ նրա հետ 
հա մա գոր ծակ ցող կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը նույն
պես կնե րառ վեն Փա ռա տո նի հա մերգ նե րում: Արամ Սա թյա նը ող
ջու նել է հա մա գոր ծակ ցութ յու նը և նշել. «Ող ջու նում եմ Հա յաս տա նի 
կոմ պո զի տոր նե րի մի ութ յան Երի տա սար դա կան ֆո րու մի և Հա յաս
տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի միջև ձեռք բեր ված հա մա
գոր ծակ ցութ յունը, որի ար դյուն քում երի տա սարդ կոմ պո զի տոր նե րի 
ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը ևս հնա րա վո րութ յուն ու նեն հնչե լու այս 
փա ռա տո նի հա մերգ նե րի ըն թաց քում»22: 

Առա ջար կում եմ Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա
խմբի և Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր նե րի մի ութ յան հա մա գոր ծակ ցութ
յա նը ավե լաց նել ևս մեկը. թեև Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ 
նվա գա խում բը Փա ռա տո նի շրջա նա կում հա մա գոր ծակ ցել է ՀՀ ԳԱԱ 
Ար վես տի ինս տի տու տի հետ և տար բեր տա րի նե րի գե ղար վես տա
կան խորհր դի կազ մում ընդ գր կել ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տու տի 
տնօ րեն, Երաժշ տութ յան բաժ նի վա րիչ, ար վես տա գի տութ յան դոկ
տոր, պրո ֆե սոր Ան նա Ասատ րյա նին և ՀՀ ԳԱԱ Ար վես տի ինս տի տու
տի Ժո ղովր դա կան երաժշտութ յան բաժ նի վա րիչ, ար վես տա գի տութ
յան դոկ տոր, պրո ֆե սոր Մհեր Նա վո յա նին, սա կայն կար ծում ենք՝ 
ան հրա ժեշ տութ յուն է առա ջա ցել ընդ լայ նե լու հա մա գոր ծակ ցութ յու նը 
և հա մա տեղ ան ցկաց նե լու գի տա ժո ղով, ին չը հնա րա վո րութ յուն կըն
ձե ռի քննութ յան առ նե լու, հա մա կող մա նի ներ կա յաց նե լու և գի տա կան 
շրջա նա ռութ յան մեջ դնե լու Փա ռա տո նի ըն թաց քում հնչած ստեղ ծա
գոր ծութ յուն նե րի վե րա բե րյալ նոր ու սում նա սի րութ յուն ները:

 Փա ռա տո նի հա րուստ հա մեր գա ցան կում ընդ գրկ վել են հայ 
դա սա կան և ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր ների, այդ թվում՝ Տիգ րան 

22 Տե՛ս 13–րդ Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տո նի բրո շյուր, էջ 7:
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Չու խա ճյանի, Ալեք սանդր Սպեն դի ա րյանի, Ռո մա նոս Մե լի քյանի, 
Հա րո Ստե փա նյանի, Արամ Խա չատ րյանի, Գրի գոր Եղի ա զա րյանի, 
Ղա զա րոս Սա րյանի, Առ նո Բա բա ջա նյանի, Էդ վարդ Միր զո յանի, 
Ալեք սանդր Հա րութ յու նյանի, Ադամ Խու դո յանի, Էդո ւարդ Բաղ դա
սա րյանի, Ալեք սանդր Աճե մյանի, Գրի գոր Հա խի նյանի, Ալան Հով
հան նեսի, Ավետ Տեր տե րյանի, Էդ գար Հով հան նի սյանի, Էդ վարդ 
Բաղ դա սա րյանի, Գա գիկ Հո վունցի, Ստե փան Շա քա րյանի, Հա
րութ յուն Դել լա լյանի, Մե լիք Մա վի սա կա լյանի, Ռու բեն Ալ թու նյանի, 
Մար տին Վար դա զա րյանի, Մար տուն Իս րայե լյանի, Տիգ րան Ման
սու րյանի, Ռո բերտ Ամիր խա նյանի, Արամ Սա թյանի, Կոնս տան տին 
Պետ րո սյանի, Եր վանդ Եր կա նյանի, Վահ րամ Բա բա յանի, Նու բար 
Աս լա նյանի, Մի խայիլ Կոկ ժաևի, Գա րե գին Գրի գո րյանի, Սու րեն Զա
քա րյանի, Ար մեն Սմբա տյանի, Վարդ Մա նու կյանի, Աշոտ Զոհ րաբ
յանի, Ստե փան Լու սի կյանի, Վար դան Աճե մյանի, Վա չե Շա րաֆ
յանի, Ռու բեն Ալ թու նյանի, Օհան Դու րյա նի և այ լոց ավե լի քան 350 
երաժշտա թա տե րա կան, սիմ ֆո նիկ, կա մե րային և խմբեր գային եր
կեր: Փա ռա տո նի հա մերգ նե րի ըն թաց քում Հա յաս տա նում գոր ծող 
երգ չախմ բերի, նվա գախմ բե րի և կա մե րային ան սամբլ նե րի կա տար
մամբ հնչել է շուրջ 350 ստեղ ծա գոր ծութ յուն՝ կա մե րային եր կե րից 
մինչև մե ծակ տավ ստեղ ծա գոր ծութ յուն ներ: 

Անու րա նա լի են Սեր գեյ Սմբա տյա նի ջան քե րը փա ռա տո նի կազ
մա կերպ ման, բարձր մա կար դա կով ան ցկաց ման և հայ երաժշտութ
յան բարձ րար ժեք մեկ նա բա նութ յուն նե րի գոր ծում: Պատա հա կան 
չէ, որ հայ կոմ պո զի տո րա կան ար դի ար վես տի բազ մա թիվ ներ կա յա
ցու ցիչ ներ իրենց ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի առա ջին կատարումները 
վստա հում են հմուտ և բա նի մաց երաժշտին: Ս. Սմ բա տյա նի հա
մո զիչ մեկ նա բա նում ներն առանձ նա նում են ստեղ ծա գոր ծութ յան 
բո վան դա կութ յան ճշգրիտ ար տա ցոլ մամբ, վառ ար տա հայտ ված 
կեր պա րայ նութ յամբ, երաժշտութ յան դրա մա տուր գի այի խոր ըն կալ
մամբ, էմո ցի ո նալ ար տա հայտ չա կա նութ յամբ, յու րա քան չյուր ստեղ
ծա գոր ծութ յան ոճա կան և կա ռուց ված քային առանձ նա հատ կութ
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յուն նե րի հան դեպ վեր լու ծա կան մո տեց մամբ, ին չը մեկ նա բան վող 
երաժշտա կան նյու թին հա ղոր դում է գե ղար վես տա կան բարձր մա
կար դակ և ընդ գծում կա տա րո ղա կան ան հա տա կան ոճի հատ կա
նիշ ները: Սեր գեյ Սմբա տյա նը և Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ 
նվա գա խում բը դար ձել են ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի սիմ
ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի ան փո խա րի նե լի մեկ նա բանը: 

Ի դեպ, Սեր գեյ Սմբա տյա նի և Սար գիս Բալ բա բյա նի կող մից 
մշակ վել է Փա ռա տո նի զար գաց ման ընդ լայն մանն ուղղ ված և հե տա
գա գոր ծըն թաց նե րը խթա նող ար դի ա կան նոր հա մա կարգ, որը, լի
ա հույս ենք, ապա գա յում լի ար ժեք աջակ ցութ յուն կստա նա ՀՀ Կա
ռա վա րութ յան կող մից:

 
Եզ րա կա ցութ յուն ներ 
Այս պի սով՝ ծան րակ շիռ է Փա ռա տո նի դե րը հայ կոմ պո զի տոր

նե րի ստեղ ծա գոր ծա կան ձեռք բե րում նե րի կա տար ման, հան րա
հռչակ ման, թվայ նաց ման և պահ պան ման գոր ծում, որը նպաս տում է 
նաև մի ջազ գային միջմ շա կու թային կա պե րի ընդ լայն մա նը և առ կա 
հա մա գոր ծակ ցութ յուն նե րի ամ րապնդ մանը: ՀՀ ան կա խութ յան 
շրջա նում ստեղծ ված և տվյալ ժա մա նա կա հատ վա ծում նա խա դե պը 
չու նե ցող Փա ռա տո նը կարևոր և ան հրա ժեշտ իրա դար ձութ յուն է 
ինչ պես ՀՀ մշա կու թային ռազ մա վա րութ յան տե սան կյու նից, այն
պես էլ բա ցա ռիկ ազ գա պահ պան գոր ծում: Ամենևին պա տա հա կան 
չէ, որ « Կո մի տաս» մի ջազ գային գի տա ժո ղո վի շրջա նա կում (2022 թ., 
հոկ տեմ բե րի 7–8) զե կու ցու մով, իսկ այժմ Կո մի տա սի թան գա րան –
ինս տի տու տի Տա րեգր քում սույն հոդ վա ծով ան դրա դար ձանք Հայ 
կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տո նին: Չէ՞ որ Հա յաս տա նի պե
տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա խում բը բազ մաշ նորհ երա ժիշտ Սեր գեյ 
Սմբա տյա նի ղե կա վա րութ յամբ շա րու նա կում է հան ճա րի առա քե
լութ յուն նե րից մեկը. ինչ պես Կո մի տասն էր հայ երաժշտութ յունն 
անձնու րաց ներ կա յաց նում հայ և օտա րազ գի ունկնդ րին, այն պես էլ 
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Սեր գեյ Սմբա տյանն ու Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա
խումբն են ան ձն վի րա բար ծա նո թաց նում հայ դա սա կան և ժա մա նա
կա կից կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի ձեռք բե րում նե րը հա յաս տան
յան և հա մաշ խար հային հե ղի նա կա վոր բե մա հար թակ նե րում՝ վառ 
պա հե լով և հա ջորդ սե րունդ նե րին փո խան ցե լով հայ երաժշտութ յան 
ան մար ԿԱՆ ԹԵՂԸ... 

Ամ փո փում

 Հոդ վա ծը ներ կա յաց նում է Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա
տոնը, որի ստեղծ ման գա ղա փա րը դի րի ժոր Սեր գեյ Սմբա տյա նինն է: Փա ռա
տո նը ար դեն 13 տար վա պատ մութ յուն ու նի և իր ու րույն տեղն է զբա ղեց նում 
Հա յաս տա նի երաժշտա կան կյան քում: 

2010 թ. Ս. Սմ բա տյա նի նա խա ձեռ նութ յամբ և Հա յաս տա նի կոմ պո զի տոր
նե րի մի ութ յան հետ հա մա գոր ծակ ցութ յամբ ծնունդ առած Հայ կոմ պո զի տո րա
կան ար վես տի փա ռա տոնն ու նի մի շատ կարևոր առա քե լութ յուն. թվայ նաց
վում են դրա շրջա նակ նե րում հնչող բո լոր ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները, և իրա կա
նաց վում է բո լոր հա մերգ նե րի ձայ նագ րութ յունը՝ ապա հո վե լով դրանց հե տա
գա պահ պա նումն ու փո խան ցումը սե րունդ նե րին: 

Ամե նա մյա փա ռա տո նը 2010–2020 թթ. նվիր վել է հայ ան վա նի կոմ պո զի
տոր նե րից մե կին. Սա րյան– ֆեստ (2010), Բա բա ջա նյան– ֆեստ (2011), Չու խաջ
յան– ֆեստ (2012), Ռո մա նոս Մե լի քյան– ֆեստ (2013), Տեր տե րյան– ֆեստ (2014), 
Էդ գար Հով հան նի սյան– ֆեստ (2015), Միր զո յան– ֆեստ (2016), Հա րո Ստե փա
նյան– ֆեստ (2017), Գրի գոր Եղի ա զա րյան– ֆեստ (2018) և Տեր տե րյան– ֆեստ 
(2019): Փա ռա տո նի հա մերգ նե րի ըն թաց քում Հա յաս տա նում գոր ծող երգ
չախմ բերի, նվա գախմ բե րի և կա մե րային ան սամբլ նե րի կա տար մամբ հնչել է 
շուրջ 350 ստեղ ծա գոր ծութ յուն (կա մե րային եր կե րից մինչև մե ծակ տավ ստեղ
ծա գոր ծութ յուն ներ):

 Հիմ նա բա ռեր՝ Հայ կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի փա ռա տոն, Սեր գեյ 
Սմբա տյան, Հա յաս տա նի պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գա խումբ, հայ ժա մա նա
կա կից կոմ պո զի տո րա կան ար վեստ, հայ դա սա կան կոմ պո զի տո րա կան ար
վեստ: 
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THE ROLE AND SIGNIFICANCE OF THE ARMENIAN COMPOSING 
ART FESTIVAL IN THE POPULARIZATION OF  

ARMENIAN MUSIC

Abstract

The article presents The Armenian Composing Art Festival, the concept of 
which belongs to the conductor Sergey Smbatyan. The Festival exists for 13 years 
and occupies its unique place in the musical life of Armenia. 

In 2010, the Armenian Composers Art Festival, which was born on 
S. Smbatyan’s initiative, in cooperation with the Composers Union of Armenia, has 
a significant mission: all the works performed within its framework are digitized, 
and all the concerts are recorded, ensuring their further preservation and 
transmission to further generations. 

The annual festival in 2010–2019 was dedicated to one of the famous Armenian 
composers: Saryan–Fest (2010), Babajanyan–Fest (2011), Tchoukhadjian–Fest 
(2012), Romanos Melikyan–Fest (2013), Terteryan–Fest (2014), Edgar Hovhan
nisyan–Fest (2015), Mirzoyan–Fest (2016), Haro Stepanyan–Fest (2017), Grigor 
Yeghiazaryan–Fest (2018), Terteryan–Fest (2019). During the concerts of the 
festival, about 350 works (from chamber pieces to large works) were performed by 
choirs, orchestras and chamber ensembles operating in Armenia.

Keywords: Armenian Composing Art Festival, Sergey Smbatyan, Armenian 
State Symphony Orchestra, Armenian contemporary composing art, Armenian 
classical composing art.
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EMOTIONAL COMMUNICATION  
IN MUSIC EDUCATION AND PERFORMANCE

This paper moves in a way just from the music of Komitas 
himself, as expression of a deep and heartfelt mysticism, a mysticism 
that I have always gathered, particularly during my stays in Armenia, 
in both popular and cultured musicians. Armenian music and 
performances are so emotional that it seems to me they produce 
perfect connection between body and soul, mind and heart. My 
thought particularly refers to Komitas’s music. 

I would like to start precisely from the emotional aspect of 
music performance and to analyse some recent studies in music 
education and performance, taken from the most significant 
contribuitions in this sense and particularly from the considerations 
on emotional communication made by Patrick Juslin and Roland 
Persson, of which this essay is a synthesis1.

To introduce the subject, I would like to start with a quotation 
by Francesco Geminiani (1687–1762), one of the most important 
violinists and composers of the eighteen century. He said:

“With regard to musical performances, experience has shown 
that the imagination of the hearer is in general so much at the 

1 P. Juslin–R. Persson, Emotional Communication, The Science of Psychology in 
Music Performance, OUP, 2002. See also J. Boyd and H. George–Warren, 
Musicians in tune, New York, Fireside, 1992. R. H. Woody, Learning expressivity in 
Music Performance, JRME, 14, 2000.
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disposal of the performer that by help of variation, intervals and 
modulation he may stamp what impression on the mind he pleases.”2

Thus, the emotional impact of particularly expressive 
performers – for example Carl Philipp Emanuel Bach (1714–1788), 
Niccolo Paganini (1782–1840) or even Jimi Hendrix (1942–1970) as 
well – has always been a source of great fascination, but what is the 
origin of their expressiveness? How is it achieved? 

In fact, of all the subskills that make up music performance, 
the one associated with emotional communication are often 
considered the most elusive but at the same time they go exactly to 
the core of why people engage in musical behavior, either as 
performers or as listeners.

In studies about music performance the term “expression” has 
been used to refer to variation in timing, dynamics, timbre and pitch 
in such a way that differentiate a performance from another of the 
same music. But “expression” has also been used to refer to the 
emotional qualities of music as perceived by listeners.

Much has been written about “expression” in music, and a 
review of the literature, from antiquity to modern times, reveals a 
variety of ideas about what music is able to express,– beauty, motion, 
energy, tension, and so on. Now I would like to focus on “expression” 
of emotion, partly denying the role of the composer and focusing 
mainly on the role of the performer.

2 Francesco Geminiani, A Treatise of Good Taste in the Art of Music. New York: Da 
Capo Press, 1969 (first printed in London 1749). See also his The Art of Playing on 
the Violin. Oxford University Press, London, 1751.
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The ancient Greeks argued that specific musical features 
were associated with specific emotions. This notion was elevated at 
a rational level during the seventeenth and eighteenth centuries in 
the doctrine of the affections. Later that conception changed, and 
recent studies have investigated how the performers assign 
concepts and meaning to a piece of music while preparing it for 
performance. The studies confirm that performers conceive of 
performance in terms of emotions and moods and consider 
expressivity to be the one of the most important aspects of 
performance.

At the same time a number of studies suggest that expressive 
aspects of performance are neglected in music education. Teachers 
tend to spend more time and effort on technical aspects than on 
expressive and aesthetic aspects. As a result, students may come 
to focus on expressive aspects fairly late in their artistic 
development. Consequently, music educators have been 
encouraged to devote more attention to emotion and expression in 
music to avoid to grow up young musicians not able, from the 
beginning of their career, to induce an emotional experience in 
the listener.

The objective of this paper based on the contribuition of 
Juslin & Persson is to illustrate how psychological research on 
emotional communication in music performance might contribute 
to the devеlopment of more efficient teaching strategies aimed at 
the expressive aspects of performance.

We can certainly say that emotions are difficult to define and 
measure. Yet most researchers would probably agree that emotions 
consist of many components: cognitive appraisal, subjective 
feeling, action tendency, and so on.
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There are two types of approaches to dealing with emotions:
•  According to the categorical approach, people experience 

emotions as categories that are distinct from one another.
•  According to the dimensional approach, people focus 

instead on identifying emotions based only on two types, 
valence (positive or negative) and activation (high or low).

But now, what is emotional communication? We reserve this 
term for situations where the performer intends to communicate 
an emotion to the listener who however should understand the 
performer intention. So this approach implies that expression of 
emotions should be studied in an integrated fashion, infact, 
accordingly, most studies use the procedure to ask the performer 
to play a piece to express various emotions chosen by the 
investigator and then the performances are judged by listeners to 
see whether they perceive the expression in accordance with the 
performer’s intention. So, also the perception of course is at stake 
in this kind of studies.

The first question to face any researcher concerned with 
emotional communication in music is whether such communication 
is possible at all. A number of studies attempted to describe, or 
rather establish, a code that performers use to communicate 
emotions to listeners, and one of the main findings is that emotional 
expression in performance involve a sizable array of cues, cues in 
the sense of “pieces of information”. A summary of that code is 
shown below in Table 1.
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Table 1

Emotion Cue Utilization Activity, 
Valence

Happyness fast tempo, small tempo variability, staccato 
articulation, high sound level, bright timbre, 
fast tone attack etc.

high, positive

Sadness very slow tempo, legato articulation, small 
articulation variability, low sound level, dull 
timbre, slow tone attack etc.

low, negative

Anger high sound level, sharp timbre, fast tempo, 
staccato articulation, abrupt tone attack etc.

high, negative

Tenderness slow tempo, slow tone attack, low sound 
level, legato articulation, soft timbre etc.

low, positive

Fear staccato articulation, very slow sound level, 
fast tempo, irregular vibrato, pauses 
between phrases etc.

moderate, 
negative

The expressive cues shown in Table 1 include tempo, sound 
level, timing, intonation, articulation, timbre, vibrato, and so on.

Another important question is whether music performers have 
any insight regarding their own cue utilization. The researchers 
seem generally agreed that performers are not entirely conscious of 
how they use the cues listed in Table 1. However, there are large 
individual differences among performers in this regard. Some 
performers seem to imagine themselves being in the emotional state 
that their performance is intended to express and just let things 
happen. For example, the Russian violist Yuri Bashmet says, 
“indentify with the emotions and the notes, fearful as they are, will 
look after themselves.”
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Other performers take a more analytical approach, explicitly 
pondering how to vary different cues. But to the extent that cues are 
used implicitly, this present a problem for the teaching of expression, 
which relies mainly on verbal instructions.

Let us now try to analyse some hypotheses on the origin of the 
communication in terms of an acoustical code that exists between 
performer and listener. Arguably, the code reflects contribuitions 
from both nature and nurture.

A first factor is that music performers communicate emotions 
to listeners by using the same acoustic code as is used in vocal 
expression, for example sadness involves slow speech rate, low voice 
intensity, etc.; and in fact similar acoustic cues are used to express 
sadness in music performance and the studies show that these are 
cross–cultural similarities. Thus there seems to exist an innate code 
for acoustical communication of emotion, which could explain why 
emotional expression is often regarded by music teacher as 
instinctive, forgetting, in my personal opinion, that music is in turn 
a code in its own, which needs a bridge between itself and the 
emotions it describes, so an explicit reference to the communication 
of emotions in musical training is needed, otherwise, as I said, the 
technical aspect prevails.

The second factor that governs emotional expression in 
performance, according to these studies, is social learning or 
specific memories, a lifelong process that begins between mother 
and infant. When mothers talk to their infants, for example, if they 
want to calm their infant, they reduce the speed and the intensity of 
their speech and talk with slowly falling pitch contours, instead if 
mothers want to express disapproval toward some unfavorable 
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activity of the infant, they employ brief, sharp and staccato–like 
contours.

Table 2: Description of the code 

Accuracy
The Performer

intention
Encoding

The Performance
expressive cues

Decoding
The Listener

judgement

Anger

26
47
63
–26

Tempo
Loudness
Timbre

Articulation others

22
55
61
 39

 Anger

Cue Utilization
performer

Cue Utilization 
listener

Matching

Table 2 illustrates how performers encode or express emotions 
by means of a set of cues (like variations of tempo, sound level, 
timbre etc.) that are probabilistic or, let’s say, uncertain and partly 
redundant. The emotions are decoded or recognized by listeners 
who use these same cues to infer the expression. The cues are 
probabilistic in the sence they are not perfectly reliable indicators of 
the intended expression. So, in Table 2, accuracy refers to the 
correlation between the performer’s intention and the listener’s 
judgement. Matching refers to the degree of similarity between the 
performer’s and the listener’s cue utilization. For succesful 
communication to occur, the performer’s cue utilization must be as 
similar as possible to the listener’s cue utilization.
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Now we can understand which application can be done in 
music education, the question is: can emotional expression be 
learned? Many teachers view expression as something that cannot 
be taught. This view probably stems from certain myths about artistic 
expression. One such myth is that expression is entirely subjective 
and passive in its genesis and has nothing to do with understanding. 
In a way emotional expressiveness in music is sometimes hard to 
describe in words, making it somewhat elusive to both research and 
teaching practice. Furthermore, it is probably true that expressive 
skills to some extent reflect the emotional sensitivity of the performer 
but this does not imply that it is impossible to learn expressive skills 
through training. 

A number of studies that have addressed this issue have 
demonstrated that expressive skills can be improved by training. For 
the sake of clarity, I have grouped these studies on learning strategies 
regarding musical expression and communication, into two groups: 
Traditional strategies and Alternative approaches.

The first group
Traditional strategies for teaching expression.

1. Aural modeling strategy

In this strategy the teacher’s performance provides a model of 
what is desired from the student, and the student is usually required 
to learn by imitating the teacher on the instrument or using the 
voice. So, modeling is useful but it has some limitations and one is 
that the student is required to pick up the relevant aspects of the 
model. But it may be quite difficult for a student to know what to 
listen and how to represent it in terms of specific skills, in fact 
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masterful performances are so compact and seamless that it’s 
difficult to observe the subskills that support a fluent production.

2.  Experiential strategies

In this case the use of metaphors is part of such strategies to 
focus the emotional qualities of the performance. Although 
metaphors can be effective, there are some problems with them. 
One problem is that metaphors depend on the performer’s personal 
experience with words and images. Since different performers have 
different experiences, metaphors are often ambigous.

3.  Feeling the emotions strategy

This last teaching strategy is to focus on the performer’s felt 
emotions, trusting that these emotions will naturally translate into 
appropriate sound properties. Felt emotion, however, is no guarantee 
that the emotion will be successfully conveyed to listeners, nor it is 
necessary to feel the emotion in order to communicate succesfully.

The second group

Alternative approaches to teaching emotional communication
One fairly straightforward way of taking advantage of 

performance research, would be to teach the code description 
shown in Table 1. This description could be used as a springboard 
for exploring different interpretations and reflecting on what makes 
for a stunning or luckluster performance of a specific piece of 
music. But going beyond that maybe the ultimate goal should be to 
provide performers with the tools they need to develop their own 
personal expression. Knowledge about relationships between 
expressive cues and their emotional effects will help performers to 
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reliably achieve desired listener responses. On that regard, as in the 
visual arts, a performer may need to know the underlying principles 
and conventions in order to know how to vary them in an aesthetically 
pleasing manner.

So, according to the alternative approaches, theory of 
emotional communication could usefully be taught to music students, 
based on the framework discussed earlier.

Recall that emotional communication in music performance 
involves a number of acoustic cues that are used by both performers 
and listeners. Both expression and recognition of emotions are 
made by integrating these cues. Such integration requires knowledge 
about the relationships among performers, cues, and listeners. 
Then the notion of congnitive feedback is to allow the performer to 
compare a model of his/her cue utilization to an optimal model of 
cue utilization. This is, of course, a fundamental feature of feedback 
as such.

In conclusion, I would like to emphasize that the issue of 
cognitive feedback has also been appropriately investigated in the 
course of these studies. This investigation, unlike the eminently 
theoretical part presented so far, has a practical and applicative 
character with case studies and a significant variety of concrete and 
“on the field” experiences. 
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Abstract

In order to communicate emotions to listeners, performers use a number of 
musical parameters simultaneously. 

In accordance with the most recent publications in the didactic–performance 
field, and specifically by Juslin and Persson, we propose here the results of research 
on emotional expression in music, which can indeed be organised according to a 
theoretical framework that describes the communicative process. Traditional 
strategies for teaching expression (metaphors, aural modelling, felt emotion) are 
here subjected to careful analysis and we conclude that these strategies rarely 
provide informative feedback to the performer. 

Thus, a new approach to teaching expression is outlined and its effectiveness 
is evaluated with the aim of providing performers with the necessary tools to 
develop their own personal expression.

Keywords: emotional communication, music education, performance field, 
teaching strategies.
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Մարկո Մինա (Իտալիա)

 ՀՈՒ ԶԱ ԿԱՆ ՓՈԽ ՀԱ ՄԱ ԳՈՐ ԾԱԿ ՑՈՒԹՅՈՒ ՆԸ ԵՐԱԺՇ ՏԱ ԿԱՆ 
ԿՐԹՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ ԵՎ ԿԱ ՏԱ ՐՈ ՂԱ ԿԱՆ ԱՐ ՎԵՍ ՏՈՒՄ 

Ամ փո փում

 Ունկն դիր նե րին հույ զեր հա ղոր դե լու նպա տա կով կա տա րող ներն օգ տա
գոր ծում են մի շարք երաժշտա կան պա րա մետ րեր միա ժա մա նակ։

 Հաշ վի առ նե լով դի դակ տիկ–կա տա րո ղա կան ոլոր տի վեր ջին հրա պա րա
կում նե րը (Ջաս լին և Պեր սոն)` հոդ վա ծում ներ կա յաց նում ենք երաժշտութ յան 
մեջ հու զա կան ար տա հայտ չա կա նութ յան վե րա բե րյալ մեր հե տա զո տութ յան 
ար դյունք ները, որոնք իս կա պես կա րող են ձևա կերպ վել ըստ այն տե սա կան 
շրջա նակի, որը վե րա բե րում է հա ղոր դակց ման՝ փոխ հա մա գոր ծակ ցութ յան 
գոր ծըն թա ցին: Հոդ վա ծում ման րակր կիտ վեր լու ծութ յան են են թարկ վում դա
սա վանդ ման ավան դա կան ռազ մա վա րութ յուն նե րը (փո խա բե րութ յուն ներ, լսո
ղա կան մո դե լա վո րում, զգաց մուն քային հույ զեր), ապա եզ րա կաց նում ենք, որ 
այդ ռազ մա վա րութ յուն նե րը հազ վա դեպ են տե ղե կատ վա կան հիմք տա լիս կա
տա րո ղին: 

Այս պի սով, դա սա վանդ ման ար տա հայտ ման նոր մո տե ցում է ուր վա
գծվում, և դրա ար դյու նա վե տութ յու նը գնա հատ վում է՝ նպա տակ ունե նա լով 
կա տա րող նե րին տրա մադ րել ան հրա ժեշտ այն պի սի գոր ծի քա կազմ, որոն ցով 
նրանք կզար գաց նեն իրենց ան ձնա կան ար տա հայ տումը: 

Հիմ նա բա ռեր՝ զգաց մուն քային հա ղոր դակ ցութ յուն, երաժշտա կան կրթութ
յուն, կա տա րո ղա կան ոլորտ, դա սա վանդ ման ռազ մա վա րութ յուն ներ:
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