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Я. Լ. ԳԱԼՍՏՅԱՆ 

XVI—XVII դդ. Ռեչ Պոսպոլիտայի տարածքում գտնվող հայկական գա-

ղութները ունեցել են շատ կողմերով հետաքրքիր քաղաքական, տնտեսական 

ու մշակութային կյանք, գրանցում նշանակալիորեն զարգանում էին ժողո-

վըրդական մշակույթի անկապտելի մասը կազմող դեկորատիվ-կիրառական 

արվեստը, գեղարվեստական արհեստագործությունը։ Հայկական այս գաղթա-

վայրերում լայն տարածում էր գտել նաև մանածագործությունը, մասնավորա-

պես, գորգագործությունը՝ գեղարվեստական արհեստագործության կարևոր 

տեսակներից մեկը։ 

Հայկական գորգերը Եվրոպա են սկսում ներթափանցել դեռևս XIII դ.։ 

Արևելյան գորգերի ներմուծումը նշանակալից չափով գերազանցում էր տեղա-

կան արտագրությունը և XVI դ. ու XVII դ. սկզբին դրանց վաճառքը Ռեչ Պոս-

պոլիտայում զգալի չափերի էր հասնում։ Լեհաստան առաքվող գորգերի քա-

նակի մասին են վկայում հետևյալ տվյալները. 1600 թ. լվովաբնակ հայ վա-

ճառական Զախար Իվաշկևիչը Կոստանդնոլպոլսից Ռեչ Պոսպոլիտա էր բերել 

150 գորգ՝ 775 դուկատ ընդհանուր արժողությամբ'ւ Լվովի հայ վաճառական-

ներ Յան Վարթերեսովիչի և Լակաշ (Ղուկաս) Սեֆերովիչի միջև 1650 թ. կընք֊ 

ված պայմանագրում հիշատակված էին яպարսկական ոսկեթել մետաքսյա 

24 գորգեր՝ տասներկուսը մեծ և տասներկուսը փոքր չափսերի, 15.000 լեհա-

կան զլոտի արժողությամբ»2։ 

Լեհաստանում սպառվելուց զատ, այդ գորգերը այդտեղից վաճառքի էին 

առաքվում դեպի Արևմուտք։ Արևելյան երկրներից հայ վաճառականների բե-

րած թանկարժեք, ոսկեկար ու արծաթակար գորգերը սպառում էին լեհական 

մեծատոհմիկ ընտանիքները։ Խոշոր մագնատների գույքացուցակները վկայում 

են, որ լեհական շլյախտայի և մեծատոհմիկ իշխանների տների ներյին հար-

դարանքում լայնորեն օգտագործվում էին նաև գորգեր։ Այսպես, օրինակ, 

XVII դ. սկզբներին իշխան Օստրոգսկին Դոլբնայի իր դղյակում ուներ երկու 

ոսկեկար գորգ, որ նվեր էր ստացել Պոդոլսկի վոյեվոդից, դրան ցից մեկը երփ-

ներանգ էր, մետաքսյա, իսկ մյուսը՝ հնամենի ոսկեկար։ Իշխանի հավաքա-

ծուի մեջ կային նաև 11 մեծ և 38 փոքր մետաքսյա գորգեր3» Լվովի արքեպիս-

կոպոս Յան Զտմոյսկին 1603 թ. Կոստանդնուպոլսից ստացել էր 20 մեծ գորգ, 

որոնք նրա պատվերով պատրաստել էին, ամենայն հավանականությամբ, հայ 

1 „Zarys historii wlokiennictwa na ziemiach polsklch do konca XVIII wielru". 
Wroclaw—Warzsawa—Krakow, 1966, frf 206* 

1 T. M a h k o w s k i , Szluka Islamu w Polsce, Krakow, 1935, էչ 19. 
3 նույն տեղում։ 



Գորղաղորձությոէնր Ռեչ Պոսպոլիտայի գաղութներում 101 

վարպետները (գորգերը կրում էին իշխանի տոհմանշանը)։ Հետագայում այդ 

գորգերը նվիրեցին Լվովի մայր տաճարին*։ 

Գորգերի հարուստ հավաքածուներ կային Կրակովի ունևոր քաղքենիների 

րնտանիքներում։ Նրանցից յուրաքանչյուրն ուներ մի քանի, երբեմն տասնյակ 

պարսկական ու թուրքական գորգեր։ Լեհ թագավորները, սովորաբար, գորգերը 

որպես նվեր էին ստանում, իսկ երբեմն էլ հանձնարարում էին հայ վաճաոա֊ 

կաններին Ռեչ Պոսպոլիտա բերել թանկարժեք, մետաքսյա, ոսկեկար և արծա-

թակար գորգեր։ Օրինակ, 1669 թ. օգոստոսի 15-ին Միխայիլ թագավորի թագա-

դրության ժամանակ Լվովի հայերը թագավորին նվիրում են պարսկական եր-

կու գորգ՛։ 1585 թ. Ստեֆան Բատորին Վա վելի (Կրակովի) պալատի սենյակ-

ները հարդարելու համար հայ վաճառականներին պատվիրել էր Թուրքիայում 

մեծ քանակությամբ որոշակի չափսերի արևելյան գորգեր գնել և այդ նպա-

տակով նրանց տրամադրել 2.000 զլոտթ։ 1601 թ. լեհական Սիգիզմոլնդ III 

թագավորի համար Պարսկաստանից մեծաթիվ գորգեր էր բերել հայ հայտնի 

վաճառական և քաղաքական գործիչ Սեֆեր Մուրատովիչր։ Այդ հավաքածուից 

մի քանիսը, լեհ հետազոտող Բ'. Մանկովսկոլ ենթադրությամբ, պահպանվել 

են մինչև մեր օրերը։ Դրանք Մյունխենի թանգարանում գտնվող այն երկու 

գորգերն են, որոնք, հավանաբար, գործվել են գորգագործության հռչակավոր 

կենտրոն՝ Քաշանում։ Այստեղի գորգերը ունեն հարթ գործվածք, որը հիշեց-

նում է եվրոպական orlapiserib հինավուրց գործվածքը և, որը հայերին 

հայտնի էր վաղնջական ժամանակներից։ Այդ գորգերից մեկի կենտրոնում՝ 

շրջագծով պարփակված կարտուշի մեջ պատկերված են լեհական զինանշանից 

ընդօրինակված արծիվներ, որոնց գլխավերևում գործված է Վազա դինաս-

տիայի տոհմանշանը՛։ Հատկանշական է, որ լեհական զինանշանը, որի պատ-

կերը Սեֆեր Մուրատովիչը իր հետ Պարսկաստան էր տարել, տեղացի գոր-

գագործը կերտել է ոչ թե բարոկկո ոճով, այլ դրա արևելյան մեկնաբանու-

թյամբ։ Պիտի ենթադրել, որ Սեֆեր Մուրատովիչը շփվել է Պարսկաստանում 

բնակվող հայերի հետ և հենց նրանց էլ պատվիրել է լեհական թագավորի 

համար գորգեր պատրաստել։ Զտրդանախշերի ոճով և գործվածքի եղանակով 

դրանք մոտ են այդ նույն հավաքածուի երրորդ գորգին, որ գործված է առանց 

զինանշանի պատկերման, ոսկեգույն երանգով և մետաղաթելով, որը, ինչպես 

ենթադրում է Մանկովսկին, նույնպես հայթայթել և Լեհաստան է բերել Սեֆեր 

Մ ուրատովիչր։ 

Լեհաստանում բնակություն հաստատած հայերը ևս լայնորեն օգտագոր-

ծում էին գորգեր։ Բնակարանների հարդարանքում գորգերը գործնական կի-

րառությունից բացի, գեղարվեստական զարդարանք էին. դրանց միջոցով 

դրսևորվում էր ժողովրդի տարբեր խավերի գեղագիտական ճաշակը։ 

Ամուսնացող աղջկա ծնողների կողմից տրվող օժիտի ընծայագրերում 

ոսկերչական թանկարժեք իրերի կողքին մշտապես հիշատակվում են գորգեր։ 

Զամոստյեցի հայ վաճառական Աբրահամ Կիրկորովիչի (1634 թ.) ժառանգ-

ների գույքացուցակում թվարկված են մի քանի, իսկ Հովհաննես Սերխիովիչի 

4 նույն տեղում, էշ 20։ 
: Տ. B a r ? c 2, Rys dziejow ormianskich, Tarnopol, 1869, i f 125. 

6 Նույն տեղում, էշ 23։ 
1 T1 M a n k o w s k i , Orient w polskie] kuHurze artystyczne], Wroclaw—Krakow, 

1959. էչ U8, 173, 



102 Զ. Լ. Գալստյան 

(1642 թ.) գույքացուցակում՝ տասից ավելի գորգեր8։ Այսպիսով, փաստերը 

վկայում են, որ ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանում Ռեշ Պոսպոլիտայում 

գորգերի մեծ պահանջարկ կար։ 

Հայկական արհեստագործության հնա գույն ճյուղերից մեկը՝ գորգագոր-

ծությունը լայնորեն զարգանում է բուն Ռեչ Պոսպոլիտայի հայկական գաղութ-

ներում, որտեղի հայ վարպետները արևելյան նմուշների գորգեր էին գործում։ 

Այսպես, 1585 թ. մայիսի 24-ի թվակիր արտոնագրով Ստեֆան Բատորի թա-

գավորը Կաֆայից Զամոստյե վերաբնակված հայ Մուրադ Յակոլբովիչին շնոր-

հում է արևելյան տիպի դորգ-բազմոցների մենաշնորհային արտադրության 

իրավունք։ Հնդսմին արտոնագրում հատուկ վերապահություն էր արված. Յա֊ 

կուբովիչին թույլատրվում էր գորգեր արտադրելու համար հրավիրել այլ 

վարպետների և 20 տարով բացառիկ իրավունք էր տրվում Ռեչ Պոսպոլիտայի 

տարբեր քաղաքներում գորգեր վաճառելու9։ 

Յարգ սա միակ վավերագիրն է, որ հավաստում է Զտմոստյե քա-

ղաքի հայկական գաղութում գորգերի արտադրության առկայությունը։ 

Ցավոք, արտադրանքի տեսակի, չափերի և ձևերի մասին առայժմ ստույգ 

ոչինչ ասել հնարավոր չէ։ Զամոստյեի գորգագործական ցեխին է վե-

րագրվում Վավելի արվեստների պետական թանգարանում պահպանվող 

գորգը, որն իր կոմպոզիցիայով և դեկորատիվ մոտիվների մեկնաբանությամբ 

նմանվում է անատոլիական գորգերին։ Հիշյալ դորգը առնչվում է լիտ-

վական մեծ մարշալակ Կրիշտով Վեսելովոկոլ (մահացել է 1637 թ.) 

անվան հետ10։ XVII դ. սկզրներին լիտվական մեծ մարշալակի ար-

քունիքում կազմակերպվեց ձեռագործ մեծ գորգերի արտադրություն11, 

որոնք, ամենայն հավանականությամբ, արտադրվում էին Մուրատ Յակու-

բովիչի աշակերտների կողմից։ Կասկած չի հարուցում այն փաստը, որ արևել-

յան զարգանախշային մոտիվներ ունեցող հիշյալ գորգը (լիտվական մ՛եծ 

մարշալակի զինանշանի զուգակցմամբ) գործված կարող էր լինել միայն 

Ռեչ Պ ոսպոլիտա յում՝ մեծատոհմիկ իշխանի պատվերով, հայ վարպետների 

ձեռքով, վարպետներ, որոնք գորգագործության արվեստի բնագավառում 

ունեին մեծ փորձ և ավանդույթներ։ 

Ռեչ Պ ոսպոլիտա յի հայկական գորգագործության պատմության ուսում-

նասիրությունը դժվարանում է նրանով, որ դեկորատիվ արվեստի այդօրինակ 

հուշարձաններ չեն պահպանվել, իսկ այն գորգերը, որ ստեղծել էին հայ վար-

պետները, գրականության մեջ մտել են պարսկական և թուրքական անվանու-

մով։ Այդ իսկ պատճառով պատմագիտական գրականության մեջ արմատա-

վորվել է այն թյուր կա՛րծիքը, թե իբր Ռեչ Պոսպոլիտայի հայ բնակիչները 

գորգագործության բնագավառում, ինչպես և դեկորատիվ արվեստի այլ տե-

սակներում, սոսկ պարսկական և թուրքական արվեստների ձևերի տարածող-

ներ ու պրո պա զանգողներ էին և, որ իբր նրանք ազգային կիրառական արվես-

8 M. Z a k r z e w s k a - D u b a s o w a , Ormianie Zamojsy i Ich rola w wvmianie 
handlowej i kulturalnej miedzy Wschodem a Polsk?, Lublin. 1965, i f 276, 281. 

» T. M a h k o w s k i ; PolskiS tkanlny i hafty w XVI-XVI11 w., Wroclaw, 1954, 
i f 69. 

1Հ) T. Mart kOWSkl, նշվ. աշխ., էշ՝ 106,186, 
И նույն տեղումt 



Գորգագործությունը Ռեչ Պ ոսպոլիտա յի գաղութներում 103 

տի ուրույն Հուշարձաններ չեն ստեղծել։ Այդ կարծիքը արմատապես սխալ է։ 

Հայտնի է, որ Պ ար и կաս տան ի և Թուրքիայի գերիշխանության ներքո գտնվող 

հայ աղգաբնակչությունը այգ երկրների հասարակական արտադրության (այդ 

թվամ նաև գորգագործության) մեշ նշանակալից դեր էր խաղում, բայց նը-

րանց գործած գորգերը, որոնց պատկերների, նախշերի և զարդերի միջոցով 

նրանք արտահայտում էին իրենց ազգային և գեղագիտական ճաշակը, վա-

ճառքի և արտահանության ժամանակ, այդ երկրների անունով, ստանում էին 

в պարսկական» և аթուրքական» անվանումը։ Դեռևս XIII դ. վերջին վենետիկ-

ցի հայտնի ճանապարհորդ Մարկո Պոլոն գրել է, որ Թուրքիայի երեք խոշոր 

քաղաքներում՝ Իկոնիայում, Կեսարիայում և Սեբաստիայում ամենագեղեցիկ 

ու նուրբ գորգերր գործում էին հայերը և հոլյները[2, այսինքն այն հայերը, 

որոնց նախնիները տակավին XI դ. գաղթել էին Հայաստանի Անի, Կարս և 

Վաղարշապատ քաղաքներից։ Հետ ևաբար, XVI—XVII դդ. Ռեչ Պ ոսպոլիտա յում 

տարածված գորգերը դասակարգելու և ուսումնասիրելու ժամանակ անհրա-

ժեշտ է ծայր զգուշություն, քանփ որ չիմանալով արևելյան գորգերի ուրույն 

առանձնահատկությունները, հեշտությամբ կարելի է սխալվել։ Սխալից չի 

խուսափել նաև լեհական արվեստի պատմության այնպիսի ճանաչված մաս-

նագետ, որպիսին է, անտարակույս, Թադեուշ Մանկովսկին։ Նա չի կարողա-

ցել իր տրամադրության տակ եղած մեծաքանակ գորգերից առանձնացնել 

նրանք, որոնք գործել էին հայ վարպետները։ 

Խնդրո առարկա հարցը ուսումնասիրելիս, առանձին գորգերի հայկական 

ծագումն ապացուցելու համար, մեր կարծիքով, որպես կռվան կարող են ծա-

ռայել դրանց վյրայի լեհական զինանշանը, իսկ որոշ դեպքերում՝ նաև լատի-

ներեն գրությունները։ Դրանք համոզիչ ապացույց են այն բանի, որ արևելյան 

գորգեր գործում էին նաև բուն Լեհաստանում, բնականաբար, հայ արհեստա-

վորները, որոնց ձեռքին էր գտնվում գորգագործության մենաշնորհը Ռեչ Պոս-

պոլիտայոլմ։ Չնայած առանձին դեպքերում լեհ ազնվազարմերի տոհմանշան-

ներով գորգեր պատրաստվում էին նաև բուն Պարսկաստանում և Թուրքիա յում, 

սակայն այդ այն դեպքերում, երբ հայ վաճառականներին հատուկ պատվեր 

էր տրվում։ Բայց այս դեպքում էլ ազնվականության պատվերների կատարու-

մը վաճառականները հանձնարարում էին իրենց ազգակից հայ վարպետ գոր-

գագործներին։ Սակայն «տոհմիկ» գորգերի հայթայթման այսօրինակ ուղին 

բարդ էր, և բնականաբար, ավելի դյուրին էր գորգեր գործել տեղում։ 

Այս տեսանկյունից՝ «պարսկական» կամ «փոքրասիական» անվանումով 

հայտնի բազում գորգերի պատմությունը կներկայանա նորովի։ Ապացուցելու 

համար բերենք լոկ մի օրինակ։ Շվեդիայում, մասնավոր մի հավաքածուի 

մեջ, հայտնաբերվել է զինանշան և գրություն ունեցող մի գորգ, որը պատ-

կանել է XVII դ. առաջին կեսում ապրած Լվովի արքեպիսկոպոս Յան Անդրեյ 

Պրոլխնիցկուն։ Դա մի մեծ գորգ է (2,84X1,92 մ ) , որի հիմնական մոտիվը 

տարբեր գույների թռչունների պատկերներն են։ Ուշագրավ է, որ գորգի հենց 

կենտրոնում զետեղված է Լվովի արքեպիսկոպոսի զինանշանը՝ Պրոլխնիցկու 

ազգանունը և կոչումը ներկայացնող լատիներեն գրությամբ13; Այդ գորգը 

համեմատելով կոմպոզիցիայով և թռչունների մոտիվներով ընղհանուր առ֊ 

12 М а р к о П о л о , Путешествие, Л., 1940. էշ 17—18, 
1 3 Т. М а Ո к О \V Տ к i , նշվ. աշխ., էշ 177—178, 186—188, 



104 Я. Հ. Գա/ստյան 

մամր դրան նման Յագելլոնի համալսարանի հավաքածուի չպահպանված գոր-

գի հետ, Մանկովսկին այն որակավորում է որպես փոքրասիական գորգագոր-

ծության ուրույն նմուշ, որ պատրաստվել է լեհական պատվերով։ Իսկ Յագել-

լոնի համալսարանի հավաքածուի նշված գորգը, որն ավելի կոպիտ գործվածք 

ունի և տարբերվում է մյուսից նկարով ու գունային գամմայով, հետազոտողն 

համարում է կիրառական արվեստի լեհական հուշարձան։ 

Սակայն այդ գորգերի նմանությունը ճիշտ նույն ոճավորումը («թռչուն-

ների մոտիվ») ունեցող հայկական գորգերից մեկին, որը գործվել է XVI դ. 

հայկական հնամենի գորգի նմուշով՝*, հավաստում է crշվեդական» և «յագել-

լոնյան» գորգերի հայկական օադումը։ Կարելի է ենթադրել, որ դրանցից 

առաջինը հատուկ պատվերով պատրաստել են հայ գորգագործները Րուրքիա-

յում կամ նույնիսկ բուն Ռեչ Պ ոսպոլիտայում ։ 

Լեհաստանում բավական տարածված Լին գորգերի այն տեսակները, 

որոնք հայտնի են «լեհական տիպի» պարսկական գորգեր (կարճ ձևով՝ «լե-

հական գորգեր») անվանումով։ Մասնագիտական գրականության մեջ տարա-

կարծություն գոյություն ունի «լեհական գորգերի» արտադրության վայրի հար-

ցի շուրջ։ Հետազոտողն երից ոմանք այդ գորգերի հայրենիքը համարում են 

Ռեչ Պ ո սպո լի տան, իսկ մյուսները ժխտում են այդ։ Վերջիններիս թվին է պատ-

կանում նաև Մանկովսկին, որը ուշադրություն չի դարձնում ո՛չ միայն այն 

էական տարբերությանը, որ կա բուն Պարսկաստանում պատրաստված գոր-

գերի և վերը նշված գորգերի միջև, այլև «լեհական գորգերըя պարսկականից 

զատող եվրոպական ոճի տարրերի առկայությանը։ 

Մանկովսկոլ փաստարկումները մեզ թվում են անհամ ոզե ցուցիչ։ Ավե-

լին, Մանկովսկոլ և այլ հետազոտողների կողմից բերվող փաստերը հիմք են 

տալիս եզրակացնելու, որ այսպես կոչված «լեհական գորգերի» հայրենիքը, 

ամենայն հավանականությամբ, Լեհաստանն է, իսկ դրանց արտադրողները 

եղել են հայ արհեստավորները, որոնք վաղուց անտի Ռեչ Պ ոսպոլիտա ւի հայ-

կական գաղութներում զբաղվում էին գորգագործությամբ։ Ըստ Պոպեի հաշ-

վարկումների, Եվրոպա յում կային մոտ 400 նման գորգ15ք Ներկայումս այդ 

գորգերի մեծ մասը գտնվում է ամերիկյան հավաքածուներում և միայն եր-

կուսը՝ բուն Լեհաստանում։ Եթե զննենք Լվովի գեղարվեստական արհեստա-

գործության քաղաքային թանգարանում պահպանվող բրդյա մեծ գորգը, որ 

նկարագրել է Մանկովսկին16 իր վաղ աշխատություններում, ապա կհամոզ-

վենք, որ չնայած նրա պարսկական գորգերի հետ ունեցած նմանությանը, այն 

աչքի է ընկնում պարսկական գորգերից տարբերվող գույների համադրությամբ 

և ձևերի միանգամայն այլ ընկալմամբ, հատկապես տարրեր է եզրանախշերի 

ոճավորումըt Լեհ հետաղոտողի այն ենթադրությունը, թե հիշյալ գորգը գործ-

վել է Կոնեցպոլսկիների Բրոդում գտնվող մանուֆակտուրայում, ճիշտ չէ, 

քանզի այն չի շաղկապվում Լեհաստանի գեղարվեստական մշակույթի XVI— 

XVII դդ. պատմությանը։ Հավանաբար, գորգը գործվել է Ռեչ Պ ոսպոլիտա յում, 

հայ վարպետի ձեռքով, որը քաջատեղյակ լինելով պարսկական գորգերի մո-

1+ Վ. Թեմ ո լ ր ճ յ ա ն , Գորգագործությունը Հայաստանում, Երևան, 1 9 5 5 , ձավելվաձ, 
նկ. 27, 

1Տ Т. M a ft к о \v s к i, նշվ. աշխ., կ 176• 

" Т. M a ft к о w տ к i, Sztuka Islamu w Polsce, fcf 50* 
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տիվներին, վերջինիս մեջ ներմուծել է ոճի, ձևի և զարդանախշի սեփական 

րնկալամր։ 

Կարծում ենք, Ռեչ Պ ոսպոլիտա յի Հալ գորգագործները պատրաստել են 

նաև այլ գորգեր, որոնք Հայտնի են մասնագիտական գրականությունից։ Օրի-

նակ, Գոլուխովի դղյակում պաՀպանվող, Հիմնականում արևելյան-փոքրա-

սիական ոճով գործված բրդյա փոքրիկ գորգը, որի կենտրոնում պատկերված 

է Սերակովսկիների կամ Զբ"ինսկիների ազնվականական տոհմանշանը, Հա-

մարվում է տեղում գործված՝ ՚ ։ Այս կարծիքի Հետ չի կարելի չՀամաձայնվել, 

քանի որ գորգի արևելյան բնորոշ եզրանախշերը ակնՀայտորեն մատնանշում 

են նրա Հեղինակին, որը, Հավանաբար, Ռեչ Պ ոսպոլիտա յի Հայկական բնակա-

վայրերի գորգագործներից է եղել։ Ամենայն Հավանականությամբ, Հայ վար-

պետներն են գործել նաև XVII դ., այսպես կոչված, Հին լեհական մետաքսյա 

գորգը։ Գորգի բուսական զարդանախշը, որն ոճավորված է արևելյան եղանա-

կով, կարմիր, երկնագույն և կանաչ գույների զուգակցությամբ, մեզ հիմք է 

տալիս ենթադրելու, որ հայ վարպետները այն գործել են տեղում։ Այդ գորգը 

պահպանվում է էվովի Յան III-h անվան թանգարանում18ւ 

Լենինգրադի պետական էրմիտաւէի Բոտկինի հավաքածուում նույնպես 

պահպանվում Է «լեհական գորգերիցյ> մեկը, որը իր անվանումը ստացել Է 

գործելու վայրից։ Գորգը թվագրվում Է XVI—XVII դդ,։ Գեղարվեստական 

առումով այն արժեքավոր Է իր նուրբ ու գեղեցիկ աշխատանքի շնորհիվ։ Կոմ-

պոզիցիան, որոշ բուսական զարդանախշեր ի, մոտիվների ձևն ու ոճը վկա-

յում են գորգի հայկական ծագման մասին, չնայած կոմպոզիցիայի որոշ տար-

րերում (Հատկապես կենտրոնում) նկատելի Է եվրոպական ոճը։ Բուսական 

զարդանախշային մոտիվները, Հիմնականում տերևային զարդանախշը, ոճա-

վորված Է և միահյուսված, պահպանելով վաղ միջնադարյան Հայկական ար-

վեստի պարզությունը և ռեալականությունը։ Հե տաքրքիր Է, որ զարդանախ-

շում օգտագործված են Հայկական մանրանկարային մոտիվներ։ Վարպետը, 

Հավատարիմ մնալով հայկական ավանդությանը, զարդանախշը այնպես Է 

տեղագրել, որ գորգը կարելի Է կախել 1լ երկարությամբ, և՚ լայնությամբ՝ 

պահպանելով կոմպոզիցիայի Համաչափությունը19« 

Իր պատկերներով և զարդանախշերով նշված գորգին մոտ Է մեկ այլ գորգ, 

որը նույնպես ստացել Է «լեՀական գորգя անվանումը2"յ Ռումինական մաս-

նագետ Ս. Կասկանյանի նկարագրությամբ, գորգը գործված Է մետաքսից և 

ունի արծաթագույն Հեռանկար։ Կենտրոնում տեղադրված են սպահան յան ոճով 

կատարված չորս միահյուսվող վարդանախշ։ Եզրանախշերի մոտիվները Հայ-

կական են, իսկ գույները ընտրված են լեհական ճաշակով։ Նշենք, որ 

գորգերի գունային լուծումը պակաս նշանակություն չուներ, քանի որ այն 

զգացմունքային ներգործության ազդեցիկ մեթոդներից Էր։ Գունային լոլծոլ-

1 7 'Г. M a i i k o w s k i . Sztuka Islarau, Էչ вз, 
18 „Muzea gminy miasta Lwowa", Lw6w, 1929, էչ &Ն 
19 Վ. Թեմ ո լ ր £ յան, նշվ. աշխ., էշ 68— 69, 77— 78։ 
20 Այս գորգի գոյության մասին մեգ տեղեկացնելու համար շնորհակալություն ենք հայտ-

նում Սոլրեն Քոլանշյանին ( S i r a g H. C a s c a n i a n , Covoare manuale edltura tehnica, 
Bucure§ti, 1972, էչ 84. 88). 
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մը գորգագործության վարպետների արտադրական գաղտնիքն էր, որն անց-

նում էր սերնդից սերունդ։ 

Ս. Կա սկահ յ ան ր, վերլուծելով հումքր, հանգել է այն եզրակացության, որ 

գորգը արտադրված է Լեհաստանում և այն կարող էր պատրաստել միայն հայ 

վարպետը։ Անհայտ վարպետը հարմարվելով լեհական հասարակության պա-

հանջներին, գորգին հաղորդել Լ գունային համահնչունություն, որը բնորոշ էր 

լեհական ճաշակին, միաժամանակ չմոռանալով հայկական ազգային մոտիվ-

ները, որոնք համեստորեն տեղագրել է գորգի եզրերին։ 

Հայ վարպետների ձեռքով է պատրաստված նաև 1000 զլոտի արժողու-

թյամբ ոսկե գորգը՝ Կամենեց-Պոդոլսկ քաղաքի և պտուղների պատկերով, որը 

1698 թ. օգոստոսի 20-ին մատուցվել է լեհական թագավորին21։ Հետաքրքիր է 

Լվովի գեղարվեստական արվեստների քաղաքային թանգարանի գորգը, որ-

տեղ արևմտյան զարդանկարային ոճը զուգակցված է Արևելքի արվեստի տար-

րերով?2. դա նրան հաղորդում է անկրկնելի գուներանգ և յուրատեսակություն։ 

Թեև գորգի վրա գործված են ծաղկազամբյուղներ և ծաղկափնջեր, սակայն 

եզրի պատկերում սփռված են արևելյան զարդանկարային արվեստի տար-

րեր23։ Պարզ է, որ գորգը այն ժողովրդին պատկանող վարպետի ստեղծա-

գործություն է, որը Ռեչ Պոսպոլիտայի կազմում ներկայացնում էր արևելյան 

տարրը։ Անգամ արևմտյան սպառողի պահանջարկը բավարարելոլ համար 

նախատեսված իր արտադրանքում հայ արհեստավորը չի կարողացել լիովին 

հրաժարվել ոճի ավանդական ձևերից և ըստ հնարավորին իր լուման է ներդրել 

այն ժողովրդի գեղարվեստական մշակույթի մեջ, որի շրջապատում նա ապրել 

և ստեղծագործել է։ 

Այսպիսով, մենք փորձեցինք պարզել և հաստատել, որ այսպես կոչված 

Яլեհական գորգերիл հեղինակները հայ արհեստավորներն էին։ Ռեչ Պոսպո-

լիտայի հայկական գաղութներում գորգագործության հետագա և առավել ման-

րակրկիտ հետազոտությունը մասնագետ արվեստագետների խնդիրն է։ Ան-

կասկած, վերջին խոսքը պատկանում է նրանց։ 

К О В Р О Д Е Л И Е .В АРМЯНСКИХ КОЛОНИЯХ 
РЕЧИ п о с п о л и т о и 

(XVI—XVII вв.) 

Дж. О. ГАЛСТЯН 

Р е з ю м е 

Армянские переселенцы в Речи Посполитой оставили значительный 
•след в развитии ковроделия. В XVI—XVII вв. торговля восточными 
коврами в Речи Посполитой, благодаря армянским купцам, приобрела 
значительный размах. Однако ковры не только импортировались. Очи 
ткались и в самой Польше. Многие ковры, сотканные армянскими 

J 1 Տ . B a r ? C Z , նշվ. աշխ., էշ 131։ 
31 Т. М a ft к О W S k 1, նշվ. աշխ., Կ 54։ 

23 Նույն տեղում։ 
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ковроделами, вошли в литературу под названием «персидских» и «ту-
рецких» ковров. Этот тезис ошибочен, поскольку армяне, во-первых, со-
ставляя подвластное Персии и Турции население, играли значительную 
роль в общественном производстве этих стран и, во-вторых, изготов-
ляемые ими ковры, в которых посредством рисунков, орнаментов и узо-
ров мастера-армяне выражали свое художественное миропонимание, 
при продаже и вывозе по традиции получали наименование персидских 
и турецких ковров. 

В статье предпринята попытка внести уточнение относительно проис-
хождения некоторых ковров, вошедших в специальную литературу под 
названием «турецких», «персидских», а также персидских ковров 
«польского типа». Родиной некоторых так называемых «польских 
ковров» окорей всего является Польша, а их производителями были ре-
месленники-армяне. 


