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ժ. Գ. հԱ9ԱՏՐՅԱն 

Վերջին տարիներս Արտաշատից, Գառնիից, Սիսիանից և այլ վայրերի 

հուշարձաններից հայտնաբերվել են հելլենիստական շրջանի քարե ու ապա-

կե կնիքներ, որոնք իրենց վրայի պատկերներով և կատարման տեխնիկայով 

մեծ հետաքրքրություն են ներկայացնում տվյալ դարաշրջանի գլիպտիկայի 

ուսումնասիրության համար։ 

Բրգաձև, բազմանիստ քարե կնիքներ պատրաստվել են միայն Փոքր 

Ասիայում մ. թ. ա. V դ. վերջերին և IV դ.։ Այդ, այսպես կոչված «Тհունա-

պարսկականէ կնիքների գեղարվեստական առանձնահատկությունների և 

պատրաստող վարպետների հարցը վաղուց Է քննության առարկա դարձել ՛լ 

մինչև այժմ Էլ մնում Է մասնագետների ուշադրության կենտրոնումէ Մի շարք 

ուսումնասիրողներ գտնում են, որ դրանք ստեղծվել են տեղական, փոքր-

ասիական ժողովուրդների կողմից, որոնք իրենց ւէրա կրել են հունական և 

պարսկական մշակույթի ազդեցությունը2։ «Հոլնա-պա րսկական» կնիքների 

սիրված թեմաներն են՝ կենդանիները, հեծյալ մարտիկի և հետիոտնի կռիվը, 

հեծյալը վայրի կենդանիներ որսալիս և այլն։ Պ ատկերները կառուցված են 

ազատ կոմպոզիցիայով, անհամաչափ, գրանցում խորություն չի զգացվում, 

շարժումները պայմանական են և սխեմատիկ։ 

Նույն շրջանում Փոքր Ասի՛այում, բացի а արևե լա-հոնի ական}) կամ «արե֊ 

վԼ լա-հուն ական J)3 և «հունա-պարսկականւ> կնիքներից, պատրաստում էին 

նաև տեխնիկապես ավելի կոպիտ, գեղարվեստական պակաս վարպետու-

թյամբ կերտված, մասամբ ինքն՛ուրույն ոճով, բայց հիմնականում «արևելա-

հոնիականներիդ օրինակներով կնիքներ։ Դրանք տեղական այն ժողովուրդ-

ների գործերն էին, որոնք գտնվելով փոքրասիական վերոհիշյալ դպրոցների 

ազդեցության տակ, ավելի սերտորեն էին կապված տեղական ավանդույթնե-

րի հետ։ 

* Այս տերմինն աւլածին անգամ օգտագործել է Ա, Ֆոլրտվենգլերը, գրա տակ Հասկա-

նալով կնիքների Հատուկ խում լ, ( A . F u r t w a n g l e r , D i e a n t i k e n G e m m e n , G e s -

chlchte der Ste inschneidekunst im klasslsclien Altertum, III, Leipzig—Berlin, 1900, էչ 
116—124). 

1 N. M. N i к о и 11 n a. La Glypt lque „Grecque Orlenta le" et .Greco-per se " , Antlke 
Kunst , 14 Jahrgang , 1971, Heft 2, 90—103; H. M. Н и к у л и н а , К вопросу о „вос-
точно-греческом» и «греко-персидском» искусстве (по материалам глиптики V—IV вв. 
до н. э.) («Вестник древней истории», 1969, № 3, стр. 106); В. В. П а в л о в , К вопросу 
О малоазийской глиптике, «Древний мир», Москва, 1962; Ժ. Դ. Խաչատրյան, Հա-
յաստանում հայտնաբերված բազմանիստ կնիքները («Պատմա-բանասիրական հանդեսit, 1965, 

М 1, էւ 271—277), 
3 Փոքրասիական հույների պատրաստած կնիքների խումբ ( A . F u r t w a n g l e Г» եշվ. 

աշխ., ծան, J J t 
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Հայաստանում հայտնաբերված* «հունա-պարսկական» և փոքրասիական 

քարե ու ապակե կնիքների թիվր հասնում է մոտ երկու տասնյակի (Գառնի, 

Դվին, Արտաշատ, Օշական և այլն), որը վկայում է մ. թ. ա. V—I դդ. այդ-

օրինակ կնիքների լայն տարածումը։ 

Քարե կնիքները հիմնականում վերաբերվում են մ. թ. ա. V—IV դդ., Հել-

լենի ստա կան շրջանում արդեն գերակշռում էին ապակե կնիքները, որոնք ինչ-

պես ուսումնասիրաթյոլնն է ցույց տալիս, քարե կնիքների րնդօրինակու-

թյուններ են5, Ապակյա կնիքներ վաղուց էին հայտնի, սակայն այս շրջանում 

դրանք ավելի լայն տարածում են ստանում6. Ապակյա կնիքների տարածմա-

նը խթա նեց նաև պահանջարկի մեծացումը, որը պայմանավորված էր հասա-

րակության շերտավորման ուժեղացմամբ։ Պատրաստման տեխնիկայի պար-

զեցումը հնարավորություն տվեց դժվար և շատ աշխատատար քարե կնիք-

ները փոխարինել ավելի հեշտ ու մեծ թվով արտադրվող ապակյա կնիքներովг 

Դրանք ձուլվում էին մոմի օգնությամբ, քարե կնիքից հանված կաղապարի 

մեջ, որից հետո վարպեւտր Հղկելու միջոցով տալիս էր ցանկացած ձևը։ Աքե֊ 

մ են յան շրջանում շատ էր օգտագործվում կապույտ խալցեդոնը (լազուրիտ), 

որը պարսիկներից վախ են առել Նույնիսկ հույն վարպետները7, ուստի ձուլող 

վարպետներն աշխատել են բազմանիստ կնիքներին տալ քարե օրինակի ձևն 

ու գույնը։ Խալցեդոնը տարածված էր Հայաստանում և օգտագործվում էր ոչ 

միայն կնիքներ, այլև անոթներ պատրաստելու համար (Արտաշատ ում գտնված 

արամեերեն արձանագրությամբ պնակը և նման մեկ այլ պնակի բեկորըj։ 

Հելլենիստական շրջանում, ապակով ընդօրինակելիս, գույների րնտրության 

հարցում ավելի ազատ են եղել» գտնվել են մանուշակագույն, բաց կանաչա-

վուն, կապտավուն ապակուց պատրաստված բազմանիստ, օվալաձև ու շըր-

ջանաձև կնիքներ։ Այս եղանակով պատրաստված կնիքներն ավելի էժան էին 

ու մատչելի։ Ուստի, պատահական չէ, որ դրանք ի հայտ են գալիս շարքա (ին 

դամբարաններում։ Հիշյալ շրջանում այս կնիքներն ունեցել են ոչ միայն պը-

րակտիկ, այսինքն՝ իրենց անձը Հաստատող նշանակություն, այլև օգտագործ-

վել են որպես զարդարանք, Միայն դրանով կարելի է բացատրել այն հանգա-

մ՛անքը, որ Գառն ի ի և Արտաշատի կնիքները գտնվել են կանացի և մանկա-

կան գերեզմաններում, ուլունքների շարանի մեջ, իսկ դամբարաններում հա-

ճախ են հանդիպում կնիքների ձևով առանց պատկերի ուլունքներ։ Ուսումնա-

սիրությունները ցույց են տալիս, որ մ. թ. ա, V—I դդ. կնիքներ պատրաստ-

վում էին ոչ միայն բազմանիստ, տաս ան ի ստի ձևով, այլև ավանդական սըր-

բարզեզի նման, որոնք իրենց ձվածիր տեսքով միայն հիշեցնում էին վերջի-

նիս։ Սրանց վրայի պատկերները նույնն էին, ինչ որ բազմանիստներինը։ 

Գառնիի բազմանիստ կնիքներից մեկը (նկ. 1) գտնվել է ամրոցի ներսում, 

* ժ. Դ. Խաչատրյան, նշվ. աշխ., էշ 271—277։ 
5 М. М а к с и м о в а , Стеклянные многогранные печати, найденные на территории 

Грузии («Известия» Языка истории и материальной культуры Грузии АН ГССР, № 10, 
1941, стр. 75, 88); М. Н. Л о р д к и п а н и д з е , Геммы Гос. музея Грузии, III, 1961, Тби-
лиси, стр. 44—47; М. Н. Л о р д к и п а н н д з е, Иберийские копии с малоазийских гемм 
позднеахеменидского времени («Вестйик* отделения общественных наук АН ГССР, 
№ 6, 1963, стр. 134); Ժ. Դ. Խաչատրյան, նշվ. աշխ., էշ 275 և iui.i 

6 A. F u r t w a n g l e r . նշվ. աշխ., էշ 119, 135, 151 և այլուր, 
7 М. И. М а к с и м о в а , Античные резные камни Эрмитажа, Л. т 1926, стр. 52. 



Հայաստանի հելլենիստական շրշան ի գլի պտի կա չի մասին 

կարասաչին թաղման մեջ։ Այն ձուլված է կապույտ ապակուց և ունի կախելու-

համար արված անցք (երկարությունը1 1,8 Ulf, լայնությունը՝ 1 lllT, բարձրու-

թյունը՝ 0,7—1 ս մ , անցքի լայնությունը՝ 2 ifu)» նրա փորագրված մակերե-

սին պատկերված է ձիավորի մենամարտը հետիոտնի հետ: Ջիավորը վեր 

բարձրացրած, հորիզոնական դիրքով բռնած նիզակը ուղղել է դեպի հետիոտ-

նի զլախը, ձին գտնվում է քառատրոփ վազքի («ВыТЯНуТО-ГО ГЭЛОПа») 

վիճակում, որը ցույց է տրված առջևի և հետևի ոտքերի' գրեթե հորիղոնական՜ 

դիրթով, հետիոտնը ձախ ձեռքում բռնած վահանը պարզել է դեպի ձիու• գլու-

խը, իսկ աչ ձեռքի երկար նիզակով հարվածում է ձիավոր ի՛-գլխին։ 

Պատկերն արված է շատ ընդհանուր գծերով, սխեմատիկ, իսկ շարժումը՝ 

պայմանականէ սիավորը և հետիոտնը գտնվում են նույն բարձրության վրա, 

մարդկանց հագուստները չեն երևում, միայն թե՛թևակիորեն նշմարվում են սը~՜ 

րածայր գլխարկները։ Չեն նշմարվում նաև ձիու և մարդկանց մարմնի՛ ման-

րամասն երր։ 

Հին աշխարհում ազնվականների հիմնական զբաղմունքը պատերազմն՛ 

Էր, իսկ խաղաղ ժամանակ՝ որսորդությունը։ Թ շն ամաւն հաղթելը պատերազ-

մում և մենամարտում համ արվում Էր հզորության և ուժի արտահայտություն։ -

Որսորգությոմւը նո՛ւյնպես դիտվում Էր ոչ միայն որպես զվարճություն, այլև՛ 

քաջություն, հերոսություն ցուցաբերելու միջոց։ Դրա համար Էլ նշանավոր-

ազնվականները, հաճախ, որսի ժամանա՛կ մենա՛կ Էին դուրս գալիս ահարկու՛, 

գազանների դեմ և սպանում նրանց։ Այս սովորույթները, որ նույնքան հար՛ա-

զատ Էր Հայաստանին, որքան և մյուս երկրներին, դարեր շարունակ պահ-

պանվում Էին։ Հայ թագավորներն ու նախարարները ունեին իրենց որսավայ-

րը և պահում Էին որսի հատուկ շներ, բազեներ և այլ կենդանինե՛ր։ Ուստի,, 

թշնամու հետ մեն՛ամարտի և որսորդության դրվագներ պատկերելը երկար 

ժամանակ հայ արվեստագետ-վարպետների հիմնական թեման Էր։ Այդպիսի ՚ 

տեսարաններ պատկերվել են ոչ միայն «հունա-պարսկական» և փոքրասիա 

կան կնիքների, այլև մետաղե առարկաների, դրամների, քարերի և այլ իրերի 

վրա*։ Նույն ոճով պատկերված թեմաների հանդիպում ենք հայկակ՛ան վաղ 

միջնադարյան բարձրաքան՛դակներում 

Հեծյալի մենամարտը հետիոտնի հե՛տ պատկերող կնիք (՛թվագրվում՝ Է. մ. 

թ. ա. V դ. երկրորդ կեսովյ10 հայտնաբերվել Է Դվինում։ Այստե՛ղ հեծ՛յալի֊ 

կողքից վազող շունը, կարծես, նույնպես հարձակվում Է հետիոտնի' վրա։ 

«Հունա-պարսկականX) քարե կնիքներ փորագրող վարպետները,, հույնե-

րից փոխ առնելով պատկերներն ազատ կոմպ՛ոզիցիա յով կառուցելու եղանա-

կը, չեն կարողացել ազատվել շարժումներն ու կեցվածքները պատկերելու սը-

խեմ ատի կութ յունից։ Դրանք գրեթե միշտ տրված են պայմանակ՛անորեն։ Բա-

վակ՛ան սխեմա՛տիկ են նաև Դվինի բազմանիստի պատկերները։ 

Մենամ՛արտ՛ի տեսարան Է պատկերված նաև. Սիսիանի մ. թ. ա. II-—Г դդ., 

իշխանական դամբարանից գտնված գրեթե շրջանաձձւ (1,3՝)Հ1,1 ս մ J , վերին 

մասով ուռուցիկ, սարդիոնն կնիքի վրա (նկ. 2)։ Այստեղ երկ՛ու- հետիոտն-r 

8 R. G h t r s h m a n , Iran. Perthes et Sasanldes , Paris, 1962, 122. 
9 P. Առա ք ե լ յ ա ն , Հայկական պատկերաքանդակները 4— 7-րդ դարերումդ Երևանք-

1949, Էշ 66 և հտ.։ 

Ю ժ. Դ. Խաչատրյան, նշվ. աշխ., Էշ 273 և հտ., նկ. 1։ 



միմյանց հետ կռվում են Iմիզակներով, Կենտրոնո,մ կանգնած մարդը, որն 

ավելի բարձրահասակ է, ձախ ոտքը դեպի առաջ է ծալել և լայն բացած նի-

զակով խոցել է թշնամ ո լ գլուխը։ Նա մորուքավոր է, մեծ քթով և գլխին ունի 

հարթ գդակ, Սա, ըստ երևույթին, պարսիկ է, Իսկ դիմացինր, որը նիզակն ուղ-

ղել է հակառակորդի փորին, սաղավարտով է, ավելի կարճահասակ, ամենայն 

հավանականությամբ հույն է։ Ի տարբերություն նման սյուժեով մյուս կնիքնե-

րի, այստեղ, պարսիկի հետևում կանգնած է բերանը բացած, թաթով ինչ-որ 

բան բռնած արշ, Ազատ կոմպոզիցիայով կառուցված այս կերպարները տըր֊ 

յ՛Լած են բավական լավ, համաչափ՛ությունը շատ չի խախտված և երևամ են 

մանրամասն՛եր, Սիսիանի կնիքի զուգահեռները մեզ հայտնի չեն, Վերջինս 

պատրաստված է «հունա-պարսկ՛ական» կնիքների ոճով, որակյալ վարպետի 

ձեռքով, որը լավատեղյակ է եղել այդ ժամանակաշրջանի գլիպտիկայի նվա-

ճումներին, Կատարման տեխնիկայով, պատկերների վերարտադրությամբ 

ավելի նման է մ. թ. ա. V—IV դդ. կնիքներին, Ուստի, սրա պա՛տրաստման 

ժամանակը պետք է ավել\ի վաղ համարել, քան նրա հետ գտնված մյուս նյոլ-

թերինը, Այն կարելի է վերագրել մ. թ. ա. IV—III դդ., 

Գառնիի ապակյա բազմ՛անիստը իբ ձևով ու կատարման տեխնիկայով, 

պատկերի սխեմա տիկութ յամբ ավելի մոտ է «սիրիա-կապադովկ յան» կնիք֊ 

ներին11, Այդպիսի մի խալցեդոն-շափյուդայից պատրաստված կնիք գտնվում 

է Բեռլինի թանգարան ում՝2, որը թվագրվում է V դ. վերջով և IV դ. առաջին 

կեսովդ 

Գառնիի բազմանիստի պատկերին խի՛ստ նման է Ադր՚բեջանի պա՛տմու-

թյան թանգարանում պահ՛վող կիսաթափանցիկ, խալցեդոն-շափյոլղայից պատ-

րաստված ձվաձև կնիքի պատկերը, որի կերպարներն ավելի կանոնավոր են 

(գրչանկար լինելու հանգամանքը հնարավորությ՛ուն չի տալիս լավ պատկերա-

ցում կազմելու նրա մասին)։ Ըստ է. Ա. Պախոմ՚ովի, հետիոտնի ձեռքում, գըլ-

խից վեր, հորիզոնական դիրքով հարվածն լու պատրաստ պահած զենքը եր՛կար 

ւսուր է, որը, սակայն, քիչ հավանական ւէ, որովհետև սրով հնարավոր չէ նիզա-

կի նման, հորիզոնական վիճակով մենամարտել։ Հավանաբար, հետիոտնի 

ձեռքինը նիզակ է և կնիքի ձվաձևով!յան պատճառով պոչը չի երևում. Այն թը-

վագրվոռմ Է ուշ հելլենիս՛տական շրջանով}*։ 

Գառնիի կնիքը ձւս, իր հետ գտնված ականջօղերով, ներճկված մեջքով 

ապարանջանով և մյուս նյութերով, պատկանում Է մ. թ. ա. II—I դդ. և ընդօ-

րինակվել Է \տեղական քարե կնիքից, 

Գառնիի մյուս բազմանիստի վրա (դամբ. № 121) պատկերված Է որսի տե-

սարան՝ մարդու մենամարտը առյուծի հետ (երկարությունը՝ 1,5 ս մ , լայնու-

թյունը՝ 1,1 ս մ ) , Մարդը նիզակով փորձում Է հ՛ուժկու հարված հասցնել ետևի 

ոտքերի վրա կանգնած գազանի բաց երախին. Վերջինս առջևի թաթերով կասեց-

նում Է այն (նկ. 3), Լարված պայքարը ցույց տալու 1ւ առյուծի ճնշմանը դիմա-

11 Տարածքային առումով այստեղ հասկացվում Էր Սիրիան, Կապադովկիան և Հայաստանը 

'(Н. М. Н и к у л и н а , նշվ. աշխ., Էշ 119, ծան. 48)։ 
1 2 A. F ս г է w а ո g 1 e r, Beschre ibung der Geschlttenen Steine In Antiquarium 

Berlin, 1896, 19, № 185. 
1 3 E. А. П а х о м о в , Доисламские печати и резные камни'Музея истории Азербай-

джана («Материальная культура Азербайджана», I, Баку, 1949, стр. 104, рис. 1/58). 





Հայաստանի Հել/ենիստական շրքանի գլիպտիկայի մասին 10 Լ 
լ I - — 

,/բավելու Համար վարս/ևտը մարդու ոտքերը պատկերել Է լայն բացված, իսկ 

ձեոքերր՝ նիզակի երկու ծայրերից բռնած։ Մարդը կանգնած Է մեջքով, ուստի 

երեում Է նրա դեմքի մի վաքր մասը, նա գլխաբաց Է, մազերը ետևի մասում 

հավաքած։ Պատկերը կառուցված Է ազատ կոմպոզիցիայով, և՚ առյուծը, !ւ 

մարդը վարադրված են ուռուցիկ ակոսների միջոցով։ Չնայած համաչափու-

թյանը բավական պահպանված Է, սակայն մանրամասներ բոլորովին չկան. 

մարդու ոտքերի թաթերը և առյուծի ետևի ոտքերի կեսը չեն երևում, շարժում 

չի զգացվում, կերպարներր քարացած են։ 

Որսի տեսարանով մի կնիք Էլ հայտնի Է Արտաշատի Շիրազ գյուղի դամ-

բարաններից (դամբ. № 28)։ Կարասային թաղման մեջ գտնված ապակյա, գրե-

թե շրջանաձև (1,3)Հ1,5 սմ) կնիքի վրա պատկերված Է մարդու մենամարտը 

վարազի հետ։ Կենդանին, ետևի ոտքերի վյւա բարձրացած, առջևի ոտքերը պար-

զել Է դեպի մարդը (նկ. 4), իսկ վերջինս (մարդու հետևի կեսը վնասված Է) 

ձեռքի սուրն ուղղել Է դեպի խոզի դունչը։ Մարգը մորուքավոր Է, աջ ոտքը դեպի 

առաջ ծալած։ Վարազի մարմինը պրկված Է, եռանկյունաձև գունչը աղեղնաձև 

գծով անջատված, Թեմայով և կատարման եղանակով Գառնիի կնիքին նման 

(առյուծի որսի տեսարանով) բաղմանիստ հայտնի Է նաև Վրաստանի Մցխե֊ 

թ ա-Ս ա մթ ավրոյից (երկարությունը՝ 18 մ մ , լայնությունը՝ 12 մ մ , հաստությու-

նը՝ 7 մմ) և թվագրվում Է մ. թ. ա . V—IV դդ.1*, 

Հետաքրքիր Է, որ II—I դդ. Է պատկանում նաև Շիրազ գյուղի դամբարա-

նի կնիքը։ Այս կնիքների ձևերն ու պատկերն՛երի կատարումը կասկած չեն համ-

րացում նրանց տեղական, փոքրասիական քարե կնիքներից ընդօրինակված՛ 

լինելը։ 

Առյուծի հետ պայքարի տեսարաններ հանդիպում են նաև վաղ միջնադար-

յան բարձրաքանդակներում և սասանյան շրջանի մետաղյա անոթների վրաг 

Պտզնիի եկեղեցու հարավային մուտքի վերևի կամարի հորիզոնական մասի 

ձախ կողմում քանդակված Է մի հեծյալ որսորդ, որը սրարշավ առաջ Է նետ-

վում դեպի դիմացի առյուծը15յ Սրա պատկերման ոճը շատ նման Է վերոհիշյալ 

կնիքներին։ Զիու սրընթաց, քառատրոփ վազքը ցույց Է տրված առջևի և ետևի 

ոտքերի գրեթե հորիզոնական վիճակով, ինչը բնորոշ Է փոքրասիական կնիք-

ներին։ Պտղնիում (VI դ.) և Զվարթնոցում (VII դ.) հանդիպում են նաև քան-

դակներ, որոնք պատկերում .են հետիոտնի պայքարը առյուծի հետ։ Մի դեպ-

քում մարդը նիզակն ուղղել Է առյուծի կրծքին, մյուսում, ըստ երևույթին, հար-

վածում Է գլխին՝6։ 

Աղցի արշակունիների դամբարանի (IV դ.) վրա պատկերված Է վարազի-

որսի տեսարան, որը հիշեցնում Է Շիրա զի դամբարանում գսէնված կնիքի՝ 

պատկերը 

«Հունա-պարսկականյ> և փոքրասիական խմբերի ազդեցությամբ Է պատ-

րաստված նաև Գառնիի կարասային թաղումից գտնված մանուշակագույն: 

ապակուց, ձվաձև, հարթ մակերեսով, գրեթե տափակ կնիքը (դամբ. JW 114)։ 

1 4 М. И. М а к с и м о в а, Стеклянные многогранные печати, найденные на терри-
тории Грузин, стр. 81, рис. 4; М. Л о р д к и п а н я д з е , Корпус памятников глиптики, 
древней Грузии, I, Тбилиси, 1969, стр. 105, рис. 76. 

15 Я. Ն. Առա ք Ь լ յ ա ն , նշվ. աշխ., Էշ 67, նկ. 45։ 

16 Նույն տեղում, Էշ 68—69, նկ. 46, 47։ 

17 Նույն տեղում, Էշ 78, նկ. 60։ 



հրա վրա շատ ընդհանուր ձևով պատկերված է բերանը բաց քայլող առյուծ 

(2,6X1,8 ոճ), Այստեղ ընդհանրապես մանրամասներ (աչքեր, ականջներ և 

այլն) չեն տրված, Բաց վիճակում գտնվող ոտքերի ծայրերը ձուլվելով մակե-

րեսի հետ կորչոԼմ են, իսկ պոչը բացակայում է (նկ. 5), Նույն ոճով պատ-

րաստված ապակյա ձվաձև մի կնիք հայտնի է Ադրբեջանի կարասային թա-

ղումներից, որտեղ պատկերված է շուն18է 

Գառնիի կնիքի պատկերի սխեմատիկոլթյունը, անկենդանությունը և ոճա-

կան մյուս առանձնահատկությունները վկայում են նրա տեղական քարե 

• ԿնԻք ընդօրինակվելը, Այն թվագրվում է մ. թ. ա. II—I դդ., սակայն ավելի 

հավանականը մ. թ. ա.'1 դարն է, Այդ թվագրմանը չեն հակասում նաև նրա հետ 

գտնված ոզոլնքները, երկաթյա տավւակ վահանով մատանին և պղնձյա զան֊ 

. սակը։ 

Վերը նշեցինք, որ կենդանիներ միասին կամ առանձին պատկերելը հա-

տուկ է <rհունա-պարսկական.», «արևելա-հունական», փոքրասիական կնիքնե-

րին և' նրանց, տարատեսակներին, Հայաստանում հայտնաբերվել են մի շարք 

կենդանիների (մեջքին թռչուն կանգնած եղջերվի ալ ձիու, իրար մոտ կանգնած 

. ձիերի, թաթը եղջերվի մեջքին դրած առյուծի™, արջի20 և այլն) պատկերներով 

,:մ. թ. ա. V—If դդ. պատկանող կնիքներ։ 

Արտաշատ ում հայտնաբերված մ. թ. ա. II—I դդ. կապույտ ապակուց 

•պատրաստված բազմանիստի վրա (երկարությունը՝ 1,8 սմ, լայնությունը՝ 

1 .սմ), ֊շատ ընդհանուր ձևերով պատկերված է ձի՝ քուռակի հետ միասին (նկ. 

. 6)։ Փորազրող վարպետը քուռակին ձիու տակ տեղավորելու նպատակով, նրա 

իրանը ներկայացրել է ձգված, առջևի և ետևի ոտքերը բաց։ Զիու դունչը, 

՛պոչը և ոտքերի կեքւը չեն նկատվում. Պատկերը անկենդան է, քարացած. 

Կապույտ. ապակուց պատրաստված այդպիսի պատկերով մի բազմանիստ 

հայտնաբերվձլ.էՎրաստանում'և թվագրվում է մ, թ. ա. III դ 2 ՝ , ճևի, չափե-

րի, պատկերի կատարման նույնությունը խոսում է նրանց նույն խմբի և, հնա-

րավոր է,.նույն քարե կնիքի ընդօրինակություն լինելու մասին։ 

Կենդանիների և թռչունների պատկերների փորագրությունը շարունակվում 

.'էր նաև առաջին դարերում և հատկապես սասանյան շրջանի կնիքների վրա, 

այն տարածված է նաև Հայաստանի վաղ միջնադարյան և միջնադարյան բարձ-

րաքանդակներում, Այս ամենը վկայում են հնուց եկող ավանդների կենսունա-

. կոլթյոլնը, նրանց հետագա շարունակումն ու զարգացումը։ 

Հայաստանի և Ադրբեջանի հելլենիստական շրջանի կնիքները պատկանում 

են նույն դպրոցին, ինչ որ Վրաստանինը, երբեմն էլ ընդօրինակված են նույն 

քարե կնիքից, ուստի Վրաստանի մ. թ. ա. V—IV դդ. թվագրվող կնիքների մի 

մասը անպայմանորեն վերաբերվում է հելլենիստական շրջանին։ 

1 8 С . . М . К а з н е в, Альбом кувшинных погребений, Баку, 1960, таб. XLIV, 6 ; 
.Т. И. Г о л у б к и н а,. М. М. Р а с у л о в а, О связях древних кавказских албанцев со 
странами. Древнего-мира (по материалам кувшинных погребений Азербайджана) («Уче-
ные записки». Серия нет. и философ, наук, Баку, 1966, стр. 77, рис. I I , 8 ) . 

' 19 Ժ. Դ. Խաչատրյան, նշվ. աշխ., նկ. 2, 3, 4, Si 

•20 М. Н. Л о р д к и п а н и д з е , Геммы Гос. музея Грузии, IV, каталог, Тбилиси, 
1967, табл. I, 2 . 

-21 М. Н . . Л о р д к . н п а н и д з е , Геммы Гос. Mv-зея Грузии, III, каталог, Тбилиси, 
.196.1, таб. .49. 



Հայաստանի Հելլենիստական շրշանի գլիպտիկայի մասին 103 

Հայաստանի, Վրաստանի22 և Ադրբեջանի23 բազմանիստ, էլիպսաձև (սըր-

բաբղեզի նման) և շրջանաձև, վերին մասում քիչ ուռուցիկ կնիքները «հունա-

պարսկականV և փոքրասիական կնիքների հետ ունեցած իրենց ընդհանրու-

\կաններով հանդերձ ինքնատիպ են, նրանց վրա խիստ զգացվում են տեղա֊ 

կան ավանդույթները, ունեն շատ ինքնուրույն գծեր, որոնք և հնարավորությո լն 

են տալիս վերջիններիս համարել նրանց տարատեսակները24ւ 

(ГՀունա-պարսկականJ) և փոքրասիական կնիքների հետ անդրկովկասյան 

խումբր կապված է պատրաստման նյութով (հիմնականում կապույտ խալցե-

ոոն), թեմաների և ձևերի նմանությամբ։ Ինչ վերաբերվում է քարե կնիքներին, 

ապա Հայաստանը վաղուց ի վեր հայտնի էր իր թանկարժեք և կիսաթանկար֊ 

•ժեք քարերով, որոնք դեռ Տիգրան Երկրորդի ժամանակ (մ. թ. ա. 95—55 թթ.) 

արտահանվում էին։ նրանցով պատրաստում էին կնիքներ25, զարդարում զա-

նազան իրեր, մատանիներ, ականջօզեր, ապարանջաններ, կրծքազարդեր և 

այլն։ 

Հայաստանում շատ էին տարածված՛ լազոլրիտե, ագաթե, սարդիոնէ զար-

դերն ու կնիքները։ Մ. թ. ա. V—I դդ- այդպիսի կնիքներ հայտնաբերվել են 

Դվինից, Աիսիանից և այլ վայրերից։ 

Հելլենիստական շրջանի բազմանիստ և այլ ձևի կնիքները ավելի ազատ են 

նյութերի ընտրության հարցում։ Հաճախա՛կի հանդիպող քարերից է սարդիոնը, 

իսկ ապակե կնիքները տարբեր գույների են1 մանուշակագույն, կապույտ, կապ-

տականաչա՛վուն, բաց կանաչավուն։ 

թ՛եմաների և ձևերի նմանությունը նույն միջա՛վայրի ազդեցության ար-

դյունք է։ Ռեմաները նույնությամբ չեն կրկնվում, դրանք երբեմն բոլորովին 

ինքնուրույն են, կամ ինչ-.որ լրացուցիչ երանգով տարբեր։ Կատարման եղա-

նակը ևս տարբեր Է, այստեղ բացա՛կայում են «արևելա-հոլնական», «հունա-

պարսկական» և նույնիսկ փոքրասիական կնիքներին բնորոշ, այսպես կոչված, 

շրջանաձև փոսիկները (круГЛОГО СВерЛЗ-руНДПерЛЯ) է Անդրկովկասյան խըմ-

բում ուժեղ են արտահայտված պատկերներ վերարտադրելու (ժայռապատկեր-

ների, գոտիների և հին շրջանի կնիքների վրա հանդիպող) ՛տեղական, ավանդա-

կան ձևերը։ Այստեղ պատկերներն անհամաչափ են, երբեմն ուռուցիկ, երկար 

փոսիկներով կամ մի երկու գծով արված, կամ Էլ պատկերի մի մասը մյուսի 

համ՛եմատությամբ ավելի հյութեղ Է, շեշտվածг 

Քննությունը ցույց Է տալիս, որ Հայաստանում, մ. թ. ա. V—I դդ-, գոյու-

թյուն Է ունեցել գլիպտիկայի երեք ուղղություն, ա) զուտ տեղական, որը չի 

ենթարկվել ՛ոչ մի ազդեցության և բրոնզի ու երկաթի լայն տարածման շրջա-

նից եկող ա վան դա կ ա ն ուղղության շարունակությ՛ունն Էր, բ) orհունա-պարս-

կական.I), որի պատրաստող վարպետները լավատեղյակ Էին պարսկական ու 

հունական այդ շրջանի գլիպտիկայի նվաճումներին, աշխատում Էին նմանվել 

նրանց, ավելի քիչ Էին կաշկանդված տեղա՛կան ավանդույթներով և կատարում 

2 2 М. И. М а к с и м о в а, նշվ. աշխ.\ M. H. JT о р д к п п а и и д з е, ԿՎ- աշխ., 
2 3 И. А. Б а б а е в, О трех стеклянных многогранных печатях, найденных в Мин-

гечауре («Археологические исследования в Азербайджане», Баку, 1965, стр. 128—133. 
piic. 1—3). 

2 4 М. И. М а к с и м о в а , կվ. աշխ., կ 88 և հտ,՝, Н. М. Н и к у л и н а , ԿՎ- աշխ., 
էշ JJS՛ 

25 Հ. Մ անանգյ ան, Ֆեոդալիզմը Հին Հա jtu а տան ում է Երևանք 1934, Էշ 225։ 
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էին հիմնականում վերնախավի պատվերները, գ) փոքրասիական-անդրկով֊ 

կաս յան, որը կրել է «հունա-պարսկական» և փոքրասիական գլիպտիկայի ազ-

դեցությունը, սակայն աշխա՛տել է հարմարվել տեղական ավանդույթներին։ 

Հայաստանում և Վրաստանում կատարված ուսումնասիրությունները վը. 

կայում են, որ Անդրկովկասում այդ կնիքները փորագրելու և ընդօրինակելու մի 

քանի կենտրոններ են եղելւ Մեր կարծիքով, դրանց նշանակալից մասը գտնվե-

լիս է եղել Հայաստանում, որը ավելի սերտ կապերի մեշ էր Պարսկաստանի և 

փոքրասիական երկրների հետ։ Մ. թ. ա. V—IV դդ. վարպետները աշխատում 

են ընդօրինակել ներմուծված այդպիսի կնիքներր, իսկ հետագայում արդեն ինք-

նուրույն էին աշխատում և շուկան հիմնականում բավարարվում էր տեղական 

արտադրությամբ, Այդ կնիքներով կարելի է գաղափար կազմել հայերի, պար-

սիկների և վւոքրասիական մյուս կողովուրդների կյանքի ու կենցաղի, նրանց 

նախասիրությունների, զբաղմունքի, հանդերձանքի, սիրված կենդանիների 

(կենդանական աշխարհի) մասին, Դրանց լայն տարածումր բացահայտում է 

հին աշխարհի երկրների ու Կողովուրդների առևտրական կապերը, մշակութա-

յին փոխհարաբերություններն ու փոխ՛ազդեցությունները, որոնց մեշ կարևոր 

դեր է կա՛տարել նաև Հայաստանը։ 

З А М Е Ч А Н И Я О Г Л И П Т И К Е А Р М Е Н И И Э Л Л И Н И С Т И Ч Е С К О Г О 
П Е Р И О Д А 

Ж. д . ХАЧАТРЯН 

Р е з ю м е 

В последние годы в Арташате, Гарни, Сисиане были обнаружены 
многогранные и овальные печати из камня и стекла, имеющие большое 
значение в изучении вопросов развития глиптики эллинистического пе-
риода. 

Около двух десятков стеклянных и каменных печатей «греко-пер-
сидского» и малоазийского стиля, выявленных в Армении, говорят об 
их большой распространенности на территории последней. Все печати, 
за исключением сисианской, которая может быть отнесена к IV—III вв. 
до н. э., датируются II—I вв. до н. э. 

Многогранные, эллипсовидные и круглые печати, найденные в Ар-
мении, Грузии, Азербайджане, наряду с «греко-персидскими» и мало-
азийскими примерами, несмотря на заметную общность, отличаются 
своеобразием, в котором проявляется местная традиция. 

В Армении существовали 3 направления глиптики: а) исконно ме-
стное, которое являлось продолжением древних традиционных форм; 
б) «греко-персидское», представители которого обнаруживают боль-
шую осведомленность в области достижений греческой и персидской 
глиптики, и искусство мастеров этого направления менее сковано ме-
стными традициями; г) малоазийско-закавказское , где проявляется 
влияние «греко-персидской» и малоазийской глиптики и сочетают-
ся наряду с местными традициями элементы греческого, персидского и 
малоазийского искусств. 


