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՛և ի էր։ զա յո и Տի դրա ն յանի Հարուստ ստեղծագործական ժառանգության մեջ 

նշանակալից տԼղ են գրա։էո։մ ժսղովրգական պարերի մշակումներր դաշնա-

մուրի Համար, որոնք բացառիկ կարևոր դեր են խաղացել Հայ դաշնամուրա-

յին երաժշտութ յան ազգային ոսի ձևավորման գործում։ 

Տիգրան յանի դաշնամուրային պարԼրր, որ մշակվել են անցյալ դարի 

հՕ-ական թվականներին, ուղղակիորեն կապվում են ժողովրդական երաժըշ-

տաթյտն Հետւ Գրանթ ամբողջապես Հիմնված են Հայկական քաղաքային ֆոլ-

կլորի, նրա /ագո-ինտոնացիաների, մասնավորապես ժողովըդա-աշուղական 

մեղեդիների վրա, որ լավ պաՀպանվել էին նրա Հայրենի քաղաքում՝ Ալեք-

ս ան դրա պոլում ւ 

Տիգրանյանը դաշնամուրի Համար մշակել է 25 պար, որոնցից Հրապա-

րակվել են 2 2 ֊ ը ։ Դրանք բոլորն էլ ինքնատիպ են և վկայությունն այն բանի, 

թե կոմպոզիտորը որքան խորն է թավւանցել ժողովրդական գործիքային երա֊ 

ժրշտո։թ յան էության մեջւ 

ՊարԼրր մշակե/իս Տիգրանյանը սովորաբար դուրս չի գալիս ժողովրդա-

կան եղանակի սահմաններից, էական փոփոխոլթյուններ չի կատարում, բայց 

շարադրանքի մեթոդն այնքան ինքնատիպ է, որ ստեղծագործությունը դադա-

րում է մշակում լինելուց և վերածվում է ինքնուրույն ստեղծագործության: 

Կոմպոզիտորը դրանցից յուրաքանչյուրում ոչ մեծ, բայց Հստակ շտրիխներով 

աշիւաաում է րնդգծել ժողովրդական լադո-ինտոնա ցիռն Հիմքը, գեղեցկու-

թյուն/։, մեղեդային յուրօրինակության և մանավանդ ռիթմիկ կազմության 

անկրկնելիությունը» 

«Պարերում,— գրում է Տիգրանյանը,— ռիթմի միջոցով Հաղորդվում են 

պարողների տարրեր վիճակները, սկսած ճարպկությունից և եռանդից, վեր-

ջացրած սաՀունությամ ր»հ 

ՊաՀպանելով ժողովրդական գործիքների ւէրա պարերի կատարման ա-

ռանձնաՀ ատկաթ յունները, կոմպոզիտորը, տարբերակային մշակման շնոր-

հիվ, զարգացնում է պարերի ձևը, դարձնում ավելի Հետաքրքրական եվրոպա-

ցի ունկնզրի Համար, ձգտում զուտ երաժշտական միջոցներով հաղորդել ժո֊ 

ղովրզական պարի խորեո գրաֆիկ գծանկարըI 

Տիգրանյանը մշակել է տղամարդկանց և կանացի մենապարեր, խմբա-

կային շարջպարեր, ղույգ պարեր, պարերգեր, դրանց միջոցով վերաստեղծե-

լով ճշմարտացի կենդանի կերպարներ, կենցաղային վառ պատկերներ, որ-

տեղ ի հայտ են գալիս բազմազան տրամադրություններ՝ մերթ աշխույժ ու 

կրակոտ, մերթ հանդարտ ու մեղմ և մերթ կատակային։ 

Մշակումների գերակշռող մասը կենցաղում շատ տարածված և ժողո-

վըրդի կողմից սիրված շուրջպարեր են։ Դրանցից են «Դյուզ սլարը», «Ետ ու 

1 Н. Тн г р а н ил. Мысли о восточной музыке («Новое время», 15.1.1901). 
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առաջը», ccP-արս պաըը», «Գյումրվա կլոր պարը», «Վեր-վերը», «Երեք կլոր 

պարը», «էրզբոլմին» և այլն։ 

Գ ա ճ ^ ւ ա լ * b u M u a W ^ l 

X 1• էԴյոլզ պար» 

«Դյուզ պարը» (1Տ87) կոմպոզիտորի հետաքրքրական մշակումներից է, 

որտեղ լիովին արտահայտվել է նրա ստեղծագործական մեթոգը։ Այն ունի 

հինգ վարիացիաներով թեմա։ Պարի պարզ, քմահաճ նազանքով ութ տակտա-

նոց մեղեդին ամեն անգամ կրկնվելով, ենթարկվում է հենքային, շարժուն 

տարբերակման, զարգանում հենքի աստիճանական հարստացման և հնչողու-

թյան ուժեղացման ուղղությամբ։ Հենքն առանձնապես բարդանում է Աքարի 

հարուստ հնլողությամբ հագեցած չորրորդ վարիացիայում (գագաթնակետում)։ 

Այստեղ կոմպոզիտորն օգտագործել է շարադրանքի պոլիֆոնիկ հնարանք՝. 

Այս տեսակետից բնորոշ է ձախ ձեռքի կոնտրաս/ունկտային գամմայաձև շար-

ժումը և ձայների հակառակ ընթացքը։ 

«Դյուզ պարի» հինգերորդ վարիացիան իր տրամադրությամբ մի վ՚ոքրիկ 

վերջաբան է ողջ ստեղծագործության համար։ Այս պարի ներդաշնակությանը 

Г У i- J. 
f v Щ f ^ g ա 

P I _ J ա 

Л? 2. a Դյուզ պար» 

բնորոշ են թարմությունը և պարզությունը, կապը մեղեդու լադային առանձ-

նահատկությունների հետ, իսկ հենքին հատուկ է նաև «տիգրան յան ական 

զանգուլակների» (Ռոմանոս Մելիքյանի արտահայտությունն է) օգտագոր-

ծումը մեղեգուց դուրս, սազանդարի հնչողության նմանեցմամբ։ «Դյուզ պա-

րի» հիմքում ընկած է «Չեմ կըրնա խաղա» երգի մեղեդին։ 



Ն. 'Հիդրանյանի մ'՛ակահ Հայկական ժողովրդական պարերը аз 

Շուրջ պարերից բացի, Տիգրան յանը մշակել Է նաև պարերգեր, որոնցից 

են "!1>ասւեն կիտամ» flbHOj և. "Վարդ կոշիկս„ (ISStSji Սրանց հիմնական բ ո ֊ 

ւիոնդակությունր սիրո /իրիկան Է։ Ժողովրդական մյուս ստեղծագործություն-

ների Նման, այս ւդարերգերն Էլ լի են անսպառ կենսասիրությամբ և հումորով, 

ձևով լակոնիկ են և ալրի են րնկնում կենդանի, շարժուն ռիթմով: Պարերգե-

րում Հստակ արտահայտված Է պարային տարրը, որ յուրօրինակ բնույթ կ 

Հաղորդում մեդեգան։ Պարերդերր շատ Հմաւիչ են և ունեն ազգային վառ 

երանգավորում։ 

Ըստ հոմիտասի՝ Հայերր и/ար ելի и միաժամանակ երգում են2, դրա հա-

մար Է/ ս/արել/գերի մեղեդին միշտ երգային Է, ճկան և ռիթմի տեսակետից՝ 

Հարուստ։ 

"Ֆատ են կիտ ամ* պարր սիրային մտերիմ երկխոսություն Է տղայի և 

աղք կա միջև։ Աղջկա մատանին ջուրն Է ընկել և նա պատանուն խնդրում Է 

Հանել այն ջրից՚ Տղան Համաձայնվում Է՝ միայն աղջկա սերն ստանալու Ալայ֊ 

-£?ւսփ.սյւվէէ|Ն 

Л? 3. "Ֆտտեն կիաամյ> 

մանով։ Այս յուրօրինակ պարերգը կազմված Է երկու Հակադիր մասերից։ 

Աոաջինո։մ ստեղծ՚Էում է աղջկա կերպարր, որ խնդրում է տղային։ Երաժըշ֊ 

տությտն մեջ Հնչում է տղային ուղղված նրա աղաչանքի ինտոնացիան։ Պարի 

մեղեդին ճկան է, ոգեշունչ զարդարված նուրբ նախշերով։ երկրորդ մասում 

տրված է տղայի կերս/արը և դրան Համապատասխան երաժշտությունը Հա-

գեցած է կամային ոլղղվածությամբ, դաոնալով եռանդուն, կրքոտ։ 

Նայն սկզբունքով է կառուցված նաև аՎարդ կոշիկս» պարերգը, որը Հա-

մաիւմբված է «Քյանզրբագ» և «Շավալի» պարերի շարքում՝ «Երեք շուրջպարя 

վերնագրով։ Կոմ պողիտորն այդ արել է պարերի ձևն ու բովանդակությունը 

հարստացնելու նպատակով» մի միջոց, որին ժամանակին դիմել է Կարա-

Մուրզան և, որը Հետագայում կատսւրելագործվել է Կոմիտասի վոկալ ստեղծա-

գործություններում։ Այս սլարերում Տիդրանյանի Հիմնական նպատակն է եղել 

ժողովրդական մեղեդոլ պատկերավոր և լագո-ինտոնացիոն բացաՀայտումը։ 

ելնելով վերջինիս յուրաՀատկություններից, պարերի ներդաշնակությունը 

պարզ է ու Հստակ։ 

Առանձնապես տպավորիչ են Տիգրան յանի մշակած կանացի պարերը, 

որոնք արտաՀայտիչ են, պլաստիկ, նազանքով լի և աչքի են ընկնում մեղե-

դային նրբերանգների Հարստությամբ ու ռիթմային ճկունությամբ։ 

Կանացի նուրբ մ են աս/արի օրինակ է «Ռանգին» (1895)։ Կոմպոզիտորը 

խնամքով է վերաբերվել ժողովրդական այս մեղեգուն, չծանրաբեռնելով դաշ-

2 Կ ո մ ի տ ա ս, Հայ գեղջուկ պարը, Երևան, 1941, էք 57։ 
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I.ամարային հենքը: նա պարզ նվագակցությամբ ու հարմոնիայով ձգտել { 

ընդգծել մեղեդու կազմության նուրբ, հարուստ մանրամասերը։ Կանացի քըն-

քոլշ կերպարներ է ստեղծում նաև ռՈւզռնղարաХ> (1890) պարր, 

"ԱաւլաԱ-քէւվ 

Л* 4. սէԼուռնի տրնգի» 

Կանացի պարերին խիստ հակադրվում են տղամարդկանց պարերը, որոնք 

ալքի են ընկնում կենսունակությամբ, շարժումների սրընթացությամբ, սահու-

նությամբ և ուժով։ Տղամարդկանց պարերից կոմպոզիտորը մշակել կ հայկա-

կան «Զուռնի տրնգինյ> (1902), դաղստանյան «Դաղստանին» (1895), Ալեք-

ս ան դրա պո լի <rԴոյ-դոյըյ> (1890), վրացական CC Լեկուրին» (1897), պարսկա-

կան ծՇուրաշուբը» (1887) և այլն։ 

Ժողովրդական կյանքի գեղեցիկ պատկեր է վերստեղծում вԶուռնի տրըն -

զինս։ Ջահելության ավյունը հորդում է պարի մեջ, լցվում ափեափ, երաժըշ֊ 

տոլթյանը հաղորդելով գոյի ուրախություն։ Պարի ընթացքում շարունակ իշ-

խում են ճկուն ռիթմերը։ Մեզեգուն իբրև ֆոն է ծառայում կվինտային ձայնա-

ռությունը՝ միատեսակ կրկնվող մեղեդային ֆիգոլրացիաներով, որ վերար-

տադրում է զուռնայի հնչողությունը։ 

Այստեղ ևս Տիգրան յանին հաջողվել է վերհանել պարի . ժողովրդական 

բնույթր և վերարտադրել դաշնամուրով։ 

•V 5. «Զո'ռնի տրնզի» 

Ժողովրդական հումորին Տիգրանյանը անդրադարձել է «Չըրթ-չըրթւ, 

(1945) կատակ֊պարում, Սա պարզ հենքով, ժողովրդական կատարման ոճին 

շատ մոտիկ, ուրախ, անպաճույճ, եռամաս պարեղանակ է։ Հաջող է աոաջին 

մասի հենքը, ութերորդականների շարժումը՝ տակտի առաջին բաժինների շեշ-

տադրությամբ, որ ամեն անգամ ավարտվում է ritenulll-n^ (տեմպի դան-

դաղեցում), ավելի է ընդգծում պարի կատակային բնույթը։ 

ւ 



Ն* Տիգրան/անի մշակած ա ՛կական ժողովրդական պարերը Օօ 

1Լյսւզիսով, Նիկողայոս Տիգրան/անի մշակած պարերը աչքի են ընկնում 

մեգեդայնաթյամր և կերս/աբների Հստակությամբ, ունեն պարզ շարադրանք, 

ակորդային ներդաշնակ կերտվածք, երբեմն նաև շարադրանքի պոլիՖոնիկ 

Հնաբան րներ ւ 

Н ո t ր о րին ա կ Է ս/արերի մետրո-ոիթմիկան։ Ինորոշ են եռամաս չափերը, 

կան նաև խաոր չաւիերւ 

Ստեղծելով բազմազան պարզ ձևեր (մեկ-երկու, երբեմն երեք մասից), 

Տ իզրանյանր երբեք չի նահանջում տարբերակային զարգացման Հիմնական 

մ եթ ոգի gt Աոանձնաս/ևս լայնորեն են օգտագործվում ռիթմիկ, Հենքային, լա-

դային և դինամիկ տարբերակման Հնարանքները։ 

Պարերր մշակե/իս կոմս/ и ղիտււրի գլխավոր խնդիրն Է եղել պահպանել 

ժողովրդական գործիքային արվեստի բնույթր, դաշնամուրի վրա փոխագրել 

գրանց բնո/ւոշ Հնարանքներն ու դարձվածքները։ ՛Սա դրանց մեջ վերստեղծել 

/; այս կամ այն ժողովրզական գործիքի (դափ, գաՀիրա, զուռնա, դուդուկ) 

Հնչոդաթ յանր, ձգտելով Աքարը ներկայացնել իբրև ժողովրդի կենցաղի գեղար-

վեստական մասնիկ։ 

Ն. Տիգրան յանի մշակս/ծ պարերը կարևոր դեր են կատարել Հայկական 

դաշնամուրային երաժշտության մեջ, նպաստելով նրա զարգացմանն ու Հա-

րբ ստացմանր։ 

А Р М Я Н С К И Е Н А Р О Д Н Ы Е Т А Н Ц Ы 
В О Б Р А Б О Т К Е Н. Т И Г Р А Н Я Н А 

Р. М. МАЗМАНЯН 

Р е з ю м е 

•Обработанные Н. Тиграняном для фортепиано армянские народ-
ные танцы сыграли исключительно важную роль в формировании на-
ционального стиля армянской фортепианной музыки. Они всецело осно-
вываются на армянском городском фольклоре, на его ладо-интонациях, 
в частности, на народно-ашугских мелодиях, бытующих в его родном 
городе Александрополе. 

Сохраняя в фактуре танцев особенности их исполнения на народных 
инструментах, композитор посредством вариационной разработки раз-
вивает форму танцев, делает ее более интересной для европейского слу-
шателя, стремится передать чисто музыкальными средствами особеннос-
ти хореографического рисунка народного танца. 


