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Պատերազմական տարիների պոեզիայի մասին տարածված այն կար-

ծիրր, թե՝ աչդ օրերին խոսբի ոիթմը դարձավ հատու, շեշտն՝ ընդգծված, 

չպետք է Հասկանալ ուղղակի իմաստով, այլ պետք է րնդոլնել որպես թառի, 

աս ե լիրի իմաստային, հոդերանական լարվածության առավել լիցքավորման 

սւրտաՀայտո։ թյուն։ Այն Հայտնի դրույթը, թե նոր բովանդակությունը միշտ 

իր Հես։ նոր ձևեր է բերում՝ տաղաչափության տեսակետից կայուն չէ, որով-

հետև տաղաչափական ձևերր Հաստատուն են և շատ կողմերով կախված լեզ-

վի օրինաչափություններից։ Սակայն ձևերի կայունությանը ավելանում է 

նաև սովոր։։։յթ ի ուժը։ Նման .դեպքում տա զա չավ։ ական Հայտնի ձևերի ան-

հատականացում ր խորապես կախված է բանաստեղծի վարպետութ յունից, 

։>րր և պաՀանջում է առանձին, մոտեցում ունենալ ձևական֊կառոլցվածքային 

տեսակետից շատ նույնություններ ունեցող ստեղծագործությունների նկատ-

մամբ։ Պատերազմական տարիների պոեզիան, թեև հիմնականում բերում էր 

նոր բովանդակություն, այնուամենայնիվ, զարդացավ տաղաչափական հայտ-

նի և օգտագործված ձևերով։ Բայց, եթե Ն. Զար յանի ու Ս. Տարոնցու մոտ 

տաղաչափական այգ նույն ձևերը ձեռք են բերում ավելի խոսակցական, 

ազատ հնչերանգ, ապա Գ. Սարյանի և Լ. Շիրազի պոեզիայում դրանք ձըգ-

տում են մեղեդայնության։ Տաղաչափական նույն կանոնավոր համակարգի 

։.գս։ագործո։մը, տվյալ դեպքում, պետք է պայմանավորել կոնկրետ ստեղծա֊ 

գործողի անհատական յուրահատկություններով և Հաշվի առնել արտաքուստ 

։ոաղաչավ։ո։թյան Հետ կապ չունեցող շատ Հանգամանքներ՝ բանաստեղծի 

խառնվածքը, պատկերային մտածողության առանձնաՀատկությունները և 

այլն։ 

Ն. քարյան ի ստեղծագործական խառնվածքին բնորոշ է իրականության 

հետ անմիջական առնչության մեջ մտնելու Հակումը։ Ռազմական իրադրու-

թյան առաջին իսկ օրերից նա մտավ իր տարերքի մեջ։ Այդ շրջանում խոս֊ 

րին դիմումի, ուղերձի ձև տալու նրան բնորոշ Հակումը նոր դրսևորումներ 

ունեցավ՝ ուժգնացնելով ասելիք,ի խոսակցական, չկաշկանդվող Հնչերան-

գը։ Ն. Զար յան ը չի ընթրում որևէ ստատիկ պաՀ, վիճակ և այն վերածում 

պատկերների շարանի, այլ ուղղակի մարմնավորում է որևէ գաղափար, որի 

Հետևանքով առաջին պլան է քաշվում ավելի շատ մտքի շարժումը, քան երե-

վույթի ստատիկ նկարագիրը։ ԱՀա այս շոլրժումն է, որ կանոնիկ տաղաչա-

փական կառուցվածքի մեջ մտցնում է խոսակցական Հնչերանգ և ռիթմի Հա-

մաչափ նվագայն ո կթյունը ավելի մոտեցնոսմ ազատ, ներքին կայունությունը 

քայքայող խոսքի։ Նման մոտեցումը ստեղծում է տաղաչափական կառուց-

վածքի յուրաՀատկություններ, որոնցից ամենանկատելին փոփոխական Հա-



տածի առկայությանն է. Ն. Զար յան ի ստեղծագործության մեջ փոփոխա. 

կան հա տա ծի, այսինքն՝ տաղաչափական տարբեր կիսումների կիրառման 

հետևանքով արտաքուստ կայուն, հավասարաչափ տողերը ներքուստ ձեռք են 

բերում խաղացկուն, անկանոն, խառը կառուցվածք, իսկ գա հետևանք է այն 

բանի, որ Ն. Զարյանը չի կամենում խոսքի շարժումը սեղմել կայուն շրջա֊ 

նակների մեջ, Այս հնարանքի օգտագործումը ընդհանուր հատկանիշ է նրա 

մ ոտ։ 

... Եվ ռումբն իջավ իր նշանակետին, 

Տանկերը շուռ եկան թավալգըլոր, 

թնդանոթները վեր շըպրրտեցին 

Արկի շատրվանները։ Զորս բոլոր 

Սուլում, ոռնում է մահը մոլեգնած...՚ 

Օգտագործված են 10 վանկանի տողի ներքին բաժանման գրեթե բոլոր 

տիպերը։ 

Զափածո կանոնավոր խոսքին ազատ հնչերանգ հաղորդելու կարևոր 

պայման է նաև տ ո ղ ա ն ց ի օ գ տ ա գ ո ր ծ ո ւ մ ը , որի դեպքեր կան բերված ծրինա-

կում։ Հետաքրքիրն այն է, որ մի ներքին. ռիթմական առնչակցություն կա փո-

փոխական հատածի և տողանցի միջև։ Երկու հնարանքներն էլ ծառայում են 

նույն նպատակին՝ կանոնավոր չափերի մեջ դրված բանաստեղծությանը հա-

ղորդել ներքին ազատություն, դրսևորման անկաշկանդություն։ Տողանցը ն. 

Զարյանի մոտ կիրառվում է իբրև հակադրություն խոսքի նվագայնության և 

նպաստում է ասելիքի բնականության պահպանմանդ, ընդգծում խոսքի շար-

ժումը, հոսքը։ «Ընդհանրապես տողանցը orխոսակցականJ) բանաստեղծու-

թյան երևույթ է և զարգանում է երաժշտությունից պոեզիայի ազատագրմա)։ 

շրջանում։ Խոսակցական բանաստեղծությունը ձեռք է բերում հորինվածքա-

յին մեծ ազատություն և ձգտում մոտենալու արձակ խոսքին ու ազատ «խո-

սակցական» հնչերանգին, դրանով քայքայելով բանաստեղծության երգեցին 

կառո։ցվա՝ծքֆն\ հատկանշական որոշակի կոմպոզիցիոնդ սահմանները»-,— 

գրում է Վ. Ժիրմունսկին։ Տողանցը տողի ռիթմական միությանը հաղորդում 

է ներքին լարում, պոտենցիա, որի միջոցով տողերը հոսում են ազատ, ան-

կաշկանդ ընթացքով, չորոնելով պարտադիր գագար կամ ավարտ։ Նման դեպ-

քում պակասում են տողի, պատկերի շինծու տարրերը, տնօրինող է դառնում 

ներքին հույզը, պոռթկումը, բանա ստեղծի տարերքը չի կաշկանդվում, չի 

աղճատվում խոսքի բնական դրսևորման ձևըi 

Կանոնավոր կառուցվ ածքի տաղաչափության մեջ խոսքի հնարավորու-

թյունները լայնացնելու, խոսքի տրամաբանական ընթացքի վրա չբռնանալու 

համար Ն. Զարյանը կիրառում է վերջն ահանգի խառը, անկանոն դասավորու-

թյուն։ Այս հնարանքը բանաստեղծական կառուցվածքին տալիս է առաձգա-

կանություն, հնչյունական դաշնաւկի սպասումը շեղում համընթացությու-

նից, դարձնում անակնկալ, պատահական,- Հնչյունական ռիթմը լսողության 

մեջ չի ձևավորվում որպես մեկընդմիշտ ընտրված կայուն ընթացք, խաիյտ-

1 նա իրի Զար յան, երկերի ժողովածու, հ. 1, Երևան, 1962, էյ 191 — 192։ 

1 В. Ж и р м у н с к и й , Введение в метрику, Л., 192-5, էչ 180, 
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վամ Է նրա տևողաթյանր, որը և իր հերթին խարխլում Է բանաստեղծության 

ներդաշնակ կաոուցվածքը, Հիշյալ առանձնահատկությունների համադրմամբ 

Ն. Զար չանը հասունացրեց տաղաչափական մի որակ, որը դասական տաղա-

չափության կաշկանդող հատկությունների աստիճանական հաղթահարման 

արդյանը Էր, Այղ նախնական քայլերը վերջնական լիարժեք դրսևորում ստա-

ցան "՛ձայն հայրենականս և "Արա Գեղեցիկл ստեղծագործություններում: 

"Ձայն հայրենական/որոնումների արդյունք Էրւ Այն ծնվեց բանաս-

տեղծական խոսքին դիմումի, ուղերձի ձև տալու յուրահատկություններից: 

Աչդ. ձեր նրա խոսքր աստիճանաբար զտեց ավելորդ բառերից, տոզր նախա-

պես ընտրված չափով ւցնելոլ բռնությունից և մղեց հնարավոր բնականու-

թյան, հոսքի կառուցման այս սկզբունքը իր մեջ ներառնում Է աղատ բա-

ն աստ եղծ ութ յան տարրեր, Սակայն "ճայն հայրենականըւ> ազատ բանաս-

տեղծություն չէ, այն թե' բովանդակությամբ, և թե՛ ձևով համադրության ար֊ 

գյանր է։ ոԶայն հայրենականըյ, աղատ բանաստեղծության հետ առնչվում է 

այնքանով, որքանով դաոնամ է խոսքի բնական րնթացքի վերջնական հան-

գրրվան, իսկ կանոն ի կ բանաստեղծության հետ՝ այնքանով, որքանով հան-

գես է գալիս որպես ելման կետ, Իրականում պոեմը ո՛չ մեկն է, ո՛չ մյուսը: 

Տողր կառացված է ագատ, բայց իր մեջ անի կայուն միավորներ (4, 5, <') 

վանկանի անգամներJ, որոնք թեև կրկնվում են խառն ու անկանոն հաջոր-

դական աթ յամ ր, այնուամենայնիվ, ընդհանուր հոսքի մեջ կապվ ելով իրար, 

ստեղծում են ռիթմական առանձին երակներ, որոնք առաջ են բերում ղգալի 

ներզաշնակաթյան, Ի հակադրություն կանոնիկ բանաստեղծության մեջ 

կրկնվող մեկ կամ երկու չափում ունեցող միավորների, այդ միավորների 

մեկրնդմիշտ րնտրված սխեմայով կատարվող կրկնաբերման (որն այս դեպ-

քում խոսքը հասցնում է երգեցիկ֊մեղեդայնոլթյան աստիճանի«Զայն հայ-

րենականը» բագմաչավ, է, և չափական միավորների համադրումը կատար-

վում է խառն ու պատահական հյուսվածքով. 

Հայո՛ց քաջեր, 

Այս խոլ դառնագոռոչ թոհուբոհին, 

Չոքած մարդկայնության, լույսի խրամա՛տներում, 

Հիշեք ձեր թիկնագեղ նախնյաց ամպրոպաշունչ ուղին 

Այն օրերից, 

Երբ նոր էր Հայկը դեռ լարում 

Իր լայնալիճ աղեղըւ 

Հին է ժողովուրդը մեր, 

Ինչպես անունը բրոնզափայլ Բաբելոնի, 

Ոսոխն իր որսը խորովել դեռ չգիտեր, 

Մենք աստվածներ էինք ձուլում 

Ու վայելում գինի^ւ 

Չափական միավորների անկանոն դասավորությունը պոեմին հաղոր-

դում է բազմալիք տատանումների խաղացկուն ռիթմ, չնայած տարատեսակ 

3 ն ա ի ր ի Զ Ш ր յ ա ն, էշ 539, 



կազմության մեջ ևս ստեղծվում են տատանո՛ւմների կայուն երակներ, որոնօ 

զգալի են դարձնում չափական ռիթմի առկայությունը։ 

Հետաքրքիր նմանություն կա պոեմի չափական և հանդային ռիթմական 

տարրերի միչև, տաղաչափական բոլոր գործոնները սերտորեն պայմանավոր-

ված են և փոխկապակցված։ Հանգի տողաշարքերը կապակցելու, հնչյունական 

ներդաշնակություն ստեղծելու միտումն այստեղ չի դառնում կաշկանդող 

ու ասելիքի ազատ, գիմողական-խոսակցական հնչերանգը խաթարող հանգա-

մանք, քանի որ հանգի հնչեղությունը չի նորմավորվում կայուն տարածու-

թյան վրա. դա պայմանավորված է տողերի վանկային անհամաչափ կառուց-

վածքով։ Նման մոտեցումը խոսքը հեռու է պահում կայուն կաղապարումից: 

Խոսքի բնականության պահպանման միտումը հանգի հնչեղության մեջ ևս 

ստեղծում է ազատություն։ Եթե տողի, պատկերի տրամաբանությունը թույլ 

{ տալիս՝ նա ստեղծում է հնչեղ հանգակապեր, եթե ոչ, ապա հանգերը մո-

տավոր են, իսկ երբեմն կան նույնիսկ չհանգավորված տողեր, 

Բնական, խոսակցական հնչերանգի պ ահ и/ ան մ ան տեսակետից աչքի են 

ընկնում Ն. Ջարյանի պատերազմական տարիների չափածո դրամատիկական 

երկերը։ Դա իր բարձրագույն դրսևորումը գտավ «Արա Գեղեցիկիյ> մեջ. Այս-

տեղ ևս կիրառվեցին տաղաչափական այն հնարանքները, ինչ «Զայն հայրե-

նականումյ>։ Քննվող շրջանում կազմավորված տաղաչավ։ական որակը Ն. 

Զար յան ի ստեղծագործության մեջ դարձավ տնօրինող և պահպանվեց մինչև 

«Սպասում եմ քեզв գիրքը։ Մշակվեց ռիթմական զգացողության մի տիպ, որր 

պահս/անելով չափածո կառուցվածքի հիմնական առանձնահատկությունները, 

միաժամանակ նրա մեջ ներձուլեց խոսակցական ազատ տարրեր, որը նվա-

ճում էր ոչ միայն Զարյանի, այլև ետչարենցյան սովետահայ պոեզիայի 

համար։ 

Տաղաչափական նոր հնարանքների որոնման ճանապարհով ընթացա։! 

նաև Ս. Տարոնցոլ պոեզիան։ Թեև նրա ռիթմական զգացողության հենքը հիմ-

նականում կանոնիկ համակարգն է, այնուամենայնիվ, նա ևս այդ շրջանակ-

ների մեջ երբեմն ձգտում է հասնել խոսքի ազատության, որը ստեղծվում է 

ներքինդ տարատեսակ չափական հատույթավորում ունեցող տողաշարքերի 

համագբմամբ, Այս մոտեցումը դրսևորվեց նրա «Բանաստեղծություններձ 

գրքում և ավելի խորացավ հետագա ժողովածուների մեջ։ 

Այս տենդոտ օրերում՝ որոտա՛, իմ ե՛րգ, 

Կոփվի՛ր, ինչպես անկոտրում կամք. 

— Կարմիր մարշալներին, գեներալներին մեր, 

Բոլո՛ր մարտիկներին՝ հաղթանակ4, 

Բանաստղեծության ոչ մի տող ներքին չափական կառուցվածքով նման 

չէ մյուսին, Չափական ընդգծված համանմանությունների բացակայություն,,, 

կարծեք, ստեղծում է ազատ բանաստեղծռթ,ան տպավորություն, Սակայն 

իրականում բանաստեղծությունը ազատ չէ, պահպանվում է տողերի ճշգրիտ,, 

կանոնավոր հանգակցումը, ստեղծվում են տներ և, բացի այդ, չափական 

* 0 ո զո J ոն Տ ա ր ոն „ ի, Գավթի երգը, Երևան, 1946, էչ 17։ 



1941— 194Z pp. հաչ պո Լէ/ իա չի տաղաչափական ա ո ան ձնա Հ ա 1Л կո ւթ յո լԼն եր ը 

միավորների անկանոն տատանումների մեջ ևս առաջանում Է որևէ լափի 

(այստեղ 4 վանկանի անդամի J զգալիг ռիթմ։ ն. ՋաՐ յանի նման Ս. Տ արոնցիե 

ևս կանոնավոր և ազատ բանաստեղծության հատկանշական տարրերի հա֊ 

մաձալվածբով կարողանամ է տաղաչափական այդ երկու որակների միջև 

ստեղծել մի միջանկյալ օղակ։ Շատ բանաստեղծություններում չափական 

անկանոնությունների հետ ստեղծվում է և հանդային անկանոն, խառը դա-

սավորաթյան. բանդվում, շղթայազերծվում է տունը, սակայն այս դեպ֊ 

բամ ևս չի ստեղծվում աղատ բանաստեղծություն, պահպանվում է չափական 

միավորների որևէ տիս/ի գերիշխող հաճախականությունը, որը և խոսբի 

Հևնբում ձևավորում է համանմանությունների ազատ ռիթմական զգացողու-

թյան։ ՛Լերցնենք այս րնայթի բիչ աշ շրջանի մի գործ. 

Հաղթանակի օ՛րն է։ — 

Արևահանդերձ հագիր, սի րտ իմ, 

Տնծա' 

Ցնծա՛, ինչպես մայրական կարոտ աչքը, 

Որ, հուսալի, երկա՛ր սպասել է կորած որդուն. 

Ինչպես անտառը անհուն անձրևից հետո, 

Ինչպես առաջին արևագալը Արարատի 

Ջյանաշուք ղլխի 4րա։ 

Արևագալ որ հրդեհվելով[՝ 

Լցնում է դաշտն անեզրական 

Եվ սի՛րտը Մ արդու, 

Որ հաղթանակն այս կոփեց5» 

Այս բանաստեղծության տաղաչափության մասին պրոֆ. Գ. Աբովը ժա-

մանակին այսպես արտահայտվեց. «... տողերը չունեն որևէ ռիթմական կա-

ոուցվածք, ոչ էլ հանգավորում...։ Բացակայում է ոտքերի կանոնավոր հա-

ջորդականությունը, .այսինքն նրա տողերը ոտանավորով չեն գրված, որռվ-

հետև, ինչպես հայտնի է, չսաիածոյի ռիթմը արձակից տարբերվում է նրա-

նով, որ բազմազան ոտքերի կիրառման դեպքում անգամ չափածոյի մեջ 

պահպանվում է որոշ օրինաչափ հաջորդականություն։ Մինչդեռ... անկանոն 

իրար են խառնված անապեստը, քորեյը, յամբը, երրորդ և չորրորդ պեոն֊ 

ները և այլն, նրանց մեջ չկա որևէ ռիթմական միասնություն, վերջինիս բա-

ցակայությունը ավելի զգալի է դառնում հանգերի և ֆոնետիկ հագեցվածու-

թյան բացակայությամբ։ Այս բոլորի հետևանքով ընկ. Ս. Տարոնցոլ տողերը 

կարդացվում են տաղտկալի արձակի ձևով»6։ Սակայն Տարոնցու այս և նման 

գործերը չեն^ ենթադրում չափական ռիթմի ոտանավոր կառուցվածք, դրանք 

ունեն ներօին վան կա չին ֊ ան գամ ավո ր բաժանում։ Իսկ արձակի հետ համե-

մատելն արդեն աններելի է։ Տարբեր վանկաչափի միավորների խառն ու ան-

կանոն հաջորդականությունը, հանդային ընդգծված և կայուն համահնչյունու-

թյան, ինչպես և տողաշարքերի համաչափ կապի բացակայությունը այս կալւ-

5 Ս ո ղ ո մ ո ն Տ ա ր ո ն ց ի, Ամպրոպից հետո, Երևան, 1948, էշ 32։ 

6 Գ. Ա բ ո վ, Երկու բանաստեղծություն մեկ թեմաչով (տե՛ս «•Գրական թերթէ, 3. VI. 

1947)։ 



գի գործերին հաղորդում են բաց, ազատ ռիթմական հնչերանգ, տարերքի 

չպարագծվող թափ։ Բայց այստեղ ևս, ռիթմական զգացողության հենքում, 

պահպանվում է չափական որոշակի կայունություն, որը և ներքուստ կառու-

ցում է խոսքը։ Սա ռիթմի առանձնահատուկ տիպ է, և չպետք է շփոթել ար-

ձակի հետ: 

Այս ամենով հանդերձ Ս. Տարոնցոլ ստեղծագործության մեջ մեծամաս-

նություն են կազմում կանոնավոր չափերով գրված գործերը, «Դյոլցսպնա֊ 

վեպեր» շարքում դիմելով պատմությանը, նա իր խոսքը ձևավորել է մի կա-

ռուցվածքով, որը զուսպ է ու ծանրաքայլ, Տողաչափերի ներքին կայունու-

թ՜յունը ստեղծում է տողաշարքերի ներդաշնակ միություն՝ ամուր բանաստեղ-

ծական տուն, որը օղակվում է հարուստ, հնչեղ հանդերի կից Ոլ խաչաձև 

կապերով, իսկ երբեմն էլ ստեղծվում են կայուն ներքին հանգեր՝ ընդգծելով 

հատածի ռիթմական դադարը. 

Եվ թռչում է սուրհանդակը, հրամանին խիստ հլու, 

Դեպի Հայոց լեռնաշխuirfip, Տիգրանուհուն բճքւելւս, 

Եվ բերում է արքայուհուն ծնծղաներով /ս&յյտւրյան, 

Փոգ-թմբուկով հասցըեւռւ\1 է մայրաքաղաքն Եկբասսււն. 

Եվ Աժդահակ վիշապազՈ\&էւ, ոգին ստի ու չարի, 

Տիգրանուհուն հռչակում է Տիկին Մ արաց աշ/սարհի 7 : 

Կանոնիկ չափերի կիր առմամբ աչքի են ընկնում նաև Ս. Տարոնցոլ սոնետ-

ները։ «Կրակե քառուղիներով» գրքում զետեղված է Սոնետների 3 շարք՝ ժա-

մանակակից, պատմական և դյուցազնական սոնետներ։ Նրա մոտ սոնետի ըն-

դունված ձևեր համարյա չկան։ Նա ստեղծում է տնատման, հանգավորման նոր 

կառույցներ, և համարյա ամեն սոնետ ունի իր սեփական դասավորությունը,, 

որ մյուսների մեջ չի կրկնվում։ Սոնետների շարքերն ունեն թեմատիկ միաս-

նություն։ Այս տեսակետից հատկաս/ես հետաքրքիր է «Դյուցազնական սոնետ-

ներ» շարքը, որտեղ նյութի թեմատիկ միասնության, սյուժետային կապի ո։ 

անցումների միջոցով ն,ա փորձել է հասնել նաև ձևական ամբողջական կա-

ռուցվածքի՝ ստեղծելով սոնետի յուրահատուկ պսակ, Տարոնցոլ այդ սոնետ-

ների խումբը ընդգրկում է 16 գործ, ամեն սոնետի վերջին տողը կրկնվում է 

հաջորդի առաջին տողում, սակայն կրկնվող տողերից սոնետի պսակ չի հյուս-

վում, որի պատճառով նրա այս շարքի համար սոնետի պսակ անվանումը 

պայմանական է, իսկ սոնետների նշված խումբը՝ յուրահատուկ։ 

Բանաստեղծական ներշնչանքը կերպավորելու այլ հակում ունեն Գ. Սար֊ 

յանն ու Հ. Շիրազը։ Նրանց մոտ տռզի, պատկերի կառո։ցվածքը ձգտում է 

հնարավոր մեղեդայնության ու ներդաշնակության, որի հետևանքով ռիթմա-

կան պարբերությունը հասնում է ճշգրիտ կայունության։ 

Իր լավագույն բանաստեղծություններում Գ. Սարյանը զարգացրեց տա-

րիների ընթացքում սեփական դարձրած այն յուրահատկությունները, որոնք 

խոսքի հետ մեղեդի են ծնու մ, այն դարձնում երդ, օժտում վերին աստճանի 

հոգեպարար ու նվագուն մի հնչերանգով, ուր ապրումը, կարծեք, սկսում է 

ներգործել ինչպես երաժշտական ստեղծագործությունը., Հանգիստ ու հանդարտ 

1 Ս ո ղո մ ոն Տա ր ։,նց ի, Երկեր, հ. 2, Երևան, 1965, էշ 128։ 



J ' J i t — J!t4o pp. Հայ պոեզիայի տաղաչափական աոանձնաՀաակւււթյոմւները H'J 

է զարգանում նրա խոսքը, առանց ջղաձգումների, առանց նյարդային լարվա-

ծության։ հթե փորձենք Գ. Սարյանի ստեղծագործության օրինակով ներկա֊ 

,ացնեյ երդեցիկ-մեղեդային քնարերգության ռիթմական առանձնահատկոլ-

թյո/նները , ապա դրանք կունենան այսպիսի տեսք. 

1. [Ւիթմական պարբերության խիստ ներդաշնակություն. 

այ լավ/ական նո։ յնալիք (Հիմնականում միաչափ կամ երկչափյ շարժում, 

ГJ հնչյունական օղակումների ճիշտ, հաջորդական համակարգ, 

գ) տների միանման կառուցվածք, 

դյ տողերի, տների շարահյո լսական ֊հնչեր ան գա յին համանմանություն-

ներI 

2. Կրկնակների օգտագործում. 

այ բառերի, բառակապակցությունների, տողերի կրկնություն, 

Г) հնչյունական կրկնակներ (վերջն ահ անգ, ներքին հանգի կայուն դա-

սավորություն, հնչյունական ցանց), 

գ) շարահ յո։ սական-հնչերանգա յին կրկնակներ, 

դյ խոսքի կառուցվածքային տիպի կրկնոլթյոլն։ 

3. Զգացումի խիստ համաչափ դրսևորում, որից էլ բանաստեղծության 

մեջ պատկերային նույնատիպ ձևական կառուցվածքների առկայություն։ 

4. Ռիթմական միավորների՝ կիսատողի, տողի լրիվ համընկնում պատ-

կերի վ։ակ, ամբողջական, համեմատաբար ավարտուն վիճակի հետ, որից էլ 

տողանցի իսս/առ բացակայություն։ 

Գ. Սարյանի պոեգիայոլմ կառուցվածքային անփոխարինելի արժեք ունի 

կրկնաբերման տեխնիկան, որն ընդհանրապես երդեցիկ-մեղեդային քնարեր-

գոկթյան ամենաբնորոշ տաղաչափական առանձնահատկություններից է։ Սար-

յանի մոտ հանդիպում են բառերի, արտահայտությունների, տողերի կրկնու-

թյան մեկ տասնյակից ավելի տարբերակներ, որոնք նա ստեղծում Հ խոսքի 

հուզական գերհագեցվածության շնորհիվ։ Զգացումը նա չի ցրում այլ բառերի 

ներմուծումով, այլ նույն արտահայտության ներքին լիցքավորմամբ, գույնի 

թանձրացմամբ աստիճանաբար խ՛տացնում է տրամադրությունը. 

... Լույսեր վառվեցին խրճիթներում— 

Սերմնացանները չըդարձան տուն, 

Ահեղ լռություն է ճ՛ամփաներում— 

Սերմնացանները չըդարձան տուն..fit • 

Այս կրկնությունները խոսքին երբեմն հաղորդում են դրամատիզմ (ինչ-

պես այստեղJ, երբեմն նրբություն, մեղմություն։ «Բարդիների պուրակումյ> 

ստեղծագործության մեջ կրկնությունը դառնում է ամբողջ բալլադի համար 

հուզական շաղախ։ Ամեն անդամ, կարծեք, վերադարձ է կատարվում դեպր 

խոսքի առաջին մղումը, դեպի ներշնչման առաջին թրթիռը. «Բարդիները 

խշշացին, աղբյուրները լաց եղան...a, նման կրկնությունները ընդհանուր կապ 

են ստեղծում գործի թե' ռիթ՛մի և թե' զգացմունքային, իմաստային արտա-

հայտչականության միջև։ Գ. Ս այ։ յանի պոեզիան չունի չափ ական կառուցվածքի 

բաղմաղանո։\թյոլն։ Չավւերի ներդաշնակությունն ու կայունությունը տողաշար-

քերի համաչավ։ հերթագայությունն ու տան միաձև, փակ կառուցվածքը ստեղ-

8 Գ ե զ ա մ Ս ա ր յ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. 1, Երևան, 1969, էչ 390։ 



ծում են ռիթմի միաձայն, մաքուր ելևէջում, որի հետևանքով խոսքը հասնում 

է անթերի մեղեդայնության. «Երգեցիկ ոճի բանաստեղծություններում մեղե-

դայնությունը դառնում է կառուցվածքային տարր, Մեղեդայնության օրենք-

ները նշանակալի ներգործություն են ունենում այդպիսի բանաստեղծության 

ռիթմիկ-հն չերան գա յին կառուցվածքի վրա»9,— գրում է Ա. Կարպովը, Եվ 

իրոք, Գ. Սարյանի մոտ խոսքը կառուցվում է նախապես իր մեջ ունենալով 

մեղեդայնության որոշակի տարրեր, առաջին տողի, առաջին ռիթմական պար-

բերության հետ մեկտեղ ստեղծվում է և խոսքի մեղեդին, որն արդեն բառերի 

հետագա ընթացքի կարգավորման համար դառնում է ձևավորող գործոն և 

ըստ իր հնչերանգի էլ կազմավորում խոսքը. Տաղաչափական այս յուրահատ-

կություններն իրենց հաջող լուծումը գտան նշված շրջանի բազմաթիվ բանաս-

տեղծություններում և բալլա՛դներում. Քանի որ Գ. Սարյանի ռիթմական զգա-

ցողությունը սկզբից ևեթ ընդունել է մի տիպ և գրեթե նույնությամբ պահ-

պանվել հետագայում, ապա կարելի է իբրև օրինակ վերցնել վերջին շրջանի 

գործերից մեկը, ուր նրան բնորոշ տաղաչափական առանձնահատկություն-

ները դրսևորվում են ավելի բյուրեղացված ու կա՛տարյալ ձևով. 

Մայրամուտի ժամանակ արևը թույլ է լինում, 

Հողմերը ծույլ են լինում մայրամուտի ժամանակ. 

Ամպերը հուր են լինում, հանդերը լուռ են լինում, 

Կանչերը զուր են լինում մայրամուտի ժամանակ։ 

Մայրամուտի ժամանակ արևն անցնում է, գնում, 

Մի այլ աշխարհ է գնում մայրամուտի ժամանակ,• 

Հեռվում կապույտ լռակյաց միայն մի սար է մնում, 

Անհուն խավար է մնում մայրամուտի ժամանակ10« 

Բանաստեղծությունը կառուցված է բառային, ՛շարահյուսական, հնչերան֊ 

գային համանման կիսատողերի կրկն աբերման ռիթմ ով։ Կառուցվածքային մեկ 

տիպով կարելի է մոդելավորել «արևը թույլ է լինում», «հողմերը ծույլ են լի-

նում», «ամպերը թույլ են լինում», «հանդերը լուռ են լինում», «կանչերը զուր 

են լինում» արտահայտություններն՝ առաջին տան մեջ, իսկ երկրորդում՝ «արևն 

անցնում է գնում», «մի այլ աշխարհ է գնում», «միայն մի սար է մնում», «ան-

հուն խավար է մնում»։ «Մայրամուտի ժամանակ» կի-սատողի կրկնությունը, 

ներքին հանգերը, երիզահանգերը, հնչյունական կազմի և չափական դասա-

վորության նույնատիպ ընթացքը ստեղծում են խոսքի մի կազմություն, որն 

՛իրոք մեղեդի է։ Առաջին տողի ստեղծումից հետո առաջանում է ձևի կայու-

նություն, որը խոսքի հետագա ընթացքում արդեն իր տիպն է պարտադրում 

նյութին։ Այս դեպքում նախապես ընտրված կայուն ձևից կատարվող չնչին 

շեղումն անգամ խաթարում է գործի ոգին, փչացնելով տրա՛մադրության դրսե-

վորման յուրահատկությունը։ 

Գ. Սարյանի պոեզիան որոշակի առնչություն ունի տերյանական ավանդ-

ների հետ։ Երկու բանաստեղծներն էլ ունեն խոսքի նուրբ, մեղեդային ընկա-

9 А. С. К а р п о в , Стих и время, М., 1966, էշ 246, 
W Գեղս։ J Ս ար յ ան, է; 240, 
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/ m i l , սակայն դրսևորումը տարբեր Է։ Տ եր յանի խոսքը զարգանում Է առանց 

Էմոցիայի կանխման ու. կայունացման, այն ունի ներքին հանդարտ, երբեմն 

աննշմար թվացոգ զարգացում, բայց այդ զարգացումը միշտ կա։ Սար ւանի 

ւզոեզիայում շատ են ստատիկ պահերը, որի հետևանքով առաջ են գալիս բա-

ռային 1ւրկնաբերո։մներ, որոնք մի տեսակ խոսքի կանգառների տպավորոլ֊ 

Ր յո ։ն են թողնում։ Այս ամենով Հանդերձ Սարյանի պոեզիան տերյանական 

գծի շարունակությունն Է, իսկ նրանց ամենաընդհանուր կետը խոսքը որպես 

մեղեգի րնկալելոէ. պահն Է։ 

Ե րդեցիկ-մ եզեդային բանաստեղծության տիպին Է պատկանում նաև 

Հ.. Հիրս։գի պոեզիան։ Բայց ի հակադրություն ա (դ բանաստեղծություններին 

բնորոշ մեղմության, Շիրագի մոտ կա տարերքի հզոր պոռթկում, որն Էլ տւս-

ղաչափ ության մեջ ստեղծում Է իր յուրահատկությունները։ Բանաստեղծական 

Հղացումը նրա մոտ ստանամ Է կայուն կառուցվածք, խոսքը հիմնականում 

զարգանամ Է մեկընդմիշտ ընտրված չափական միավորի և նրա համաչավ• 

•բարդումների Հորինվածքով, չափական բազմալի քաթյոլնը իսպառ բացա-

կայում Է։ 

Շիրազը պատկերվող երևույթը վերարտադրում Է դույների առատությամբ, 

.ս/ատկերների Համակարգը նրա բանաստեղծություններում ձևավորվում Է նույ-

նատիպ սկզբունքներով, որից Էլ բխում են ռիթմի չափական, հնչյունական, 

շարահյուսական, հնչերանգային գործոնների նմանությունն ու կայունությունը. 

0", երկինք՝ պսակ Հավիտենության, 

Աստղեր՝ դուք գանգեր երկնի գմբեթի, 

Արեգակ՝ օվկիան դու մայր զորության, 

Ղյէլ լուսե ստինքն այս տիեզերքի, 

Ծովեր՝ տարերքը մշտըմբոստոլթյան, 

Լեռներ՝ եղջյուրներ դուք հողագնդի, 

Եվ դուք անտառներ՝ վահաններ գարնան, 

Եվ դուք ջրվեժներ՝ բաշեր բնության, 

Մի՞թե չարի դեմ դեռ նիրհեք պիտի, — ՚ ՚ ,• 

Պատկերների կառուցման միատիպության հետևանքով առաջանում Է տո-

ղերի Համաչավւութ յուն։ Տաղաչափական տեսակետից ստացվում Է ստատիկ 

կառուցվածք, որի մեջ չափական 10 = Տ-\-5 բաժանումը հիմնականում ստա-

նում Է (3-\-2)-\-(2-\-3) ներքին սխեմա և հաճախակի ամրապնդվում հնչյու-

նական դաշնակով։ Թվամ Է, զգացումի հուժկու թափը պետք Է խարխլի խոս-

քի կանոնիկ ընթացքը և ծավալվի, այնինչ այն ընդունում Է խիստ համաչավ։ 

կառուցվածք, որը նման տարերքի ձևավորման համար շատ յուրահատուկ Է։ 

Սրանում Է Շիրագի առանձնահատկություններից մեկը, որով Էլ նա տարբեր-

վում Է երգեցիկ֊մեգեղա յին տիպով ստեղծ^:դործող մյուս բանաստեղծներից և 

տրամադրության հզոր լարման ու մեղեդայնության համադրումով հասնում 

նոր որաւկիէ նրա պոեզիայում առաջին ռիթմական մղումը իշխում Է ամբողջ 

բանասաեգծոլթյան մեջ և հղացումն իրագործելու հետագա ընթացքը չափա-

կան, հնչյունական, հնչերանգային կողմով կազմակերպում ու առաջ մղում իր 

И Հովհաննես Շ ի ր ա զ, Քնար Հայաստանի, Երևան, 1958, Էշ 121։ 



նախանշած սկզբնական ճանապարհով, Ձևավորվում է ռիթմական միատիպ 

կառուցվածք ունեցող կոմպլեքս, որի թվտցող միապաղաղությունն անէանում 

է խոսքի զգայական տարերքի հուժկու ներգործությամբ, Անընդհատ կուտակվող 

պատկերները նրա խոսքի համար դառնում են մի տեսակ շարժիչ ուժ և ցրում 

միապաղաղության տպավորությունը, Շի բազի ստեղծագործությունների կայուն 

չափական կառուցվածքին բնորոշ է ներքին հանգի կիրառումը, որն ընդգծում 

է մեծ և փոքր հատածների դադարները. Շատ հաճախ այդ ներքին հանգը դառ-

նում է մշտական և խիստ կանոնավորում չափական միավորների միջբաժանը: 

Ընդհանուր առմամբ իրար են խառնվում և՛ մշտական, և' պատահական ներ-

քին հանգերը, իսկ դրանց էլ ավելանում է համանման հնչյունների առատ 

կրկնությունը՝ ստեղծելով հարուստ հնչյունական ցանց։ Այս առումով յուրօրի-

նակ Հ Շիր ազի «Գարնանամուտ» բանաստեղծությունը. 

ՄանուշակնЬг ո տ ք ե ր ի ս ու շուշաններ ձ ձ ո ք և ւ փ ս . 

Ու ւ^ա/յդերր ա յ տ ձ ր ի ս , ու ^ ա ր ո լ ն ր կրծք\\ս տ ա կ . 

Ու երկինքը հոգ ուս մեջ, ու արևը ա չ ք ե ր ի ս , 

Ու աղբյուրէւնրը / ծ շ վ ի ս ՝ ս ա / փ ց ի շ ա ես քաւշսւք,— 

Ու քայլեցի խ ա յ տ ա լ ո վ ու շ ա ղ տ ա լ ո վ մայ[(/երին 

{/՛անուշա՛կներ ու վшրդЪг ու շուշաններ ձ յ ո ւ ն ա թ ո ւ յ ր , . 

Ու մարդիկ ինձ տ ե ս ն ե լ ո վ ի ր ձ ն ց հոգնած ա չ ք ե ր ի ն 

Տ ե ս ա ն ուրիշ մի աշխաքէւ, գարուն տհասք; ծ ո վ ա բ ո ւ յ ր . . . 1 2 » 

Երբեմն ներքին հանգը (առաջին, երկրորդ տողերում) ստեղծում է կի-

սատողի չափական շարքի ինքնուրույն ավարտվածության տպավորոլթյոլն, 

իսկ երբեմն էլ այն տարրալուծվում է, դառնում անկայուն, ուժեղացնելով խոս-

քի բարեհնչյունությունը. Ձայնական այս շքեղ ռիթմը հարազատ է բանաս-

տեղծության շռայլ տրամադրությանը և նրան հաղորդում է երգեցիկ հնչե-

րանգ։ 

Շիրազը հնչյունական կրկնությունների վարպետ է, բանաստեղծությունը 

նրա մեջ ձևավորվում է որպես մեղեդի և բառի, պատկերի զգացմունքային 

հագեցվածությունը շատ դեպքերում պայմանավորված .է դրանով։ Ընդհան-

րապես, քնարական բանաստեղծությունների երգեցիկ տեսակի համար շատ 

կարևոր է կառուցվածքային տարրերի կրկնումը։ Դա կարող է լինել խոսքի շա-

րահ յուսական-հնչևրանգա յին կազմության որևէ կարգ, արտահայտության 

դասավորության որևէ տիպ, ոճա՛կան որևէ ձև, որևէ տող, բառակապակցու-

թյուն, բառ, որևէ հնչյունախումբ, հնչյուն։ Վերջին դեպքում մեծանում է հա-

մանման հնչյունների հանդիպման հաճախականությունը, որի հետևանքով 

ստեղծվում է ձայնի արտաբերման նույնություն, դա էլ իր հերթին նպաստում 

է խոսքի բարեհնչյոլնացմանը։ 

Ներշնչանքի պահին Շիր աղի որոնումը Հիմնականում ղաթգանոլմ Ւ պատ-

կերային նոր երանգներ հայտնաբերելու, հայտնաբերածը կապակցելու, հա-

մադրելու ճանապարհով, Երևույթը բնութագրերս համար նա գիմում է կուտա-

կումների, դրա հետևանքով էլ հաջող գործերի կողքին ստեղծվում են համա֊ 

նման կառույցներով .ու ոճավորումով բանաստեղծություններ, որոնք և կան-

'2 Նույն տեղամ, էջ 98։ 



It/4!—1 'յ I ՜ւ pp. Հալ պոեզիայի տաղաչափական աոան ձնա .'ա տկու թյունն երը 0 'i 

խում են նրա առաջընթացը։ Ս եկ անգամ գտնված ձևը խեղդում է նոր հղա-

ցումը և վւակում Հայտնությունների ճանապարհը։ Այգ նկատի ուներ Խ. Սար֊ 

գրսյանր, որ դեռևս Շիրաղի վերեյքի տարիներին նկատեց. <rՊատկերը մտքի 

4ագիկն է։ Բայց ծաղիկն աճեցնելու Համար անհրաժեշտ է պարարտացնել 

նրան սնող Հողր, միտքր։ Ս.րդյոք Շիրազն անո՞ւմ է այդ։ Ոչ, չի անում։ Բայց 

շարունակո՛՛ւմ է առատորեն դրել։ Շարունակում է։ Ուրեմն ի՞նչ է ստացվոլմ։ 

Այն, որ Հին գյուտերով նորանոր կոմբինացիաներ է սար քումм՝1՛ ւ Պ աս։ կերի 

կառուցման Նման ղես/քերր վատ են անդրադառնում նաև խոսքի տաղաչափոլ֊ 

թյան վրա։ Փաստորեն ստեղծվում է պատրաստի կաղապար, որը խափանում 

է աաղաչաւիական այլևայլ Հնարանքների դրսևորումը։ 

Իսկ իր Հաշող գործերով Շիրագը շարունակում է Հայ պոեզիայի դասա-

կան ավանդները։ Պ ւստկերային ինքնատիպ մտ ած ողո։ թ յամր նա կարողանում 

է թարմություն Հաղորդել ավանդական ձևերին, և այսօրվա պոեզիայի դա. 

и ակ ան կառուցված բի շղթայազերծման միտումների մեջ պահպանել բանաս-

աեղծ։։։թյան նախնական կերպն ու ոգին, համն ու հոտը։ 

ներկայացված Հեղինակների ստեղծագործությամբ Հիմնականում բնո-

րոշվում են պատերազմ ական տարիների սովետաՀայ պոեզիայի տաղաչափա-

կան աոանձնաՀատ կութ յունն երր։ 

40-ական թվականների տարբեր տարիներին իրենց առաջին ժողովածու-

ներր Հրատարակեցին նաև երիտասարդ մի շարք բանաստեղծներ, որոնք Հե-

տագայում զարձան սովետահայ պոեզիայի առաջմղիչ Հիմնական ուժը, դրան-

ցից էին՝ Գ. է մ ինը, Մ. Մարգարյանը, Ս. Կապոլտիկյանը ։ Պատերազմից ան-

միջապես Հետո իրենց առաջին ժողովածուները Հրատարակեցին նաև Հ. Սահ֊ 

յանր, Պ. Սևակը, Վ. Դա վթյանը, Հ. ՀովՀ անն ի՛։ յանր, Ս. Լարութ յուն յանը: 

Սկզբից ևեթ ղ ղ ՚ ՚ ՚ ւ ի դարձավ նրանցից շատերի՝ Հատկապես Պ. Սևակի։ Հ. Սա՞-

ւանի, Գ. կմինի, Ս. կապուտիկյանի ստեղծագործական թարմությունն ո։ բա-

նա սա եղծ ական նոր տարածություններ նվաճելու միտումը։ 

1941 — 45 թթ. սովետաՀայ պոեզիան ի հայտ բերեց տաղաչափական կա-

ռուցվածքի տարաբնույթ տիպեր։ Խոսակցական-Հռետորական բնույթի բա-

նաստեղծությունն իշխող երդեցիկ-մեղեդային կանոնավոր Համակարգի կող-

քին ամ րապնգեց անհավասարակշիռ, խաղացկուն տաղաչափական կարդ: 

Բացվեցին խոսքի ռիթմական զգացողության նոր Հնարավորոլթ(ոլններ։ Իսկ 

V՝. Ս արյանն ո։. Լ. Շիրագը կարողացան նոր Հնչեղություն տալ այս շրջսւնոլմ 

շատերի կողմից մերժվող քնարերգությանը և նոր աստիճանի բարձրացնել կա-

նոնավոր, ներդաշնակ աաղաչաւիական կառուցվածք .ունեցո՛ղ պոեզիան։ 

М Е Т Р И Ч Е С К И Е О С О Б Е Н Н О С Т И С О В Е Т С К О Й А Р М Я Н С К О Й 
П О Э З И И 1941 — 1945 Г О Д О В 

Д. В. Г А С П Л Р Я Н 

Р е з ю м е 

В армянской поэзии 1941 — 1945 годов проявились различные виды 
метрических структур. Разговорно-декламационный стих, который по 

hi. II ա ր գ и յ ա ն, Հայրենական պատերազմը և գրականությունը,. Երևան, 194Ո,. 
Լք 1ո4։ 



своему неразномерному метрическому строю приближается к свобод-
ному стиху, был утвержден з армянской советской поэзии Н. Заряном и 
С. Таронци. Ими были созданы новые оттенки ритмического ощущения. 
В тот 'же период развивался и классический равномерный тип стихосло-
жения. Г. Сарян и О. Шираз своими произведениями сумели поднять на 
новую ступень каноническую, традиционную форму стихосложения, при-
дать высшее мелодическое звучание лирике, которая в эти годы не при-
нималась многими поэтами. 

Специфические черты стихосложения армянской поэзии военных 
лет особенно рельефно проявились в творчестве Н. Заряна, С. Таронци, 
Г. Саряна, О. Шираза . Другие не внесли ничего нового в область стихо-
сложения. Молодое же поколение (Севак, Эмпн, Капутикян. Сагиян, 
Давтян) в эти годы только еще делало свои первые шаги. 


