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ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ*1

Բա նա լի բա ռեր– Չա րենց, Ար փե նիկ, գե րա գույն ար ժեք, Ք րիս տոս, Ֆ րոյդ, 
Լեո նար դո, զու գա հեռ, դա գաղ, կին, պոե զիա։

Սույն աշ խա տութ յան նպա տակն է ցույց տալ Ե ղի շե Չա րեն ցի վա ղա մե-
ռիկ կնոջ` Ար փե նիկ Չա րեն ցի նա խա տի պի ու րույն գե ղար վես տա կա նա ցումն 
ու Չա րեն ցի պոե տիկ հա մա կար գում Ար փե նի կի զբա ղեց րած գե րա կա դիր քը։ 
Քն նութ յան հա մար հիմ նա կան նյութ է հան դի սա ցել կյան քի վեր ջին տա րի նե-
րին գրված «Ես ա մեն ա ռա վոտ, երբ հան կարծ» ստեղ ծա գոր ծութ յու նը, ո րում 
սե փա կան սեն յա կի նկա րագ րութ յան մեջ ու րույն շտրի խով ընդգծ վում է Ար փե-
նիկ–Ք րիս տոս զու գա հե ռը։ Չա րեն ցի պոե տիկ հա մա կար գում Ար փե նի կը զբա-
ղեց նում է գե րա կա` աստ վա ծա յին դիրք։ Դա հստակ և բա ցա հայտ շեշ տում 
է բա նաս տեղ ծը։ Չա րեն ցի կյան քում Ար փե նի կի հայտն վե լով փոխ վում է կնոջ 
բա նաս տեղ ծա կա նաց ման մո դե լը։ Ա վե լի ճիշտ կլի նի նշել, որ այդ հա մա կար-
գին մենք ծա նո թա նում ենք Ար փե նի կի մահ վա նից հե տո։ Չա րենցն Ար փե նի կի 
կորս տում զգում է իր մեղ քը և դա ըն դու նում է որ պես գոր ծած հան ցան քի հա-
տու ցում։ Չա րեն ցի հա մար Ար փե նի կի հան դեպ գոր ծած մեղ քի ան հաղ թա հա-
րե լիութ յու նը մնաց ամ բողջ կյան քում։ Չա րեն ցը սնվում է Ֆեդ րո սի` Է րո սի մա-
սին զրույ ցով և  իր վրա է սին թե զում սի րո մա սին Ֆեդ րո սի զրույ ցի հա կա ռակ 
պատ կե րը, քա նի որ նա Ֆեդ րո սի սի րո հա մա կար գի կրող չդար ձավ։ Ար փե նի-
կի մահ վան փաս տում հա մոզ վե լով, Չա րեն ցի մոտ սկսվում է կնոջ հա րութ յան 
ու սրբա դաս ման պրո ցե սը։ Այդ գոր ծըն թա ցի բա նաս տեղ ծա կան մո դե լը տես-
նում ենք քննարկ ման հիմ նա կան նյութ հան դի սա ցած «Ես ա մեն ա ռա վոտ, երբ 
հան կարծ» գոր ծում։ Ս տեղ ծա գոր ծութ յու նում ներ կա յաց վում է Չա րեն ցի տան 
այն սեն յա կը, որ տեղ կյան քի վեր ջին տա րի ներն է ապ րել բա նաս տեղ ծը։ Ա ռա-
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ջին հա յաց քից սե փա կան սեն յա կի ու պա տի նկա րագ րութ յուն հան դի սա ցող 
ստեղ ծա գոր ծութ յան կենտ րո նում կանգ նում է Ար փե նի կը` մե ռած կնոջ նա խա-
տի պը։ Հենց այս կե տով է կա ռուց վում Չա րեն ցի այս ստեղ ծա գոր ծութ յան յու-
րա հատ կութ յունն ու Ար փե նի կի կեր պա րի բա ցա ռիկ ըն կա լու մը։ Դան թե– կին 
պատ կե րա յին կա ռույ ցով Չա րեն ցը խտաց նում է Չա րենց–Ար փե նիկ պատ կե-
րը և տա լիս է Չա րենց–Ար փե նիկ, Դան թե– Բեատ րի չե և Պետ րար կա– Լաու րա 
ե ռա միաս նա կան հա մա կարգ։ Չա րեն ցը գոր ծում է ա վան դա կան հնար քը` իր 
հա մար գե րա գույն ար ժե քին տա լիս է աստ վա ծա յին դրոշմ, այս դեպ քում` Ար-
փե նի կը զու գա հեռ վում է Ք րիս տո սի հետ։ Ար փե նի կի գե րա կա դիր քը ուր վագծ-
վում է նաև դարձ յալ կյան քի վեր ջին շրջա նում գրված « Նավ զի կե» ստեղ ծա-
գոր ծութ յամբ։ Ար փե նիկն իր մա հով մկրտվում է որ պես բա ցա ռիկ խորհր դա նիշ 
և մահ վա նից հե տո Չա րեն ցը փոր ձում հա րութ յուն տալ ա մե նա սի րե լի խորհր-
դա նի շե րից մե կին` ընդգ ծե լով նրա բա ցա ռիկ գե րա կա դիր քը` զու գա հե ռե լով 
աստ վա ծա յին բնութ յան բարձ րա գույն մո դե լի հետ։ 

Ара Заргарян
Институт литературы им. Манука Абегяна НАН РА 

ИДЕЯ ГРЕХА И ВОЗМЕЗДИЯ Е. В СТИХОТВОРЕНИИ ЧАРЕНЦА 
«Я КАЖДОЕ УТРО, КОГДА ВДРУГ».

Ключевые слова։ Чаренц, Арпеник, высшая ценность, Христос, Фрейд, 
Леонардо, параллель, гроб, женщина, поэзия.

Цель данной работы - показать своеобразную беллетризацию прототипа 
безвременно скончавшийся жены Егише Чаренца, Арпеник Чаренц, и 
главенствующее положение, занимаемое Арпеник в поэтической системе 
Чаренца. Основным материалом для исследования послужило произведение 
«Я каждое утро, когда вдруг», написанное в последние годы жизни, в 
котором своеобразным штрихом подчеркнута параллель Арпеник-Христос 
в описании собственной комнаты. В поэтической системе Чаренца Арпеник 
занимает верховное, божественное положение. Поэт ясно и открыто 
подчеркивает это. С появлением в жизни Чаренца Арпеник меняется модель 
поэтизации женщины. Правильнее было бы отметить, что с этой системой 
мы познакомились уже после смерти Арпеник. Чаренц чувствует свою 
вину в гибели Арпеник и принимает это как возмездие за совершенное им 
преступление. Для Чаренца непреодолимый грех, совершенный против 
Арпеник, остался на всю жизнь. Чаренц питается разговорами Федроса об 
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Эросе и синтезирует на себе образ, противоположный идеям Федроса о 
любви, потому что он не стал носителем его системы любви. Убедившись в 
факте смерти Арпеник, Чаренц начинает процесс воскрешения женщины 
и ее перенаправление в ряды святых. Поэтическую модель этого процесса 
мы видим в произведении «Я каждое утро, когда вдруг», которое является 
главной темой нашего обсуждения. В произведении представлена   комната 
в доме Чаренца, где поэт провел последние годы своей жизни. Арпеник, 
прототип мертвой женщины, стоит в центре произведения, которое на первый 
взгляд представляет собой описание собственной комнаты и стены. Именно 
так строится уникальность данного произведения Чаренца и неповторимое 
восприятие образа Арпеник. Структурой образа Данте-женщина Чаренц 
уплотняет образ Чаренц-Арпеник и дает триединую систему Чаренц-Арпеник, 
Данте-Беатриче и Петрарка-Лаура. Чаренц использует традиционный прием: 
он придает божественное значение  Арпеник, которая является важнейшей 
для поэта ценностью, уподобляется ее Христу. Высшее положение Арпеник 
еще раз подчеркивает произведение «Навзике», написанное в последний 
период жизни. Своей смертью Арпеник становится исключительным 
символом, и после ее смерти Чаренц пытается воскресить один из самых 
любимых символов, подчеркивая его исключительное превосходство, 
уравнивая его с высшим образцом божественной природы.

Ara Zargaryan
Institute of Literature after Manuk Abeghyan of NAS of RA

THE IDEA OF SIN AND RETRIBUTION E. CHARENTS’S POEM «I EVERY 
MORNING, WHEN SUDDENLY».

Key words–Charents, Arpenik, supreme value, Christ, Freud, Leonardo, 
parallel, coffin, woman, poetry.

The purpose of this work is to show the unique fictionalization of the prototype 
of Yeghishe Charents’s early dead wife, Arpenik Charents, and the superior position 
occupied by Arpenik in the poetic system of Charents. The main material for the 
examination was the work “I, every morning, when suddenly”, written in the last 
years of his life, in which the Arpenik-Christ parallel is emphasized with a unique 
stroke in the description of his own room. In the poetic system of Charents, 
Arpenik occupies a supreme, divine position. It is clearly and openly emphasized 



322

ԱՐԱ ԶԱՐԳԱՐՅԱՆ

by the poet. With the appearance of Arpenik in the life of Charents, the model of 
woman’s poeticization changes. It would be more correct to mention that we get 
to know that system after Arpenik’s death. Charents feels his guilt in the loss of 
Arpenik and accepts it as retribution for the crime he committed. For Charents, 
the insurmountable sin committed against Arpenik remained throughout his life. 
Charents is fed with Phaedros’s talk about Eros and synthesizes on himself the 
opposite image of Phaedros’s talk about love, because he did not become a bearer 
of Phaedros’s love system. Being convinced of the fact of Arpenik’s death, Charents 
begins the process of his wife’s resurrection and canonization. The We poetic model 
of that process is observed in the work “I, every morning, when suddenly”, which 
is the main topic of the discussion. The work presents the room in the Charents’s 
house where the poet spent the last years of his life. Arpenik, the prototype of the 
dead wife, stands in the center of the work, which at first glance is a description of 
his own room and wall. The uniqueness of this work of Charents and the exceptional 
perception of the character of Arpenik is built on this point. With the image structure 
of Dante-woman, Charents condenses the image of Charents-Arpenic and gives a 
triune system of Charents-Arpenic, Dante-Beatrice and Petrarch-Laura.  Charents 
uses the traditional trick: he gives a divine stamp to the highest value for him: in 
this case, Arpenik is paralleled with Christ. Arpenik’s superior position is outlined 
again by the work “Navzike” written at the end of his life. Arpenik is baptized as 
an exclusive symbol by his death and after his death, Charents tries to resurrect 
one of the most beloved symbols, emphasizing its exceptional superior position, 
paralleling it with the highest model of divine nature.

Ե ղի շե Չա րեն ցի բա նաս տեղ ծա կան հա մա կար գում և ս տեղ ծա գոր-
ծա կան ժա ռան գութ յու նում կի նը գրա վում է ու րույն ու բա ցա ռիկ տեղ։ 
Այդ ա մե նի հետ մեկ տեղ Չա րեն ցի մոտ բա ցա ռիկ է նաև կնոջ կեր պա րի 
բա նաս տեղ ծա կան ըն կա լում նե րը։ Այն բազ մա շերտ է, խոր քա յին, թե-
մա տիկ մեծ ընդգր կում նե րով, ինչ պես նաև չա րենց յան ու րույն ըն կա-
լում նե րով։ Չա րեն ցի  կյան քում կա նայք շատ են ե ղել և հատ կան շա կան 
է, որ յու րաք նաչ յուր կին իր հետ միա սին Չա րեն ցի բա նաս տեղ ծա կան 
հա մա կարգ բե րել է նոր պատ կեր, ըն կա լում, ինչ պես նաև կա նա ցի նա-
խա տի պի գե ղար վե սա կա նաց ման մո դել։ Չա րեն ցի կյան քում Ար փե-
նի կի հայտն վե լով փոխ վում է կնոջ բա նաս տեղ ծա կա նաց ման մո դե լը։ 
Ա վե լի ճիշտ կլի նի նշել, որ այդ հա մա կար գին մենք ծա նո թա նում ենք 
Ար փե նի կի մահ վա նից հե տո։  Ար փե նիկն իր մա հով մկրտվում է որ պես 
բա ցա ռիկ խորհր դա նիշ և  մահ վա նից հե տո է Չա րեն ցը փոր ձում հա-
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րութ յուն տալ ա մե նա սի րե լի խորհր դա նի շե րից մե կին։  Չա րեն ցը քայ-
լում է Անդ րեյ Բե լու բա նաձ ևով.

«Ա նուն ներ տա լով թան կա գին մեռ յալ նե րին` մենք նրանց հա րութ-
յուն ենք տա լիս առ կյանք։ Լույ սը, բխած բուր գի վե րին ե ռանկ յու նուց, 
սկսում է շամփ րել այն, ինչ ներք ևում է, ա մե նը, մա հաց րած մեր կող մից 
ճա նա չո ղութ յան և ս տեղ ծա գոր ծութ յան մեջ, կոչ վում է առ կյանք Սիմ-
վո լում»։ ( Բե լի, 2017, էջ 83)

Չա րեն ցը` Ար փե նի կի մա սին հետ մա հու գրված ստեղ ծա գոր ծութ-
յուն նե րում տա լու է այդ ա նու նը, ո րով փորձ է կա տար վե լու հա րութ յուն 
տալ սրբա զան ար ժեք նե րից մե կին` ե թե ոչ ա մե նասր բա զա նին։ Ար-
փե նի կին հա րութ յուն տա լու ա ռա ջին փոր ձե րը Չա րեն ցը կա տա րում է 
Եր ևա նի բան տում տե ղի ու նե ցած ի րա դար ձութ յուն նե րի ազ դե ցութ յան 
տակ։ Բա նաս տեղ ծի ա ռա ջին բան տար կութ յան ժա մա նակ, երբ մա-
հա նում է Ար փե նի կը, Չա րեն ցը «Եր ևա նի ուղ ղիչ տնից» վեպ– հու շագ-
րութ յու նում մի քա նի նա խա դա սութ յամբ է ներ կա յաց նում Ար փե նի կի 
մա հը։ Հար կա վոր էր քաո սը հաղ թա հա րել` դրա մա սին գրե լու հա մար, 
իսկ քաո սի հաղ թա հար ման լա վա գույն բա նաձ ևե րից մե կը լռութ յունն 
է։ Չա րեն ցը մի քա նի բա ռով է ներ կա յաց նում մեծ ող բեր գութ յու նը, ո րը 
դեռ լիար ժեք չէր ըն կալ վել նրա կող մից։ Է մո ցիո նալ ար ձա գան քից զատ 
կար նաև ներ քին լռութ յուն ու ներ քին քաոս։ Բան տում անց կաց րած 
շրջանն ու բան տա յին մի շարք պատ մութ յուն նե րը ուղ ղա կիո րեն մեծ 
ազ դե ցութ յուն են թո ղել Չա րեն ցի հո գե կերտ ված քի վրա։ Պա տա հա կա-
նութ յուն չէ նաև կա լա նա վոր նե րից մե կի պատ մութ յունն այն մա սին, թե 
ինչ պես է բա ցել իր հոր գե րեզ մա նը ( Չա րենց, 1987, էջ 365)։ Բան տից 
ա զատ վե լուց ան մի ջա պես հե տո տես նում ենք այս պատ մութ յան ուղ-
ղա կի ազ դե ցութ յու նը Չա րեն ցի նե րաշ խար հում։ Չա րեն ցը փոր ձում է 
գի տակ ցել մա հը, այն մա հը, ո րի քստմնե լիութ յան մա սին հե տա գա յում 
իր օ րագ րա յին գրա ռում նե րում նշե լու էր։ Չա րեն ցի հա մար սա նաև սի-
րե լի մար դու մահ վան ըն կալ ման կամ իր և մահ վան ա ռա ջին դեմ դի մաց 
հան դի պումն էր, այս կերպ փորձ էր ար վում հա մոզ վել սի րե լիի մահ վան 
գո յութ յան հար ցում։ Փորձ էր ար վում տես նել ու հա մոզ վել, որ սրբա զան 
էակ ու ար ժեք կրող ան ձը կա րող է և մա հա ցած չլի նել։ Այլ կերպ ա սած 
ի րա կա նաց վում էր մա հա ցած Ղա զա րո սի նոր, բայց շրջված ըն թեր-
ցում, երբ մեռ յալն ար դեն վա ղուց մա հա ցել է, իսկ հրաշ քը չի գոր ծե լու։ 
Չա րեն ցը ցան կա նում է տես նել Ար փե նի կին` հա մոզ վե լու հա մար, որ 
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նա մա հա ցել է` հե տա գա յում հա րութ յան բա նաս տեղ ծա կան ու գե ղար-
վես տա կան փոր ձերն ի րա կա նաց նե լու հա մար։ Արդ յուն քը լի նում է այն, 
որ Չա րեն ցը բան տից ա զատ վե լուց հե տո բա ցում է Ար փե նի կի գե րեզ-
մա նը ու դի տում ար դեն իսկ վա ղուց մա հա ցած կնո ջը ( Հով հան նիս յան, 
1961, էջ 75)։  Ար փե նի կի մա հը տես նե լով ու հա մոզ վե լով, որ նրա ֆի զի-
կա կան բա ցա կա յութ յունն ի րոք բա ցար ձակ ճշմար տութ յուն է, Չա րեն-
ցի մոտ բե րում է սրբա զան մեռ յա լին հա րութ յուն տա լու գոր ծըն թա ցը։ 
Ար փե նի կի գե րեզ մա նը բա ցե լով Չա րեն ցը կար ծես զրու ցում է Գ յո թեի 
« Ֆաուստ» ստեղ ծա գոր ծութ յու նում Քի րո նի շուր թե րով.

«Ի՞նչ ա սել է կնոջ գե ղեց կութ յուն.
Հա ճախ` մե ռած պատ կեր, ու րիշ ո չինչ»  (Գ յո թե, 1967, էջ 161)
Հե տաքրք րա կան զու գա դի պութ յամբ, երբ Չա րեն ցը ար տա սահ-

ման յան շրջա գա յութ յան մեջ էր, Փա րի զում` 1925 թվա կա նի ապ րի լի 
5-ին հան դի պում է Հով հան նես Թու ման յա նի որ դուն` Համ լիկ Թու ման-
յա նին, ով Չա րեն ցին նվի րում է Թու ման յա նի « Բա նաս տեղ ծութ յուն ներ» 
գիր քը։ Գր քի վրա Չա րեն ցը նշում ներ է ա րել Փա րի զում և Բեռ լի նում։ 
Ընդգ ծել է Թու ման յա նի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րից հատ ված ներ, բա-
ռեր, կա տա րել այլ զա նա զան նշում ներ։ Հե տաքր քիր զու գա դի պութ-
յամբ Չա րեն ցը բա րակ շեր տով թուղթ է դրել « Դե պի ան հու նը» պոե մի 
7-րդ և 8-րդ հատ ված նե րի մեջ.

« Բայց ես միշտ թա քուն մի հույս ու նեի,
Թե կա րող էր նա լի նել....կեն դա նի....»։
և
«–Ո՜չ, ո՜չ նա գնաց, էլ ետ չի գա լու,
Եվ էդ պես դու միշտ մեղք ես մը նա լու»։
Ե թե այդ է ջան շու մը ևս  ար վել է  1925 թվա կա նին Փա րի զում և 

Բեռ լի նում, ա պա հե տաքր քիր զու գա դի պութ յամբ Չա րենցն Ար փե նի-
կի մահ վա նը նա խոր դած շրջա նում ընդգ ծում է ա պա գա յում իր հետ 
կա տար վե լիք ի րո ղութ յուն նե րը, իսկ ե թե դա ար վել է 1925 թվա կա նից 
հե տո, ա պա վստա հա բար Չա րենցն ընդգ ծել է Ար փե նի կի մահ վան մա-
սին իր մտո րում նե րով։ Հարկ է նշել, որ գիր քը մինչ օրս պահ պան վում է 
Չա րեն ցի անձ նա կան գրա դա րա նում, դա ու ղեկ ցել է Չա րեն ցին մինչև 
մահ, իսկ Ալ մաստ Զա քար յա նի պնդմամբ դա ե ղել է Չա րեն ցի սե ղա նի 
գրքե րից մե կը մինչև կյան քի վեր ջը։ Սա գա լիս է փաս տե լու վեր ևում 
մեր ար ված այն պնդու մը, որ Չա րեն ցի հա մար Ար փե նի կի մահ վան 
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փաս տը ա նըն դու նե լի է ե ղել միշտ և բա նաս տեղծն իր ներ սում ու նե ցել 
է ղա զա րոս յան հրաշ քի մի ֆա կան միտ քը։  

Ար փե նի կի մահ վան մեջ Չա րեն ցը գի տակ ցում էր նաև իր մեղ քը։ Ի 
վեր ջո նա բան տում էր հայտն վել «ձիու մռու թի» պատ ճա ռով, ով սրբա-
զան Ար փե նի կի կող քին հայտն վե լով ինչ –որ բիծ էր թող նե լու։ Այդ ա մե-
նի խտա ցումն էր դար ձել Չա րեն ցի «De Profundis» կամ « Հա տու ցում» 
պոե մը, ո րը Չա րեն ցը գրել էր բան տում, Ար փե նի կի մահ վան ծանր հո-
գե բա նա կան ապ րում նե րի տակ, հե տո այ րել էր։ Այդ մա սին ակ նարկ 
կա նաև «Է պի կա կան լու սա բաց» գրքի «Այ րած եր գեր» ստեղ ծա գոր-
ծութ յան մեջ։ Գուր գեն Մա հա րին հի շում է պոե մից մեկ եր կու փոքր 
հատ ված, ո րը փաս տում է Չա րեն ցի կող մից իր հետ կա տար վա ծի և 
Ար փե նի կի կորս տի հիմ քում «ո ճիր և պա տիժ» բա նաձ ևի առ կա յութ-
յու նը.

«Ախ –ախ, հի մար պոետ,
Դու միա միտ մա նուկ,
Ի՞նչ է, կար ծում էիր,
Որ հա տու ցում չկա»։ ( Մա հա րի, 1989, էջ 479)
Պոե մի մա սին հուշ ու նի և Մա հա րու եղ բայ րը` Խո րեն Ռա դիոն կամ 

Ա ճեմ յա նը, ով նշում է, որ պոե մի բնա բան Չա րենցն ընտ րել է Էդ գար 
Պո յից.

«Ինչ է ու զում ին ձա նից այս ա հեղ խիղ ճը, այս ուր վա կա նը իմ ճա-
նա պար հին»։ ( Ռա դիո, 2017, թիվ 4)

Մեղ քի դի մաց հա տուց ման գա ղա փա րը Չա րեն ցին հե տապն դել 
է մինչև կյան քի վերջ։ Վե րա դառ նա լով Ար փե նի կի մահ վա նը հարկ է 
նշել, որ նրա մահ վան գո յութ յան փաս տում հա մոզ վե լով, Չա րեն ցի մոտ 
սկսվում է կնոջ հա րութ յան ու սրբա դաս ման պրո ցե սը։ Նա գիպ սից հա-
նել է տա լիս Ար փե նի կի ձեռքն ու լաց լի նում նրա վրա, այ րում է նրա 
ի րերն ու հա գուստ նե րը, որ պես զի ոչ ո քի ձեռ քը չընկ նի պղծե լու իր հա-
մար սրբա զան ար ժեք նե րը։ Սի րե լի կնոջ հա րութ յու նը սկսվում է 1936-
1937 թվա կան նե րին։ Այդ թվա կան նե րին իր գրած «Ես ա մեն ա ռա վոտ, 
երբ հան կարծ» գոր ծում Չա րեն ցը ներ կա յաց նում է իր հո գե վի ճա կը, 
ապ րում նե րը, ա ռա վոտ յան ըն կա լում ներն ու նկա րագ րում է նաև իր 
կար միր սեն յա կը, որ տեղ իր կյան քի վեր ջին մեկ տա րին գրե թե ա մեն 
օր ան կող նում պառ կած և սեն յա կում փակ ված, գրե լիս է ե ղել։Ս տեղ-
ծա գոր ծութ յան 25-40–րդ հատ ված նե րում ( Չա րենց, 1983, էջ 209-210) 
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խոս վում է իր սեն յա կի պա տին փակց ված նկար նե րի մա սին։ Ս տեղ-
ծա գոր ծութ յու նում հի շա տակ ված Դան թեն, Պետ րար կան և Ք րիս տո սը 
Չա րեն ցի ար տա սահ ման յան ճա նա պար հոր դութ յան «արդ յունք ներն 
են»։ Թեև դեռ « Դան թեա կան ա ռաս պել» պոե մից Չա րեն ցի մոտ սկսվեց 
ի տա լա ցի բա նաս տեղ ծի հետ մտեր մութ յու նը, սա կայն գրա կա նա-
գի տա կան ու խոր քա յին ա ռու մով այդ մտեր մութ յան հիմ քե րը դրեց և 
կա րե լի է նույ նիսկ վստա հա բար ա սել հաս տա տեց Մ խի թար յան վար-
դա պետ Հայր Ար սեն Ղա զիկ յա նը։ Վե նե տիկ յան ճա նա պար հոր դութ-
յան ըն թաց քում Չա րեն ցը լի նում է Սուրբ Ղա զա րում` Մ խի թար յան նե րի 
մոտ և Հայր Ար սե նի հետ զրույց նե րի ժա մա նակ  ծա նո թա նում է Դան-
թեի ար վես տին։ Դան թե– Չա րենց ա ղերս նե րը հե տա գա յում տես նում 
ենք նաև «Է պի կա կան լու սա բաց» և « Գիրք ճա նա պար հի» գրքե րում 
և  այլ գոր ծե րում ևս։ «Է պի կա կան լու սա բաց» գրքով շա րու նակ վում է 
Դան թե– Չա րենց` « Դան թեա կան ա ռաս պե լից» ե կած կա պի գա ղա փա-
րա կան, խոր քա յին ընդգր կում նե րը։ Հատ կա պես, որ գիր քը նվիր ված է 
Ար փե նի կի  հի շա տա կին և դ րա նով ար դեն իսկ սահ ման վում է «կար միր 
սեն յա կում» տեղ գտած միաս նա կան նկար նե րի տրա մա բա նութ յու-
նը։ Ի տա լա կան ճա նա պար հոր դութ յան խոր քա յին «արդ յունք» է նաև 
Ջոտ տո յի ձե ռամբ ա րար ված Պետ րար կա յի գո յութ յու նը Չա րեն ցի սեն-
յա կում։ Ար վես տի այս ի րո ղութ յուն նե րի մեկ տե ղում հա վաք վե լու նա-
խա հիմ քե րը ևս գա լիս են Ի տա լիա յի ճա նա պար հոր դութ յու նից, քա նի 
որ Չա րեն ցը լի նում է ա մե նաշ քեղ թան գա րան նե րում և ծա նո թա նում 
այդ նկար նե րի բնօ րի նակ նե րին։ Ար տա սահ ման յան ճա նա պար հոր դու-
թու նից հե տո Չա րեն ցը իր հետ Հա յաս տան է բե րում եր կու նկար։ Այդ 
մա սին վկա յում է  ( Նույն տե ղում՝ էջ 362) Ռու բեն Զար յա նը։ 

Ե թե զուտ պատ կե րա յին հա մա կար գով ենք դի տար կում Չա րեն-
ցի սեն յա կի պա տին գտնվող նկար նե րը, ա պա ի տա լա կան ար վեստն 
է, ի տա լա կան ար վես տի կո լո րի տը, ո րի խոր քա յին հիմ քե րը գա լիս են 
ի տա լա կան ճա նա պար հոր դութ յան ժա մա նա կից, սա կայն գա ղա փա-
րա կան հեն քով տես նե լիս մեր ա ռաջ բաց վում է այլ պատ կեր։ Ի վեր ջո 
սեն յա կի ու պա տի նկա րագ րութ յուն հան դի սա ցող ստեղ ծա գոր ծութ-
յան կենտ րո նա կան կեր պար կանգ նում է Ար փե նի կը` մե ռած կնոջ 
նա խա տի պը։ Հենց այս կե տով է կա ռուց վում Չա րեն ցի այս ստեղ ծա-
գոր ծութ յան յու րա հատ կութ յունն ու Ար փե նի կի կեր պա րի բա ցա ռիկ 
ըն կա լու մը։ Ս տեղ ծա գոր ծութ յու նում Ար փե նի կի ա նու նը հի շա տակ վում 
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է միայն մեկ ան գամ` 40-րդ հատ վա ծում, սա կայն այդ մեկ հի շա տա կու-
մը Չա րեն ցի կող մից բա վա կան է, որ բա նաս տեղ ծութ յան ի մաս տա յին 
ամ բողջ հա մա կար գը պտտվի այդ մեկ հի շա տակ ման շուրջ։ Սկզ բում 
տրվում է տար բեր «կեր պար նե րի» հի շա տա կութ յուն, նկա րագ րութ յուն 
և թ վում է, թե սեն յա կի նկա րագ րութ յան հա մա կար գը պտտվե լու է այս 
գա ղա փա րի շուրջ, սա կայն վեր ջում մեկ շտրի խով ա մե նը պտտվում 
են Ար փե նի կի շուրջ։ Նախ` ա մե նասկզ բում Դան թեի հի շա տա կութ-
յուն, իսկ ա մե նա վեր ջում Ար փե նի կի ան վան հի շա տա կութ յու նը։ Ե թե 
պատ կե րա յին, տե սո ղա կան տրա մա բա նութ յամբ ենք շարժ վում, 
ա պա տրվում է բա ցա ռա պես սեն յա կի նկա րագ րութ յուն և  այդ ա մե նը 
տրվում է պատ կե րա յին դա սա վոր վա ծութ յան հեր թա կա նութ յամբ, սա-
կայն խորհր դան շա կան հեն քով շարժ վե լիս ա մեն ինչ այլ է ստաց վում։ 
Չա րեն ցը տա լիս է Դան թե– կին կա ռույ ցը։ Դան թեի գաղտ նի սի րու հին և 
մու սան Բեատ րի չեն էր, ով մա հա ցել է ե րի տա սարդ հա սա կում։ «Աստ-
վա ծա յին կա տա կեր գութ յան» մեջ նա հան դես է գա լիս որ պես այ լա բա-
նա կան կեր պար` հա վա տի և հայտ նութ յան խորհր դա նիշ– պատ կեր։ 
Բեատ րի չեն «Աստ վա ծա յին կա տա կեր գութ յուն» ստեղ ծա գոր ծութ յան 
մեջ Դան թեին երկ րից ա ռաջ նոր դում է դե պի եր կինք։ Դան թե– Չա րենց 
հե տաքրք րութ յուն նե րը սկսվում են դեռ Կար սից և ձգ վում են մինչև 
1937 թվա կան` «De Profundis» գրա ռում, որ տեղ մի ա ռան ձին հատ ված 
կա Դան թեի ստղծա գոր ծութ յան վեր լու ծութ յա նը։ Դան թե– կին պատ կե-
րա յին կա ռույ ցով Չա րեն ցը խտաց նում է Չա րենց–Ար փե նիկ պատ կե րը 
և տա լիս է Չա րենց–Ար փե նիկ, Դան թե– Բեատ րի չե և Պետ րար կա– Լաու-
րա ե ռա միաս նա կան հա մա կարգ։ Ե թե ա վե լի ե րի տա սարդ տա րի քում 
Ք րիս տո սի ու աստ վա ծա յի նի նկատ մամբ Չա րեն ցը կամ լռում էր կամ 
շարժ վում էր ֆու տու րիզ մի գա ղա փա րա խո սութ յամբ` այն է ծաղ րել այդ 
ա մե նը, ա պա հա սու նութ յան` այն է ̀  կյան քի մայ րա մու տին հայտն վում 
է Ք րիս տոսն ու աստ վա ծա յի նը, Չա րեն ցը սկսում է քայ լել դե պի Գող գո-
թա և կա ռու ցում է իր զրույց նե րը Հոր հետ։ Չա րեն ցը գոր ծում է ա վան-
դա կան հնար քը` իր հա մար գե րա գույն ար ժե քին տա լիս է աստ վա ծա-
յին դրոշմ, այս դեպ քում` Ար փե նի կը զու գա հեռ վում է աստ վա ծա յի նի 
հետ։ Չա րեն ցի պոե զիա յում նմա նա տիպ հնարք նե րի դի մե լու փոր ձեր 
տե սել ենք։ Նախ Լե նին–Մ յաս նիկ յան նա խա տի պե րի դեպ քում, որ պես 
աշ խարհն ու մարդ կութ յու նը փո խող մարդ, Մ յաս նիկ յա նի դեպ քում նա 
պղնձյա մար դուն փոր ձում է հա րութ յուն տալ։ Նույնն ար վում է Թու ման-
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յա նի և Կո մի տա սի դեպ քում։ Ա ղա սի Խանջ յա նին ևս քայ լեց նում է Գող-
գո թա յով` դե պի գի տակց ված մահ։ Եվ այս հա մա տեքս տում Ար փե նի կը 
բա ցա ռութ յուն չէր կազ մե լու։ Վեր ևում տա լով Դան թե– Չա րենց հա մա-
կար գը, նկա տում ենք, որ նաև բա նաս տեղ ծա կան հա մա կար գում Ար-
փե նի կը Չա րեն ցի մոտ զու գորդ վում է նաև Բեատ րի չեի «կա տա կեր-
գութ յան մեջ» հան դես ե կած ի րո ղութ յան նոր ժա մա նակ նե րի միս տե-
րիա յի կրկնութ յուն։ Ար փե նի կը դառ նում է Չա րեն ցի հա մար Բեատ րի չե, 
ով ի րեն ու ղեկ ցե լու է այս ի րա կա նութ յու նից դե պի այլ ի րա կա նութ յուն։ 
Ս րա նով ընդգծ վում է Դան թեի գա ղա փա րա կան հա մա կար գի չա րենց-
յան յու րա ցումն ու կի րա ռու մը։ Դա հստակ եր ևում է «Է պի կա կան լու-
սա բաց» գրքում, որ տեղ սկսվում է Դան թեա կան ճա նա պար հի նոր` 
չա րենց յան երկ րորդ ըն թեր ցու մը և  այդ ճա նա պար հոր դութ յան ու ղե-
կիցն ու դե պի սրբա զան երկ նա յի նը տա նո ղը Ար փե նիկն է։ Նա ե րա նե-
լի է, Չա րեն ցի հա մար աստ վա ծա վա յել ըն դու նե լի։ Իր սեն յա կի պատ-
կե րա յին հա մա կար գում Չա րեն ցը ստեղ ծում է Ար փե նի կի գո յութ յան 
մաս նա կի շունչ` մահ վան դի մակ գու մա րած ձեռք ու գա ղա փա րա կան, 
տե սո ղա կան դե տալ ներ։ Ար փե նի կը հայտն վում է կամ «կանգ նած է» 
աստ վա ծա յի նի կող քին։ Ն րանք եր կու սով վեր ևում են, իսկ Դան թեն և 
Չա րեն ցը ներք ևում։ Հարկ է ու նե նալ այն պա րա նը, ո րը տա նե լու է բա-
նաս տեղ ծին դե պի ե րա նե լի երկ նա յին ի րա կա նութ յուն։ Բայց պատ կե-
րա յին– տե սո ղա կան այս հա մա կար գի ամ բող ջութ յան մեջ հայտն վում 
է Լեո նար դոն ու հենց Լեո նար դո յի կտա վը։ Նախ կար ևոր է հաս կա նալ 
Չա րեն ցի մոտ կին –աստ վա ծա մայր հա մա կար գի մո դե լը։ Այս և  ընդ-
հան րա պես Չա րեն ցի պոե տիկ հա մա կար գի լա վա գույն քննութ յու նը 
հայ ի րա կա նութ յան մեջ ի րա կա նաց րել է Հեն րիկ Է դո յա նը։ Է դո յա նը 
նշում է, որ Չա րեն ցը կնո ջը դի տում է իբրև կին ընդ հան րա պես, ո րի 
մեջ տես նում է նրա մի շարք շեր տա յին հա մա կար գե րը.

«Կ նոջ մեջ նա տես նում է մի ֆա կան– սիմ վո լիկ տար բեր շեր տեր` 
կապ ված իր հո գե վի ճակ նե րի, շրջա պա տող ի րա կա նութ յան, աշ խար-
հի ի րադ րութ յան և  իր սիմ վո լիս տա կան պոե զիա յի խոր քում գոր ծող 
մի ֆա գի տակ ցութ յան մեջ»։ (Է դո յան, 2011, էջ 172)

Կ նոջ ըն թերց ման պոե տիկ հա մա կար գի այս բազ մա ձայ նութ յու նը 
Չա րեն ցը կի րա ռում է կնոջ մա սին գրված իր մի շարք գրքե րում։  Դ րան-
ցում կի րառ վում է նաև Հին Ար ևել քի բա նահ յու սութ յան մեջ հան դի պող 
միս տե րիա ներն ու մի ֆե րը` սիմ վո լիզ մի պոե տիկ հա մա կար գի հա մա-
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տեքս տում։ Դ րան ցում առ կա է ռուս մի շարք պոետ նե րի գա ղա փա րա-
կան ազ դե ցութ յու նը։ Այս տեղ խոս քը միան շա նակ գնում է Բ լո կի և Բե լիի 
մա սին։ Վեր ջի նիս Չա րեն ցը շատ լավ էր ծա նոթ։ Բ լո կի պոե զիա յում առ-
կա է աստ վա ծա յին կա նա ցիի թե՛ նա խաք րիս տո նեա կան մի ֆա կան 
ըն թեր ցում նե րը, թե՛ քրիս տո նեութ յու նից հե տո տա րած ված ըն թեր ցում-
նե րը։ Դ րա նով զու գա հեռ վում են նա խաք րիս տո նեա կան գեր կա նա ցիի 
մի ֆա կան –ա ռաս պե լա կան դրսևո րում ներն ու քրիս տո նեութ յու նից հե-
տո լույս աշ խարհ ե կած դրսևո րում նե րը։ Դ րա նով տե ղի է ու նե նում նաև 
մի ֆի հին և նոր ժա մա նակ նե րի ըն թեր ցում ներ։ Ե թե հնա գույն միս տե-
րիա նե րում կի նը կա րող էր կրել նաև պոռ նի կին բնո րոշ աստ վա ծա յին 
դրոշմ ներ, ա պա նոր ժա մա նակ նե րի` քրիս տո նեա կան միս տե րիա նե-
րում տե ղի է ու նե նում կնոջ մաք րա գոր ծում։ Վերց նենք Չա րեն ցի պոե-
զիա յում հան դի պող ար ևել յան և հայ կա կան հնա գույն ա ռաս պել նե րից 
մե կի` Շա մի րա մի մի ֆա կան կեր պա րը։ Շա մի րա մով ուր վագծ վում է 
Խո րե նա ցու ձե ռամբ կի րառ ված վա վա շոտ կնոջ, պոռ նի կի ըն թեր ցումն 
ու կեր պա րա յին դի ման կա րը։ Շա մի րա մը միս տե րիա նե րում հան դես է 
գա լիս որ պես բա ցա ռիկ էակ, աստ ված, սրբա զան կին, ով չնա յած իր 
վա վա շոտ ցան կութ յուն նե րի, այ նո ւա մե նայ նիվ շա րու նա կում է կրել իր 
վրա սրբա զան ինչ –որ ե րանգ։  Չա րեն ցի պոե զիա յում սրբա զան Շա-
մի րամ, կամ Հեն րիկ Է դո յա նի ձե ռամբ դրոշմ ված «սուրբ պոռ նիկ» գա-
ղա փա րա կան դրսևո րու մը Չա րեն ցի մի շարք գոր ծե րում տես նում ենք։ 
Ք րիս տո նեութ յան հաս տա տու մով վե րա նում է կա նա ցի վա վա շո տութ-
յան հնա գույն միս տե րիա յի ըն թեր ցու մը։ Այդ վե րա ցու մը տե ղի է ու նե-
նում Աստ վա ծաշն չում` Մա րիամ Մագ դա ղե նա ցու պատ մութ յամբ, ով 
կանգ նած է սահ մա նագ ծին` պոռ նի կից դե պի սուրբ կին ան ցումն ի րա-
կանց նե լով։ Մա րիամ Մագ դա ղե նա ցին ի րա կա նաց նում է պոռ նի կից 
սրբա զան կին ան ցու մը, այլ կերպ ա սած նա դառ նում է այն, ինչ ի ծնե 
գո յութ յուն ու ներ Աստ վա ծա մոր մոտ։ Մա րիամ նե րի այս զու գա հեռ եր-
կու ըն թեր ցում նե րը հե տաքր քիր պա րա դոքս ու գա ղա փա րա կան հենք 
են բա ցում Աստ վա ծաշն չի կնոջ կեր պա րը բա ցա հայ տե լու հա մար։ Մա-
րիամ Մագ դա ղե նա ցին ներ կա յաց նում է այդ ան ցու մը։ Նա եր կու աշ-
խարհ նե րի սահ մա նագ ծում կանգ նածն է, ով ան ցում է կա տա րում դե-
պի նոր աշ խարհ կամ կնոջ նոր ըն թեր ցում։ Չա րեն ցի պոե զիա յում մենք 
տես նում ենք կնոջ ըն կա լում նե րի մի շարք դրսևո րում ներ հատ կա պես 
հնա գույն միս տե րիա նե րից։ Շա մի րա մի դեպ քում Չա րեն ցը դրան տա-
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լիս է մի շարք գա ղա փա րա կան հեն քեր։ Ինչ պես Հեն րիկ Է դո յանն է 
նշում, Շա մի րա մի մի ֆը Չա րեն ցի պոե զիա յում հան դես է գա լիս որ պես 
կին–ց նորք–Աստ ված– քույր։ Միս տե րիա նե րում հան դի պող կնոջ` այս 
դեպ քում Շա մի րա մի գե ղար վես տա կա նաց ման կող քին Չա րեն ցը նա-
խա տիպ հան դի սա ցող կնո ջը ևս  աստ վա ծաց նում է։ Ար մե նու հի Տիգ-
րան յա նին նվիր ված «Է մա լե պրո ֆի լը ձեր» գրքով Ար մե նու հու գո վեր-
գումն ի րա կա նաց վում է եվ րո պա կան միջ նա դար յան պառ նա սա կան 
պոետ նե րի ստեղ ծա գոր ծա կան հա մա կար գին հա մա հունչ։ Ա վան դույ-
թին հետ ևե լով Չա րեն ցը կնո ջը մո տեց նում է Աստ վա ծա մո րը։ Այս տեղ 
ար դեն իսկ տե ղի է ու նե նում քրիս տո նեա կան ըն թեր ցու մը և  ան ցում է 
կա տար վում Շա մի րա մից դե պի քրիս տո նեա կան հա մա կարգ։ Սա կայն 
այս ան ցում նե րի հետ մեկ տեղ հարկ է շեշ տել, որ թեև այս տե ղից կա 
ազ դե ցութ յուն Ար փե նի կին ձոն ված գոր ծե րի պոե տիկ հա մա կար գին, 
սա կայն Ար փե նի կի գո վերգ ման, աստ վա ծաց ման հեն քը այլ է։ Ի վեր ջո, 
ե թե Չա րենցն իր կյան քում հան դի պած այլ կա նանց դեպ քում ա մե նը 
տա նում է ա ռա վե լա գույ նը դե պի Աստ վա ծա մայր, ա պա Ար փե նի կի 
դեպ քում ա մե նը տա նում է դե պի մեղ քի և հա տուց ման գա ղա փար։ 
Ն րան մո տե նալ է պետք մա քուր, սուրբ ձեռ քե րով, քա նի որ գործ ու նենք 
աստ վա ծա յին կեր պա րի հետ։ Այդ իսկ պատ ճա ռով Չա րեն ցի հա մար 
Ար փե նի կին ու րա ցու մը կամ մաս նա կի փո խա րի նել ցան կա նա լը «ձիու 
մռու թով»` Մա րիան նա յով, բե րում է հա տու ցում` «De Profundis»։ Աստ-
վա ծա յի նին ու րա նա լու և դ րա դի մաց հա տու ցում չկրե լու կամ կրե լու 
գա ղա փա րը Չա րեն ցին տան ջել է ամ բողջ կյան քի ըն թաց քում։ Ի վեր ջո 
բան տար կութ յու նը Չա րենցն ըն կա լում էր որ պես հա տու ցում։ Սա կայն 
այդ հա տու ցու մը չի սահ մա նա փակ վում միայն մե կով։ Ի վեր ջո Հու դա-
յի կող մից հա տու ցու մը ե ղավ անձ նաս պա նութ յու նը, Պետ րո սի կող-
մից` ար ցունք նե րը։ Ե թե Պետ րո սի ու րաց ման բա նաձ ևով ենք դի տում, 
ա պա Չա րեն ցի ար ցունք նե րը Ար փե նի կի թաղ ման և հե տա գա կյան-
քում ի րա կա նաց վել են, սա կայն ե թե ի րա կա նաց վել էին, ուս տի հարկ է  
հարց նել, թե ին չո՞ւ կյան քի մայ րա մու տին « Հա տուց ման» ուր վա կա նը 
շա րու նա կում էր հե տապն դել բա նաս տեղ ծին։ Իսկ անձ նաս պա նութ-
յան մեկ դեպք Չա րեն ցի կեն սագ րութ յու նից հի շում ենք, դա բարդ է 
կա պել հու դա յա կան հա տուց ման աստ վա ծաշնչ յան ըն թերց ման հետ։ 
Վե րոնշ յալ հա մա կար գով ընդգծ վում է Ար փե նի կի` կա նա ցի գե րա գույն 
ար ժեք լի նե լը և մի շարք գոր ծե րում տար վում է Ար փե նիկ–Աստ վա ծա-
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մայր զու գա հեռ։ Չա րենցն իր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում շատ է դի-
մում կին –աստ վա ծա մայր սիմ վո լիզ մի և միջ նա դար յան եվ րո պա կան 
բա նաս տեղ ծութ յան ա վան դույթ նե րին։ 1932-1933 թվա կա նին գրված 
բա նաս տեղ ծութ յուն նե րից մե կում Չա րեն ցը տա լիս է Ար փե նիկ–Աստ-
վա ծա մայր զու գա հե ռը, ո րից հե տո աստ վա ծա յին հա մա կար գից աս-
տի ճա նաձև իջ նում է դե պի հո ղե ղեն ար ժեք` մարդ կա յին.

«Աստ վա ծա մա՜յր, հե ռա ցած կնոջ պատ կեր լու սե,
Իբրև տե սիլք` ճա ռա գած ե րազ նե րում մեր հին...»։ ( Չա րենց, 

1983,էջ 57)
Հե ռա ցած կնոջ պատ կե րով Չա րենցն ընդգ ծում է Ար փե նի կի նա-

խա տի պա յին իր ըն կա լու մը, ո րին ու ղիղ դի մում է որ պես Աստ վա ծա-
մայր։ Չա րեն ցը կա նանց մա սին իր գոր ծե րում տա լիս է Աստ վա ծա մոր 
նմա նութ յուն` «Աստ վա ծա մոր աչ քե րով», կամ տա լիս է զու գա հեռ ներ, 
իսկ Ար փե նի կի` հե ռա ցած կնոջ դեպ քում հստակ դի մում է «աստ վա ծա-
յին դե րա նու նով»։ Ս տեղ ծա գոր ծութ յան վեր ևում Ար փե նի կը հառ նում է 
որ պես աստ վա ծա յին, ե րա զա յին պատ կեր, և  ա պա աս տի ճա նաձև 
աստ վա ծա յին է ներ գե տիկ դաշ տը նվա զում է և  երբ խոս քը հաս նում է 
սի րու հի նե րին` ընդգծ վում է մարդ կա յին հատ կա նի շը` «մարմ նա բույր 
և հո ղե»։ Աս տի ճա նա կան այս հա մա կար գով ևս տր վում է Ար փե նի կի 
և մ յուս նե րի տա րան ջա տու մը։ Ե թե Ար մե նու հու կամ Կա րի նե Քո թանճ-
յա նի դեպ քում տրվում է նմա նութ յուն Աստ վա ծա մո րը, ա պա Ար փե նի-
կը դառ նում է բա ցա ռիկ աստ վա ծա յին ար ժեք։ Կա րի նե Քո թանճ յա նին 
ձոն ված այս ստեղ ծա գոր ծութ յամբ ևս ցու ցադր վում է վե րոնշ յալ հա մա-
կար գը.

«Ուր է արդ յո՞ք, Կա րի նե, քո կա պույտ սի րո ծիա ծա նը,
Աստ վա ծա մոր աչ քե րով և շուր թե րով ար յու նե...»։  ( Նույն տե ղում՝ 

էջ 211)
Չա րեն ցը դարձ յալ ընդգ ծում է Աստ վա ծա մոր պատ կե րա յին նմա-

նութ յու նը, դրա նով բա ցա ռա պես տա լիս է կնոջ ար տա քին գե ղեց-
կութ յան գե րա գույն մա կար դակ։ Ար փե նի կը Չա րեն ցի ըն կա լում նե-
րում աստ վա ծա յինն է, սա կայն այս տեղ ևս  ա մեն ինչ այդ քան հարթ ու 
միան շա նակ հաս կա նա լի չէ։ Նախ Չա րեն ցը չա կերտ նե րի մեջ է առ նում 
Հի սու սին և  ընդգ ծում այդ ժա մա նակ իր ու Ք րիս տո սի միաս նա կա նութ-
յու նը, կամ Չա րեն ցի կող մից դե պի Ք րիս տոս գնա լու ու նրա հետ մեր ձե-
նա լու գա ղա փա րա կան ճշմար տութ յու նը։ Կ յան քի վեր ջին տա րի նե րին 
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Չա րեն ցի մոտ «ծնվում  է» Ք րիս տո սը և Չա րեն ցը Ք րիս տո սի շուր թե-
րով սկսում է զրու ցել Աստ ծո հետ, կամ ի րա կա նաց վում է ձի թեն յաց 
պար տե զում, խա չա փայ տի վրա հայր –որ դի զրույ ցի մեր ժա մա նակ նե-
րի նոր ըն թեր ցու մը։ Պոլ Վեռ լե նի էս թե տիզ մը վե րած վեց Տի րա մոր պաշ-
տա մուն քի, գա ղա փա րա կան տե սանկ յու նից նույնն ար վում է նաև Օս-
կար Ո ւայլ դի մոտ` քրիս տո նեա կան էս թե տիզ մով կամ գե ղեց կութ յան 
պաշ տա մուն քով։ Չա րեն ցի մոտ Ար փե նի կի դեպ քում տար վում է աստ-
վա ծա յի նի նմա նութ յուն և պաշ տա մունք։ Այս տեղ փորձ է ար վում նաև 
աստ վա ծա յի նով ի րա կա նաց նել ող բեր գութ յան հաղ թա հա րում։ Ի վեր-
ջո Ար փե նի կի ող բեր գութ յունն ան հաղ թա հա րե լի էր, և հաղ թա հար ման 
փորձն ար վում էր աստ վա ծա յի նի մո տեց մամբ ու մեր ձեց մամբ։ Ար փե-
նի կի ող բեր գութ յան ան հաղ թա հա րե լիութ յան հիմք է հան դի սա նում 
նաև հա տուց ման գի տակ ցութ յու նը, իսկ հա տու ցումն առ կա է, ե թե կա 
նաև մեղ քը։ Ուս տի ող բեր գութ յան հաղ թա հար ման ճա նա պար հին`այդ 
շրջա նի «քրիս տոն յա» Չա րեն ցը միան շա նակ հայր –որ դի զրույց նե րի 
հա մա տեքս տում պետք է դի մեր Ք րիս տո սին։ Այս տեղ կանգ նում ենք 
Անդ րեյ Բե լիի բա նաձ ևի ա ռաջ.

«Ող բեր գութ յան  հաղ թա հար ման աս տի ճան նե րը կրո նա կան զար-
գաց ման աս տի ճան ներն են։ Եվ հա կա ռա կը` կրո նը աշ խար հի նվաճ-
ման պրո ցե սում ող բեր գութ յուն է։ Ող բեր գութ յու նը ա ռա ջաց ման պրո-
ցե սում ա ռաս պե լա կան երգ է (այ սինքն` պոե զիան և  ե րաժշ տութ յու-
նը)»։ ( Բե լի, 2017, էջ 386)

Ար փե նի կի և  անձ նա կան ող բեր գութ յան հաղ թա հար ման ճա նա-
պար հին Չա րեն ցին օգ նութ յան են հաս նում կրո նա կան ճա նա պարհ-
նե րը։ Ի հայտ են գա լիս զրույց նե րը Նա րե կա ցու և Շ նոր հա լու ձայ նով, 
միջ նա դար յան հայ վա նա կան նե րի ձայ նով և  ու ղիղ զրույց Հոր հետ` 
Ք րիս տո սի «շուր թե րով» և բա ռե րով։ Դա գա ղում պառ կած Ար փի կը 
աստ վա ծա յինն է։ Հի սու սին նաև խո նարհ դի մագ ծեր դրոշ մե լով Չա-
րենցն ակ նար կում է Լեո նար դո յի « Վեր ջին ընթ րիք» որմ նան կա րի մի 
ֆրագ մեն տի՝ Հի սու սի դի ման կա րի ար վես տա բա նա կան վեր լու ծութ-
յուն նե րը։ Ս տեղ ծա գոր ծութ յու նում Հի սու սի դեմ քին տա լով պա տա նի 
բնո րո շու մը, Չա րենցն ակ նար կում է Ջիո վան նի Բելտ րա ֆիո յի մա սին, 
ով ե ղել է Լեո նար դո յի ա շա կեր տը և  ըստ աղբ յուր նե րի հենց պա տա նին 
է հան դի սա ցել Հի սու սի հա մար բնորդ։ Այս մա սին Չա րեն ցը ման րա-
մասն գրում է  1937 թվա կա նին իր «.... Ճիշտ այս պի սի ան գույն մի գի-
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շեր» գոր ծում։ Լեո նար դո յի կտա վում Հի սու սի կին– պա տա նի– կի սա կին 
զու գա հեռ նե րի մա սին Չա րենցն ընդգ ծում է, ո րով հղում է կա տա րում 
Լեո նար դո յի կեն սագ րութ յանն ու կտա վի ստեղծ ման նա խա պատ մութ-
յա նը։ Վեր ջին ընթ րի քի ժա մա նակ Ք րիս տո սը գաղտ նա տեքս տե րով, 
բայց բա ցա հայտ խո սեց իր մատ նութ յան, մահ վան ու հա րութ յան մա-
սին։ Ս րա նում խտա ցած է Չա րեն ցի կող մից ո ճի րի հա տուց ման գի-
տակ ցութ յու նը, ինչ պես նաև Ար փե նի կին Ք րիս տո սա կերպ հա րութ յուն 
տա լու խոր հուր դը։ Մի ֆա յին այս պատ կե րը Չա րեն ցի հա մար ե րա զա-
յին է թվում ու ցան կա լի։ Քա նի որ հենց հա ջորդ տո ղե րում նա ընդգ ծում 
է, որ բա ցում է աչ քերն ու ի րոք արթ նա նում ե րա զա յին քնից։ Տե սիլ քի 
ե րանգ ստա ցած ի րա կա նութ յան պատ կե րա յին բե մա կա նաց ման հա-
մար վերջ նա կան հիմք ծա ռա յե լու է Ար փե նի կի կեն դա նա ցու մը։ Քա նի 
որ քրիս տո սա կերպ զու գա հե ռի վերջ նա կան տրա մա բա նութ յու նը հենց 
դա է։ Չա րենցն ին քը մեծ ցան կութ յուն ու նի հա րութ յուն տալ Ար փե նի-
կին, դրա անհ նա րի նութ յունն ի րա կան կյան քում ան գամ ինքն է գի-
տակ ցում, դրա հնա րա վո րութ յունն առ կա է միայն մի ֆա կան, ե րա զա-
յին ի րա կա նութ յան մեջ, իսկ քնից արթ նա ցու մը բա ցա սում է ստեղ ծում 
ե րա զի և  ի րա կա նութ յան միջև։ Ք նից արթ նա ցու մով` ի րա կա նութ յան 
հա մա կար գում Ար փիկ– Չա րենց զրույ ցը շա րու նակ վում է այս և մ յուս 
աշ խարհ նե րի միջև։ Դա գա ղի մեջ դրված ստեղ ծա գոր ծութ յան գա ղա-
փա րը միմ յանց միջև զրույցն է եր կու աշ խարհ նե րի միջև։ Դ րա նով վե-
րա կանգն վում է Դա վիթ–Մ հեր, Ա ղա սի– Չա րենց զրույց նե րի միս տե րին, 
կամ տրվում է նոր ըն թեր ցում։ Ար փե նի կը` որ պես Բեատ րի չե, ու ղեկ-
ցում է Չա րեն ցին իր խորհր դով մինչև լույ սե րի աշ խարհ։ Մեռ յա լի ու 
մնա ցո ղի, կամ սի րեց յա լի ու սի րո ղի միջև զրույ ցը շա րու նակ վում է.

« Նա գնաց, ան դարձ այդ ցնոր քը, այդ ու րուն քո մտե րիմ,–
Բայց իր մութ շի րի մի խոր քից դեռ եր կա՜ր քեզ կգե րի....
Կ գե րի ու քեզ կա սի, որ գնա՜ց կյան քը ար դեն,–»։  ( Նույն տե ղում՝ էջ 35)
Չա րեն ցի հա մար Ար փե նի կի հան դեպ գոր ծած մեղ քի ան հաղ թա-

հա րե լիութ յու նը մնաց ամ բողջ կյան քում։ Նա զգում էր, որ դա վա ճա-
նութ յու նը բե րե լու է հա տու ցում և  ինքն այժմ` այդ պա հին հա տու ցում 
է գոր ծած հան ցան քի հա մար։ Չա րեն ցը սնվում է Ֆեդ րո սի` Է րո սի 
մա սին զրույ ցով և  իր վրա է սին թե զում սի րո մա սին Ֆեդ րո սի զրույ ցի 
հա կա ռակ պատ կե րը, քա նի որ նա Ֆեդ րո սի սի րո հա մա կար գի կրող 
չդար ձավ.
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«Ի րոք, աստ ված նե րը ա մե նից շատ զար մա նում, հիա նում ու բա րե-
գոր ծում են, երբ սի րեց յալն է հա վա տա րիմ սի րա հա րին, քան երբ սի-
րա հարն` իր սի րեց յա լին։ Չէ՞ որ սի րա հա րը ներշնչ ված է աստ ծուց։ .... 
Կրկ նում եմ, Է րո սը հնա գույն, ա մե նա փա ռա վորն ու զո րեղն է աստ ված-
նե րից, որ կա րող է ա ռա քի նութ յու նը ու եր ջան կութ յու նը շնոր հել մարդ-
կանց` կյան քի օ րոք թե հետ մա հու»։  (Պ լա տոն, 2006, էջ 180)

Չա րեն ցի մոտ գլխի վայր շրջվել էր ա մե նը։ Հա վա տար մութ յան բա-
ցա կա յութ յան պայ ման նե րում աստ ված նե րից ի րեն շնորհ վեց լրիվ հա-
կա ռա կը` Ա փե նի կի մահ, եր ջան կութ յան բա ցա կա յութ յու նը, կյան քի 
վեր ջին տա րի նե րին քաոս ու հո գե բա նա կան ծանր շրջան, իսկ վեր ջում 
նաև ֆի զի կա կան տան ջանք ներ։  «Է պի կա կան լու սա բաց» գրքի հենց 
ա ռա ջին ̀  « Մու սա յիս» ստեղ ծա գոր ծութ յամբ Չա րենցն ընդգ ծում է ո ճի-
րի և պատ ժի բա նաձ ևի առ կա յութ յունն իր կյան քում.

« Դա վա ճա նե ցի մի գի շեր ես քեզ,
Ու զե ցի ընտ րել սի րու հի մի սառ»։  ( Չա րենց, 1968, էջ 9)
Բա ցա հայտ ինք նա խոս տո վա նութ յան կող քին Չա րենցն ընդգ ծում 

է նաև հա տուց ման ուր վա կա նի մա սին, ով հե տապն դում է բա նաս-
տեղ ծին Ար փե նի կի տես քով։ Չա րեն ցի հա մար Ար փե նի կի նկատ մամբ 
գոր ծած հան ցան քը ան նե րե լի էր։ Հա տու ցում պա հան ջո ղը հենց Ար-
փե նիկն էր.

«Եվ ես հաս կա ցա, որ դո՛ւ ես, այդ դո՛ւ
Ինձ հե տապն դում հա տուց ման սրով»։  ( Նույն տե ղում՝ էջ 10)
Մա հա ցած կնոջ հա վի տե նա կան թվա ցող հե տապն դումն ի րա-

կանց վում է նաև հնա գույն միս տե րիա նե րից մե կով։ Այս տեղ Չա րեն ցին 
Նավ զի կեի ձայ նով կան չում է նաև Ար փե նի կը։ Ս տեղ ծա գոր ծութ յան մի 
քա նի դրվագ նե րում է դրված Ար փե նի կի նա խա տի պին անդ րա դարձ, 
այ նո ւա մե նայ նիվ ստեղ ծա գոր ծութ յու նում Նավ զի կեն անց նում է մի 
շարք ձևե րի մի ջով։ Հու նա կան մի ֆի օգ տա գոր ծու մով Չա րեն ցը տա լիս 
է բա նաս տեղ ծա կան ի մաս տի զար գաց ման հե տաքր քիր մո դել։ Ինչ պես 
Հեն րիկ Է դո յանն է նշում` Չա րեն ցը տա լիս է ի րա կան և  ա պո լոն յան աշ-
խարհ նե րի կոնֆ լիկ տը.

«... Նավ զի կեն` նվիր վա ծութ յան, ա ռա քի նութ յան և գե ղեց կութ յան 
մի ֆա կան սիմ վո լը, դառ նում է մե տա ֆո րա յին բարդ և հու զիչ կեր պար, 
ո րի մեջ բա նաս տեղ ծը դնում է իր կյան քի և հո գու ճա կա տագ րա կան 
հա կա սութ յուն նե րը, ներ քին ու ար տա քին ձևե րի ող բեր գա կան ան հա-
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մա պա տաս խա նութ յու նը` կապ ված «ապ պո լոն յան սկզբի» և  ի րա կա-
նութ յան «մերկ պա հան ջի» հետ»։  (Է դո յան, 2011, էջ 400)

Նավ զի կեի մի ֆա կան կեր պա րը հա րա փո փոխ է, անց նում է տար-
բեր ձևե րի մի ջով` ե րա զա յին ու ի րա կան, ճա նա պար հոր դում է ժա մա-
նա կի ու հա վեր ժութ յան մեջ և նաև դրա նով տա լիս է ստեղ ծա գոր ծութ-
յան կա ռուց վածք։ Նավ զի կեի մի ֆի մեջ Ար փե նի կի կեր պա րա յին ընդ-
հան րա ցու մը տես նում ենք տեղ ծա գոր ծութ յան երկ րորդ մա սում, ո րը 
նվիր ված է Ար փե նի կին։ Չա րենցն այս տեղ հատ կա պես ընդգ ծում է իր 
սերն Ար փե նի կի նկատ մամբ և դ րան տա լիս «սև» բնո րո շու մը և  այդ 
ա մե նի ընդ հան րա ցում տա լով, Ար փե նի կի նկատ մամբ սերն ան վա նում 
է մա հա ցու։ Ս րա նով բա նաս տեղ ծը դարձ յալ հի շեց նում է Ֆեդ րո սի ճա-
ռում տեղ գտած գա ղա փա րա խո սութ յան գործ նա կան կիա րա ռումն իր 
կյան քում։ Չա րեն ցը աստ ված նե րից եր ջան կութ յան փո խա րեն ստա-
նում է մահ վան ցա վը.

« Խոս տա նա լով սի րո ան հատ նե լի հմայք,
Եվ թող նե լով միայն– մա հո՛ւ կսկիծ»։  ( Չա րենց, 1996, էջ 349)
Հեր թա կան ան գամ ընդգծ վում է հա տու ցու մը, ի րա գոր ծած հան-

ցան քի ան դառ նա լիութ յան հետ ևանքն ու ո ճի րի դի մաց ի րեն բա ժին 
հա սած պա տի ժը.

« Բայց սև  ա ղետ դար ձավ և մա հա ցու հան ցանք
Քեզ հա մար սերն իմ սև, իմ Նավ զի կե....»։ ( Նույն տե ղում՝ էջ 348)
Սա կայն այդ ա մե նի կող քին ներ կա յաց վում է Ար փե նի կի բա ցա ռի-

կութ յու նը` ոս կե, աստ վա ծա յին դրոշ մով.
« Կա րոտ նե րիս ծո վի կղզի նե րում ան ցած
Դու իմ կղզին ե ղար միակ ոս կե,–»։ ( Նույն տե ղում՝ էջ 348)
Այս տեղ Նավ զի կեն ա ներ ևույթ մի ֆա կան կեր պա րից ստա նում է 

ի րա կան կեր պար` Ար փե նի կի նմա նո ղութ յամբ ու գա ղա փա րով, գոր-
ծում է պատ կե րա յին հա մա կար գում և դ րա նով, գույ նի սիմ վո լիկ հա մա-
կար գով ցու ցադ րում է Ար փե նի կի գե րա կա յութ յու նը` որ պես բա ցա ռիկ, 
աստ վա ծա կերպ մարդ– միֆ։ Բա նաս տեղ ծի ներ սում ապ րող հո գե կան 
ի րա կա նութ յու նը անց յա լի մի ֆա կան միս տե րիա յից կան չում է Նավ զի-
կեին և ն րա նով կա ռուց վում ստեղ ծա գոր ծութ յու նը` մերթ Նավ զի կեն 
ի րա կա նութ յան մեջ է պտտվում` ա ռանց ար հես տա կա նութ յան, մերթ 
պտտվում է ժա մա նա կի ու տա րա ծութ յան մեջ, գնում դե պի անց յալ,որ-
տեղ դարձ յալ բա ցա կա յում է ար հես տա կա նութ յու նը։ Նավ զի կեի ներ-
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քին վի ճա կի փո փո խութ յու նը նկա տե լի է դառ նում։ Նա նախ ցնորք է, 
ա պա դա րե րով ծա նոթ էակ, կեր պա րա նա փոխ վում է ու դառ նում դա-
րե րի խոր քից ծա նոթ կին, ա պա ան ցում է կա տա րում դե պի Մա րիամ 
Մագ դա ղե նա ցու նախ քան բե կում նա յին ան ցու մը` ցու ցադ րե լով մարմ-
նա կան մեր կութ յու նը։ Այս փո փո խութ յուն նե րը Նավ զի կեի ըն կալ ման 
տա րըն թեր ցում ներն են, մի ֆա կան ըն կալ ման փո փո խա կան շար ժու մը 
ժա մա նա կի ու տա րա ծութ յան մեջ, ո րը կենտ րո նա ցած է մեկ հա մա-
կար գում.

« Բա նաս տեղ ծութ յան տեքստն, այս պի սով, հա վաք վում է ին ֆոր-
մա ցիոն մեկ միաս նա կան մի ջու կի շուրջ, ուր բա ցա կա յում է որ ևէ հա-
կա սութ յուն, թեև այդ միաս նա կան ին ֆոր մա ցիան բա ցա հայ տում է 
տեքս տի մեջ` շնոր հիվ իր հիմ քում դրված ի մաս տա յին հո գե բա նա կան 
հա կա սութ յուն նե րի, բայց ո րոնք ար դեն գոր ծում են ին ֆոր մա ցիոն ընդ-
հա նուր պլա նում»։ (Է դո յան, 2010, էջ 401)

Եր կու ի րա կա նութ յուն նե րի աշ խար հը` ա պո լոն յան և  ի րա կան 
աշ խարհ նե րի հա կադ րութ յամբ ստեղծ վում է բա նաս տեղ ծա կան նոր 
հա մա կարգ։ Որ տեղ ընդ հան րաց վում է Չա րեն ցի այդ շրջա նի և կար-
ծես ամ բողջ կյան քի հո գե բա նա կան բա խու մը` իր ներ սի և  ար տա քին 
աշ խարհ նե րի միջև։ Որ տեղ պտտվում է նաև կին– մու սա չա րենց յան 
ըն կալ ման մե տա ֆո րա յին պատ կե րը։ Նավ զի կեն դառ նում է կնոջ ըն-
կալ ման չա րենց յան ըն թերց ման հան րա գու մա րը` կին, քույր, մերկ 
մար մին, ցնորք, ե րազ ու Ար փե նիկ։ 

Գ րա կա նութ յան ցանկ
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Չա րենց Ե, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հա տոր 4-րդ, Եր ևան,1968։
Չա րենց Ե, « Նո րա հայտ է ջեր», Եր ևան, 1996։
Է դո յան Հ, « Չա րեն ցի պոե տի կան», Եր ևան, 2011։
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Մա հա րի Գ., Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հա տոր 5-րդ, Եր ևան, 1989։
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թիվ 4։
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