
ՈԱՂԱսԱՏՆՈԻՅԹԸ ԻՐՐԵվ ԽՈՍՔԻ ՐԱՆԱՍՏԵՂԾԱԿԱՆՈՒԹՅԱն 
ԱՐՏԱՀԱՅՏՈՒԹՅՈՒՆ 

Ա. Հ. ՊԱՊՈՅՍԼՆ 

Գրական ամեն մի ստեղծագործություն՝ արձակ թե չափածո, իր նյու-

թից ու բնույթից ելնելով, պահանջում է լեզվական ֊արտ ահ այտ լա կան հա-

մապատասխան միջոցներ, բա ռա՚կան միավորների ու զուգորդությունների, 

քերականական-շարահ յուսական որոշակի կառուցվածքների ընտրության ու 

գործառության բարձր հմտություն։ 

Հ. Սահ յանի վերջին շրջանի ստեղծագործությունների մեջ հստակ ու մե-

կին գծագրվում է բանա ստեղծա՛կան մի անհատականություն՝ պատկերների 

.ուրույն աշխարհով, լեզվական արտահայտչական միջոցների ու ՛կիրառման 

եղանակների ինքնատիպությամբ, ազգային լեզվամտածողության որոշակի 

նստվածքովւ 

Հ. Ս ահ յանի խոսքարվեստը հարուստ է բանաստեղծական հնարանքնե-

րով, որոնց շարքում առանձնանում է բաղաձայնույթը։ 

Սա բանաստեղծության հնչյունական դաշնակի ամենահին ու նախնա-

կան տարրերից է, որ ս՛աղմնային վիճակում եղել է պատմիչների հաղորդած 

հինավուրց առասպելներում։ Գր• Նարեկացին ևս ավանդել է բաղաձայնույթի 

լավագույն նմուշներւ 

հոսքի մեջ իրենց մեծ հաճախականությամբ կարող են առանձնանալ ու 

երբեմն ընդգծվել նույն կամ նույնորակ հնչյուններ կամ հնչյունակապակցու-

թյուններ ունեցող բառական ֊քերականական միավորներ։ 

նույնպիսի երևույթ կարեշի է նկատել արվեստի և այլ ձևերում, այսպես՝ 

գեղանկարչության մեջ, որտեղ առանձին դեպքերում որոշ ու հստակ զգաց-

վում է հեղինակի նախա՛սիրած գույնի կամ երանգի տարածական իշխանու-

թյ՛ունը, որ բխում է .ոճական առանձնահատկություններից և ունի գաղա՛փա-

րական նպատակադրում, կիրառական ՛արվեստի այլևայլ .արտահայտու-

թյուններում, քանդակագործության մեջ, որտեղ հաճախ առաջին ծրագրի 

վրա են մղվում արտահ՛այտչական որոշակի պարույրը, գիծը, ուրվանկարը 

և այլն։ Երա՛ժշտական կտավի վրա, փոքր լինի թե մեծ, պատահում է։ հե-

տըզհետե սկսում է ձևա՛վորվել ու ընդգծվել հնչյունական ավարտուն մի 

պատկեր, որը՝ կախված հ՛եղինակային մեկնաբանությունից .ու գործիքավոր-

ման յուրահատկություններից, պարբերաբար կրկնվում է ձայնային տար-

բեր բարձրություններով՝ ութնյա՛կներով ( О К Т З В З ) , ամեն անգամ ստանալով 

նոր երանգավորումներ, որով մշտապես ուշադրության կենտրոնում է պահ-

վում հաղորդվելիք նյութը։ 

Արվեստավոր խոսքում այս երևույթը կոչվում է առձայնույթ (ասո-

նանս) և բաղաձայնույթ (ալիտերացիա)։ Առաջինը նույնատիպ ձայնավոր-

ների կ ուտ ակում է, երկրորդը՝ բաղաձայններիւ Ըստ որում պատումի քնարա-

կանության տեսակետից ավելի արդյունավետ է բաղաձայնույթի գործառու-



թյունր, քան աոձայնո։յթի։ Եվ դա միանգամայն բնական է ու Հասկանալի, 

քանի որ բաղաձայններն իրենց քանակական ֊առավելության ու որակական 

բազմազանության շնորհիվ ավելի մեծ Հնարավորություններ են ընձեռում 

և ղդադի դեր խաղում Հ ա ն դ ի աո ,թ յան, ռիթմական խնդիրների ՛կարգավոր-

ման, ման՛ավանդ բնության ինչ-ինչ երևույթների զգայական ընկալման 

ձայնային պատրանք ստեղծելու մարզումւ 
Իբրև խո՛սքի բանաստեղծականացման միջոցի՝ բաղաձայնույթի դիմել 

են Հ. Թոլմանյանը, Վ. Տերյանը, Ե. Չարենցը, ավելի ուշ՝ Ա. Վշտոլնին, Գ. 
Սարյանը, Հ. Շիբաղը, Պ. Ս՛ևակը, Վ. Դավթյանը և այլոք, 

Նույնա՛կան կամ նույնա՛տիպ Հնչյունակապակցությունների բանա ստեղ-
ծական իրակությունը նոր ձևերով ՛դրսևորվելով՝ որոշակի զարգացում ունե-
ցավ Հ. Ս՚աՀյա\հի չափածոյում։ 

Բաղաձայնույթի դիմելու Հիմնական նպատակադրումը բխում է բնու-
թյան Համա՛պատասխան երևույթի կամ իրողության զգայական պատկեր 
ստեղծելու ձգտումից, Այս ,ևն Հավաստում .անցյալից մեզ Հասած առավել 
Հաջող օրինակները, որոնք։ կարելի ւէ աս՛ել, արդեն որոշ իմաստով վեր են 
ածվել СГքերթության կառուցվածքներիս ու «բանաձևերիս (Հմմտ. «Ծնհղանե֊ 
րու պես ցընծուն ծափ կզարկեն իմ Հուշեր» (Մ. Մեծարենցի, «Աշնան մշու-
շում շշուկ ,ու շրշյունս (Վ. Տերյան), «\1փոլմ է հովն ալեհահան, ՜Ափում է 
սիրտը տըղի, Գոռում է հովն աՀեղաձայն, նա կռվում է կատաղիս (Լ- &ու-
մսւնյան), «Դու. р п р л ^ ր/ւ[)/ .« րմքլիկ րմքկաՀար, Թող ք ո թմքուկը րունղ 
\>րնւՀա» (Ա. Վշտունի), «Սվսվում են սև սոսիները, Փսփսում են ասես խա-
վարին. ..» (Ե. Տարենք)։ 

Այս ՛կամ այն խմբի բաղաձայնների կուտակումն ու Համաչափ բաշխու-

մը տողում, այսպիսով, նպաստում է նյութն ըմբռնելու առավել զգայական 

բեկումով, ստեղծելու շոշափելիության, առարկայականության տպավորու-

թյուն։ 

Գալով Հ. ՍաՀյանին, պետք է խոստովանել, որ իրենից առաջ ունենա-

լով խոսքի մեծ վարպետների՝ Հիշյալ և ա՛յլ բազմաթիվ Հնշապատկերներ, 

նա իր առջև ծառացած է տեսել լրջագույն մի խնդիր՝ երկու Հնարավոր լու-

ծումով։ Քնարական այս բարձրարվեստ արտաՀայտությոլններից Հետո կա՛մ 

Հրաժարվել նվագայնության նման իրակություններից, կա՛մ վստահելով 

սեփական ուժերին, փորձել զարգացնել ժառանգված ավանդները։ Նա, իՀար-

կե, ընտրում է երկրորդ ուղին։ 

Ահա բնության մի տեսարան՝ թռչունների ճռվողյունը բարդենու (Гփըռ֊ 

չոտված ճղներինս. 

Բարդենու բոձ։ը, որ մի սրբատաշ 

հռչակ էր թվում և գլխի վրա 

Պահում էր կանաչ մի աստվածություն, 

Մի կանաչ-կանաչ հրաշք էր պահում 

Կապույտներն ի վեր, 

Փռչոտվել է խիստ, և վաչերի մեք 

Բանավեճեր են բռնկվում հաՏւախ 

1 Մ. Մեծարենցի ստեղծագործության մեշ բաղաձայնույթի արտահայտության մասին տե՛ս 

էդ. X ր p ա սան, Միոաք Մեծարենց, Երևան, 1958, էշ 123. 



Կա՛լա զա կների 

Եվ ճնճղուկների ճտերի միշե... (ՀՍ, հ. Բ, էէ 253)2, 

Այսպես, սկսած առաջիէւ տողից, աննկատելիորեն մեջ են գալիս շ և լ հըն-

չյոլններ պարունակող բառեր (սրբատաշ խոյակ, կանա՛լ աստվածություն, 

կանաչ-կանաչ հրաշք և այլն), որոնք ստեղծում են թռչունների մոտալուտ 

համերգը լսելու տրամադրություն, և իրոք, քիչ հետո ասպարեզ են գալիս 

նույնորակ նորերը (G, չ ) : Ստացվոլմ Է իսկ և իսկ «թռչնահամերգ»՝ բազմա-

ձայն, բազմատարր երաժշտական մի կերտվածք։ Համանվագի մեջ առանձ-

նանում են խուլ, շնչեղ խուլ և ձայնեղ Б, չ, շ հնչյունները, որոնք արձանաց-

նում ֊բանա ստ եղծականացն ում են բնական ձայնապատկերներըէ 

Հիշյալ միավորների հաճախականության աստիճանական բարձրացումը 

ասես ցուցադրում Է ու ընդգծում թռչունների հետզհետե բորբոքվող անհաշտ 

Л վեճը»! 

եթե ճշմարիտ Է, որ նյութը թելադրում Է իր գույնը, գիծը, ձայնը, ապա 

թեմայի ընտրությունն իր հետ պետք Է բերի նաև հնչյունների նոր համամաս-

նություն։ Բաղաձայնույթ ի դերն ու միտվածությոլնը ընդհանուր առմամբ թեև 

նույնն Է, բայց այստեղ Էլ ծնվում Է բովանդակության ու ձևի նոր դաշնակ։ 

Օրինակ. 

Աովի վշշոցով, բարդու խշշոցով, 

Հով՛ի սուլոցով անվերշ-անվերշ, 

Բահի զնգոցով, օշախի բոցով 

Գալիս մտնում Է երգերիս մեշ (ՀՍ, հ. Ա, էշ 7»)։ 

Թվարկվում են թեմատիկ առարկաներ՝ իրենց բնորոշ հնչյունական ար-

տահայտություններով. առվի 4ZZ n 9P> Բ ա Ր Դ " ւ խ շ շ ո ց ն ու հովի ս ո ւ լ ո ց ը ՝ միա-

խառնվելով մետաղի ազնիվ զ ն գ ո ց ի ն , ստեղծում են ականջ շոյող հաճելի հա-

մանվագ, որի կատարողական գլխավոր տարրերն են սուլական ու շչական 

բաղաձայններով հագեցած բնաձայնական բառերը՝ վ Շ Շ ո Ց , խ Շ Շ ո Ց , ՍՈԼ-

լ ո Ց և Զ ն գ ո Ց : Սակայն բաղաձայնույթի գործառության ծիրը սրանով չի սպառ-

վում, այլ այս կամ այն չափով ընդգրկում Է նաև մյուս գրեթե բոլոր միավոր-

ները. հիշյալ ձևերին յուրովի ձայնակցում և հնչյունական իրենց երանգներն 

են բերում ա ն վ ե ր Ջ - ա ն վ ե ւ ՚ Ջ , о Ջ ա խ ի p n S , էքալիՍ (մտնում) երզեէփՍ մ ե Ջ 

բաղադրություններն ու կապակցությունները։ 

Վերջին ընդգծված հնչյունները չէին առանձնանա ու դիտվի իբրև բա-

ղաձայնույթ, եթե չհանգոլցվեին ընդհանուր շղթայի մեջ մտնող նմանակ 

ձևերին։ 

նույնորակ հնչյունների մեկ այլ խաղով ստեղծվում է ջրվեժի ու գնաց-

քի սուլոցի լսողական խաբկանք. 

Դու ժայռից շառաչող շրվևծ, 

ծա յո.ի մեշ լույսերի ամրոց» 

, Աշխարհի հեռու հայրերից 

ծամանող գնացքի սոզոց... (ՀՍ, հ. Ա, էջ 67)։ 

2 Հոդվածում կիրառված համառոտագրությոմէնևրն են. ՀԱ ( Հ . Սահ յան, Բանաստեղ-

ծությոմւնևր, երկու հատորով, հ. Ա, Երևան, 1967, հ. Բ, Երևան, 1969)։ ՍԳ (гՍովետական 

դրականություն» ամսագիր)։ 



гв U. Հ. Պա պօ յան 

Բանաստեղծականացվել է մինչև իսկ գնացքի սուլոցը, ստանալով հո-

գեբանական մեկնո,թյուն, իսկ ժայռից շառաչող ջրվեժը քանդակվել է իբրև 

խստաշունչ ու առնական գեղեցկություն, որ այնքա՛ն բնորոշ է հայկական 

լեռնաշխարհին, ժ և f ձայնեղների կուտակումը միաժամանակ մարմնացնում 

է ժայռից գահավիժող ջրվեժի անկասելի ուժն ու հզորությունը, 

Պատկերը համակ շարժում է, շարժման երաժշտություն, 

Նորից դառնալով շ խոզ շչականին, պետք է խոստովանել, որ հեղինա-

կէ1 իրոք 1"վ Է տիրապետում այն հնչեցնելու արվեստին, Քանի որ բաղա-

ձայնը խուլ Է, ղո,րկ ձայնալարերի թրթռումից, ուստի և, հասկանալի Է, նրա 

կրկնությամբ մեղմանում են գույները, ձայնային երանգները նվաղում, վեր 

են ածվում մեղմ ու քնքուշ շշուկների. 

Մշուշների շղարշի տակ 

Աշնան խաշամն Է խշխշում, 

Քամու ձեռքերն անհամարձակ 

Ամպի փեշերն են քաշքշում (ՀՍ, հ. Բ. Էէ 206), 

Կարդում ենք, և թվում Է՝ կորչոլմ-անԼանում են բառերը, տողերն ու նա-

խադասությունները, և ընկնում ենք խորհրդավոր շշուկների իշխանության 

տակ. բոլորեքյան շշուկներ են. և' մշուշն Է «շշնջումa, և՚ շղարշը («մշոլշ-

ների շղարշի տակս), և՛ աշունն Էլ «շրշյունս ունի, իսկ խաշամը խշխշում Է,, 

ինչը տեղովը մեկ շշուկ Է ու շրշյուն, 

Հ. Սահյանը, այսպիսով, հավաստում Է ու հիմնավորում իր մեծ նա-

խորգի՝ Վ. Տերյանի հնչապասւկերների աշխարհը ազատ ելումուտ ունենալու 

իրավունքը. 

Առավել կարևորը, սակայն, այն Է, որ այդ ծանոթ թվացող աշխարհում 

Հ. Սահյանը հայտնաբերում Է նոր շավիղներ ու արահետներ. 

Այսպես, հայտնի Է, որ խոսքին քնարական արտահայտություն տալու հա֊ 

մար, բաղաձայնույթ ի դիմելիս, սովորաբար վերցվում են նույնասեռ կամ' 

նույնահունչ բաղաձայններ, դիցուք՝ Ա-ն զուգակցվում Է ղ-ի հետ, շ-ն՝ չ-ի, 

չ֊ն՝ ճ-ի ու շ-ի հետ և այլն. Այլ խոսքովս բանաստեղծական հիշյալ իրողությու-

նը, որքան մեզ հայտնի Է, մեծ մասամբ կառուցվել Է սուլական ու շչական բա-

ղաձայնների զուգորդությամբ3. Սակայն հեղինակը փորձում Է թարմ շունչ 

ներարկել ավանդական այս իրողության մեջ, համադրելով անհամատեղելի 

թվացող հնչյունական միավորներ։ 

Այսպիսով, միևնույն սուլական ու շչական խուլ հնչյունների խաղը նա 

ուղեկցում Է ո՛չ այլ բանով, քան ձայնորդներով։ Օրինակ. 

Մի հուշի աննշմար նշխարից 

Ջրատված չրաղացն իմ երգի 

Ու ր » г Է՝ կարթ&աձա, կերգի, 

Կաղմկի՝ գոհացած աշխարհից (ՀՍ, հ. Բ, Էյ 179—180), 

^ Առաջին տողում չշական շ-երր ընդմիջված են ն ձայնորդով, երկրորդում 

և հաջորդներում, մտքի զարգացման զուգընթաց, փոխվում են և ՛ձայնային 

3 Նկատի չունենք հատուկենտ բացառոլթյոձները (հմմտ. Ա. Վշտոձուց մեր իսկ բերած՛ 

օրինակը, որ հիմնված Է առաջնալեզվային ու շրթնային պայթական բաղաձայնների կրկնության 

վրա՝ ,ԳՈ1 քորով քիրեո, քմքլիկ րմքկահար...*), 



/.րանզները։ Շրջանառության մեջ են մտնում ջրի ու ջրաղացի Հետ կապված 

հասկացություններ։ Սրանց թելադրանքով անհրաժեշտություն է առաջանում 

ստեղծելու ջրաղացի՝ երդի փոխարկված աշխատանքային աղմուկի առարկա-

յական֊մ արմնա կան զգացողություն։ Ջ-ն, որ հիշեցնում է ջրաղացի աշխա-

տանքը, մեջընդմեջ աղերսվում է г ձայնորդի հետ, որով, ասես, մի տեսակ 

ընդգծվում է պատկերի երաժշտական ընկալումը։ 

Հ. Սահյանը ունի բանաստեղծական բացառիկ հոտառություն։ Անբա-

ցատրելի ինչ-որ զորությամբ, ներհուն ճանապարհներով նա հասնում է 

հնչյունների և ա՛ն դրա պ ատ կերվող իրականության այնպիսի միասնության, 

որով խոսքը յուրովի վեր է ածվում բնական ինքնաբուխ երգի։ Այդ են վկա-

յում բերված հատվածները։ Լեռն երում ամպրոպ է։ Ամպերը որոտում են, 

կայծակը ճայթում, և երբ ամեն ինչ խաղաղվում է, սկսվում է կարկուտը։ 

Բնության այս սովորական երևույթր գրողի գրչի տակ իմաստավորվելով[՝ 

ստացել է անսովոր հնչեղություն, վերափոխվել քերթության հրաշալի կերտ֊ 

վա ծքի ։ 

Երկնքում բամբյուն է ալ բ ո ց , 

Երկնքում1 կայհ ու կռիվ, 

Կախվում են իորթ ու խոոՀ 

Ամպերը իոիվ-իռիվւ 

հրվում են իրար ձւ-աիւ, 
հրտնոլմ են իրար գրկից, 

Հ՛ոնում են իրար րի կունք, 

Բռնում են իրար р կից (ԱԳ, 1970, М 9, էշ 6 ) . 

Տողերի միջից հստակ ու մեկին լսվում են լիցքավորված ամպերի շանթ 

ու կայծակի ճայթյուններն ու պայթյունները, որոնք ուղեկցվում են ձորերում 

ու կիրճերում արձագանքվող՝ ամպերի խոդ խռխռոցով։ Պայթյունների պատ-

րանք ստեղծում են շրթնային ու ետնալեզվային պայթականները ( բ , կ , ք ) . 

որ հաճախված են առաջին երկտողում («Երկնքում քամքյոլն է ու քոց, ե ր ֊ 

\\ըն?ոլմ՝ If այծ ու կռիվ3>Jt Իսկ խուլ աղմուկը՝ խռլտոցը, որ պատումին ծա-

ռայում է իբրև հենք, զգացնել են տալիս առաջնալեզվային R—г ձայնորդ֊ 

ները', շրթնաատամնային ւ} ձայնեղն ու ետնալեզվային խ շփականը, որոնք 

կուտակված են անհնարին խտությամբ (аРш^Л^пи! են խորթ ու Junnlj Ամ -

պերը ի ա ^ ք վ - ի ա ^ վ : 1սրվ/ււ// են ձՐաիյ , Նրանում են իгшг գրկիցս և այլն)։ 

Եվ այսպես բնական որոտն ու ամպրոպը շարունակ պահվում են ուշա-

դրության կենտրոնում։ Եվ որովհետև ամեն ինչ շնչավորված է ու անձնա-

վորված, ուրեմն և այդքան կռիվ տալուց ու իրար դզելուց հետո՝ ամպերը 

ուժասպառված՝ պետք է, որ խաղաղվեն։ Ու, իսկապես, այդպես էլ լինում է, 

միայն թե իրենց մեջ ամփոփված ուժը՝ փոխարկված անձրևի ու կարկուտի, 

հեղում են երկրի վրա։ 

• Z. Սուրխաթյանի կարծիքով n-Ir * եռանդ և առնականություն արտահայտող հնչյուն էէ, 

էիսկ ր-ն aմեղմում Է եռանդի թափի արտահայտությոմյըյ։ հետևյալ հատվածում. 

aՄթագին գիշերում, աշխարհում մթամած, խավարում 

Կվառենք չմեռնող չմարող կրակը մեր հոգու, 

Մեր ողլույնը սիրով կնետենք ձ' մարդկանց, 

Ե՛վ երկրին, 

Եվ հեւՀուն եո ու դոս> (Վ. Տերյան)։ 

Հմմտ. նրա <rԳրականության հարցերյ> հողվածների ժողովածուն. Երևան, 1970, Էշ 168։ 



28 Ա. Հ. Պապո յան 

Հոգնում At որոտալուց, 

Քրտնում եէ ու քուր գաոէոլմ, 

Փ,վում են եՐկՐի վքա, 

Ամեն ինչ իրար խաոէում (նույն տեղում)ւ 

Այստեղ էյ առաջին գծի վրա են նույն ձայնորդները՝ Ր - ո - ն - ծ , որոնք 

իրենց արտաբերական առանձնահատկության շնորհիվ՝ առաջացնում են նա-

մության խաբկանք, ինչը հոգեբանական զուգորդությամբ կառչում է խո-

նավ եղանակին։ 

Այսպիսով, բառերը ոչ միայն և ոչ այնքան գիտակցել, որքան զգացնել 

են տալիս բնության դրվագներն ու երևույթներըւ 

Ինչպես կարելի է նկատել բերված օրինակներից, հեղինակը չի վերցնում 

բաղաձայնույթի պատրաստի բանաձևեր ու կաղապարներ, այլ ստեղծագոր-

ծական մշակման ենթարկելով իրակությունը, զարգացնում է այն նոր 

արտահայտություններով, տալով նրան նոր գոյաձև, նոր ներդաշնակություն։ 

Անհրաժեշտ է ընդգծել ոչ պակաս կարևոր և այն հանգամանքը, որ ար-

վեստի բարձր վարպետություն է Հարկավոր նմանաձայն հնչյունների կենտ-

րոնացումը իր նպատակին ծառայեցնելու համար, այլապես կարող է առա-

ջանալ անհաճո կրկնության վտանգ, անիմաստ ձևախաղ։ 

Վերջինից խուսափելու կարևորագույն պայմանը, ասվեց, հնչյունների 

լեզուն իմանալն է, իսկ սա էլ իր հերթին պահանջում է բնության Vլեզվիя 

կատարյալ յուրացում: Այս երկու պարագայի մերձեցումով միայն կարող 

է ծնվել արվեստի գործ։ 

Բաղաձայնույթի իրակությունը Հ. Սահ յանի երկերում դրսևորում է 

նաև իր ճկունությունն ու գեղակերպ ձևերը, այն իմաստով, որ հնչյունների 

խաղն ու թրթիռը դեպքից դեպք ու նյութից նյութ փոխվում է՝ ամեն անգամ 

յուծելով նոր խնդիրներ, ստանալով նոր որակ ու կերպեր։ 

Հիշենք, թե ինչպիսի մեղմությամբ էր աշնան քամուց « խ ա շ ա մ ը խ ը շ -

խ ը շ ո ւ մ » «մշուշների շղարշի տ ա կ » , ընթերցողի մեջ առաջացնելով խաղաղ 

երազանքների տրամադրություն։ Սակայն նույն քամին դեպքերի ու ժամա-

նակների հետ կարող է փոխվել, դառնալ «լարախաղաց ու ծաղրածուս, կա-

տաղած «տանել թաղել մի մեծ ու լավ աշուն»։ Այսքանից հետո, երբ թախի-

ծը պաշարում է քեզ, և կոտրված է տրամադրությունդ, կարո՞ղ ես նախկին 

քնքշանքով խոսել քամու հետ, քամու մասին։ Հազիվ զսպելով զայրույթդ, 

որպեսզի չափի զգացումը չկորցնես, դառնացած պիտի ձայն տաս. դե որ 

այդպես է՝ 

Ւող գա այգուս խշշան 

Խաշամն առնի գնա, 

• ոչակալաձ, փւշւա, 

Փ շա քաղված քամին (ՀՍ, հ. Բ, էշ 212), 

Այլ է հոգեկան վիճակդ, դրան համապատասխան բաղաձայնույթը ընդ-
գծում է այլ երանգներ։ Նույն շ—չ շչականները, ուղեկցվելով փ շրթնային 
խուլի հետ, շեշտում են հեղինակի բացասական վերաբերմունքը, մանավանդ 
շնորՀիվ այն բանի, որ կիրարկված են արդեն իսկ ո՛չ դրական իմաստ ունե-
ցող մակդիրներում ( փ ո չ ա կ ա լ ա ծ , փոշոտ քամի)։ Սրանց կողքին անգամ 
փ շ ա ք ա ղ վ ա ծ ֊ ! , է ստանում վանողական երանգ։ 



նույնանման հնչյունների ձայնային հատկանիշների փոփոխությամբ 

պայմանավորված՝ բնա-հ ասարա կա կան երևույթների լս ո զական-զգա յա կան 

ներգործության բազմազեղուն բնույթը կարող է արտահայտվել նույնիսկ 

միևնույն երդի մեջ՝ թեմատիկ նյութի զարգացման համընթաց։ 

Ահա հայոց եղերական անցյալի խտացված մի պատկեր։ 

Դճվար է եղել քո ուղին 

Ու դաՏան է եղել աշխարհում, 

ժայռերդ յսժոուշ խոլձ դուժ 

Մի խուժան է եղել աշխարհում> 

Բայց ոլձիդ հավատը քեզնից 

Անբաժան է եղել աշխարհում (ՀՕ, հ. Ա, էշ 224), 

Ժ ձայնեղի պարբերաբար կրկնությունը անխտիր բոլոր տողերում, խ—ղ 

և շ հնչյունների հարևանությամբ, նյութը դարձնում է ավելի քան առարկա-

յական։ Բովանդակությանը հար ու ներդաշնակ ծանր են շարժվում բառերը, 

որոնք ասես փողային նվագախմբի դեղձան շեփորով Շոպենի «Մահվան քայ֊ 

լերդն» են հնչեցնում, ուղեկցելով թաղման թափորին, քերելով սրտներիս վեր֊ 

քերը, 

Բայց հարատևության հավատը երբեք չի լքել հայորդուն. 

Մի ձեռքիդ մոխիր, մի ձեռքիդ՝ 

Յասաման է եղել աշխարհում, 

եղել է մթին Մարութա, 

Լուսավան է եղել աշխարհում, 

Եվ նրանց միշև անսահման 

Մի սահման Հ նղել աշխարհում։ 

Նորոգված ու նորոգ դպրության 

Մի սահանք է եղել աշխարհում, 

Եվ գուցե մի օր կհիշես, 

Որ այգ նոր սահանքում նաև 

Մի Ա ահ յան է եղել աշխարհում (նույն տեղում)։ 

Որտեղ կա a յասաման ու լույս», «նորոգված ու նորոգ դպրության սա-

հանք», մռայլ գույները տեղ չեն կարող ունենալ, դրանց փոխարեն ասպարեզ 

են գալիս լուսավոր ու պայծառ երանգներ, խոժոռաձայն դեղձան շեփորի տեղը 

բռնում է սիրո և լավապաշտության հայտարար սրինգը։ 

Ժ ձայնեղը իսպառ վերանում է իր մռայլ շեշտերով, տիրապետություն 

է հաստատում ս խուլ սուլականը, ավելի ստույգ սաւք, ս ա վ , UULFI հնչյունա-

կապակցությունները, մանավանդ վերշինը, որ վերածվելով ձայն ապատ կե-

րի, իր երգն ավարտում է հեղինակի անվան մեջ (յասաման—չոլստված — ան-

սահման— սանւ/ ա ն — ишБ անքոլմ—Uuifi յան J , Բաղաձայնույթին այստեղ հա-

ջողությամբ ձայնակցում է նաև առձայնույթը՝ Ш ձայնավորի հաճախականու-

թյամբ, այլև ներքին հանգակցոլթյոլնը (հմմտ. փակագծված միավորների 

վերջնահնչյունները )։ 

քիվում է՝ հենց այս տողերը նկատի ուներ Մ. Աբեղյանը՝ հայոց տաղա-

չափության առաջին հիմնավոր հետ ազոտ ո զն ու քաջահմուտ մասնագետը, 

երբ ընդգծում էր, թե «ամեն ձայնավոր ունի իր հատուկ երանգը, ուստի գե-

ղարվեստական առձայնույթն այնպիսի ձայնավորներով պետք է լինի, որ 



համապատասխանի բանաստեղծի արտահայտած հիմնական զգացումին, 

է)թե մ ի տ ո տ ո \ մ ու ա խ ո ս - վ ի ն ա կ Է է կ ա ո ա դ ո վ ո ^ մ , կ ա ո ե փ շէ ք ա ց ո . պ ա յ -

* տ ո Ա ձ ա յ ն ա վ ո ր ի հ ա ն գ ի տ ո ւ թ յ ո ւ ն ա ն ե լ Ա, ր ն զ հ ա կ ա ո ա կ ն , պ ա յ * ա ո և ո ս - ա խ 

տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը կ ա ր կ ի չ է ա Ր տ ա հ ա յ ս ^ ՈԻ, Ի, С Ւ » 4 ք ա վ ո ր ն ե ր ի 

հ ա ն գ ի տ ո ւ թ յ ա մ բ : Մեծ բանաստեղծներն աչող առձայնույթով հաճախ զորեղ 

տպավորություն են առաք բերում»5։ 

Համանման հնչյունների դիրքի, զուգորդության, որակի հաջորդականու-

թյան ու գործառության կերպի այլափոխությամբ, այսպիսով, նորոգվում < 

բաղաձա յնույթի բանաստեղծական արժեքը։ 

А Л Л И Т Е Р А Ц И Я КАК В Ы Р А Ж Е Н И Е П О Э Т И Ч Н О С Т И 
Я З Ы К О В О Г О О Б Р А З Н О Г О М Ы Ш Л Е Н И Я 

А А. П А П О Я Н 

Р е з ю м е 

Стилис-лико-лингвистический анализ .поэтического наследия Амо 
Саг.ияна приводит к заключению, что путём сгруппированного употреб-
ления и оттененного функционирования сходных звуков и звукосочета-
ний поэт достигает максимального звучания в психологическом .воспроиз-
ведении природных факторов и общественных явлений. 

В стихотворной речи Амо Сагияна аллитерация как средство поэтич-
ности языка 'находит арое дальнейшее развитие. 

5 V. Աբ է զ, ան, Երկեր, Հ . Ե, Երևան, 1971, Է շ 338 (ընդգծումը մերն Է - Հ . Պ.), 


