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Սովետահայ երաժշտագետները ուսումնասիրել ու լուսաբանել են ազգային երաժշտական 
մշակույթի շատ կարևոր հարցեր, ստեղծելով մենագրություններ՝ նվիրված աոանձին կոմպո-
.ղիտորների և երաժշտական ժանրերի, Սակայն, այնուամենայնիվ, մեր երաժշտական մշակույ-
թի պատմության հետ կապված մի շարք խնդիրների ուսումնասիրությունը կարոտ { հետագա 
խորացման, լրացման և ամբողջականացման, 

XIX դ. և XX դարասկզբի հայկական երաժշտության պատմության ուսումնասիրությանն Լ 
նվիրված Ալ. Շահվերդյանի արժեքավոր աշխատությունը1. Դա հիշյալ ժամանակաշրջանի Հայ 
երաժշտության պատմության գիտական ընդհանրացման առաջին փորձն էր, և, որպես այդպի 
սին, բնականաբար, ուներ իր բացերը, բավարար չէր փաստական նյութը, Պարզ զգացվում էր, 
որ անհրաժեշտ է հավաքել ու դասդասել հայ աշուղական երգ ու նվագին, ֆոլկլորին, արևմտա-
հայ երաժշտական գործիչներին, այլև աոանձին խոշոր երաժիշտների կյանքին ու ստեղծագոր-
ծությանը վերաբերող մի ամբողջ շարք տվյալներ, և դրանց օգնությամբ հյուսել նշված շրջանի 
հայ երաժշտության կապակցված պատմությունը. 

Այդ շնորհակալ գործին ձեռնամուխ եղավ Մաթևոս Մուրադյանը, որի արդյունքն է «Հայ 
երաժշտությունը XIX դարում և XX դարասկզբումя ստվարածավալ մենագրությունը, Աշխա-
տությոձը բաղկացած Է երկու բաժնից, առաջին բաժինը նվիրված Է XIX դ. երաժշտական մը֊ 
շակոլյթի հարցերի լուսաբանմանը, երկրորդը՝ XX գ. երկու տասնամյակներին։ 

Առաջին հայացքից թվում է, թե ա1Դ երկու բաժիններն իրենց ծավալով ու համաչափու-
թյամբ շատ են տարբեր իրարից, մեկն ընդդբկոլմ է համարյա մի հարյուրամյակ, իսկ մյուսը՝ 
•երկու տասնամյակ միայն. Սակայն իրականում այդպես չէ, քանի որ այդ երկու շրջաններր 
խիստ տարբերվում են իրարից մշակութային, հատկապես երաժշտական կյանքի հագեցվածու-
թյամբ, 

XIX դ. երաժշտական կյանքը, որ զարգանում էր գլխավորապես Կ ույ տանդնուսյո լսում, են֊ 
թարկվեց հասարակական-քաղաքական հակասությունների բարդ իրադրության վերելքներին ու 
.անկումներին. 

Այսպես, եթե անցյալ դարի ՏՕ—60֊ական թվականներին արևմտահայ երաժշտական կյան-
քը բուռն վերելք Էր ապրում, ապա այդ դարի վերջին երկու տասնամյակները բավական տխուր 
պատկեր են ներկայացնում. Իսկ XX դ. առաջին երկու տասնամյակներն, ընդհակառակն, աչքի 
են ընկնում երաժշտական կյանքի հագեցվածությամբ, ստեղծագործական վերելքով՝ ինչպես 
Արևելյան, այնպես Էլ որոշ չափով Արևմտյան Հայաստանում, Այնպես որ այդ երկու տասնամ-
յակները, որոնց ընթացքում բաց ահա յւովեցին Կոմիտասի, Ս պ Լնդի ար յանի, Արմեն Տիգրան-
յանի, Ռոմանոս Մ ելիք յանի, ինչպես և ուրիշ կոմպոզիտորների ու կատարողների ստեղծագոր-
ծական առանձնահատկությունները, հարուստ և բազմազան նյութ են տալիս հետաղուոողին, 

Մուրադյանի ուսումնասիրությունը ընդգրկում Է այդ հարուստ նյութը. Մանրակրկիտ ու֊' 
սումնասիրելով արևմտահայ և արևելահայ երաժշտական մշակույթները, հեղինակը այդ հսկա-
յական նյութը պարփակել Է պարդ, տրամաբանական ու հստակ կառուցվածքի մեջ, 

Գրքի առաջին բաժինը, որը ինչպես նշեցինք, նվիրված Է XIX դ. հայ երաժշտությանը, 
բաղկացած Է հինգ գլխիցէ Առաջին գլխում հեղինակը հանգամանորեն լուսաբանում Է Արևելյան 
և Արևմտյան Հայաստանի տվյալ ժամանակաշրջանի հասարակական, քաղաքական և մշակու-
թային պայմանները. Շեշտելով Արևելյան Հայաստանը Ռուսաստանին միացնելու խոշոր պատ-
մական նշանակությունը, նա անդրադառնում Է հայ֊ ռուս ակ ան մշակութային, ազգային գրա-
կանության և արվեստի ընդհանուր վերելքին. Հանգամանորեն կանգ Է առնում երաժշտական 
կյանքի վրա, ցույց տալով գոլսանա-աշոլղական, ժողովրդական և հոգևոր երաժշտության ւէի-
ճակը այդ շրջանում, որի ընթացքում կատարվել են նաև ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտու-
թյան զարգացման առաջին քայլերը. 

1 «Հայ երաժշտության պատմության ակնարկներа (XIX—XX դդ.), Երևան, 1959, 
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է/ավա/ուն Նյութ է րնդգրկում երկրորդ դ/ուխը։ Այստեղ հեղինակը մանրամասն ներկա-

յաւ/նուս է XIX ղ՛ երկրորդ կեսի Հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտության պատմությունը, Նկարա-

գրելու/ Հասարակական-րագարական և կոլլտո, ր-կրթական պայմանները, Մուրադյանը կանգ է 

ասնում մի յարք կարևոր Հարցերի վրաւ Այսպես, նա մեծ նշանակություն է տալիս հայ գրակա-

նության աոայատար դերին, վերլուծում է դեմոկրատ ֊Հեղափոխական Միքայել Նալբանդ,անի 

երաժշտական Հայացքները, տալիս է Կոստանդնուպոլսի մշակութային կյանքի պատկերը, ընդ-

գծում է ՛ք՛նար ՀայկականM երաժշտական ընկերության, ինչպես նաև Համանուն պարբերա-

թերթի նշանակությունը լ Նա Հատկապես անդրադառնում է այգ շրջանում Հանդես եկած աոան-

ձին երաժիշտների գործունեությանը, որոնցից աոավել աչքի ընկնողները՝ Արիստակես Հովհան-

նիսյանը, 'Ւարրիեյ երանյանը, Եղիա Տնտեսյանը, Նիկողոս Թաշճյանը, Հովհաննես Մ յոլհեն-

տեսյանն աո ան Հնացվել են վւոքրիկ դիմանկար բաժիններում, ուր Հեղինակը տվել է և' նրանց 

կենսագրական տվ յա/ներր, ե' ստեղծագործական գործունեության գնահատականը լ 

Այս գյխում առավել նշանակալից տեղ է Հատկացված Հայկական երաժշտական թատրոնի 

ստեղծման և Տիգրան Չուխասյանի անձնավորության հարցերին՝ միաժամանակ բազմակողմա-

նի և оրյեկտիվ /ուսարանելով Կոստանդնուպոլսի երաժշտական կյանքըլ 

Դժվար պայմաններում 1.ր ծնունդ առնում պրոֆեսիոնալ նոր երաժշտությունը։ Արևելյան 

Հայաստանում, այդ ժամանակաշրջանում, գոյություն չոմւեին պրոֆեսիոնալ երաժշտական 

կագմակերոլություններ, որոնք նպաստեին երաժշտական կյանքի զարգացմանը։ Դրա փոխա-

րեն մեծ գեր Լին կատարում զուռնաչիների, ղոլդո լկաՀարն երի, սազանդարների անսամբլները, 

ինչպես նաև աշուղական Համքարությունները, Կարևոր իրադարձություն էին երգարանների և 

նոտաների աոաջին Հրատարակումները, 

Հայ մտավորականությունն, իր Հերթին, ամեն կերպ նպաստում էր պրոֆեսիոնալ երա-

ժրշտռթյան զարգացմանը, ելներվ այս Հանգամանքից Մ. Մուրադյանը մեծ տեղ է Հատկացրել 

Ւիֆէիսի մշակութային կյանքի ւուսարանմանրլ Թիֆլիսոլմ մշտական իտալական օպերային 

թատրոնի, այնուհետև ռուսական օպերային թատրոնի ստեղծումը, Համերգային կյանքի կազ-

սակերպումը, Հայկական դրամատիկական թատրոնի Հիմնադրումը, կապը Մոսկվայի և Պետեր֊ 

Բ՛՛՛ՐԴԻ կոնսերվատորիաների Հետ, ուր երաժշտական կրթություն Էին ստանում տաղանդավոր 

Հայ Аրաժիյտներր, Հիմք նախապատրաստեցին ազգային երաժշտության կադրերի զարգացման 

Համար, Հանգես եկան այնպիսի նշանակալից դեմքեր, ինչպիսիք են Քրիստափոր Կարա-Մուր-

զան, Գենարիոս Ղորղանյանը, Նիկողայոս Տիգրանյանը, Մակար եկմալյանը, որոնցից յուրա-

քանչյուրին Հեգին ակր նվիրում Է առանձին են թագլոլխ, 

Աշխատության Հաջորդ՝ չորրորդ գլուխը նվիրված Է երաժշտական կատարողական ար-

վեստին, որտեղ րնգՀանոէր պատկերի նկարագրության ֆոնի վրա դարձյալ առանձնացված են 

առավել աչքի ընկնող կատարողների դիմանկարները (Գրիգոր Սինանյան, Նինա Դարիալի, 

Հեղինե Տերյան֊Ղոր՚լանյան, Նագեժդա Պապայան)ւ 

եվ, վերջապես, հինգերորդ գլուխը նվիրված Է հայկական երաժշտագիտական մտքի զար-

գացմանը XIX գ. երկրորդ կեսում, ուր հեղինակը բարձր Է գնահատում եղիա Տնտես յանի ինչ-

պես Հոգևոր երաժշտության, այնպես և խազերի, լադերի ու ազգային ձայնաշարերի բնագավա-

ռում կատարած Հետաքրքիր ու արժեքավոր աշխատանքները, 

XIX դ. վերջում կարևոր նշանակություն ունեցան Ք. Կարա-Մուրղայի և Ն. Տիգրան յանի 

երաժշտական-քննադատական հոդվածները։ Առաջինը բազմաթիվ հոդվածներում լուսաբանեց 

օպերային թատրոնի և համերգային կյանքը, իսկ երկրորդը չափազանց հետաքրքիր ու կարևոր 

մտքեր զարգացրեց արևելյան երաժշտության վերաբերյար Այդ ամենը Մո,րադյանը լուսա-

բանել Լ օբյեկտիվորեն և բավական ընդարձակ, 

Մ. Հ. Մուրադյանի աշխատության երկրորդ մասը նվիրված Է XX դ. երկու տասնամյակ-

ների հայկական երաժշտության հարցերին։ 

Այս բաժնի առաջին գլխում անդրադառնում Է այն հիմնական պայմաններին ու աղբյուր-

ներին, որոնցից սկիզբ աոավ հայկական կոմպոզիտորական ստեղծագործությունը։ Նախ տըր-

վում Է Արևելյան և Արևմտյան Հայաստանի հասարակական֊քաղաքական և մշակութային 

կյանքի պատկերը, վերլուծվում Է ժողովրդական և գուսանական երաժշտության վիճակը, հատ-

կապես շեշտելով հայ մեծ գուսաններ Տիվանու և Շերամի ստեղծագործության նշանակություն 

ու արժեքը։ Ապա անցնում Է երաժշտական կատարողական արվեստին, որի բուռն ծաղկումր 

բնորոշում Է այգ ժամանակաշրջանի պատկերը։ Այստեղ Էլ առավել խոշոր, մեր մշակութային 

կյանքում մեծ ու կարևոր զեր կատարած երաժիշտներն արժանանում են փոքրիկ, բայց դի-

պուկ դիմանկարային ակնարկների, 

| , ր ա յ ) Լ ր 1 0 — 7 
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Հաջորդ Գ{ուխը հեղինակը լիովին նվիրել է երաժշտության առավել խոշոր դեմքին՝ 

Կոմիտասին, մանրամասն անդրադառնալով նրա ստեղծագործական, երաժշտական֊ազգագրա֊ 

կան, երաժշտագիտական և կատարողական գործունեությանը, 

Երրորդ գլուխը ընդգրկում է երաժշտական ստեղծագործության հարցերը, Խոսելով այդ 

ժամանակաշրշանոլմ պրոֆեսիոնալ ստեղծագործության բուռն զարգացման, ժանրային բազ. 

մազանոլթյան մասին, հեղինակը շարունակում է իր նախընտրած կառուցվածքային սկզբունքը՝ 

տալով առանձին երաժշտագետների ակնարկ-դիմանկարներ, 

Եվ, վերշապես, աշխատության չորրորդ գլուխը լուսաբանում է հայ երաժշտագիտության 

վիճակը XX դարասկզբում, 

Մուրադյանն առա շ ինն է, "ԸԸ փորձել է տալ հայկական երաժշտական մշակույթի պատմա-

կան մեծ ու կարևոր ժամանակաշրջանի սիստեմատիկ շարադրանքը. Այդ հսկայական աշխա-

տանքի ընթացքում նրան հաջողվել է հիմնականում հաղթահարել այնպիսի կարևոր ու դժվար 

պրոբլեմներ, ինչպիսիք են քաղաք ական-հասարակական պայմանների լույսի տակ երաժշտա-

կան հարցերի լուսաբանումը, գիտական համոզիչ պարբերացման ստեղծումը և նյութի մա-

տուցման հարմար ձևը, 

նյութի շարադրանքի ընթացքում, սակայն, հեղինակը բուն երաժշտական ստեղծագործու-

թյան հարցերին չի անդրադարձել խոր գիտական մանրամասնությամբ ու երաժշտագիտական 

տեսական դիրքերից՚ Բնականաբար այդ շատ դժվար է անել մի այնպիսի աշխատության մեջ, 

որտեղ ընդգրկված t հսկայածավալ փաստական նյութ, և որն ո մ, ի իր պարզ ու որոշակի նպա-

տակը։ Այդ առումով այս երաժշտական-պատմական լայն կտավը հետագայում կարող է հիմք 

ծառայել բազմաթիվ ավելի խոր մասնագիտական ուսումնասիրությունների. 

Աշխատության արժեքավոր կողմերից է նաև այն, որ հեղինակը, լրջորեն վերաբերվելով 

պրոֆեսիոնալ երաժշտության զարգացման պրոցեսներին, ոչ պակաս լրջությամբ է վերաբեր-

վում ժողովրդական ու գուսանա-աշուղական արվեստին՝ դիտելով այն ազգային երաժշտական 

մշակույթի զարգացման ընդհանուր հունի մեջ, 

Ազգային մշակույթի լավատեղյակ, սկզբունքային գիտնական Մաթևոս Մուրադյանն իր աշ-

խատությամբ լրացրեց հայ երաժշտության պատմության կարևոր բացը՝ ստեղծելով արժեքա-

վոր ուսումնասիրություն, 
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