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Մ11ՆՅԱ ՂԱՏԱՐՅԱՆ 
XVII—XVIII դդ. հայ գեղանկարչության պատմության մե, զգալի ավանդ 

ունեն այն նկարիչները, որոնք ապրել ու ստեղծա գործել են Հռոմ ում, Երուսա֊ 

ղեմոլմ, Հալեպում և Կահիրեում։ 

Հռոմոլմ ստեղծագործող Հովհաննես նկարչի (որն իրեն անվանում /. 

պատկերահան) մասին եղած տվյալները չափազանց սուղ են, Պահպս/նվել են 

Վենետիկի միաբաններին հասցեագրված նրա նամակները, որոնց միջոցով 

Հովհաննեսը տեղեկություններ է հաղորդում Վատիկանում կատարվող անցու-

դարձի և Հռոմ եկած հայ հոգևորականների ու վաճառականների մասին՝: 

Մեղ համար հատկապես արժեքավոր են այն հատվածները, որոնցում Հովհան-

նես պատկերա հանը խոսում է իր կտավների մասին: Պարզվում է, որ 1742 թ. 

հունիսին նա նկարել է ս. Բենեդիկտիոս ին-, 1743 թ. ապրիլին Վենետիկ է 

ուղարկել Բենեդիկտիոսի և Հովսեփի նկարները ու խնդրել, որպեսզի արհես-

տավոր հրավիրեն ու կտավներր շրջանակի վրա ամրայ/նեն3, Նկարչի մոտ 1; 

եղել նաև վաղուց նկարված Խտչելոլթյան մի պատկեր։ 

Հռոմում Հովհաննես պատկերահանը ծանրաբեռնված է հղել հոգևոր գոր-

ծերով, մասնակցել է կրոնական ընդունելություններ/մ/, հայ կաթոլիկ միսիո-

ներների բանակցություններին և չի կարողացել ամբողջովին նվիրվել նկարչու-

թյանը։ Այդ մասին նա գառնութ յամ բ դրում կ. «...տարի երկու ամիս պատկ /,. 

րահանութիւն չեմ կարեր աներ ՛կամ եկեղեցնայ ծառայութիւն՝ կամ եկող գնա-

ցողաց զահմէթ և խըզմէթ 

Հովհաննես պատկերահանի նամակների հրատարակիչ Ղ. Տայանը Վենե-

տիկի Մայր դիվանի վւաստաթղթերին կցել է մի հավելված, որտեղ 1758 թ. 

Ա՛պրիլի 4-ին գրված նամակներից մեկում, նշված 1։. «Պատկերահան պարոն 

Յովհաննէսն ի Հռօմ առ Աստուած ւիոխեցաւ ի փետրվարի})5։ 

Մյուս նկարիչ Հ ո ւ | հ ա ն & Լ ս բ քոր հայտնի է տիրացու անվամբ) աշխատել 

է Նրուսաղեմում և նկարների մի ստվար հավաքածո է ժառանգություն թողել 

ս. Հա կոր ի վանքին։ ՛Արա որոշ նկարներ ունեն հեղինակի անվան հիշատակու-

թյոլնը, դգալի մասը՝ կատարման տարեթիվը՝ 1721 — 1724։ նկարները դրված 

են շրջանակների մեջ (շատ հաճախ՝ արծաթազօծ) և ցածի ձախ կողմ ո,մ անեն ՚ 

արձանագրություններ, Հովհս/ձնեսի նկարներն իրենցից ներկայացնում են 

սրբերի, նահատակների, պատմական անձնավորո,թյունների պատկերումներ, 

1 Ղեւոնդ Տաեան, Մայր Դիւան Մխիթար!,անց ՎԼնեաիկոյ ի ս. Ղազար 1707—1773, Վե-
նետիկ, 19301 

2 Նույն տեղում, էյ 100 
3 Նույն տեղում, էք 110 
4 Նույն տեղում, կ 97, 4 оղոստոսի 1741 թ. 
5 Նույն տեղում, Լք 32Տ 



էյեր Հայ պԼղանկարյության պատմությունից 43 

ինչռ/ես նաև ա հր ո t'h ակ ա՛հ պատկերներ ( «Ս ոգերի ե րկրպագոէթ յունը и, «Մկըր-

աաթ յան», "Հարսանիք, Կահնա յամ/,, "՚Էադարոսի Հարությունըa, (՛Հարու-

թյանս, " Ս. ն ա ո ակ որդու վերա դս:րՀր. և այլն J ։ 

Այս նկարներին նվիրված ՛Հոդվածով աոաջին անդամ հանդես Է եկել հայ 

կ1.րւդարվեսաի երախտավոր '/•. Հովսեվւյանր'-: Նա, Հենվելով Երոլսաղեմի մա-

սին եդած դ/ւականության և մի շարք՛ ձեռագրերի Հիշատակարանների վրա> 

Հանդեg այն կարծիրին, որ նկարներն արված են 'է-րիդոր Շդթայակրի պատ֊ 

րիար բաթ յան ժամանակ, իսկ սա Երասաղեմ Է եկել 1721 թ• փետրվարին։ 

Հենц այդ թվականին կ Հովհաննեսը կատարել Է իր աոաջին աշխատանքը։ 

հրա նկարների դդալի մասր ստեղծվել Է и. Հակորի վանքը վերանորոգելուց 

անմիջաւդ ես Հետո, երր րոտ Հանես։ պատմաբանի "Ե։ առժամայն ձեռն Է ս ՚ ր կ 

գործոյ շինութեան սրրոյ տանս, ե սպիտակացացեալ ադավնասարաս պայծա-

ռացոյց դսուրբ եկեղեցին, ճիւնակերս/ տեսլեամբ և դարմանալի յօրինուածով 

ի վւաւ/ս Ս.սաածոյ ե պարծանս ազգի Հայոց։ Ել նկարեաց 'ի մեջ սրբոյն 

Յա կորա յ դամբանական ւզասւկերս տհօրին ականացն ք՛րիստոսի և սրբոց նո-

րին, Հրաշագեղ արուեստագործութեամբս1։ 

հ բա и ա դեմու մ, ավանդաբար, այդ նկարների հեղինակը համարվել Է Հան֊ 

նա պատմարանբ, որովՀեաև վանքի կենտրոնական մասում դրված նկարնե-

րից մեկամ սրոակերված Է նիզակակիր ս. Հակոբը, նրա երկու կողմերում՝ 

Աստվածամ որ ա •ք՛րիստոսի դերեւ/մանը, իսկ ս. Հակորի առջև ծունկի Է եկել 

Հուննա աբեղան։ Հով и եվ։ յանբ ժիւաեց Հաննա յի նկարիչ լինելը և հաստա-

տեց, որ նկարում /#/աս։կերված Է Հաննա պատմաբանը, իսկ հեղինակը Հաննա 

Հովհաննեսն Է. ո կկարեցա։ ձեոամր Յո վհ անն Էս ի II, «Նկարեցա։ ձեռամբ տի-

բացա ՅովՀաննԷ/էի»,— այսպես է ստորադրում նկարիչ Հովհաննեսը։ Իսկ Երու-

սազեմամ ո/ահս/անվսզ մի ժ ողով ած ո։ ի Հիշատակարանում դրված Է. rr Ա ti-

nt ա u։A ողորմի պատկերահան տիրացա 3 ո վհ անն Է սինս1՝։ 

Հե)։վե1ով '!•• Հով и /•</՛ յան ի Հողվածի, ինչպես նաև պաՀպանված լուսա-

նկարների վրա, մի ա<1ւ դամ այն ձշմարտացի ենք Համարում նրա եղրաՀան-

դամներն այն մասին, թե այգ նկարներին բնորոշ են շարժումների (Гկենդանի 

և բնական ձևեր, դ ե մ ր ե ր jւ ազնիվ ա իւ п, դադ արտաՀայտութ յան»։ Գ. Հովսե ։/։-

J ա՛ն ր նկարչի արվեստի կարևոր կողմերից մեկր համարում Է կերպարների 

ի Ij ե ա I ա կ ան III ց ա մ ր է II ա, անշուշտ, հատուկ Է X V I I I ֊ / ։ ղ ղարի հայ դ I՛ զանկ ար -

չաթյանն րնդհանրապեսւ 11ւշազրավ Է, որ ՀովՀաննեսի նկարներում զգալի դեր 

Է խաղամ եվրոս/ական վւորադրսւթյանն իր պայմտնական բնանկարով, Հար-

սէ ա րա ւզ ե ա ա կ ահ հատվածն!, րի վւո բրած ավալ չ՚ովւերով ։ Մի շարք աշխատանք-

ներում նկարիչր բացառիկ հմտության Է ցուցաբերել պատկերը կառուցելու, 

'իիզարներր կենա բո՛հ ա կան զսրծող ՛սնձի շարջը դասավորելու իմաստով։ Այգ 

առումով րովազա յններից ե)։ ((Մոզերի երկբւգա զա թյանր и, «Հոգեգալուստը ւ, 

«Համբարձումը» և այլն։ Պատկերի աժ եզ ներգործման նպատակով տիրացու 

Հովհաննեսը մեծ տեղ Է Հատկացրեք դա րժ in till երին h գործող անձանց զիրքին։ 

'» V'. Հ ո // и ե էի յ III ն, Տիրացու Հու/Հաննես, Նկարի. Ժ՝Ր ղտրում։ "Գեղարվեստ, 1917, : (') : 
Նույնր, որու խմրաղրուՐյաւքր՝ Տիրացու 3 ովՀանՆ Էէէ, տաղանդաւոր նկարիչ Ժք' ղարու աոսւքին 
I՛ ա и որ ղու il, սձասկկ, Գ տարի, Ան/J ի/իաս, 195ււ 

» 3 ո |/ Հ III ն ն Է ո Հանն ա, ՝հիրր պատմու/1եան Սրրոյ h ւ11,ւ)ի րաղարիս Աստուսոյ, Կրոէ-
սաղեմիէէ..., Պո//,.#, ISO7, Լք USt 

N Մ այր ցուցակ ձեոաղրաց IIր րոյ Յակորեանց, կաղմեց Նորայր Պողարյանւ Կրուսաղեմ, 
Шв;, Հատ. ?, Էք .UOt 





trip Հայ պԼւյանցարրւթ 1Ա.Լ պատմությունից 4 ՜' 

է՚արձյւ դՆա՚Հատելով /•. Հովսեփյանի աշխատանքը նկարիչ Հ.ովՀաննեսի 

կա nij'hl.յւ՚ւ, աոաջին անդամ ուսումնասիրելու գործում, միաժամանակ, մենք, 

ույն կարծի րին են ո, որ նրա ընտրած քսաներեք նկարներից ոչ բոլորն են պատ-

կանոա տիրացա ձու/ Հանն է, սին, որովհետև ոչ միայն մի շարք նկարներ իրա-

րից տարբերվ ա մ են ո.'.։սկան առանձն աՀատկութ յոլննևրով, այլև միևնույն 

նկարի մեք երբեմն զռացվում Է առանձին Հատվածների պատկերման գեգար֊ 

վ եււ ու ակ ան մտածողության և ծա յիս քների վերարտադրման տարբերությոլ ններ։ 

1'նչպես, օրինակ՛ " Տ ի ր ՚ . / մ ո ր ննջումր"Հիսունն անարգանքի ենթարկված 

Հրեաների կայմից*, "Լեոան քարոզը* և այլն։ Անշուշտ, երուսաղեմցի տիրա-

ցա ՀովՀաննեսր միայնակ ստեղծագործել չէր կարող։ Դրա ապացույցն է այն, 

որ հրուսսւդեմի վան րամ և Հայկական եկեղեցիներում պաՀպանվել են ավելի 

րան երեր Հարյուր տերունական նկարներ ու սրբապատկերներ։ Օրինակ՝ ս. 

Լա կորին պատկերող բազմաթիվ նկարները, որոնց թիվն անցնում է Հիսունից, 

Դոզզււթայում պահպանվել են նաև "Աստվածածնի», "Հովհաննես Ավետարա-

նիչի>•• " /սաչե/ա թյանս ս/ատկերները, Աստվածածնի եկեղեցում՝ <rՎերափո-

իւամնս ե այլն՛3։ 11լշազրավ /,, որ Երուսաղեմ ում պւսՀպանվող гճառընտիրի 

Հիշատակարանում (1727 թ.), եզ իա վարդապետը իր վե՛րանորոգած եկեղեցի-

նեքւի m մասնավոր աների շարքում Հիշատակում Լ նաև " պատկերահան Ншկո-

րի աանրսւ Պետր Լ ենթադրել, որ XVIII դ. աոաջին կեսում Երո։ սադեմում ապ-

րեք ո։ ստեղծագործ ել է պատկերւսՀան անունը վաստակս.ծ, սակայն մինչ այժմ 

սւնՀայա, Հակոբ նկարիչը, որի արվեստի Հետքերը, Հավանաբար, պա Հպան -

վե/ են երաւ/աղեմ ի Հայկական եկեղեցիներում։ 

երրորդ Հւււ|ք'ւաննԼսր՝ Հսւնեան ստեղծագործել Լ Եգիպտոսում: Հին Կա֊ 
Հիրեամ, ար դպտական եկեղեցիներում և դպա ական արվեստի թանգարանում 

պաՀպանվեւ են նրա աշ/սատանրներր։ Այս ՀովՀաննեսը ստորադրում է "Յու֊ 

Հաննաս, ոՀաննա էլ-Արմանի-էլ քո։ սւսիս '՛Հաննա Հայազգի Երու սաղեմցի), 

"Հանն ա Կ Արմ ան ի л (Հաննա Հայազգի )։ Նկարներից մեկի տակ կա նաև (ГՀան-

նա Կարապետ)յ արաբերեն սաորադրութ յռլնը, որն աոիթ է տալիս ենթաղրելա , 

որ Կարապետը Հայրն Լւ Հին ԿաՀիրեի ս. Կույսի եկեղեցում մեղ Հաջողվեր 

Հայտնաբերել Երուսաղեմցոլ մեկ այլ ուշագրավ ւ:տ որադրա թյոլնր. (՛գործ 

Հհվասա Հայ ՀովՀաննեսի»։ 

ՀովՀաննեււ Երուսաղեմ ցու մասին ուշագրավ Հիշատակություններ են 

պաՀպանվել զպտական արվեստով զբաղվողների աշխատություններում, սա-

կայն մեզանում աոաջին անգամ նրա կյանքին ու ստեղծագործությանն անդ֊ 

րազարձել Լ բանասեր նուբար Միքայելյանը՝ Հրատարակելով ՀովՀաննես Եբոլ-

ււաղեմցա աշխաաանքների լրիվ ցուցակըՆ. Միքայելյանն իր Հոդվածներում 

ավել I, նկարչի անվան ստո։ դաբանոլթյոլնը, ճշտել նրա ապրած ժամանակա-

շրջանր, նկարների անվանումը, զրանց պաՀւզանման վայրերն ու Հիշատակս։ ֊ 

թ յաններր։ Այս ամենից ւզարզվում է, որ Հաննա երուսաղեմ ցին Եգիպտոսի 

զւզտական եկե ւյեցին երի ո։ մասնավոր պատվիրատուների Համար աշխատել 

/, 172/ թ. մինչև 1784 թ. (մոտ 320 գործ)։ Որոշ նկարներ կատարված են Ւբ-

՝ ՚ Մ. Ար А ր ո t ն ե ս։ ն, Ստորագրութիւն սրբոյ բաղսւբին Երո։սաղեմի, Երուսաղեմ, IS 39, Լք 

45, Si, 294։ 
И' Ն. 1Г ի ք ա յ ե I I т ն, Լով Հաննես Երուսաղեմյյոլ կտավների էյուղակր, ատմա֊րանասի -

յւական Հսւնղէ՚յտ, 19БЗ, .V 1; Նկարիչ ՀովՀաննես Երոլսաղեմւյին եղիպտոսոլմ, Նույն տեղում. 
lUIlt, .V 2— .?: Ա)ւոլնր՝ ՀովՀաննես՝ աղղանոլնր աս Հայտ Լ, (՛Գարուն», 196Ջ, .V 8ւ 
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րահիմ էլ-Նասիխ նկարչի հետ, Նկարչի բնագրերի ուսումնասիրությունը պար. 
Рորու ցույց է տալիս նրա արվեստի կապը բյուգանդական սրբանկարչության-

՛Հետ- որը իր վրա Կրոլմ t ն ա և արաբական դեկորատիվ նկարչության խստոլ-

թ/ունըt 

Հաննա Երուսաղեմցոլ նկարների առաջին ուսումնասիրող Ալֆրեգ Բատ-

լերը սքանչելի աշխատանք է համարում նրա այն կտավը, որտեղ կենտրոնոլմ՜ 

պատկերված է Մարիամր Քրիստոսի հետ, իսկ շուրջը՝ տասը տեսարաններ 

Մարիամի կյանքիցւ Ա. Բատլերը վարպետորեն է կատարված համարում 

«Միքայելը սպանում է սատանայինa նկարը, որտեղ, ըստ նրա, արվեստագետն 

ունի «մեծ, հզոր, պատկերավոր երևակայություն, ինչպես նաև ձևի և գույնի 

ուժ»11' 

Այն աշխատանքները, որոնք Հւսննա Երոլսաղեմցին կատարել կ Իբրահիմ 

նկարչի հետ միասին, որոշակիորեն կրում են արաբական արվեստի կնիքր: 

Դա արտահայտվում կ ոչ միայն պատկերված անձանց ազգային տիպաժների, 

նրանց տարազների ու դիմագծերի զուտ արևելյան արտահայտությամբ, այլև 

նկարելաձևի որոշակի հարթ֊սպատկերայնության, ֆիգոլրների փոքր չավ։երի, 

նրանց գրաֆիկ լուծման, տիպաժների cr արաբական ա ցմ ան» մեջ, որոնք մեծ 

աղերս ունեն արաբական ու պարսկական ժողովրդական նկարների հետ։ Այդ-

պիսիք են՝ «Միքայել հրեշտակապետըV «Քրիստոսը գահի վրա» (Կահիրեի 

զւզտական արվեստի թանգարան) և այլն։ Հաննա Ե բուս աղեմ ցին, իր սկզբնա-

կան շրջանի աշխատանքներում կոմպոզիցիան կառուցել կ բավական ինրնա-

տիպ։ Կտավը երկարաձիգ կ, կենտրոնում նկարիչը տեղավորել կ թեմայի հիմ-

նական հատվածը, շուրջը դասավորել հավելոլմներր։ Հավելյալ հատվա/ծներր 

իրարից բաժանվում են խորանաձև փայտյա շրջանակներով, որո՛նք զեկորւս-

տիվ գունագեղ նկարազարղոլմ ունեն։ Այս տեսակետից հետաքրքիր կ «Խոր-

հըրդավոր ընթրիքըя (Կահիրե, и. Ս արգիս ղպտական եկեղեցի)։ Գեղանկար-

չորեն հստակ ու գեղեցիկ կ լուծված սեղանի սպիտակ սւիոոցը, նրա վր ա (ի 

նատյուրմորտը։ Նկարելաձևը շատ ավելի զուսպ կ, գրաֆիկական։ Այլ են ո։շ 

շրջանի գործերը, որոնցում պարզության հետ մեկտեղ նկարիչը ձեռք կ բերել 

նաև նկարի գեղանկարչական կառուցվածքի որոշակի վարպետոլթյուն։ 

Հաննա Երուսա ղեմցին ու Իբր ահիմ Էլ-Նասիխը միասին աշխատել եհ 

1740 — 1750 թթ., 1765 թ. արդեն նրանք հանգես են զալիս ինքնո։րո։յ)ւ գոր-

ծերով։ Հաննա Երուսաղեմ ցին, իր վերջին առանձին աշխատանքներում («ս. 

Գևորգ», «ս. Մինաս», «Աբրահամ, Իսահակ ու Հակոր» և այլն) ունի ավելի 

պարզ ու հստակ մտածելակերպ, գեղարվեստական կերպարավորման որոշակի 

անհատականացում'՜ւ 

Հաննա Երուսաղեմ ցու աշխատանքները եզակի չեն Եգիպտոսի հայ գաղ-

թօջախում։ Կահիրեի հայկական եկեղեցիներում (ս. Սաբզիս, ս. Գևորգ) պահ-

պանվել են սրբապատկերներ, որոնց զգալի մասը կատարված կ XVIII զ.։ կա-

վագույններից կ «ս. Ստեփանոսի քարկոծումը» (1787 թ., ս. նարդսի եկեղեցի)։ 

Անհայտ նկարչի պարզ մտածելակերպը, երեւոյթների անմիջական ըմբոնում-

1 1 Al f red J . But ler . The Ancient Coptic Churches of E g l p t . Oxford , 1884, p. 222. 
12 Հաննա երոլսաղեմըոլ մի շարք աշխատանքների ,ոլսանկարներ տեղավորված / . f / C l W -

thre Mulock, Martin Ta l le s , L a n g d o n . The J c o n s of Yulianna and Ibrahim the s e r l b -
London [1946]. 
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ներր չեն խ ունկ ար I. լ, որպեսզի մանուկ Ստեփանոսը դաոնա կենտրոնական 

կեր՚զւսր ոչ միայն կտավում գրաված իր տեգով• այլև քարկոծողների մոլդ 

դույնի ւրւեււտների մեք պայծաո երանդ ստացած ծաղկադարդ. սպիտակ ար-

աարինով։ հկարչի նկարե/աշեր մեամիտ է, առանց որոշակի կանոնների, որը 

աշխատանրր մոտեցնում է ժ ոզովրգական նկարչությանը։ 

Սեզ անՀ ամ ոզե ցուցիչ է թվում Ն. Ս' իքայելյանի հոդվածի տողատակում 

Հայտնած այն միտրր, j/ե ՀովՀւոննես երուսաղեմ ցու Հայրը կարող է աքն Կա-

րապեար ւինեի որի անունը կա Հա լեպ ի Քառասուն մանկանց եկեղեցու «Ահեղ 

դատաստան* նկարի Հիշատակարանում։ 

Հաքեւզի Քառասուն մանկանց եկեղեցու «ԱՀեո դատաստանս նկարն ունի 

Հայերեն և արարերեն արձանացրու թ յոլ ններ, որոնցից պարզվում է, որ այս 

նկարեք են նկարիչ Նեյմ եթ ուլլաՀր և իր որդի Ան ան ի ան ։ ԱՀա այդ արձան ա֊ 

զրո։թյո։ններր՚ 

Հայերեն. "Յիշատակ է դատ աս տանու պատկերս սոլրր քառասունից Հա-

մօրեիս քաՀանայից եւ ժողովրդից, շինեցալ աշխատութեամբ ի մօմձութեան 

Կարապետի որդի մաՀտեսի 'երի զո րին ձեռամբ. Աստուած լուսաւորէ զհոգին, 

ամէն. թ,ին Հայոց ՌՃԾԷ (1708 թ.)։ 

Ս.րարերեն. «Եւ էր աշխատող շինութեան զատաստանի այս սուրբ պատ-

կերին մոմէՀի մդգսի Գրիգորի որդի մաՀտեսի Կարապետի օժանդակութեամբ 

Հւս/ոց քրիստոնեայ բո/որ քահանաներոլ. Քառասուն մանուկ Մեծաոեալ եկե-

ղեցւոյ Համար ի քադարն աււտուածավախ Հա լեպ. Ե։ կիւն դրէ ամէն անոնցմէ 

որոնք կր նային անոր ծնոդացը Հոգւոյն ողորմիս։ ըսել եւ իրեն Համար Աս-

աուածմէ թ ոգո։ թ իւն խնդրել ե։ այդ թուին քրիստոնեական 1708։ 

Նկարեց իր անց սար վւաաեյիր ձեռքով Համեստ բաՀանայ Նեյմեթուլահ 

ալ֊ մուսավիր, որդի Հուրիե եասուֆ ալ-մուսավիրի ե։ ասոր որդի Անանիա. 

Jijiե՛հց համար թոդո։թի։Ն խնդրել, ե։ այգ եղաւ ի թլին Հորն մերոյ Ագամա անոր 

վերայ I'll այ ամ ենալա։ ուրոյն ե։ խաղաղութիւն 7216ս։ 

Հալ ե ։զ ց ի Հայտնի Հասարակական գործիչ fh. ճեմպեձյանը, որը և կատա-

րել է այգ արձանագրության թարգմանությունը, Հալեպի «ԱՀ եղ զատ աստ ան,ւ 

Նկարի մասին զ։ս и աի։ ո սու թ յւոնն եր կարդաց Երևանում։ Նա ենթադրում է, թե 

Հիշաաակվ ած Կարապետը, Հավանաբար, Ս ա յաթ-Նովս։ յի Հա յրն է։ Իսկ Ն. 

II իբայե/յանի ենթազրությամբ՝ ՀովՀաննես (Հաննա) Երոլսաղեմցոլ Հայրն է, 

որի մոտ և իր նկարչական կրթությունը ստացել է Հաննա երուսաղեմ ցին ։ Նա 

հենվում է այն ւիաստի վրա, որ «и. РեՀնամи նկարի վրա (1782 թ. ԿաՀիրե, 

ո. Մինասի եկեղեցի) լզաՀւզանվել է նկարչի ստորագրության Հետևյալ ձևը. 

«Հաննա Կարաս/ետ Հա յագ գի երուսաղեմ զիս։ 

Հնարավոր է, որ ՀովՀաննես Երուսաղեմ ցու Հոր անունը Կարապետ եղած 

յինի, բայց նրան Հալեպի Ծ Ահ եզ զատաստան» նկարի պատվիրատու Կ արա֊ 

ւզեւոի ո fi զ ի Համարելու ոչ մի Հիմք չկա։ Նկարի արձանագրութ յունից պարզ 

երեում է• որ պատվիրատուն մահտեսի Կարապետն ու նրա որգի մուկի մղզսի 

՛երI •լոր)։ են, իսկ նկարողները՝ Հւսլեսք./ի նշ/ւէնավոր նկարիչներ քաՀանա Ն ե յ ֊ 

մեթուլլաՀն ու նրա որդի Անանիան։ 

I՛1 Աոայինն ս։յս նկարի »//'"' ուշադրություն Հ դարձրեք դոկտոր Ռ. Ռեպեճյանր (ձայեպ), որին՝ 
ու դար կ ա (> քոէոան կարն եր ի t Հայանաձ տեդեկոլթ յուննե րի Ա նկարի արձանադրոլթ յան թարդմանոլ֊ 
քէյան \սւմար, Հայտնում ենբ շնորհակա/ուՐյունէ 





էքեր հա! դեղանկար չսւթ քան ւթյոձ/իտ 4'J 

Հ ա ք ե պ ի "ԱՀեդ դատաստան„ նկարը Հիմն ականում ունի կանոնիկ լուծում, 

որաեղ գործող///թ /անն երր տեգի են ունենում Հավասար չարթերով[' բարձրա-

նամ են դես/ի վեր ա ավարտվում կտավի ս/աբաձե Հատվածով։ ԳաՀին նստած' 

Քրիստոսիг կոդ րին խոնարՀված կ Ա՛նդն ած են Մարիամն ու ՀովՀաննես Մկըր-

տիէրւ Քրիստոսի „արերի մոտ գրվ։։։ծ կշեոքր նկարի XVI դ. նույնատիպ ման-

րանկարների Հետ անեց՚՚։ծ կապի վկայությունն է։ 

Կ սմս/ո դի ցիւս յի կենտրոնում /ցատկեր։/ ււծ է փող-Հար Հրեշտակը, որբ 

շարյբ ա ե դ։///ի/ ր վ/ոծ են դերեդմանից ելն ալ Հո դին երր, նրանց կուլ տվող գա֊ 

//աններն ո։ ձկներր, արդար ծերանիՆերր, իւելոր ո։ Հիմար կույսերը։ Աշխա-

տանքում պարզորոշ գգացվամ են նկարչական մի բանի ըմբոնոլմներ։ եթ'։ 

Հիմա/։ ա իւե/որ կայսերի դեմբե/։ի մշակամր, ձևերի ։իա։իո։կ անցումները՜ 

Հիշեցնում են մոտ կես դար Հետո Հանդես եկած Հովնաթան Հովնաթան ւանի 

արվեոտր, եթե վւողՀար Հրեշտակն ա Գաբրիել Հրեշտակապետը իրենց նրբա-

գեղ գծանկարով աքն բան նման են Հայկական մանրանկարչության կիլիկ/ան 

//ւգ/ացի կե բո/արներին, ապա Քրիստայի, Մս/րիամի ո։ ՀովՀաննես Մկրտչի 

։դաա1ւերո։մնեւ։ր Հիշեցնում են բյուգանդական նկարչության կեր/գարն երր: 

ոԱՀեղ դատաստանում и տեսնում են ր նաև գրաֆիկական լուծում ունեցող 

'./ստվածներ (մեդավհրնե/ւին դժոզբ տանելը՝՝J, գեգանկարչակսւն խոշոր ծա-

վալներով ստեղծված կ/ո//ր)/եր (Հրեշտակներ/։, կայսերբյ, սրբապատկերներից 

եկող Հարթ ши/ и/տկերս/ յին դետալներ։ Ա՛ւատ օգտագործված ոսկո։ Հարթու-

թյունների Հետ ('Իարրիել Հրեշտ՚սկաս/ետի թևեր ր J "ԱՀեդ դատաստանիս ծագ֊ 

կագարգ ֆոնում տեսնամ ենր արևելյան ձոխաթյան, որտեղ տերևների նուրբ 

կանաչն I" ՈէՀավորված ծագիկն1/րի մուգ կ/սրմիրը, բաց վարգազա յն հոների 

ա սրոցի!/ նոէՀիների Հես։ ֆոն են դաոնամ Մարիամի պ/սյծա/ւ կարմիր թիկնո-

ցի, կայսերի սեվ։ //ե /ц ի։ ։//շ// ր ե ր ի, սրբերի մուգ շագանակա գա յն, վարդագույն 

րաց 1/անաչ ե գեղնագույն թիկն։։ց)։երի Համա/։։ Ակարի ընդՀանուր տար կար-

միր կոր/րի/է/ր ուժեղացնում և աոավել շեշտում Լ կատարվող դեպ բերի դրա֊ 

մ/// /// ի կ /// կ /։/)/ Լաթյանր։ II՝. էւեպե&յանը իր բ / и д / / ։ տրակ ա՛հ նամակում Հիշա. 

աակամ Լ նո։յն։։ւնմ/։։ն ն1/ար1։ե/ւի դո յաթ յանր Պոլ/ւի Րալաթ թագի ս. Հրեշտա-

կապետի եկեգեցամ (175Я թ.)/ ՛հոր Զաղայի Ամենավ/րկիչ վանբամ և Տրի-

" / " / / ' / ' ք՚ալամանւլի վան րամ (I (НИ թ.)։ 

Նոր Զազայի Ամենավ/րկիչ վանբի «ԱՀեդ դատաստանը։։ իր կոմպո/լիցիս։ ֊ 

յով, ֆի//արների ր։։։)։զս/կ//։ յին մշակումներով, գեղանկարի խիստ և Հանգիստ՜ 

լածմամր մոտ Լ կանգնած իտալական նկարչությանըլ Նկարի Հեղինակ/։ ավան-

դաբար Համարվել Լ Հաննիրալ Կարաչին (I.~>(i0—KiOH), որբ, սակայն, կաս֊ 

կածելի I, Հեղինակի կյս/նրի և նկարի ստեղծման ժամանակների (XVII ղ. կե-

սեր) անՀամապատասխանոլթյան, ինչս/ես նաև Կարւսչիի / / / / ։ ։ / ե и ա ի ց բաղմա-

/'/"/ Հատկանիշներով Հեռա լինելս։ ։ո ե ս։՚։կ ե տից. (յաս։ Հավ///նակս։ն Լ այն 

ի ։ ո / / / լ / / / կ / / / ն գործ Համարելը։ հայն նկարի մեկ այ/ տարբերակ պահպանվում՝ 

Լ հոր Ջ ա դա յի ս՛ Մի)։//։։։ եկեգեց/// արեելյլ/ւն • / / / ։ / ։ ) ։ վ\,ր1։ո։մ։ 

Ուշագրավ Լ, որ Հա)։)։ա Երուոաղեմցու արվեստը, որը Համրնկնամ Լ ղ/գտի 

էհ կար չաթ յա)։ ծ///դկմ ։ / / ) ։ շրջանին, մոտենամ Լ և' բ յա զա՛հ զական նկարչությա՛ 

''/'> '՚ կրում Լ արաբական արվեստի ազդեցությունը, և' թեմայի մ եկ)։ արան-

II, .Հեր՛ Ներսիսյս/նի //կայո/թյամր (էհ. ճ եպեսյս՚նի fu/tf и/ /որ ական նաւէ и/ կից I Հս//կա 

կան մանրաՆկար՚ու[1յահ մեք տեղ ղտաձ աւիսնղակա)։ մեկնարանո/մ Լ։ 

լ.-«Ա|<Լւ- 1> — Հ 



Մանյա Ղս՚զօ՚րյս՚ւ՛ 

սան առումով հատման կետեր ունի հայկական մանրանկարչության հետ, 

լեպի Քառասուն մանկանց եկեղեցու <гԱհեղ դատաստան, պատկերը նույնպես 

բն որոշվում է վերոհիշյալ առանձնահատկություններով: Վերջերս հայտնա-

բերված նոր Փաստերը լրացնում են Հաննա Երուսաղեմցոլ ստեղծագործական 

դեմքը: Խոսքը վերաբերում է այսպես կոչված Մելքիթ արվեստին: 

Մելքիթ արվեստի նմուշների հետ արվեստասեր հասարակությունը ծանո-

թացավ միայն վերջերս, երբ 1969 թ. մայիսին Բեյրութոլմ բացվեց այդ ար-

վեստին նվիրված 'ցուցահանդես• Ցուցահանդեսի նախաձեռնողը արվեստա-

բան Սիլվա Աձեմյանն Կր, որի առաշին լուրջ ուսումնասիրությունը՝ Լոլվրի գե-

ղարվեստների ակադեմիայի դիպլոմային աշխատանքը, նվիրված էր մելքիթ 

արվեստի առանձնահատկություններին: Ցուցահանդեսի բացման կապակցու-

թյամբ հրատարակվեց կատալոգ• որի մելքիթ արվեստին նվիրված հիմնական 

հոդվածի հեղինակը՝ Ս. Աձեմյանն էր,5» 

Մելքիթ բառը ծագել է մելիք {թագավոր, կայսր) բառից, V դ. սկսած. 

Երուսաղեմ ի, Անտիոքի և Եգիպտոսի քրիստոնյաների զգալի մասը կապվում 

է հունական կայսերական իշխանության հետ և դաոնում արևելյան կաթոլիկ 

դավանանքների երեք պատրիարքություններից մեկը: Ըստ 1957 թ. տվյալների 

(Ամերիկյան հանրագիտարան) մելքիթների թիվն անցնում էր 375. ՕՕՕ-ից, 

որո՛նց մեծ մասն ապրում էր Սիրիա յո,մ, Եգիպտոսում, ինչպես նաև Ավստրա-

լիայոլմ, Կանադայում, Ամերիկայոլմ: Ահա այս մելքիթների եկեղեցիների 

համար էլ ստեղծվել են որոշակի սրբապատկերներ։ Մելքիթ սրբապատկերնե-

րին բնորոշ է բյուգանդական արվեստի կնիքը, սակայն, ժամանակի ընթաց-

քում, կերպարները ստանում են տեղական ինքնատիպ բնութագրումներ և հե-

ռանում ասկետիկ մեկնաբանումներից։ Նկարի կառուցման տեսակետից մել-

քիթ արվեստին բնորոշ է տարբեր սյուժեներն իրար կողքի տեղագրելը, որը և 

հնարավորություն է տալիս ծա վա լոլո լ թեմայի ս/ատմողական կողմը։ Բյու-

գանդական ՛նկարչության մեջ կանոնիկ դարձած հագուստները, նրանց պատ-

կերման խիստ ձևերը, գեղանկարչական որոշակի օրենքները փոխարինվում են 

տեղական բնորոշ կողմերով։ Սրբաւզատկերում մուտք է գործում բաղմաթե-

մատիկ, բազմաբովանդակ կոմպոզիցիան, որը շրջասյատվում է ճոխ, գունա-

գեղ զարզանկարներով՝ տարածվելով անգամ շրջանակների վրա։ Հունական 

գրության հետ նկարի վրա տեղագրվում է նաև արաբերեն արձանագրություն։ 

Մելքիթ արվեռտի պահպանված աշխատանքները ցույց են տալիս, որ այդ 

բնագավառում աշխատող նկարիչները եղեւ ^ն շնորհալի վարպետներ՝ ժողո-

վըրգական խորիմաստ մտածելակերպով։ 

Մելքիթ արվեստը ծաղկում է ապրել XVII դ. կեսերից. երբ, հավանաբար, 

կրոնի ինքնուրույնության պահպանման համար կարևոր էր նկարչական գոր-

ծերի առկայոլթյ ունր, որը ա ւո կե րն Լ լւ ուէ հաստատում էր աւետարանական 

երևույթների էությունը, Հ՛ոտ մեկ այլ ենթադրության, մելքիթ արվեստի գար-

գացմտն համար խթան է հանդիսացել պատրիարք Մակարիոս 3-րդի և նրա 

որդի Պաոլլի ճանապարհորդությունը Ռուսաստան (1652—1659 և 1664 — 

16,1 թթ.), ե ր բ ։ ր ս տ Մակարիոս Յ ֊ ր դ ի նոթերի, նրա վրա մեծ տպավորություն 

է թողել Ռուսաստանի գեղանկարչական կյանքը, Այս արվեստը գոյատևեց եր-

1 5 Icones melkltes. Beyrouth [1969]:ff"VAJ» Ա՛րվեստի մեՂ ՀետաքՐքՐ„ղ նկարիչներին 
վերաբերող կենսաղրական տեղեկությունները րաղե, ենք այս կատս^ողիյ,, 



Նկ. .V. Հան ան ի III, Հրեշտակապետ Միրտյհյր, 1720 / / . , Լիբանան, Րհյրութ, Նիկոքսւ Սուրսոկի 

թանգարան 



-.J Մանչս։ Ղազար յան 

կոլ դար և իր գեղարվեստական արժեքը կորցրեց մերձավոր արևելքի արևմտա֊ 

կանաց ող մշակույթի անմիջական ազդեցությամբ: 

Մելքիթ արվեստի կարևորագույն կենտրոններից մեկը եղել է ֊ալեպր, 

որտեղ մեծ հեղինակություն են վայելել հայազգի նկարիչներ Յուսոլֆ (Հով. 

սեփյ ալ-մուսավիրը, նրա որդի Նեմեհ կամ Նեյմեթուլլահ ալ-մուսավիրը 

(XVII! դ. աոաջին կես), թոռը Ան ան ի ան կամ Հանանիան ու սրա որզին՝ Զ ի ր ֊ 

գիղը (XVIII զ.): 

Յ ո ւ ս ո ւ ֆ ր (Հովսեփը) մելքիթ արվեստի աոաջին նկարիչներից է, Ծնվել 

կ Հա լեպ ում > Սրբանկարիչ, մանրանկարիչ (նրա նկարազարդած մի ձեոագիր 

պահպանվում կ Բեյրոլթի Ասիական թանգարանում, 1660 թ.) և ընդօրինակող 

է: Մահացել է հավանաբար 1667 թ., որովհետև այդ թվականից հետո նրա մա֊ 

սին ոչ մի հիշատակություն չկա, Նա սերտ կապերի մեջ կ եղել մելքիթ մտա֊ 

վորականոլթյան հետ, տիրապետել է հունարենին և թարգմանել է մի շարք 

հունարեն աշխատություններ, Յուսոլֆի նկարներից պահպանվել են Հալեպի 

Աստված ամ ո ր հունա-օրթոզոքս վանքում, իսկ երկու աշխատանք՝ մասնավոր 

հավաքածոյում, Աշխատանքներից մեկի վրա («Վերափոխումն») նկարիչը 

ստորագրել է «Յոլսռֆ ալ֊մուսավիր, 1645х, երկրորդի վրա՝ («Աստվածամոր 

փառքը») «կատարված է Յոլսուֆի ձեռքով, 1667).։ նկարիչ Յոլսոլֆի ստեղծա-

գործություններից զգացվում կ, որ նա թեման մեկնաբանել Է մանրանկարի 

մոտեցմամբ, մեծ ուշադրություն կ դարձրել մանրամասնելւի ճշգրիտ պատկեր-

մանը, զգալի տեղ կ հատկացրել զգեստ՛ների ծալքերի գեկորատիվ նախշերին 

ո։ նրանց ընդգծվածությսւնր, 

Յուսոլֆի որզին՝ l i b l f b l i p . նույնպես ապրել Է Հալեպոլմ, Այդ մասին նա 

հիշատակել կ իր նկարների արձանագրություններում։ նրա նկարները հիմնա-

կանում կատարված են 1694 — 1717 թթ.։ նեմեհ ի «Աստվածամայրը» (1698 թ.), 

«Թաղավորաց թագավոր ՔրիստոսըJ) (169Տ թ.), իրենց կոմպոզիցիայով, կեր-

պարներով ու նկարելաձևով ավանդական են ՛և համարյա կրկնությունը բյու-

զանզաեան նույնանուն սրբապատկերների, ս-յգուհանդերձ կարևոր կ նկարչի 

վերաբերմունքը զգեստների և ֆոնի ծաղկազարդ հարթությունների նկատ-

մամբ։ նեմեհի դեղանկարը խիստ դեկորատիվ կ, կրում կ իսլամական արվես-

տի կնիքը, որը բնորոշ կ XVIII ղ. Հալեպի նկարչական դպրոցին բնգհանրա֊ 

պես։ Նա զգում կ նկարի ներքին ռիթմը, ունի կոմպոզիցիա կառուցելու ինք-

նատիպություն, նրա գծռէնկաբը հստակ կ և արտահայտիչ։ Չնայած կտավների 

երբեմն ։իո քրաչաւի լինելուն, հեմ եհ ի աշխատանքները մոնումենտալ են։ Այս 

տեսակետից ուշագրավ կ «Ահեղ զատաստանը» (կիրանան, Կ յուրտ, Աստվա-

ծամոր հունա-օրթոզոքս վանք) Նկարը։ Սրբանկարը, որ կատարված կ կտավի 

վրա և ունի բավական մեծ չավւեր ( 3 8 0 X 2 4 5 ) , բաղկացած Է հինդ շարք տե-

սարաններից։ Նկարի կենտրոնական մասը ավանդական կ ու կրկնում կ նույ-

նանուն սրբապատկերների կենտրոնական մասերը։ Ուշագրավ են նկարի աոսէն-

ձին հատվ ածները, որոնցում նկարիչը հանգես կ բերել բացառիկ անհատա-

կանություն։ նեմեհի «Ահեղ դատաստանը» սրբապատկերի համեմատությունը 

Հալեպի Քաոս/սան մանկանց եկեղեցու նույնանուն նկարի հետ ապացուցում 

կ նրանց հեղինակների նույնությունը, Առանձին հատվածներ, ինչպես, օրինակ՝ 

«Իմաստուն ծեր ունիները», «Մէսրիամր հրեշտակների հետ», «Գազանների ու 

ձկների կողմից մեղավորներին կուլ տալը», «Մերկ մեղավորներին զժողբ քշե-

լը», «Մեռե/9։երի հարությունը» և այլն, նույնությամբ կրկնվում են երկու աշ-



ԼքԼր Հա/ պէպա՚Խկարէալթյան պատմաւք/я&^д 

իւււ՚տան քներում Ա։ Երկու դես/քո՚մ կ Նույն նկսւրչի ձեոքն Լ՝ գծանկարի կոն• 

տա/։ и/յին Հստակ րն դգծ վ ածո։ թ յամ ր, գրաֆիկական պարզությամբ, գունային 

՝, աավ ածնեյ/ի նույնանման տեգարաշխմ ամ ր։ Գործող անձանց միանման տրս--

մ ագրո։ թ յւոններր, կերպարների տիպ ամ ա յի՛ս աոանձնա Հատկությունները ( բա-

ցաոիկ շեղումներով/, աոանձին դետալների միանման տեղադրումը ՛իմաս-

տուն ծերունիների ծաղկանկար ֆոնը, ծովի Հատակի մարգարտաշար ոտքերով 

մեգա ղան ե այ/նյ նայն նկարչի մտահղացման արգասիքն են։ 

It'll ա՛հ ի այ ի կտավներ/։ չանեն Հոր նկարների մ ոնամ ենտալոլթյոլնը, 

նրանց դեկորատիվ շ բեգս։ թյանր, կենսաՀա ստատա թ յունր, որոնցով Նե֊ 

մեՀի աոեգծագործաթյաններր զատորոշվում են իր շնորհալի տոՀմի մյոա 

ներկայացուցիչների նկարներից։ 11։շադրավ Լ, որ Ան ան ի ան իր նկարների Հ ի ֊ 

շատ ա կ ա ր ։։։ ններո։ մ Հոյա րտո։ թ յամ բ Լ նշում Հոր և ։գապի անաններր. «նկար-

վեց ձեորով մ աՀ կանաց՛՛։ Հանանիա յի, հեմ եթ ելա՞, վանականի որդու, որդու՝ 

րա՚՚՚անս։ Յասաֆ ալ-մասավիրի* («Հրեշտակապետ ijիքայելր նկարի վրաI: 

3 ասաֆի րաՀանա ե ՛հեմեՀի վանական /ինե/բ վկայում I; նաև «Չորս սրբա-

պատկերներիս Հիշատակարանում թողած հեմեՀի արձանս։ զրո։ թ յունր. 

Այս նայն րնտանիրի չորրորզ նկարիչր 5 | i rC| j l f | f i I; (Կերգես — Հովսեվ։ <, 

որն ւսւդ/ւե/ ։։։ սաեգծազործել / И VIII զ. երկրորգ կեսում։ Ա ա իր նկարներով 

Հեոանամ Լ ր in։ զանգակս։)։ Աբրան կաբչո։ թ յունի ց, տարր տալիս ժամանակի 

• ՛աչուկի)։ ե Հակվամ I, զեո/ի եվ/ти/ական նկարչութ յանր։ Այս Հանգամանքը 

նս/աստամ Լ, ո/ա/հսզի ՛հրա կերպարներր կորցնեն մելքիթ արվեստին բնորոշ 

նրբության/։, ծավալների թեթևության/։։ Այգո/իսի ր են նրա «Համրիչով Աստ֊ 

վածամ այրբ и ՛Ո՜)'.) թ.), «Անաղարտ Հղի։։։ թ յունր и (17(12 թ.)։ Յուսաֆի ծա-

գումով Հայ ւինե/ր հաստատում I, լ՛իզվի։։։ վարդապետ Ֆերդինանղ Բաուտելր: 

հրա վկայությամբ Յասու՛ի/։ պատկանել Լ Հա/ես/ի ՞այ գագաթի Համայնբին։ 

Այզ ւիասսւբ Հաստատում I, նաև ՛հեմեՀի «ս. Գևորգի մենս։ մ արար ի (1717 թ.-

/ իրան ա՛հ, Hjm։/, и. IIի րայելի Հ/սնա֊ կաթոլիկ եկեղեցի) սրբանկարի տակ թո-

ղած Հիշատակաթյանյ։՝ « ալ-մւսՀդեսիս։ 

Այ։։ ամե՚հր գաւիս Լ Հաստատելու, որ XVII դ. վերջում և XVIII դ. Հս։լե-

պամ աոեզծազսրծել I, Հայ նկարիչների ևս մեկ զերզաստան, որբ ոչ միայն 

ւ/րազվեւ Լ նկարչությամբ, այլև ինբնատիպ մի արվեստի՝ մելքիթ նկարչու-

թյան Հիմնազիր)։ ա նրա նշա)։ակալից Հատվածն I, կազմել։ 

քհշազ/ւավ Լ, որ մելքիթ եկեղեցիների Համար նկարել Լ նաև Հաննա 

հրա ւ։ազ1 (ցին: ՛հրա գործերից պաՀպանվել են Տրիւզո/իի ս. հիկոզայոսի Հոլ֊ 

՛հա- որթ ոզորս եկեղեցում՝ Հետևյալ и и/որա զրո։ թ յամ ր. «...մաՀկանացա Հաննա 

հրա սազեմցիս։ Լավուգ։։։ յն գործերից են «ս, Գ՛ևորգի ծնանգր և ս. Եղիսաբե-

թի երազ/ո (1745 թ ՛ ) , «Հրեշտակապետ Միրայե/րս (172(1 թ՛)։ Անժխտելի 

փաստ Հ, որ Հաննա Ե բա սազեմ ցին բաք ծանոթ կ։ հեմեՀի աշիւատււՕւ բներին: 

՛հրա վկայության)ւ Լ «ո. Գեորզի մենամարւոր։։ (1721 թ.) սրբա։։/ատկերր, որբ 

ա)։)։շ։։ւն մանրամասների տարբերությամբ կրկնում Լ ՛հեմեՀի «ս. Գևորգի 

տւսնջանրներր ւ։ ստ եղծ ա գործ ո։ թ յանր (1701 թ., Լիբանան, Կյոլրա, II, ։։տ վա-

ծամ որ Հա)։։։։-որթ ո զո րս վա՛հր)։ Հաննա Ե րա սազեմ ցին կրկնել Լ и. Գևորգի 

Հեծյալ ֆիզ ու րի ուրվագիծը, նրան շրջապատոզ տաս տեսարանների կոմպո-

զիցիաներր, զունայի)։ կաոուցվածբր, նույնիսկ նկարի չափերը (ւիայտ, հե-

մեՀինը՝ 1 ՅՅ^Հ 110 լ Հաննա յին ր՝ 131 X 107,5 )։ /' զեւղ, այս նկարը Հաննա Երու-



Նկ. 4. Л իր ։//,,! (Հովսևփ), Անաղարտ Հղիություն* 

/('"?. Լիբանան, /• մակկևն, и. г հոր,/ի /.կԼղԼցի 



I,ւր Հա, 4ւդաԼկաբյա.թ,ա1, պաայ..թյ„ձյ,տ ^ Л.» 

սազեմ ցին Հետագայում կրկնել Է Տրիպոլիի եկեղեցում սլաՀպանվող Си. Դմիտ֊ 

րիի տանջանքները* աշխատանքը ստեղծելիս ( 1727 թ- ր 

Հաննա հրոէսաղեմցոէ արվեստը որոշ նմանություն ունի մելքիթ արվես-

տին, որր բյուգանդական արվեստի անմիջական ազդեցության Հետևանք Է։ 

'հրա կերսրսրներր շատ ավելի կենսաՀաստատ են, Հեռու ասկետիկ լինելուց։ 

Գույների Հարցում ևս ավելի շքեղ Է, բազմախոս և իր մեջ միացնում Է բյու-

գանդականի ո։ արևելյանի նրբագույն երանգները։ 

Հաննա Երուսաղեմցուց ազդվել են ինչս/ես իր ժամանակակից մի շարք 

նկարիչներ, որոնք աշխատել են նույն ղպտակտն եկեղեցիների Համար (Հաչի 

Դե!իր, Մ երէ/երիւար յ , նույն /զ ես ե նրա որդին' Հովսեփը։ 

Հաննա Երուսաղեմ ցու արվեստը XVIII զարի Հայ կերպարվեստի ուշա-

գրավ երևույթներից Է, իսկ մելքիթ արվեստի Հետագա խոր ուսոլմնասիրոլ-

թյոէնր նոր լո։յո կսվ։ոի Հայ գաղթօջախների աոանձին նկարիչների արվես-

տի վրա։ 

СТРАНИЦЫ H'I ИСТОРИИ АРМЯНСКОЙ ЖИВОПИСИ 

М \ Н Я К А З А Р Я Н 

Р е з ю м е 

ОДНОЙ ИЗ интереснейших страниц истории армянской живописи яв-
ляются XVII—XVII I на. Среди многочисленных художников особое 
место занимают художники: Ованес из Рима, (ум. 1758 г.) , Ованес из 
Иерусалима (начало XVIII века) и Ганна (Озанес) Иерусалимский из 
Каира . 

На основе анализа творчества последнего (работы сохранились в 
коптских церквях и Музее коптского искусства в Каире) прослежи-
ваются интересные связи традиции армянского искусства с коптской 
живописью. 

Немалый интерес представляет творчество армянской семьи ху-
дожников -Юсуфа , Немея, Анании и Д ж е р г и з а , — к о т о р ы е выполняли 
иконы для греко-ортодоксальных церквей в Алеппо (живопись мел-
китов). 


