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Հայրենական մեծ ։գատերաղմի Հաղթական ավարտից հետո սովետական 
ւ՚յմբողջ ժողովոլրդր կրկին ձեռնամուխ եղավ խաղաղ ստեղծագործական սյշ ֊ 
խտտանքի։ Սոցիալիզմի կառուցման ավարտման և կոմունիստական շինա
րարության տարիները Սովետական Հայաստանի համար արտադրողական 
ուժերի աննախընթաց զարգացման, արդյունաբերության վերելքի ե սոցիա- 
ւիաոական գյուղատնտեսության հետագա ամրապնդման ժամանակաշրջան 
էինI Հանրապետության էկոնոմիկայի զարգացմանը զուգընթաց էական փոփո
խություններ տեղի ունեցան հասարակության սոցիալական կառուցված֊ 
քում։ Հայ ժողովրդի պատմության մեջ կարևորագույն իրադարձություն էր 
հայրենադարձության, այս անգամ արդեն մասսայական չափերով, վերսկսու
մը1 աշխարհով մեկ սփռված հայերի ներգաղթը Սովետական Հայաստան։ 
Ետպատերաղմյան տարիներին հայ ժողովուրդը, սովետական ամբողջ ժողո- 
վըրդի հետ միասին, ակտիվ մասնակցո։թյուն է ցուցաբերում խաղաղության 
և մարդկության առաջադիմության համար մղվող պայքարին։

Անցած ժամանակաշրջանը նշանավոր էր նաև հայ ժողովրդի մշակութա
յին կյանքում տեղի ունեցած աննախընթաց վերելքով։ Հայ ժողովուրդը կո
մունիստական կուսակցության ղեկավարությամբ ձեռք բերեց նշանակալից 
հաջողություններ հոգևոր կյանքի բոլոր բնագավառներում' ժողովրդական 
կրթության զարգացման, մասնագիտական կադրերի պատրաստման, գիտու
թյան և ազգային գրականության ու արվեստի ծաղկման գործում։ Սովետա
հայ մշակույթի զարգացման հիմքում ընկած է կոմունիստական կուսակցու
թյան ծրագրում առաջ քաշված հետևյալ խնդիրը. «Բոլոր աշխատավորներին 
դաստիարակել բարձր գա ղավ։ արա յն ութ յա)։ և կոմունիզմի նկատմամբ նվիր
վածության, աշխատանքի ու հանրային տնտեսության նկատմամբ կոմունիս
տական վերաբերմունքի ոգով, լիովին հաղթ՛ահարել բուրժուական հայացք
ների ու բարքերի մնացուկները, բազմակողմանիորեն, ներդաշնակորեն զար
գացնել անհատին, ստեղծել հոգևոր կուլտուրայի իսկական հարստություն»'։

1 «гՍ ովետ ա կա ն Մ ի ո ւթ յա ն  կ ոմ ուն իս տ ա կ ա ն  պ ա ր տ ի ա յի  ծ ր ա գ ի ր ը » , ե ր և ա ն , 1 9 6 1 , էշ 1 4 0 ։
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1. ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԿՐԹ ՈԻԹՅԱն ՍԻՍՏԵՄԻ ՀԵ ՏԱ Գ Ա  ԶԱՐԳԱՑՈՒՄԸ: 
ՄԱՍՆԱԳԻՏԱԿԱՆ ԿԱԴՐԵՐԻ ՊԱՏՐԱՍՏՈԻՄՐ.

Ետպատերազմյան տարիները, հատկապես 50-ական թվական ների երկ 
րււրդ կեսը և 60-ական թվականները, նշանավորվեցին զգալի փոփոխություն- 
ներով ժողովրդական կրթության բնագավառում։ Այդ վափոխոլթյունները վե
րաբերում Էին սովետահայ դպրոցի թե' նյութական բազային և թե' ամբողջ 
ոլսումնա-դաստիարակլական աշխատանքի գրվածքին։ ՍՍՀՄ ժողովրդական 
տնտեսության վերականգնման ու զարգացման չորրորդ հնգամյա պլանի 
(1946— 1950) հաշող կատարումը սովետական պետությանը հնարավորություն 
տվեց ւլգալիորեն ավելացնելու ֆինանսական հատկացումները կուլտուրային
I I I  լուսավորությանը, ծավալե/ դպրոցական լայն շինարարություն։ 1946—1950 
թ վակ ան)։ եր ին կառուցվեց 28 դպրոցական շենք, որից Ю-ը՝ քաղաքներում, 
1 8 ֊ը ' գյուղական վայրերում։ Հաջորդ հնգամյակում շահագործման հ անձնը■ 
'//,ց դպրոցական 56 շենք, որից 43-ը' քաղաքներում, 73-/1՝ գյուղական վայ
րերում։ Հետագա տարիներին գ։գրոց։սկան շինարարության տեմոլերր գնալ։։։! 
աճեցին։ 1956 թվակսւնին հ անրապ ես։ ո։ թ յո լնու մ կառուցվեց 12 դւգրոցական 
շենք, 1959 թվականին' 31, 1961 թվակսւնի)։' 29'։ 1965 թվականին կառուցվեց 
72 գ։գրոցական շենք, 1966 թվականին' 150։

Բարելավվեցին դպրոցական շենքերի տիպային նախագծերը։ ճարաւորա- 
ոյեաներր ձգտում Էին օգտագործել հայրենական ճարտարապետության ր ո ֊ 
վագույն նվաճումները, աշակերտներին տալ լավ կահավորված ու սարքավոր
ված ժամանակակից շենքեր։ ՛Նորակառույց դպրոցական շենքերն ունեն հա
տուկ կաբինետներ, ֆիզկուլտուրայի սրահներ, իսկ որոշ մասը' )։աև լողա
վազաններ։ Որս/ես կանոն, բոլոր դպրոցներն ունեն սպորտային հրաս/տրակ- 
ներէ

Սկսած 1950-ական թվականների կեսերից կոլտնտեսությունները, տըն- 
տեսապես հզորանալով, գյուղական շատ վայրերում իրենց միջոցներով կա
ռուցեցին դպրոցական շենքեր։

Դպրոցաշինարարության ծավալման շնորհիվ հանրապետության մեջ 
դպրոցների թիվը նշանակալից չափով աճեց։ 1967 թվականի սեպտե մ բերին 
Հայաստանում դպրոցների թիվը հասնում Էր 1596-ի, ուր սովորում Էր 593.395 
աշակերտ։ Չնայած դրան, այնուամենայնիվ, դեռևս զգացվում Է դպրոցական 
շենքերի զգալի պակաս։ Դա առաջին հերթին վերաբերում Է քաղաքներին, որ
տեղ պարապմոլնքները տարվում են երկհերթ։ Այդ պատճառով Էլ քաղաքնե
րում դպրոցական շինարարության հետագա ընդլայնումը մնում Է ժողովրդա
կան կրթության բնագավառի կարևորագույն խնդիրներից մեկըг

Տակավին մինչև Հայրենական մեծ սլատերաղմը Հայաստանում աշխա
տանք Էր տարվում անցնելու պարտագիր ուսուցման' "չ-լրիվ մ իշնա կար։/ 
(7 դասարան) դպրոցի սահմաններում։ Ետպատերաղմյան առաջին տարինե
րին այդ աշխատանքը շարունակվեց և հաջողությամբ իրականացվեց։ Այս 
առնչությամբ, գոյություն ունեցող դպրոցների ընդհանուր թվի մեջ սկսեց ավե-

• Տե՛ս  «Культурное строигелъстио Армянской СС1\Статистический сооринк*. Օրեահ. 
т а г , կ  /■*>
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/անալ ռչ-լրիվ միջնակարգ և միջնակարգ դպրոցների բանակը։ Այսպես, եթե 
1045—46 ուսումնական տարում Հանրապետության մեշ գործում էր 615 յո թ ֊ 
՛րամ յա և 300 լրիվ միջնակարգ գպրոց, ապա Հետագայում դրանց թիվը մե
ծացաւք' 1050—51 ուսումնական տարում համ ա սլաս։ աս խանաբար հասնելով 
670 և 300, 1055—56 ուսումնական տարում' 626 և 382, 1960—61 ուսումնա
կան տարո.լմ' 632 և 405 դպրոցի'։

Ո շ ֊ [ ր րէ[ միջնակարգ դպրոցի ծավալով ընդհանուր պարտադիր ուսուցման 
իրականացւււմը հնա րավորո՛ թ յան տվեց Հանրապետության ժողովրդական 
կրթության առջև դնելու նոր խնդիրներ, որո ն ր սահմանված Էին Սովետական 
Միության կոմունիստական կուսակցության XXIII համագումարի որոշումնե
րով։ Սովետտկա)ւ կառավարությունը և կոմռւնիստսւկան կուսակցությունը 
անհրաժեշտ Համարեցին անցնել միջնակարգ ընդ հանուր պարտագիր ուսուց
էք ա)։ կենսագործման։ Այգ խնդիրր Հիմնականում իր լուծում ր պետը Է ստա- 
հար ժողովրդտկտ)։ տնտեսության զարգացման նոր Հնգամյակի (1966  — 
1070) ընթացքում։ Այգ. ն սլ ա ա ա կ ո վ պահանջվում Էր դպրոցական շինարարու
թյան Հետագա ընդլայնում։ Հիմնական տենդենցը, որ նկատվում Է վերջին 
տարիներին, I րի վ միջնակարգ դպրոցների քանակի ավելացումն Է, մանա
վանդ քաղաքներում։ Առ մեկր ոեւգաեմրերի 1967 թվականի դրանց թիվը Հա 
ւ/եյ Էր 712-ի։ Դպրոցական շինարարության ահմ/դերի Հետագա զարգացումր 
նախադրյալներ կստեղծի միջնակարգ դսլրոցի ծավալով ընդՀանոլը պարտա
դիր ուսուցման իրականացման Համար։

Ժողովրդական լուսավորության նյութական բազայի ընդլայնումր ետ- 
ւ՚ւաաերաղմյան տարիների սովետաՀայ դսլրոցի զարգացման կողմերից մեկն 
Է միայն։ Դրան զուգընթաց, լուրջ վէոփոխություններ տեղի ունեցան նա!։ 
։։ ւս ո ւմն ա - դա ս տ ի ա ր ա կլա կ ան աշխատանքներում։ Որոնումներ կատարվեցին 
ժողովրդական կրթությունը կատարելագործելու, ուսուցման դրվածքը երկրի 
տնտեսական զարգացման խնդիրներին Համապատասխանեցնելու նպատակով։

1950 ֊ական թվականներից ավելի լուրջ ուշադրություն դարձվեց պոլի
տեխնիկական կրթությանը։ Միջնակարգ դպրոցի ոչ բոլոր շրջանավարտներն 
Էին կարող շարունակել իրենց կրթությունը բարձրագույն ուսումնական Հաս
տատություններում։ Ուստի հարց Էր առաջանում' աշխատանքի տեղավորել 
երիտասարդության այն մառը, որը միջնակարգ դպրոցն ավարտելուց հետո 
չէր ընդունվում բարձրագույն ուսումնական հաստատություն։ Մինչդեռ գո• 
յություն ունեցող ժողովրդական կրթության սիստեմը հիմնականում երիտա
սարդությանը նախապատրաստում էր բարձրագույն ուսումնական Հասաս։- 
աոլթյղւններում կրթությունը շարունակելու համար։ նոր պայմաններում պա
հանջ էր առաջացել դպրոցների ուսումնական գրվածքը վերավւոխել այնպես, 
որ շրջանավարտները նախապատրաստվեն ոչ միայն բարձրագույն ուսում
նական հաստատություններում իրենց կրթությունը շարունակելու, այլև աշ
խատանքային գործունեության անցնելու, հանրօգուտ աշխատանքով զբաղվե
լու համար։

՝ Як'и «Культурное строительство Армянской ССР», էւ 16 ։



Մեծ ուշադրություն էր դարձվում դպրոցական արհեստանոցների և լաբո
րատորիաների սարքավորման վրա, որոնք պետք է հնարավորություն տային 
իրականացնելու աշակերտների արտադրական ուսուցումը։ Այդ նպատակով 
ՍՍՀՄ Մինիստրների սովետի 1955 թվականի մայիսի 16-ի որոշմամբ' ձեռ
նարկություններին թույլատրվեց դպրոցներին անվճար տրամադրել ուսում
նական նպատակների համար պիտանի սարքավորումներ։ նույն թվականին 
համանման որոշում ընդունեց նաև Հայկական ՍՍՀ կառավարությունը։ Ի կա ֊ 
տսւրումն այդ որոշման, հանրապետության շատ գործարաններ ու ֆաբրիկա
ներ միջնակարգ դպրոցների նկատմամբ ստանձնԼցին շեֆություն, օգնելով 
նրանց' արհեստանոցներ ստեղծելու, ինչպես նաև դպրոցականների աշխատան
քային ուսուցման գործում։ Դպրոցներին հատկացվեցին հաստոցներ, շարժիչ
ներ, ավտոմեքենաներ, գործիքներ, զանազան սարքագորումներ։ Կառավարու
թյունը դպրոցներին բաց թողեց լրացուցիչ միջոցներ' արտադրական ուսուց
ման արհեստանոցներ հիմնելու համար։ Գյուղական դպրոցները կազմակեր- 
պոլմ էին աշակերտական բրիգադներ, որոնք մասնակցում էին գյուղատնտե
սական աշխատանքներին։ Կազմակերպվեց նաև գյուղատնտեսական տեխնի- 
կայի ուսուցում։

Այդ միջոցառումները տվեցին որոշակի արդյունքներ։ Աշակերտները ծա
նոթանում էին արտադրությանը, ձեռք բերում աշխատանքային որոշ հմտու
թյուն, իսկ ուսումնական պրոցեսը մերձեցվում էր կյանքի պահանջներին։ Սո
վետական Միության կոմունիստական կուսակցության XX համագումարը 
ՍՍՀՄ ժողովրդական տնտեսության զարգացման վեցերորդ հնգամյա պլանի 
(1956— 1960) մասին դիրեկտիվներում ժողովրդական լուսավորության կարե- 
վոր խնդիրը համարեց պո լի տեխնիկա կան կրթության լայն իրագործումը 
հանրակրթական դպրոցներում։ Համագումարի առաջադրած ա յգ  խնդիրը 
բխում էր պոլիտեխնիկական ուսուցման ուղղությամբ փաս՛տորեն արդեն կա
տարված որոշակի աշխատանքի արդյունքներից։ Դպրոցի պոլիտեխնիզացման 
արդյունքները ցույց տվեցին, որ դա ճիշտ ուղի է։ Եվ հիրավի, միջնակարգ 
դպրոցի աշակերտները, հանրակրթական առարկաներից ստացած գիտելիքնե
րին զուգընթաց, սկսեցին գիտելիքների որոշակի պաշար ձեռք բերել նաև 
տեխնիկայից, ծանոթանալ արտադրական պրոցեսներին։ Դպրոցներում մտ ցը ֊ 
վեցին նոր առարկաներ' հանրօգուտ աշխատանք, տնավարություն, ձեռքի 
աշխատանք։

Ի զարգացումն ժողովրդական կրթության վերաբերյալ կուսակցության 
XX համագումարի որոշումների' ՍՄԿԿ Կենտկոմը և ՍՍՀՄ Մինիստրների սո
վետը մշակեցին թեզիսների նախագիծ' «Կյանքի հետ դպրոցի կապն ամրա- 
պընգելոլ և երկրռւմ ժողովրդական կրթության սիստեմի հետագա զարգաց
ման մասին»։ 1958 թվականի նոյեմբերին ՍՄԿԿ Կենտկոմի պլենումը հավա
նություն տվեց թեզիսների նախագծին և որոշեց այն դնել համաժողովրդա
կան քննարկման։

Թեզիսների հիմնական բովանդակությունը հանգում է դպրոցի պոլիտեխ֊ 
նիղացմանր այն նպատակով, որպեսզի դպրոցն ի վիճակի լինի երիտասար
դությանը նախապատրաստել . ոչ միայն ուսուցումը բարձրագույն ուսումնա
կան հաստատություններում շարունակելու, այլև այն բանի համար, որպեսզի

;յ< )2  Հ աՏ ժողովրդի պատմություն



Մշակույթը 1 9 4 6 — 1965 թվականներին ՅԱՅ

որոշակի հասածից սկսած ամբողջ երիտասարդությունն ընդգրկվի հանրօգուտ 
աշխատանքի մեշ և գիտությունների հիմունքների ուսուցումը կապվի արտա
դրական աշխատանքի հետ։ Թեղիսներում նշված է, որ առաջներում ССդպրոցը 
գլխավոր ուշադրությունը նվիրում էր այն բանին, որ ապահովեր սովորող
ների բուհ ընդունվելու անհրաժեշտ հանրակրթական պատրաստությունը։ Դա 
հանգեցրեց .երիտասարդության ուսուցման միակողմանիության, որոշ վերա
ցականության, կյանքից դպրոցի կտըր- 
վելուն, որ պայմանավորեց նաև դաս
տիարակչական աշխատանքի լոլրշ թ ե ֊ 
րություններր»1 ։ Դրա հետևանքով, նըշ- 
ված է թեզիսներում, դպրոցների շատ 
շրջանավարտներ որպես իրենց համար 
ընդունելի կյանքի միակ ուղի համա
րում էին կրթո ւթ յան շա բունակում ը բու
հերում կս/մ միջնակարգ մասնագիտա
կան դպրոցներում, տհաճությամբ էին 
դնում գործարան ու ֆաբրիկա, կոլտըն- 
տեսություն ու սովխոզ։ Մինչդեռ, միջ
նակարգ կրթության անընդհատ ընդլայ
նումն ու զարգացում ր, բնականաբար, 
հանգեցնում է նրան, որ երիտասարդու
թյան ճնշող մեծամասնությունը, ավար
տեր։ վ դպրոցը, պետք է անմիջականո
րեն ընդգրկվի արտադրական աշխա
տանքի ոլորտը։ Դրան զուգընթաց, տեխ
նիկական առաջընթացը պահանջում է 
արդյունաբերությունն ու գյուղատնտեսությունը հ ամա/րել այնպիսի երիտա
սարդ կադրերով, որոնք ունեն բարձր հանրակրթական նախապատրաստու
թյուն։ Թեզիսներում ընդգծված է դպրոցի աշխատանքի վերակառուցման 
հրամայական անհրաժեշտությունը։ Այդ վերակառուցումը պետք է հանգեր 
միջնակարգ դպրոցում ընդհանուր, պոլիտեխնիկական և մասնագիտական կըր ֊ 
թութ յան ճիշտ հարաբերակցության հաստատման, կրթություն, որը պետք է 
հիմնված լինի աշխատանքի ու ուսուցման հետ երեխաների և երիտասար
դության հանգիստն ու ֆիզիկական նորմալ զարգացումը խելացի կերս/ով 
զուգակցելու վրա2։ <гԱյսպիսով, դպրոցում գիտությունն երի հիմունքների ու
սումնասիրման առաջատար սկզբունքը, որը որոշի դասավանդման բովանդա
կությունը, կազմակերպումն ու մեթոդները, պետք է դառնա ուսուցման սերս։ 
կապը կյանքի հետ, արտագրության հետ, կոմունիստական շինարարության 
պրակտիկայի հետ»3։

Վաստակավոր ուսուցիչ. 
Սոցիալիստական աշխատանքի հերոս 

Ս. Ա. Դաղբաշյսւն

1 V Կյանք ի հետ դպրոցի կապն ամրապնդելու և երկրռւմ ժողովրդական կրթությա ն սիստե
մի հետադւս ղարդացմ ան մ ա սին», երևա ն, 1 0 5 8 , էշ 1 8— 1 9 ։

յ  Տե՛ս  «КПСС о культуре, просвещении и пауке», Լ) 7 />
«Կ յա նքի հետ դպրոցի կապն ամրապնդելու և երկրում ժողովրդական կրթությա ն սիստեմի 

հետագա զա րգա ցմա ն մա սինս, էշ 2 0 1
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Ըստ թեզիսների, միջնակարգ կրթությունը բաժանվում էր երկու էտապի։ 
Դրանցից առաջինում' ութամյա դպրոցում, որը ստեղծվելու էր գոյություն 
ունեցող յոթնամյա դպրոցի վւոխարեն, ուսուցումը պետք է լիներ պարտագիր, 
իսկ երկրորդ էտապը'' միջնակարգ դպրոցն էր և լրիվ միջնակարգ կրթությու
նը։ նախատեսվում էր գիշերօթիկ դպրոցների հետագա զարգացում։

1958 թվականի դեկտեմբերին ՍՍՀՄ Գերագույն սովետը քննարկեց ՍՄԿԿ 
Կենտկոմի և ՍՍՀՄ Մինիստրների սովետի թեզիսները' կյանքի հետ դպրոցի 
կէսպը ամրա///նդհ/ու և երկրոլմ ժողովրդական կրթության սիստեմի հետագա 
զարգացման մասին։ Գերագույն սովետն ընդունեց օրե)ւք «Կյանքի հետ դըպ- 
րոց ի կապը ամրապնդելու և երկրռւմ ժողովրդական կրթության սիստեմ ի հ ե ֊ 
ասէ գա զարգացման» վերաբերյալ։ Այգ օրենքը հաստատեց ժողովրդական 
կրթության ղարգացման նոր հիմունքներ և ագիներ։

1959 թվականի ապրիլին էլա յա ցած Հայկւոկա ն ՍՍՀ Գերագույն սովե
տի հինգերորդ գումարման աոաջին 1ււոոաշրջանը հավանություն ուվե ։յ « Կյան-

հետ դպրոցի կտպի ամրսււգնգման և Հայկական Սովետական Սոցիալիո- 
տակտն Հանրապետության մեջ ժողովրդական կրթության սիստեմի հետագա 
ղարգացմ ան մասին)) օրենքի )։ախո։գծինւ Հանրապետութ յան մեջ սահմանւ/եց 
ոլտրաադիր ութամյա ուսուցում, իսկ լրիվ միջնակարգ, դպրոցում ուսման տես֊ 
գությունը դարձավ 11 տարի։ Այսպիսսվ, ուսուցման աոաջին Էտաւգը' ոչ //>/"/ 
միջնակարգ կրթությունը, ընդգրկում էր 1 ֊ի ց  8-րդ գաս արան ն ե րը, իսկ ուսուց
ման երկրորդ էտապը' միջնակարգ դսլրոցր' 9-ից 11-րդ դսւսարանները։ նա
խատեսվում էր, որ երիտասարդության մի մասը, աշխատելով արտագրու
թյան մեջ, միջնակարգ կրթություն կստանա բաներիս։ Ա գյուղերիտ դպրոց
ներում ։

ՍՄԿԿ Կենտկոմ ի և ՍՍՀՄ Մինիստրների սովետի թեզիսների քննարկման 
և սեսիայում ժողովրդական կրթության մասին օրենքի ընդունման ժամանակ 
հանրապետական մամուլում, ժողովներում, ինչպես նաև Հայկական ՍՍՀ Գե
րագույն սովետի սեսիայում աշխույժ ելույթներ եղան դպրոցում մայրենի 
և ռուսերեն լեզուների ուսումնասիրման շուրջը։ ՍՄԿԿ Կենտկոմ ի և ՍՍՀՄ Մի
նիստրների սովետի թեզիսներում նշվում էր, որ սովետական դպրոցում ու
սուցման ւգրոցեսն իրականացվելու է մայրենի լեզուներով։ Դրա հետ միասին, 
միութենական և ինքնավար հանրապետությունների դպրոցներում ուսուցան
վում է նաև ռուսաց լեզու։ Լեզուների ուսուցման ուղղությամբ այգ դպրոց
ներում գոյություն ունի երեխաների մեծ ծանրաբեռնում, քանի ո[ւ ազգային 
դպրոցներում երեխաները սովորում են երեք լեզու' մայրենի, ռուսերեն և որևէ 
օտար լեզու։ Թեզիսներում առաջարկվում էր, «որ ծնողներին իրավունք արվի 
վճռելու, թե ինչ լեզվով դպրոց տալ իրենց երեխաներին։ Եթե երեխան սովո
րելու է այն դպրոցում, որտեղ դասավանդումը տսւրվոլմ է միութենական կաւ! 
պվտոնոմ հանրապետություններից մեկի լեզվով, ապա նա, րստ ցանկության, 
կարող է սովորել նաև ռուսաց լեզուն։ եվ, ընդհակառակը, եթե երեխան սո
վորելու է ռուսական դպրոցում, ապա նա կարող է ըստ ցանկության սովորել 
միութենական կամ ավտոնոմ հանրապետություններից մեկի լեզուն»'։ Այգ

* «Կ յա նքի հետ գպրոյյի կապն ամրապնւ/երււ և երկրռւմ ժողովրդական կրթության սիստեմի 

Հետացա զա րգա ցմա ն մ ա սին», կէ 2 7 — %8ւ
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դրույթն իր արտ ահ այսւությունը գտավ նաև Հայկական ՍՍՀ դպրոցական ռե
ֆորմի նախագծում։

Այսպիսով, հանրապետության ռուսական դպրոցներում Հայերենի դասա
վանդումը և հայկական դպրոցներում ռուսերենի դասավանդումը համարվում 
էր ոչյգարտադիր, դրանց լուծումը թողնվում էր ծնողների կամքին։ Այդ դրոլյ- 
թր Հ ան դի պե ց լուր շ առարկության։

Մշակա ///հհ Л Л (!— 1 УЬ'о ր  վա կ անն և ր ին 3 \ ) օ

Դպրոցական շենք հրեա նա մ

Այսուհանդերձ, ՀՍՍՀ Գերագույն սովետի նստաշրջանի ընդունած օրեն֊ 
քում ասված էր. «Այն դպրոցներում, որտեղ ուսուցումը տարվում է հայերեն 
կամ այլ լեզուներով, ռուսաց լեզու սովորելը, ինչպես նաև այն դպրոցներում, 
որտեղ ուսուցումը տարվում է ռուսերեն և այլ լեզուներով, հայոց /եղոլ սո
վորելը թողնվում է ծնողների հայեցողությանըЛ 1» Սակայն իրականում, դսլըո֊ 
ցական ռեֆորմի իրականացման ընթացքում, ռուսերենի դասավանդումը հայ
կական դպրոցներում և հայերենի դասավանդումը ռուսական դպրոցներում 
կրում էր պարտագիր բնույթ, այդ առարկաների գծով դրվող գնահատական֊ 
ները թե' մեկ և թե' մյ ուս դեպքում գրանցվում էին հասունության ատեստա
տում։ Ավելին, միջոցառումներ մշակվեցին հայերենի և ռուսերենի դասա
վանդման դրվածքը հանրակրթական դպրոցներում բարելավելու համս։։։։ 
Դպրոցի մասին օրենքի կենսագործման առաջին իսկ տարիներին երևան եկան 
այդ ռեֆորմի թե առավելությունները և թե՛ թերություններր։ Կյսւնքը ճշտում-

1 н Սովետական Հա յա ստ ա ն»է 1Ձ50, Л? Ա11ւ
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ներ մտցրեց ռեֆորմի մեշ, մի կողմ նետելով այն, ինչր դուրս եկավ ոչ ճիշտ, 
չդիմացավ ժամանակի և կյանքի վարձութ յանը։

Անկասկած, պետք Է միանգամայն ճիշտ համարել այն մեծ ուշադրու
թյունը, որ դարձվեց միշնակարդ մասնագիտական կրթությանը, եթե օրենքի 
ընդունման տարում հանրապետությունում գործում Էր 37 տեխնիկում' 14 հա
ղար սովորողներով, ասրս 1965 թվականին տեխնիկումների թիվր հասավ 
4 2 ֊ի , իսկ սովորողների թիվը աճեց մեկ և կես անգամ, հասնելով 23,1 հա
գարի։

Լայն զարգացում ստացավ երեկոյան ուսուցումը միշնակարդ մասնազի- 
տական հաստատություններում։ Գրեթե բոլոր տեխնիկումներում կազմա
կերպվեցին երեկոյան բաժիններ։ 1965 թվականին տեխնիկումների ցերեկա
յին բաժանմունքներում սովորում Էր 11,9 հազար, իսկ երեկոյան բաժիննե
րում' 11,2 հազար ուսանող։ Մեծ ուշադրություն Էր դարձվում մասնագետների 
պատրաստմանը այն մասնագիտոլթյունների գծով, որոնք համապատասխա- 
նում Էին հանրապետության արդյունաբերության նոր ուղղություններին, ինչ
պիսիք են' Հ՚ռշվիչ մեքենաների արտադրությունը, Էլեկտրոնիկան ու ռադիո
տեխնիկան, կապի միջոցները, սարքաշինությունը և այւն։

Դպրոցի մասին նոր օրենքի ընդունումից հետո Հայաստանում շարու
նակվեց աշխատանքը պոլիտեխնիկական կրթության ղարդացմ ան ուղղու
թյամբ։ Միջոցառումներ ձեռնարկվեցին արտադրական արհեստանոցները նոր 
սարքավորումներով հագեցնելու, դրանք որակյալ մասնագետներով ապահո
վելու համար։ Այս բոլորի հետ միասին, այդ բնագավառում դեռևս կային 
Էական թերություններ։ Այսպես, Հայաստանում որոշ տարածում Էին գտել 
դպրոցների պրոֆիլացմ ան պրակտիկան և մասնագետների պատրաստումը 
զանազան նեղ մասնագիտությռւնների գծով, մի բան, որը վւաստորեն հան
գեցնում Էր պրոֆեսիոնալ տեխնիկական կրթության սիստեմի կրկնությանը, 
այն նույն «արհեստի» ուսուցմանը, որի դեմ իր ժամանակին հանդես Էր եկել 
ն. Կ. Կրուպսկայան։ Փորձը ցույց Էր տվել, որ այն մասնագիտությունները, 
որոնք ընտրվում Էին այս կամ այն դպրոցի կողմից, հաճախ կրում Էին պա
տահական բնույթ։ Դպրոցն ավարտելուց հետո շրջանավարտները, աննշան 
րացառութ յամբ, չէին աշխատում դպրոցում ձեռք բերած մասնագիտութ յամր։

Տակավին սովետական դպրոցական շինարարության արշալույսին, Վ. /'. 
Լեն ինը հանդես էր գալիս վաղաժամ մասնագիտացման և պրոֆեսիոնալաց- 
մ ան դեմ, պոլիտեխնիղացո ւմը մ ոնո տեխնիկա ցում ով վախտրինն/ոլ դեմ։ Պո
լիտեխնիկական կրթության' մասին ն. Կ. Կրուպռկայայի թեզիսների սւռթիվ 
արած իր դիտողություններում Վ. 1'. Լենինը խորհուրդ էր տալիս խռլստվ։ել 
վաղաժամ մասնագիտացումից, իսկ արհեստակցսւկան-տեխնիկակտն ղըպ- 
րոցնե րում ընդլայնել և ուժ եղացնե լ Հ ան րակրթական առարկաների դասավան
դումը։

1963—64 ուսումնական տարում վերացվեց դպրոցների մասնագիտացու
մը, 1964 —  65 ուսումնական տարում միջոցներ ձեռնարկվեցին դպրոցական 
կրթռւթյունը երկու շրջանի տեղափոխելու ուղղությամբ, առաջին շրջան' ո չ ֊ 
1րիվ միջնակարգ դպրոց' յոթ դասարանի ծավալով ե. լրիվ միջնակարգ դպրոց' 
10 դասարանի ծավալով։ 1966—67 ուսումնական տարվանից գզրոցներում



մտցվեցին քննություններ' пլ ֊ լրիվ միջնակարգ գպրոցն ավարտողների հա
մար' 7-րդ դասարանում և լրիվ միջնակարգ դպրոցն ավարտողների համար' 
հասունության ատեստատի քննություններ 1 0 ֊րդ դասարանում։

Ուշադրության արժանի է հանրապետության այն դպրոցների փորձը, ուր 
րարձր դասարաններին տրվում է լայն պրոֆիլի մասնագիտական թեքում։ 
Այսպես, երևանի և Հայաստանի այլ քաղաքների մի շարք դպրոցների բար- 
ձրր դասարաններում ուսուցումը տարվում է մաթեմատիկայի կամ ֆիզիկայի 
թեքումով։

Մանկավարժական միտքը շարունակում է իր որոնումները, ձգտելով հաս
նել դպրոցական ուսուցման առավել կատարելագործված ձևերի։

Մոսկվայի և նովոսիբիրսկի օրինակով 1960-ական թվականների иկգրին 
երևանի գիշերօթիկ դպրոցներից մեկին տրվեց մաթեմատիկական թեքում։ 
Դպրոցը կապված է Երևանի պետական համալսարանի ֆիղիկա֊մ աթեմ ատի֊ 
կական ֆակուլտետի հետ։

Տարեցտարի հանրապետությունում աճում էին մանկավարժական կադրե
րը։ 19Տ8 —  59 ուսումնական տարում Սովետական Հայաստանի դպրոցներում 
սւշխատում էր 19.950 ուսուցիչ, 1960—61 ուսումնական տարոսՐ 21.257, 
1963—64 ուսումնական տարում' 24.Տ06 ուսուցիչ։ 1966 թվականին ուսուցիչ
ների թի՚1ը Հայաստանում հասավ 26 հազարի։ Քանակական աճին զուգընթաց, 
գնալով բարձրանում էր մանկավարժական կադրերի որակավորումը։ Սովետա
կան Հայաստանում աշխւստսզ ուսուցիչների 60 տոկոսից ավելին ուներ բարձ
րագույն և թերի բարձրագույն կրթություն։ Մանկավարժական բարձրորակ 
կադրեր էին պատրաստում Երևանի պետական համալսարանը, Խ. Աբովյանի 
անվան հայկական մանկավարժական, Վ. Բրյուսովի անվան ռուսաց և օտար 
լեզուների, Լենինականի մանկավարժական և հայկական հեռակա մ ան կավս։ ր- 
ժւսկան ինստիտուտները։

Իրենց մանկավարժական լավագույն աշխատանքով աչքի ընկան երևանի 
Ն. Կ. Կրռլպսկսւյայի անվան դպրոցի դիրեկտոր Մ. Հայկազունին, Կամո քա
ղաքի միջնակարգ դպրոցի ուսուցիչ Ա. Դ, Ղազանչյանը, Ալավերդոլ շրջանի 
Թումանյանի ավանի միջնակարգ դպրոցի ուսուցիչ Մ. Ա. Թումանյանը, Կալի֊ 
նինռյի շրջանի Պրիվոլնոյե գյուղի դպրոցի ուսուցիչ ն . Լ. Գոլռւբյատնիկովը, 
Հոկտեմբերյան քաղաքի դպրոցի ուսուցչուհի Ա. Ե. Մկրտչյանը, Մարտունու 
շրջանի Ներքին Գետ տշեն ղյուղի ուսուցիչ Գ. Ա. Նսւհաււ/ետյանը և շատ ու 
շատ ուրիշներ։

Հանրապետության ուսուցչության կյանքում մեծ իրադարձություն էր 
Հայաստանի ուսուցիչների 1960 թվականին կայացած համագումարը։ Համա
գումար՛ը քննարկեց դպրոցի վերակառուցման աոաջին տարվա արդյունքները, 
երիտասարդ սերնդի դաստիարակության գործում Հայաստանի կոմերիտմիու
թյան մասնակցության հարցը։ Համագումարին հղած ողջույնի մեջ Հայաստանի 
կոմունիստական կուսակցության Կենտկոմն ու Հայկական ՍՍՀ Մինիստրների 
սովետը նշեցին հանրապետության ուսուցիչների մեծ ու անձնվեր աշխատան
քը։ Համագումարի մասնակիցները կոչ ուղղեցին բոլոր ուսուցիչներին, ժողո- 
վըրդական լուսավորության աշխատողներին, ծնողներին և հանրապետության 
հասարակությանըճ իրենց ուժերը տրամադրել դպրոցական կրթության բարե-
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լավման, երիտասարդ սերնդի կոմունիստական դաստիարակության գործին։
Կոմունիստական կուսակցությունն ու սովետական կաոավարությունր. 

բարձր գնահատեցին Հայաստանի ուսուցչության աշխատանքը։ Մատաղ ս ե ֊ 
րընգի ուսուցման ու դաստիարակման ասպարեզում բազմամյա բեղմնավոր 
աշխատանքի համար հանրապետության մի խումբ ուսուցիչներ 1960 թվակա
նին պարգևատրվեցին ՍՍՀՄ շքանշաններով ու մեդալներով։ Լենինի շքանշանի 
արժանագան Բ'. Ս. Աղաչան յանը ( Ղափանի դպրոցի ուսուցչուհի), Р. Ա. Բաղ
դասարյանը ( Երևանի Ա. Ս. Պուշկինի տնվտն դպրոցի դիրեկտոր), Հր. Ս. Բո- 
յաջյանը ( Երևանի Ֆ. Ջերժի նսկոլ անվան միշնակարդ դպրոցի դիրեկտոր), 
Մ. Ս. Չովւուռյանը (Ալավերդոլ շրջանի Ուզունլար գյուղի դ։գրոցի ուսուցչու
հի), Բ. Ա. Ս իլիկ յանը (Սևանի շրջանի Լճաշեն գյուղի դպրոցի ուսուցիչ), Ա. 
ն. Ո սկան յանը (Ապարանի դպրոցի ուսուցչուհի), հանրասլեաութ յան ժո գո
վերգական լուսավորության հնագույն գործիչ, Երևանի պետական համա/սա- 
րանի դոցենտ Ս. ն. Շ ահ վեր դո վան և ուրիշներ, թվով 34 մարդ։ « Աշխատան
քային կարմիր դրոշի» շքանշանով պարգևատրվեցին 68, «Պատվո նշանս 
շքանշանով' 106 և «Աշխատանքային արիության համարЛ մեդալով' 267 ո։- 
սուգիչ։ 1969 թվականին Երևանի Մանուկ Աբեգյանի անվան դպրոցի ուսու- 
զիչ Ս. Ա. Դաղբաշյանր արժանացավ Սւ/ցիտ/իստական աշխատանքի Հերոսի 
բարձր կոչման։ Հանրապետության ավելի քան 900 մանկավարժներ կրում ես 
Հայկական ՍՍՀ վաստակավոր ուսուցչի պատվավոր կոչում։ Մանկւովարժա- 
էրււն կադրերի աշխատանքը խթանելու գործում մեծ նշանակություն ունեցավ 
կաոաւ/արություն որոշումը ուսուցիչների աշխատավարձր բարձրացնելու վե- 
րտբերյար

Ընղհանուր պարտադիր միջնակարգ ուսուցման մասին ՍՄԿԿ XXIII հա
մագումարի որոշումր կարևոր խնդիր գրեց նաև Սովետական Հայաստանի 
ժողովրդական կրթության աշխատողների առջև։ Ընդհանուր պարտադիր միջ
նակարգ կրթությանն անցնելուց զատ' անհրաժեշտ Էր բուն կրթության բո
վանդակությունը համապատասխանեցնեք ժամանակակից գիտության, տեխ
նիկայի ու կուլտուրայի զարգացման պահանջներին։ Դա ինքնըստինքյան 
խնդիր Էր դնում' նշանակալից փոփոխություններ կատարել գոյություն ունե
ցող ուսումնական ծրագրերում և պլաններում։ Ս ովետական մանկավարժա
կան գիտության շատ ներկայացուցիչներ բազմիցս արտահայտվել են հօգուտ 
աշակերտների ծանրաբեռնվածության թեթևացման։ Հայտնի Է նաև, որ ժա
մանակակից դիտական ու տեխնիկական առաջընթացի բազմաթիվ հարցեր 
դպրոցական դասագրքերից դուրս են մնում։ 1966— 67 ուսումնական տար
վանից աշխատանք ծավալվեց տիպային ուսումնական պլանի նախագծի վե
րանայման ուղղությամբ։ Միաժամանակ պետք Է ավարտվեին ուսումնական 
ծրագրերի կա տարելս։ գործման աշխատանքները։ Ուսումնական նոր ծրագրերն 
ու պլանները կոչված են ապահովելու դպրոցում դասավանդվող բոլոր առար
կաների գիտական-տեսական բարձր մակարդակը, օժանդակեւու աշակերտու
թյան մտավոր զարգացմանը։ 1966— 67 ուսումնական տարվանից երկրի մի 
շսւրք դպրոցներում մտցվեցին ֆակռւլսւատիվ դասընթացներ, որոնց նպատակն 
Է' աշակերտությանը ավելի խոր դիտելիքներ հաղորդել բնական ու հասարակա
կան գիտություններից, սովորողների մեջ զարգացնել այս կամ այն ունակութ(ու-

՜1ք)Տ Հ ա յ մալուխէ ղի սրս սւմա թյուն



նր ։ Գա հնարավորություն տվեց պարզԼլու յուրաքանչյուր աշակերտի նախասի
րությունն ու Հակումները, նրանց օգնեց րնտրելու ապագա մասնագիտությունը։ 
ՍՍՀՄ լուսավորության մինիստրության որոշմամբ աշխատանքներ էին տար
վում միջնակարգ գւգրոցի կանոնագրության մշակման ուղղությամբ։ Այգ մի
ջոցառումները կոչված էին բարձրացնելու ուսումնա-գաստիարակչական գոր
ծի մակարգակը և աջակցելու մատաղ սերնդի աշխատանքային գործունեու
թյան նախապատրաստմ անլи

Շախմատի էյйա[ 1963— 1909 յւր . աշխարհի չեմպիոն 

Տ. լԼ. Պեարոսյան

Սովետահայ դպրոցը, հենվելով ձեռք բերած հաջողությունների վրա, 
թևակոխել է զարգացման նոր ժամանակաշրջան. <гԿոմունիզմին անցնելը են
թադրում է դաստիարակել ու պատրաստել կոմունիստորեն դիտակից և բարձր 
կրթված մարդիկ, որոնք ընդունակ են ինչպես ֆիզիկական, այնպես էլ մտա
վոր աշխատանքի, ակտիվ գործունեության' հասարակական և պետական 

ԲՈԼՈՐ բնագավառներում, գիտության և՛ կուլտուրայի բնագավառում»1։
Ետպատերազմյան շրջանում իրականացված մի շարք միջոցառումների 

շնորհիվ որոշակիորեն բարձրացավ ժողովրդի նյութական բարեկեցությունը, 
կրճատվեց աշխատանքային շաբաթը, լայն հնարավորություններ ստեղծվե
ցին ավելի բովանդակալից օգտագործելու քաղաքի և գյուղի տշխատավորնե֊

1 «Սովետական Միության կոմունիստական պարտիայի ծրա գիրը», էչ 1 4 7 — 148 ։



րի ազատ ժամանակն ու Հանգիստը։ Այս բոլորի հետևանքով գյուղում մեծ 
վերելք ապրեց նաև ֆիզիկական կուլտուրան, ստեղծվեց մարզային ընկեր ո ւ ֊ 
թ յունների լայն ցանց։ 1965 թվականին Հայաստանում գործում Էին ավելի 
քան 20 մարզադաշտ, մոտ 3000 մարզային տարբեր հրապարակ։

Սովետական Հայաստանի մարզիկները զգալի հաջողություններ ձեռք բե
րեցին ֆիզիկական կուլտուրայի տարբեր բնագավառներում։ 1953 թվականից 
սկսած Երևանի «Արարատ» ֆուտբոլային խումբը մասնակցում Է ՍՍՀՄ ֆուտ
բոլի գծով առաջնությանը, հանդիպումներ ունենում արտասահմանյան ֆուտ
բոլային խմբերի հետ (Իրան, Լիբանան, Սիրիա, Ֆրանսիա և այլն)։ Հայ լա
վագույն մարզիկները մասնակցեցին օւիմպիական խաղերին* 1952 թվականին 
(Հելսինկի), 1956 թվականին (Մելբուրն), 1960 թվականին (Հռոմ), 1964 թվա
կանին (Տոկիո), 196Տ թվականին (Մեխիկո), բարձր պահելով սովետս։կա)։ 
սպորտի դրոշը։ Աշխարհով մեկ հայտնի են աշխարհի և. օլիմպիական խաղերի 
չեմպիոններ Հրանտ Շահինյանի և Ալբերտ Ազարյանի ( մարմնամարզություն), 
Վլադիմիր Ենգի բար յան ի (բռնցքամարտ), Իգոր Նովիկովի (ժամանակակից 
հնգամարտ) ■ անունները։ Հայկական շախմատային դպրոցի սան, Հայաստա
նի նաիւկին չեմպիոն Տիգրան Պետրոսյանը 1959 թվականին նվաճեց ՍՍՀՄ 
շախմատի չեմպիոնի կոչումը, իսկ 1963 թվականին' հաղթելով Միխայիլ Բոտ- 
վինն ի կին, դարձավ աշխարհի չեմպիոն։ 1966 թվականին գրոսմայստեր Տիգ
րան Պետրոս յանը պահպանեց շախմատի դծով աշխարհի չեմպիոնի բարձր 
կոչումը'՛ հաղթելով Բ. Սպասկուն։ Տիգրան Պետրոսյանը վեց տարի անընդմեջ 
հանդիսանում Էր աշխարհի չեմ պիոնը։
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Սովետական Հայաստանի տնտեսության արագ զարգացումը և արղյու- 
նաբերական նոր ճյուղերի ստեղծումը մեծապես խթանեցին բարձրագույն 
կրթության սիստեմի հետագա զարգացմանն ու կատարելագործմանը։ ժողո- 
վըրդական տնտեսության համար բարձրորակ մասնագիտական կադրերի 
պատրաստումը կարևոր պետական խնդիր Է, որի հաջող լուծումով զգալիորեն 
պայմանավորված են տնտեսական զարգացման տեմպերն ու մակարդակը։ 
Բարձրագույն կրթության սիստեմի ղարգացմ ան խնդիրները մշտապես գտնր- 
վում են կուսակցության և կառավարության ուշադրության կենտրոնում։

Ետպատերազմյան տարիներին բարձրագույն կրթության զարգացումը 
Սովետական Հայաստանում աչքի Էր ընկնում ուսանողության քանակական 
աճով և երեկոյան ու հեռակա բարձրագույն ուսուցման սիստեմի ընդլայն- 
մամբ, ինչպես և նոր մասնագիտություննե րի ավելացմ ամ բ ։ Փովւոխոլթյուն- 
ներ կատարվեցին նաև ուսումնական աշխատանքի դրվածքում։

Հայրենական մեծ պատերազմի ավարտից հետո ընդլայնվեցին բարձ
րագույն ուսումնական հաստատություններում կատարվող ընդունելություն
ները։ Անհրաժեշտ Էր բարձրագույն կրթություն ստանալու հնարավորություն 
տալ նրանց, ովքեր պատերազմի ընթացքում զրկվել Էին դրանից։ նախկին 
ճակատայինների համար կառավարությունը սահմանեց արտոնություններ։ 
Հանրապետության բարձրագույն ուսումնական հաստատություններում ուսա-
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նողնհրի թիվը սկսեց անընդհատ աՀել։ 1950— 51 ուսումնական տարում 
Սովետական Հւռյաստանի 15 բարձրագույն ուսումնական հասաատութւուննե֊ 
րում սովորում էր 15 հաղար ուսանող։ Հաջորդ տարիներին կատարվեց մի 
շ արբ բարձրագույն ուսումնական հաստատությունների խոշորացում, իսկ 
ուսանողության թիվը գնալով աճում էր։ ՛Այսպես, 1953— 54 ուսումնական 
տարում- Հայաստանում գորձում էր 13 բարձրագույն ուսումնական հաստատոլ- 
թյ ուն% 17,8 հաղար ուսանողներով, 1955— 56 ուսումնական տարում' 12 բարձ
րագույն ուսումնական հաստատություն' 19,4 հազար ուսանողներով, 1957—  
58 ուսումնական տարում1 11 բուհ, 20,3 հազար ուսանողներով^։

Մեծ ուշադրություն էր դարձվում բարձրագույն ուսումնական հաստատու
թյունների ուսումնական բազայի ընդլայնմանը։ 1950-ական թվականներին 
ծավալվեց Երևանի պոլիտեխնիկական ինստիտուտի նոր ուսումնական շենքե- 
րի շինարարությունը, ավարտվեց Երևանի գյուղատնտեսական ինստիտուտի 
ուսումնական շենքերի կառուցում ը։ Ուսումնական շենքերի շինարարությունն 
ավե[ի մեծ ծավալ ընդունեց 1960-ական թվականներին։ Շահագործման հանձ- 
նրվեց Երևանի պետական համալսարանի նոր շենքը, ավարտվեց պոլիտեխ
նիկական ինստիտուտի և Հայկական մանկավարժական ինստիտուտի նոր 
շենքերի շինարարությունը։ Նույն տարիներին Երևանի նորաստեղծ շրջաննե
րում բարձրացան ուսանողական հանրակացարանների բազմահարկ շենքեր։

Պատերազմից սւնմիջսւպես հետո Հայաստանի բարձրագույն ուսումնա
կան հաստատություններում ստեղծվեցին նոր ֆակուլտետներ ու բաժիններ։ 
1945 թվականին առաջին ուսանողներն ընդունեց Երևանի պետական համալ
սարանի երկրաբանական ֆակուլտետը։ Հետագա երկու տասնամյակների ըն
թացքում այդ ֆակուլտետի շրջանավարտները կազմեցին Հայաստանի երկ
րաբան կադրերի կորիզը։ 1949 թվականին երկրաբանական ֆակուլտետ կազ
մակերպվեց նաև Երևանի պոլիտեխնիկական ինստիտուտում։ 1950— 60-ական 
թվականներին կազմակերպվեց կադրերի պատրաստում' ավելի քան 50 նոր 
մասնագիտությունների1 այդ թվում աստղագիտության, հաշվիչ մեքենաների, 
էլեկտրոնիկայի, սիլիկատային քիմիայի, ֆիզիկայի, ռադիոտեխնիկայի, սար
քաշինության, ավտոմատիկայի, պոլիմերների տեխնոլոգիայի, արհեստա
կան մետաքսաթելի, միջազգային հարաբերությունների պատմության, կիբեռ
նետիկայի, արդյունաբերության էկոնոմիկայի, սննդարդյունաբերության 
տեխնոլոգիայի, մանկաբուժության, ատամնաբուժության գծով և այլն։

Նշված ժամանակաշրջանում Հայաստանում բարձրագույն կրթության 
զարգացման մյուս աչքի ընկնող գիծը կրթության աշխարհագրական տեղա
բաշխման որոշ ընդլայնումն էր։ 1959 թվականին Լենինականում և Կիրովա- 
կանում ստեղծվեցին Երևանի պոլիտեխնիկական ինստիտուտի ֆիլիալներ, 
որոնք կադրեր են պատրաստում մեքենաշինության, արդյունաբերական ու 
քաղաքացիական շինարարության և այլ մասնագիտոլթյունների գծով։ Պոլի
տեխնիկական ինստիտուտի Լենինականի և Կիրովականի ֆիլիալների ստեղ
ծումը կարևոր իրադարձություն էր հանրապետության կուլտուրական կյան-

1 Տ ե ՛ս  «Культурное строительство Армянской ССР», կ. ՏՅ'
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քում և զգալի լափով նպաստեց այղ քաղաքների ընդհանուր կուլտուրական 
մակարդակի բարձրացմանը։

Հանրապետության րարձրաղույն կրթություն սիստեմ ում լուրջ վւուիո/ււու֊ 
թյուններ տեղի ունեցան «Կյանքի հետ դպրոցի կապի ամրապնդման և Հայ
կական ՍՍՀ-ում ժողովրդական կրթության սիստեմի հետադա ղարդացմ ան 
մասին» (1959) օրենքի ընդունումից հետո։ Այդ օրենքով րարձրաղույն դըպ- 
րոցի խնդիրն էր համարվում' «բարձրորակ մ ասն աղետների պատրաստումը, 
որոնք դաստիարակված լինեն մ ա րքս-լենին յան ուսմունքի հիման վրա, տի- 
րապետեն հայրենական գիտության ու տեխնիկայի նորագույն նվաճումներին, 
լավ գիտենան գործի պրակտիկան» 1 / Օրենքը սահմանեց բուհերի ընդունելու֊ 
թյ ան նոր կանոններ, որոնք արտոնություն են տալիս աշխատանքի ստաժ 
ունեցողներին։

Նշանակալի ը քայլեր կատարվեցին բարձրագույն ուսումնական հաստա- 
տու թյ աններում գիտահետազոտական աշխատանքների կազմակերպման ու 
ծավալման ուղղությամբ։ Այսպես, 1960-ական թվականներին Երևանի պե
տական համալսարանում կազմակերպվեց 3 պրոբլեմային և 7 գիտահետա
զոտական լաբորատորիա։ Ստեղծվեց Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակա
դեմիայի և Երևանի պետական համալսարանի միացյալ հաշվողական կենտ
րոնը, ուր մեխանիկա-մաթեմատիկական ֆակուլտետի ուսանողները անցնում 
են հատուկ պրակտիկա և կատարում իրենց դիպլոմ ա յին աշխատանքները։ 
Համալսարանի գիտնականները նշանակալից հաջողությունների հասան մա
թեմատիկայի, առաձգականության և պլաստիկության տեսության, փորձնա
կան ֆիզիկայի, կենսաբանության, քիմիական թերմոդինամիկայի և գիտա
կան այլ պրոբլեմների մշակման մեջ։ Մի շարք պրոբլեմային լաբորատորիա
ներ կազմակերպվեցին նաև Երևանի պոլիտեխնիկական ինստիտուտում։ Դրան֊ 
ցից շատերը կատարում են այնպիսի աշխատանքներ, որոնք անմիջականորեն 
առնլվում են հանրապետության արդյունաբերության զարգացման խնդիրնե
րին։ Գիտահետազոտական աշխատանքները նշանակալից լափով ընդլայնվե
ցին Երևանի գյուղատնտեսական և ան ասն ա բո ւծա կան-ան ասն ա բուժա կան 
ինստիտուտներում։ Այդ ինստիտուտներում մշակվող գիտական պրոբլեմները 
ենթարկված են հանրապետության գյուղատնտեսության զարգացման խնդիր
ներին։

Մեծ աշխատանք կատարվեց Հայաստանի բարձրագույն ուսումնական 
հաստատությունները պրոֆեսորա֊դասախոսական բարձրորակ կադրերով հա
մալրելու ուղղությամբ։ 1967 թվականին հանրապետության բարձրագույն 
ուսումնական հաստատություններում դասախոսում էր 2865 մարդ, ա1Գ 
թվում' գիտության 190 դոկտոր ու պրոֆեսոր, 1120 գիտության թեկնածու։ 
Բարձրագույն ուսումնական հաստատությունների մեծամասնությունն ունի 
ասպիրանտուրա։ Ասպիրանտների մի մասը գիտական պատրաստություն է 
ստանում երկրի առաջատար դիտական կենտրոններում' Մոսկվայում, էենին- 
գրադում, նովոսիբիրսկում և այլուր։ Սովետական իշխանության տարիներին 
հանրապետության բարձրագույն ուսումնական հաստատությունները երկրին

* «гՍովետական Հա յա ստ ա նя , 1&59, .V' Я Я հ
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Դս/րոցի մասին նոր օրենքի ընդունումից հետո անցած տարիները ցուրյ 
տվեցին) որ բարձրագույն որակավորում ունեցող կադրերի պատրաստման 
հիմնական ձևը, այնուամենայնիվ, պետք Է հանդիսանա բարձրագույն ուսում- 
նակտն հաստատությունների ցերեկային ստացիոնար ցանցը։

Ուսումնական լայն բաղայի շինարարության, նոր ամբիոնների կազմա
կերպման և ինստիտուտներում գիտահետազոտական սեկտորների ստեղծման 
շնորհիվ հանրապետության բարձրագույն ուսումնական հաստատությունները 
աճեցին և ընդհանուր ճանաչում գտան ամբողջ Սովետական Միության մեջ։
1967 թվակ՛անի սեպտեմբերին Սովետական Հայաստանի բարձրագույն ուսում
նական հաստատություններում սովորում Էր 44 հազար մարդ, որոնք կրթու
թյուն Էին ստանում 134 մ ասն ադիտություննե րի գծով։ Սովետական Հայաս
տանի բարձրագույն ղպրոցներր հաջողությամբ են կատարում բարձրորակ 
մասնագետների' կոմունիստական հասարակության առաջավոր կառուցռղնե- 
րի, պատրաստ/էտն իրենց խնդիրը։

2. ԳԻՏՈՒԹՅԱՆ ԶԱՐԳԱՑՈՒՄԸ

1950—1960 ֊ական թվականները Սովետական Հայաստանի համար գի
տական մտքի բուռն զարգացման ժամանակաշրջան Էին։ Կոմունիստական 
կուսակցության և սովետական կառավարության հոգատարության շնորհիվ 
այդ տարիներին հանրապետության մեջ ստեղծվեցին մի շարք գիտահետա
զոտական կազմակերպություններ, որոնք ի վիճակի Էին լուծելու տեսական 
ու կիրառական նշանակություն ունեցող կարևոր խնդիրներ։ Հայաստանում 
գիտական հետազոտությունների և առհասարակ գիտական աշխատանքների 
ընդլայնումը չի սահմանափակվում միայն հանրապետության ժողովրդական 
տնտեսության ղարգացմ ան պահանջներով։

Հայտնի Է, որ 1950-ական թվականներից սովետական երկիրը թևակոխեց 
գիտատեխնիկական հեղաշրջման նոր ժամանակաշրջան։ Այդ հանգամանքն 
իր կնիքը դրեց նաև Հայաստանում գիտության զարգացման վյւա։ Ինչպես սո
վետական ամբողջ գիտության, այնպես Էլ սովետահայ գիտության համար 
բնորոշ Էր գիտության տարբեր բնագավառների ավելի ու ավելի ճյուղավորու
մը։ Մաթեմատիկայից, քիմիայից, ֆիզիկայից, կենսաբանությունից և մյուս 
գիտություններից սկսեցին ճյուղազատվել նոր ուղղություններ, որոնք արա
գորեն' ձևավորվում Էին որպես գիտական ինքնուրույն բնագավառներ։ Հետա
զոտություններ Էին ծավալվում գիտությունների ընդհանուր կապակցոլթյուն- 
ներում։

Լուրջ տեղաշարժեր կատարվեցին նաև տեխնիկայի բնագավառում, որ
տեղ սկսեցին առաջատար դեր խաղալ ավտոմատիկան ու կիբեռնետիկան։

Գիտական աշխատանքի ծավալումը և նոր ուղղությունների առաջացումը 
թելադրեց գիտական կադրերի արագ աճի, նրանց որակավորման բարձրաց
ման անխուսափելի պահանջ։ Դա առավել ընդգծված կարելի Է տեսնել հան-
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րա պետ ութ յան գիտությունների ակադեմիայի օրինակով։ Եթե իր հիմնագըր֊ 
մտն տարում գիտությունների ակադեմիան ուներ ընդամենը 410 աշխատող, 
որոնցից գիտական աշխատողներ էին միայն 150-ը, ապա 1953 թվականին 
ակադեմիայի գիտահետազոտական հիմնարկներում աշխատում էր 1350 
մարդ, այդ թվում 500 գիտական աշխատողներ։ 1963 թվականին ակադեմիա
յի հիմնարկներում աշխատում էր 3021 մարդ, այդ թվում ավելի քան 950 
գիտական աշխատողներ, 1967 թվականին' 4100 մարդ, որոնցից 1330-ր գի
տական աշխատող, այդ թվում' 84-ը գիտությունների դոկտոր, 524-ը' թեկ
նածու։

Ընդլայնվեց գիտահետազոտական հիմնարկների ցանցը։ 1958 թվականին 
Հայաստանում գործում էր 69 գիտահետազոտական հիմնարկ, 1961 թվակա
նին' 84, 1963 թվականին' 103, իսկ 1967 թվականին' 112։ 1967 թվականին
այդ հիմնարկներում ընդգրկված աշխատողների ընդհանուր թիւէը անցնում էր 
20 հազարից, որից ավելի քան 8 հազարը գիտական աշխատողներ էին։

1950— 1960-ական թվականներին Հայաստանում գիտության զարգաց
ման բնորոշ գիծն այն էր, որ գիտական հետազոտությունների արդյունքներն 
ստացել էին մեծ նշանակություն և լայն ճանաչում գտել մեր երկրի սահման
ներից դուրս։ Առաջատար ուղղություններ էին դարձե/ ֆիզիկա-մ աթեմ ատի- 
կական, քիմիական և տեխնիկական գիտությունները, ինչպես նաև հայագի
տությունըг

Ետպատերազմյան տարիներին Հայկական ՍԱՀ գիտությունների ակադե
միան դարձավ Հայաստանի գիտական մտքի իսկական շտաբը և երկրի գիտա
կան առաշատար կենտրոններից մեկը։ 1947 թվականին Հայկական ՍՍՀ գի
տությունների ակադեմիայի ընդհանուր ժողովը հարգեց ակադեմիկոս Հովսեվւ 
Օրբելու խնդրանքը' Լենինգրադի էրմիտաժի ղեկավարությունը ստանձնելու 
կապակցությամբ իրեն հանրապետության գիտությունների, ակադեմիայի պրե
զիդենտի պաշտոնից աղատելու վերաբերյար 1944 թվականին, վերադառնա
լով Լենինգրադ, Հ. Ա. Օրբելին ղեկավարում էր էրմիտաժի վերականգնման 
աշխատանքները։ Ընդհանուր ժողովը շնորհակալություն հայտնեց Հ. Օրրե
լուն, ընդգծելով նրա ներդրած մեծ ավանդը հանրապետության գիտություն
ների ակադեմիայի հիմնադրման ու զարգացման գործում։ Ընդհանուր ժողովյ։ 
Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի պրեզիդենտ ընտրեց ականա
վոր գիտնական ակադեմիկոս Վիկտոր Համազասպի Համբարձում յանին։

Ետպատերազմյան տարիներին Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադե
միան համալրվեց նոր իսկական անդամներով ու թղթակից-անդամներով։ 
1945 թվականին առաջին անգամ անցկացվեցին Հայկական ՍՍՀ գիտություն
ների ակադեմիայի թղթակից-անդամների ընտրություններ։ Ընտրվեցին հնա
գետ Р. Р. Պիոտրովսկին, որը գլխավորում էր Կարմիր բլուրի պեղումների դի
տական արշավախումբը, անվանի բուսաբաններ Ա. Լ. Թախթաշյանը և Մ. Կ. 
Չա յլա խ յանը ։ 1947 թվականին Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի 
ակադեմիկոսներ ընտրվեցին մաթեմատիկոս Ա. է. Շահինյանը, ֆիզիոլոգ է. 
Ա. Հասրաթյանը, պատմաբան Ա. Ռ. Հովհաննիսյանը։ 50-ական թվական
ներին ակադեմիկոսներ ընտրվեցին Ն. Խ. Հարությունյանը (մեխանիկա), Գ. 
Ա, Դավթյանը ( ագրոքիմիա), Մ, Գ, Ներսիսյանը ( պ ա տ մությունԱ . Գ, իո*
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ււիֆյանը (էլեկտրատեխնիկա), Ա. Լ. Մնջոյանը (քիմիա), Մ. Մ. Ջրբաշյանլ։ 
(մաթեմատիկա), Գ. 1ս. Աղաչան յանը (ագրոտեխնիկա), Ա. Բ. Կարին յանը 
(գրականագիտություն), Մ. Վ. Կաս յանը ( մեքենաշինություն) , Ս. ն. Մեր գելյանը 
(մաթեմատիկա), Ս. Ս. Մկրտչյանը (երկրաբանություն) և ուրիշներ։ 1 9 6 0 ֊ 
ական թվականներին ակադեմիկոսներ ընտրվեցին Ա. Ս. Ղարիբյանը (լեզվա
բանություն), Ա. Գ. Հովհաննիսյանը (պատմություն), Ա. Գ. Նազարովյը (շի-

Սոցիսւլիստական աշխատանքի հերոս, ՀՍՍՀ Գիտությունների 
ակադեմիայի պրեզիդենտ Վ. Հ . Համբարձումյան

ն արաբական մեխանիկա), Ս. Տ. Երեմ յանը ■( պատմություն), Մ. Գ. Մանվել֊ 
յանը (անօրգանական քիմիա), Ա. Բ. նալբանդյանը (քիմիական ֆիզիկա), 
Ս. Ա• Համբարձում յանը (մեխանիկա), Կ. Ա, Մ ելիք֊Օհ անշանյանը (գրականա֊ 
գիտություն)  և ուրիշներ։ Ակադեմիկոսներ ընտրվեցին ականավոր գեղանկա֊ 
րիչ, ՍՍՀՄ ժողովրդական նկարիչ Մարտիրոս Սարյանը, մեր ժամանակի ա ֊ 
կւսնավոր կոմպոզիտոր, ՍՍՀՄ ժողովրդական արտիստ Արամ Խաչատրյանը, 
գրող Ստեփան Հէորյանը։ Գիտնականների մի մեծ խումբ ընտրվեց Հայաստա
նի գիտությունների ակադեմիայի թղթակից֊անդամ։
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Մինչև 1961 թվականը Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի 
սիստեմի մեշ մտնում էին ֆիզիկա-մաթեմատիկւսկան, տեխնիկական, կեն
սաբանական, բժշկական, քիմիական ե հումանիտար ուղղության գիտահետա
զոտական հիմնարկները։

1961 թվականի ապրիլ ամսին ՍՄԿԿ Կենտրոնական կոմիտեն և ՍՍՀՄ 
Մինիստրների սովետը որոշում ընդունեցին երկրռւմ գիտահետազոտական 
աշխատանքների կոորդինացման և ՍՍՀՄ գիտությունների ակադեմիայի գոր
ծունեության բարելավման մասին։ Այդ որոշման համաձայն անհրաժեշտ հա
մարվեց ՍՍՀՄ գիտությունների ակադեմիայի գործունեությունը կենտրոնաց
նել գիտության առավել հեռանկարային և արագ զարգացող ուղղությունների 
վրա, որոնք ամենից շատ են նպաստում երկրի ժողովրդական տնտեսության 
I։ մշակույթի վերելքին։ Որոշման մեք նշված էր, որ գիտությունների ակա
դեմիան պետք է ապահովի բնական և հասարակական ղիսւռւթյունների գծով 
դիտական ու մեթոդական ղեկավարությունը և հետազոտական աշխատանք
ների ժամանակին ու բարձրորակ կատարումը'ւ Միութենական հանրապետոլ֊ 
թ յունների, այդ թվում Հայաստանի գիտությունների ակադեմիայում, կատար- 
վեց վերակառուցում, որի հետևանքով տեխնիկական ու՛ բժշկական ուղղա- 
թյան մի շարք գիտահետազոտական հիմնարկներ ակադեմիայի սիստեմից 
դուրս բերվեցին և հանձնվեցին ղանաղան գերատեսչությունների։ Հայասաա- 
նում համապատասխան գերատեսչություններին հանձնված հիմնարկների թվամ 
էին ֆիզիկայի, ջրային պրոբլեմների, էներղետիկա յի , ռենտգենոլոգի։։/ ւի I։ 
ոսսոցքաբանությս/ն, սրտաբանության և ։սյլ ինստիտուտներ։ Դրանից առաջ 
//իս։ո։թյոլնների ակադեմիայի սիստեմից դուրս էին բերվել գյուղատնտեսա
կան գիտահետազոտական հիմնարկները'' ղինեգ։։րձ/ւ։թյ։ոն և խաղողագործէս- 
թյան, պտղաբուծության, բույսերի գենետիկայի ու սելեկցիայի և այլ ինս
տիտուտներ, որոնք հանձնվել էին Հայկական ՍՍՀ զյոլ/լատնտեսության մի
նիստրությանըէ

1961 թվականին կատարված վերակառուցումից հետո Հայկական ՍՍՀ 
գիտությունների ակադեմիայի սիստեմում մնացել Էին հետևյալ բաժանմունք
ները' ֆիղիկա-մաթեմատիկական և տեխնիկական գիտությունների, քիմիա
կան գիտությունների, կենսաբանական գիտությունների, հասարակագիտա
կան և երկրի մասին գիտության բաժանմունքները։ 1960-ական թվականներից 
Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի սիստեմ ում որոշ աշխատանք
ներ սկսվեցին տեխնիկական գիտությունները զարգացնելու ուղղությամբ։

Վերջին տարիներին Հայաստանում մեծ զարգացում են ստացել մաթեմա
տիկայի դծով տարվող հետազոտական աշխատանքները։ Այդ մարզում ավան
դական ուղղություն Է հանդիսանում մոտավորության տեսությունը կոմպլեք
սային բնագավառում։ Այդ ասպարեզում ձեռք բերված առաջին հաջողություն
ները կապված են ակադեմիկոսներ Ա. Լ. Շահինյանի, Մ. Մ. Ջրբաշյանի և 
Ս. Ն, Մերգելյանի անունների հետ։ 1950-ական թվականների կեսերից սկսած 
մաթեմատիկայի բնագավառում ծավալված գիտահետազոտական աշխա
տանքների շրջանակը աստիճանաբար լայնանում Է, սկզբում ընդղրկելով կլա ֊

1 Տե՛ս  «КПСС о культуре, мросиетспнп н пауке». М., 19вз, կ  4117— 4Ա8ւ
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սիկ անալիզի նոր ուղղությունները, իսկ այնուհետև' ֆունկցիոնալ անալիզը և 
դիֆերենցիալ Հավասարումները:

Մեխանիկայի ուղղությամբ նշանակալից արդյունքներ են ձեռք բերվել 
սողքի ընդՀանուր զձային և ոչ֊զծային տեսության, կառուցումների և նրանց 
տարրերէ սողացմ ան Հաշվարկման էֆեկտիվ մեթոդների, միատարր և ո լ միա- 
տարր նյութերի (բետոնի, ապակե պլաստիկների, գրունտի և այլն) սողացմ ան

Հայկական ՍՍՀ Դիտւսթյւսէքւեւ-ի ակադեմիայի նաիււալաքւուրյսւն շենքը

վւորձնական Հետազոտությունների մշակման բնագավառում։ Հայսւնի կ, 
որ սողացումը կապես ազդում կ մեքենաների և կառուցումների մասերի ամ
րության, դիմացկունության և դինամ ի կութ յան վրա։ Հայաստանում սողաց֊ 
ման տեսության զարգացման մեջ մեծ կ գիտնական մաթեմատիկոսների և 
մեխանիկների ներդրումը, որոնց գլխավորում կ Հայկական ՍՍՀ գիտություն
ների ակադեմիայի ակադեմիկոս ն. Խ. Հարությունյանը։ Հայաստանի մեխա
նիկների ուսումնասիրությունները մեծ ճանաչում են գտել ինչպես Սովետա
կան Միությունում, այնպես կլ նրա սաՀմաններից դուրս։

1950-ական թվականների կեսերից Հետազոտական աշխատանքներ ծ ա ֊ 
վալվեցին Հաշվողական մաթեմատիկայի և կիբեռնետիկայի բնագավառումւ 
Հաշվողական մաթեմատիկայի Հիմնական կենտրոն դարձավ Հայկական ՍՍՀ 
ղիաութ յուննե րի ակադեմիայի և Երևանի պետական Համալսարանի Հաշվո֊ 
ղական կենտրոնը։ Այստեղ կարևոր արդյունքներ են ձեռք բերվել մաթեմա֊ 
տի կական և կիրառական խնդիրների լուծման մեթոդների ուղղությամբ։ Գիտ
նականներն ու ինժեներները մշակեցին սկզբունքային սխեմաներ և նախա- 
գծեցին «Հրաղդան», Հ՚Սաիրի» և այլ տիսլի էլեկտրոնային Հաշվիչ բարդ մ ե ֊
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քևնաները, որոնց օգնությամբ լուծվում են գիտական ու ժողովյւդա-տնտեստ- 
կան նշանակություն ունեցող խնդիրներ։ Հաշվողական կենտրոնը դարձավ 
գիտական այն հիմնարկը, որտեղ մաթեմատիկական մեթոդների, կիբեռնետի
կայի և ավտոմատացման կիրառման շնորհիվ մշակվում են կարևոր պրոբ- 
լեմներ գիտությունների ընդհանուր կապակցություններում։ 1960-ական թվա
կաններին հետազոտություններ էին տարվում մաթեմատիկական լեզվաբա
նության, գիտատեխնիկական գրականության թարգմանության և այդ նպա
տակով մասնագիտացված էլեկտրոնային մեքենաներ ստեղծելու ուղղությամբ։ 
Այդ աշխատանքների շնորհիվ ունիվերսալ մեքենաների վրւս ստացվեց հա
յերենից ռուսերեն թարգմանություն։ Գիտնական լեզվաբանները կազմեցին, 
իսկ մաթեմատիկոսները կրճատագրեցին մ ա թ եմ ատի կա կ ան տեքստերի բա
ռարան' 6.000 բառ ծավալով։ 1960-ական թվականների ընթացքում մեքենա
յական թարգմանության գծով Երևանում անցկացվեցին խորհրդակցություն
ներ և սիմպոզիումներ, որոնց մասնակցում էին Սովետական Միության տար
բեր քաղաքների մասնագետներ։

Զարգացում ստացավ մաթեմատիկական մեթոդների ու հաշվողական 
տեխնիկայի միջոցների կիրառումը տնտեսագիտության և բժշկության բնա
գավառում։

Ետպատերազմյան ժամանակաշրջանում գիտահետազոտական աշխա
տանքներն ընդլայնվել և կարևոր հաջողություններ են ձեռք բերվել նաև ֆի
զիկայի բնագավառում< 1940-ական թվականների կեսերից հանրապետու
թյան մեջ մշակվող միջուկային ֆիզիկայի պրոբլեմներին ավելացան տեսա
կան ֆիզիկայի, պոլիմերների ֆիզիկայի, մետտղաֆիղիկայի, մագնիսային
երևույթների ֆիզիկայի բնագավառների խնդիրները։

1958 թվականից ֆիզիկայի ինստիտուտում սկսվեցին աշխատանքները 
ՍՍՀՄ֊ոլմ խոշորագույն էլեկտրոնային արագացոլցլի նախագծման, ապա կա
ռուցման ուղղությամբ' 6 միլիարդ էլեկտբոն-վոլտ էներգիայով։ Աշխատանք
ները կատարվում էին ՍՍՀՄ գիտությունների ակադեմիայի թղթակից-անզամ 
Ա. Ի. Ալիխանյանի ղեկավարությամբ։ 1967 թվականին էլեկտրոնային արա֊ 
ղացուցչ1ւ կառուցումն ավարտվեց։ Նրա շահաղործմամբ Հայաստանի և 
Սովետական Միության շատ ֆիզիկոսներ հնարավորություն ստացան րաբզ 
վարձեր կատարելու միջուկային ֆիզիկայի բնագավառում։ 1967 թվականի 
սեպտեմբերին ՍՄԿԿ Կենտրոնական կոմիտեն և ՍՍՀՄ Մինիստրների սովե
տը ողջույնի հեռագիր ուղարկեցին Երևանի ֆիզիկայի ինստիտուտի կոլեկ- 
տիվին, բարձր գնահատելով սովետահայ ֆիզիկոսների նվաճումը' Երևանում 
էլեկտրոնային արագացուցչի գործարկումը։ Արագածի և Նոր Ամբերդի կա
յաններում շարունակվեցին հետազոտությունները գերբարձր էներգիաների 
մասնիկների միջուկային փոխազդեցությունների հետազոտման գծով' կոսմի
կական ճառագայթների ուսումնասիրման ասպարեզում։ 1950— 1.960֊ական 
թվականների ընթացքում ֆիզիկս՛ յի ինստիտուտի համար կառուցվեց շինու
թյունների մի ամբողջ կոմպլեքս։ Ավանդական են դարձել (ՀՖիզիկոսների գար
նանաք ին դպրոցները», որոնք անցկացվում են Նոր Ամ բերդում ։ Գարնանը 
այստեղ են ժամանում Սովետական Միության խոշորագույն ֆիզիկոսներ և 
արտասահմանյան հյուրեր։ Բանավեճեր են տեղի ունենում ֆիզիկայի
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պրոբլեմների * շուրջը ք որոնց ակտիվ մասնակցում Է դիտական երիտասար֊ 
դությունը։

Տեսական ֆիզիկան երիտասարդ այն գիտություններից Է, որի զարղա- 
ցումր Հայաստանում սկսվել Է 1950— 1960֊ական թվականներին։ նրա մի 
շարք  ̂բնադավառներում' կոսմիկական ճառագայթման տեսություն  ̂ միկրոս֊ 
կոոքիկ Էլեկտրադինամ իկա} արագացուցիչների տեսություն և այլն։ հայ ֆիզի ֊ 
կոսները Հասել են նշանակալից հաջողությունների։ Երիտասարդ տեսաբան֊ 
ֆիզիկոսների մի խումբ։ ակադեմիկոս Վ. Հ. Համ բարձում յանի և Հայկական 
ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի թ ղթ ա կ ի ց ֊ անդամ 9*. Ս, Սահ ակ յան ի ղ ե ֊ 
կավարությամբ, մի շարք աշխատանքներ կատարեց գերխիտ երկնային 
մ արմ ինների տե սութ յան զարգացման բնագավառում։ Տեսական ֆիզիկայի 
մարզում կաա ա րված հետազոտությունների զարգացումը հնարավորություն 
տվեց 1967 թվականին Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի սիս ֊ 
տեմում կազմակերպել ֆիզիկական պրոբլեմների ինստիտուտ։

Ս ովետական Հայաստանի գիտության զարգացման համար բոլորա/ին 
Նոր ուղղություն է սլոլիմերն երի ֆիզիկ այի ուսումնասիրությունր։ Նրա հ ի մ ֊ 
նա կան խնդիրն է' ստեւլծևլ պոլիմերներ, որոնք տարբեր գործոնների աղդե֊ 
ցու Բյ ան ներքո ձեռք են բերում ֆիզիկական նոր հատկություններ։ Միաժա
մանակ հետազոաությոլններ են կատարվում' պարգեքոլ համար պոքիմելւնե֊ 
րի քիմիական կառուցվածքի և նրանց քիմիական հատկությունների միջև եղած 
կառքը։ Դա հնարավորություն կտա սինթեղելու այս կամ այն սքոքիմերը' 
ցանկացած ֆիզիկական հատկություններով։ Այդ աջի։աաանքնևրն իրագործ
վում են մասնավորապես Երևանի լգոլիմերների գիտահետազոտական ինս
տիտուտում ։

Մետազաֆիզիկայի րն աղա վառում ուսումնասիրություններ ծավալվեցին 
մետաղների սլլա սա իկա կան հատկությունների, ինչսքեռ նսւե մետաղների սա ֊ 
ռը մշակման ժամանակ փոքր ու մեծ ճեղքվածքների առաջացման ուսումնա
սիրության գծով։ 1960-ական թվականներին քեռնային մ ետալուրգիա յի 
գիտահետազոտական ինստիտուտում հետազոտություններ էին կատարվում 
Հայաստանում արդյունահանվող մոլիբդենի մեխանիկական և էլեկտրաֆի- 
գիկական հատկությունները պարղելոլ համար։

Համ աշխարհային ճանաչում են գտել աստրոֆիզիկայի բնագավառում 
Հայաստանում կատարված ուսումնասիրությունները։ Բյուրականի աստրոֆի- 
ւլիկական աստղադիտարանը, որի առաջին աշխատանքային շենքերը սկսեցին 
կառուցվել Հայրենական մեծ պատերազմից անմիջապես հետո, անցած քսան 
տարիներին դարձավ աստրոֆիզիկայի գիտահետազոտական խոշոր կենտրոն- 
ներից մեկը աշխարհում։

Բյուրականի աստղադիտարանի գիտական ուսումնասիրությունները, 
որոնք ղեկավարում է խոշորագույն աստրոֆիզիկոս ՛է. Հ, Համբարձումյանր, 
1950—1960-ական թվականներին ընթանում էին երկու հիմնական ուզգոլ- 
թ յամբ' գալակտիկայի (Ծիր Կաթինի) կառուցվածքի о բինա չավ։ ութ յունների, 
ասա ղերի և աստղային համակարգությունների ծագման ու զարգացման և 
կոսմիկական նյութի հետազոտությունների գծով։
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Ետպատերազմյան առաջին տարիներին Բյուրականի աստղադիտարա
նում մեծ արդյունքներ ձեռք բերվեցին տեսական Հարցերի, մասնավորապես 
լույսի տարալուծման նոր տեսության և լույսի կլանման միջաստղային երե
վույթի ուսումնասիրության զծով։ Այդ տեսակետը առաջ Է քաշել ակադեմի
կոս Վ. Հ. Համբարձում յանը։ 1947 թվականին Գալակտիկայում հայտնաբեր
վեցին նոր տիպի աստղային համակարգություններ, որոնց տրվեց աստղա
յին ասոցիացիաներ կամ աստղասփյուռներ անվանումը։ Աշխարհայացքային 
նշանակություն ունեցող այդ հայտնազործությոլնր իւթանեց աստղային կոս
մոգոնիայի զարգացմանը և կանխորոշեց Բյուրականի աստղադիտարանի հե
տազոտությունների զարգացման հետագա ընթացքը։ Աս։ողաս։իյուռ)ւե/։ի 
հայտնաբերման համար 1950 թվականին ւսկազեմիկոս Վ. Հ. Հւսմ բարձում - 
յանը և Բյուրականի աստղադիտարանի գիտական աշխատակից Ր. Ե. Մար֊ 
գարյանր արժանացան ՍՍՀՄ Պետական մրցանակի։

Ասաղասվւյուոների ուոումնասիրությոլնր հնարավորություն տվեց բացա ֊ 
հայտելու ասսւզերի ե աստղային համակարգությունների ծագման ու զար֊ 
զացման կարեոր սրինաչավւությո ւններ։ Այգ մարզում կատարված հետագա 
ուսումնասիրությունները բերեցին այն նոր հետևության//, որ տիեզերքում գո
յություն ունեն գիտությ անր տակավ ին անհայտ զանգվածային ի։ իս։ մար
միններ, որռնք ծնում են ասաղեր և օժտված են ներքին Էներգիայի հսկայա
կան ս/աշարնեբով։

1950—  1960- ակա՛հ թվականների)։ Բյուրականում ստեղծվեց գիտական 
օբյեկտների մի ամբողջ համալիր և աստղագետների ավանւ 1956 թվականի 
սես/աեմբերին, երբ ավարտվել Էր հիմնական շենքերի շի)ւաբարությունը, ա ե ֊ 
ղի ունեցավ Բյուրականի աստղադիտարանի հսւնդիսավո/ւ բացումը, որին 
մասնակցում Էին նաև սովետական և արտս։ սահ մ ան յւսն հյուրեր։

Բյուրականի աստղադիտարանը դարձել Է միջազգային գիտական սե
սիաների ու խորհրդակցությունների հավաքատեղի։ Ակադեմիկոս Վ. Հ. Համ
բարձում յանը 1962—1965 թվականներին Աստղագետների միջազգային միու
թյան պրեզիդենտն Էր։ Այդ միության սեսիաներից մեկը անցկացվեց Երևա
նում, 1964 թվականին։ 1967 թվականը նշանավոր տարի Էր Հայկական ՍՍՀ 
գիտությունների ակադեմիայի Բյուրականի աստրոֆիղիկական աստղադի
տարանի կյանքում։ Աստրոֆիզիկայի զարգացման բնագավառում ձեռք բեր
ված հաջողությունների համար աստղադիտարանը պարգևատրվեց Լեհինի 
շքանշանով։ Երկրի աստղագիտական հիմնարկներից Բյուրականի աստղա
դիտարանն աոաջինն արժանացավ այդ բարձր պարգևին։

Ռադիոֆիզիկայի և Էլեկտրոնիկայի բնագավառում Բյուրականի աստղա
դիտարանում սկսված ուսումնասիրություններն իրենց հետագա զարգացումն 
ստացան Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի ռադիոֆիզիկայի և 
Էլեկտրոնիկայի ինստիտուտում, որը հիմնադրվեց 1960 թվականին։ Աշտա
րակում ինստիտուտի համար կառուցվեց շենքերի մի ամբողջ համա/իր' բա զ
մաթիվ լաբորատորիաներ, բնակե/ի տներ։ Ինստիտուտում ղիտահեաաղոտա֊ 
կան աշխատանքներ են տարվում գերբարձր հաճախականոլթյւսն ռադիոֆիզի
կայի, քվանտային ռադիոֆիզիկայի, Էլեկտրոնային ավտոմատիկայի, 
քվանտային օպտիկայի բնագավառներում։
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1Ս50— 1060-ական թվականներին մեծ ծավալ ընդունեցին քիմիայի բնա
գավառի Հետազոտական աշխատանքները, որոնց սկիզբը դրվել էր դեռևս 
սո ց ի ա լ ի ս տ ա կ ան շինարարության նախապատերազմյան տարիներին։ Այդ 
բնագավառում Հայաստանում զարգանում են հետևյալ հիմնական ուղղու
թյունները՝ օրգանական նուրբ սինթեզ, ացետիլենի և նրա ածանցյալների 
քիմիա, ամոնիումի միացությունների քիմիա, ֆիզիկական քիմիա, քիմիա
կան տեխնոլո՛գիա, անօրգանական քիմիա։

Սոցիալիստական աշխատանքի ЕЬгпи, • ՚
ՀՍՍՀ ԴԱ-ի իսկական անդամ Ա. Լ. Մնշոյւսն

1956 թվականին հանրապետության գիտությունների ակադեմիայի սիս
տեմում Ստեղծվեց նուրբ օրգանական քիմիայի ինստիտուտը, որը զբաղվում 
է կենսաբանորեն ակտիվ միացությունների սինթեզով։. Ինստիտուտը, Հայ
կական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի ակադեմիկոս Ա. Լ. Մնչոյանի գըլ- 
խ ավորությամբ, նշանակալից հ աջսղութ յունն ե րի է հասել դեղանյութերի 
ստեղծման, ինչլդեո նաև կենսաբանական։ ակաիվ միացությունների նպաւոա֊ 
կասլաց սին թե էլման ասպարեզում։ Քիմիկոսների և դեղագործների համատեղ 
ջանքերով ստացվեցին և բժշկության մեջ ներդրվեցին նոր դեղանյութեր 
( գանգլերոն, կվատերոն, դիտիլին, սուբեխոլին, բրոտիլին, արպենւսլ և ա յ ֊

\
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II։ն)։ Այգ դեղանյութերը լայն տարածում գտան սրտանոթային, I։ յարդս։ յին- 
հ ոգեկան և այլ հիվանդությունների բուժման համար։ Սինթեզի բՆագավա- 
ռում նուրբ օրգանական քիմիայի ինստիտուտում կատարված ուսումնասի
րությունները հնարավորություն տվեցին հիմնելու Երևանի քիմիական ռեակ
տիվների գործարանը։ 1950— 1960-ական թվականներին նուրբ օրգանական 
քիմիայի ինստիտուտի կոլեկտիվը բժշկական նոր դեղանյութերի և քիմիական 
միացությունների ստեղծման համար ստացավ 24 հեղինակային վկայական։ 
նուրբ օրգանական քիմիայի ինստիտուտի համար կառուցվել Է լաբորատոր 
շենքերի մի ամբողջ համալիր, որը սարքավորված Է գիտության ոլ տեխնի
կայի վերջին խոսքով։

1957 թվականին հիմնվեց Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ու կագեմ իւս յի 
օրգանական քիմիայի ինստիտուտը։ Այստեղ գիտահետազոտական աշխա
տանքներ ծավալվեցին ացետիլենի և նրա ածանցյալների քիմիայի, ինչւգեո 
նաև ամոնիումի միացությունների բնագավառում։ Անցած տարիներին իհս- 
սւիտուտոլմ մշակվել են մի շարք նոր սինթեզներ, որոնք տեխնիկա-տնտեսա- 
կան արժեքավոր նշանակություն ունեն։ 1960-ակսւն թվականներին ինսս։ի- 
տուաի կոլեկտիվը /ուծել Է քիմիական տեխնոլոգիայի մի շարք կարևորագույն 
խնդիրներ, որոնք ունեն պրակտիկ նշանակություն։ Նոր սինթեզէւերի մշակ
ման և քիմ իկո-տեխնոլոգիական պրոցեսների կատարելագործման համար 
ինստիտուտի կոլեկտիվը ստացել Է ավելի քան 30 հեղինակային վեույական։

Քիմիական ֆիզիկայի բնագավառի հետազոտությունների կենտրոն դար
ձավ Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի քիմիական ֆիզիկայի 
լաբորատորիան, որը հիմնադրվել Է 1959 թվականին։ Այստեղ, Հայկական 
ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Ա. Բ. Նալբանդյանի ղեկավարությամբ, մշակվում Է 
պրոբլեմների մի ամբողջ կոմս/լեքս' կսւպված քիմիական պրոցեսն՛երի մեխա
նիզմների հետ։

Լայնորեն ծավալվեցին նաև 1957 թվականին կազմակերպված քիմիայի 
գիտահետազոտական ինստիտուտի աշխատանքները։ Ինստիտուսւի գործու
նեության հիմնական ուղղությունը լեռնային հանքատեսակների կոմպլեքսա
յին մշակումն Է։ նրա աշխատակիցները, Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ւս- 
կագեմիայի իսկական անգամ Մ. Գ. Մ ան վե լյան ի գլխավորությամբ, հետա
զոտում Էին նեֆելինային սիենիտների կոմս/լեքսային վերամշակման մեթո
դը։ Ինստիտուտի և նրան առընթեր ստեղծված փորձնական գործարանի աշ
խատանքների արդյունքների հիման վրա սկսվեց Հրազդանի լեռնա-քիմիա- 
կան կոմբինատի շինարարությունը։

նշանակալից են բիոքիմիայի բնագավառում կատարված հետազոտու
թյունները, որոնց կենտրոնը դարձավ 1961 թվականին հիմնադրված Հայկա
կան ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի բիոքիմիայի ինստիտուտը։ Ուսում
նասիրությունների հիմնական ուղղությունը, որոնք ղեկավարում Է Հայկական 
ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Հ. Խ. Բունիաթյանը, հանդիսանում Է գլխուղեղի ֆունկ
ցիոնալ բիոքիմիան։

Ետպատերազմյան տարիները նշանավորվեցին գիտական հետազոտու
թյունների զարգացմամբ նաև երկրաբանության բնագավառում։ Դրանք տար
վում Էին Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի երկրաբանական զի-



սաւթչուննԼրի [փէւտիւոուտում, Հ ա ն ր ա ւզե տ ութ յան երկրաբանական վար չո ւ ֊ 
Բ։ ահում, երևանի պետական համալսարանի երկրաբանական ֆակուլտետում 
և լեոնա֊մեաալուրգիական գիտահետազոտական ինստիտուտում։ Կարևոր 
պրոբլեմներից Էր հանրապետութչան երկրաբանական քարտեզների ստեղծու
մը։ Անհրաժեշտ Էր կազմել Հայկական ՍՍՀ գեոմորֆոլոգիական, մետաղա֊ 
ծագումաբանական, հիդրոերկրաբանական քարտեզներ, հանքային նյութերի 
աոանձին տեսակների կանխագուշակման քարտեզներ և այլն։ Գիտական կա
րևորագույն ՛այն պրոբլեմր, որի վրա աշխատում Էին Հայաստանի երկրա
բանները, Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի իսկական անդամ
ներ Ի. Գ. Մ աղաք յանի և Ս. Ս. Մկրտչյանի ղեկավարությամբ, օգտակար հա
նածոների հանքավայրերի կազմավորման և տեղաբաշխման պայմանների 
ուսումնասիրությունն Էր1 օգտակար հանածոների հանքավայրերի հայտնա
բերման և երկրաբանական արդյունավետ հետազոտությունների համար։
1950 թվականին Սովետական Հայաստանի մի խումբ առաջատար երկրաբան
ներ* Ս. Ս. Մկրտչյանը, Պ. Ս. Սահակյանը, Ս. Ա. Մովսիսյանը, Գ. Մ. Հարու
թյունյանը, Ի. Գ. Մաղաքյանը և ուրիշներ արժանացան ՍՍՀՄ Պետական մըր- 
ցանակի։ ՍՍՀՄ Պետական մրցանակ շնորհվեց նաև Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակա ֊ 
ղեմիկո ս Կ. Ն. Պաֆֆենհոլցին' «Հայաստանի երկրաբանությունըյ) հետազո
տության համար։

Օգտակար հանածոների կանխագուշակման գծով Հայաստանի երկրա
բանների կողմից կատարված հետազոտությունները հնարավորություն ընձե
ռեցին նպատակասլաց ուղղություն տալու ե րկրաբանական-հետազոտական 
աշխատանքներին և հայտնաբերելու պղնձի, մոլիբդենի, կապարի, ոսկու, եր
կաթի, ցինկի և այլ մետաղների մի շարք արդյունաբերական հանքավայրեր։ 
Լայն ծավալ ստացան աշխատանքները ոչ հանքային օգտակար հանածոների' 
աղի, գիպսի, բարիտի, հանքաներկերի, շինարարական տարբեր նյութերի 
հանքավայրերի ուսումնասիրության գծով։ Հայաստանում հայտնաբերված 
օգտակար հանածոների բազայի վրա ստեղծվել ու աշխատում են լեռնահան
քային, քիմիական, շինանյութերի արդյունաբերության և այլ ձեռնարկու
թյուններ։ 1960-ական թվականներին սկսվեցին աշխատանքները նավթի ու 
գազի հանքավայրերի հետախուզման ուղղությամբէ

1950— 1960-ական թվականներին լուրջ ուսումնասիրություններ կատար
վեցին հիդրոերկրաբանության բնագավառում։ Հանրապետության տարբեր 
շրջաններում հայտնաբերվեցին բուժական նշանակություն ունեցող հանքա- 
յին ջրեր։

Հայաստանում երկրաբանական գիտության բնագավառում կատարված 
ուսումնասիրությունների արդյունքներն ընդհանրացված են «Հայկական ՍՍՀ 
երկրաբանությունըյ> բազմահատոր աշխատությունում։

1961 թվականին Լենինականում կազմակերպվեց Հայկական ՍՍՀ գիտու
թյունների ակադեմիայի գեոֆիզիկայի և ինժեներական սեյսմոլոգիայի (եր
կրաշարժագիտության) ինստիտուտը' անդրանիկ ակադեմիական հիմնարկը 
հանրապետության երկրորդ քաղաքում։ Հայկական ՍՍՀ գիտությունների 
ակադեմիայի ակադեմիկոս Ա. Գ. Նազարովի գլխավորությամբ ինստիտուտի 
աշխատակիցները հետազոտություններ են ծավալել օգտակար հանածոների
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հետախուզման // ե ո ֆ ի ւլ ի I/ ա կ III ն մեթանների о ւրււ ա պ ո ր А էք III ն ազգությամբ, ինչ- 
11/1111 նսւև ււհ յոմ ո լա/իա յի մի շարք и/ րււ րլհ մ)ւ1. ր ի //Ат/, որոնր անևն կիրաէ- 
ոական նշանակություն։ Ին и ա ի пт ни ամ մշակ է/и и)' ու. կ ա ա 1ււ[ւԼլււււ/ււ[ւձվւււմ Լն 
սեյսմիկական սարքավորումներ՝ աժ եղ երկր սւշարժեբի զրսւնցմ ան համա/п

Զգալի ծավալ են րնգղրկհլ կեն ս ա ր ան ական և գյուղատնտեսական գի
տությունների բնագավառներում կատարված հետազոտությունները։ Ետպա
տերազմյան առաջին տարիներին Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադԼ- 
միայի թղթ ակից- անգէսմ, հետագայում ՍՍՀՄ գիւոութ յռւննե րի ակադԼ մ ի այի 
թղթակից-անգամ Ա. Լ. Բ՚ախթսւջյանի ղեկավարությամբ նշանակալից աշխա
տանքներ տարվեցին բուսաբանության ոլսոլմնսաիրության բնագավառումг 
Լայն ծավալ ընդունեցին Հայաստանի բուսական աշխարհը հետաղոտելռւ աշ
խատանքները, որոնց արդյունքներն ւսմւիովւվեցին «Հայաստանի բառական 
աշխարհըЛ) բազմահատոր աշխատության մեջ։ Մեծ ուշադրություն Էր դարձ
վում բուսական հումքի ուսումնասիրման և օգտագործման վրա, աշխ ատ ան ք- 
ներ Էին տարվում քաղաքների ու գյուղերի կանաչապատման ուղղությամբ։

Կենսաբանության բնագավառի հետազոտությունների ընդհանուր ւ[իճա- 
կի վրա խիստ բացասաբար ազդեց այն դրությունը, որը 1940-ական թվա
կանների վերջերից ստեղծվել Էր սովետական ամբողջ կենսաբանական գի
տության մեջ։ Ամենից առաջ այդ վիճակը բնութագրվում Էր գիտական քննա- 
դւստության ճնշմամբ և հակագիտական տեսակետների տարածմամբ։ Այդ 
պատճառ դարձավ կենսաբանական գիտությունների այնպիսի կարևոր բնա
գավառների ետ մնալուն,ինչպիսիք են' գենետիկան, ագրոբիոլոգիան, բույսե
րի ու կենդանիների ֆիզիոլոգիան և այլն։ Բանն այնտեղ հասավ, որ այդ տա
րիներին սովետական կենսաբանական գիտության մեջ մենաշնորհ դիրք ու
նեցող ակադեմիկոս Տ , Դ. Լիսենկոն ժխտեց կլասիկ դենետիկայի նվաճումնե
րը, իսկ այդ գիտությունը հայտարարվեց կեղծ-դիսւական, իդեալիստական տե
սություն։ 1948 թվականին կենսաբանության հարցերի վերաբերյալ բանավեճի 
ընթացքում Տ. Դ, Լիսենկոն ու նրա կողմնակիցները հաշվեհարդար Էին տես
նում իրենց գիտական հակառակորդների հետ' դիտական բանավեճի վւոխա
բեն առաջ քաշելով անհիմն քաղաքական մեղադրանքներ։ Կենսաբանության 
հարցերին նվիրված բանավեճ կազմակերպվեց նաև Հայաստանում։ Այստեղ 
նույնպես Տ . Դ. Լիսենկոյի կողմնակիցներն իրենց հակառակորդներին մեղա
դրում Էին «իդեալիզմիս, « վե յսմ ան իղմ-մ որգան իգմ իտ մեջ։ Արդյունքը եղավ
այն, որ կենսաբանական գիտության մի շտրք կարևոր բնագավառների հետա
զոտություններ փաստորեն դադարեցվեցինէ

Կենսաբանական գիտության մեջ ստեղծված այդ աննորմալ վիճակի շըտ- 
կումը սկսվեց միայն 1960-ական թվականներին։ Բ՛ույլ տրված սխալներն 
ուղղվեցին։ Սկսեցին զարգանալ կենսաբանական գիտության նորագույն ուղ
ղությունները' բիոնիկան, հիդրոպոնիկան, ռադիացիռն գենետիկան և այլն։

1960-ական թվականներին մեծ ուշադրություն դարձվեց անտառատե
սակների և անտառագիտության գծով տարվող հետազոտություններին, որոնց 
նպատակն Էր պահպանել և ճիշտ օգտագործել հանրապետության անտառա
յին զանգվածները, ստեղծել նոր անտառաշերտեը։
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Կենդանաբանության բնագավառում աշխատանքներ էին տարվում հան
րապետության կենդանական աշխարհի ուսումնասիրման ուղղությամբ, մշակ
վում էին ղյուղատնտեսական վնասատուների դեմ պայքարի կենսաբանական 
միջոցառումներ։ Հետազոտություններ էին կատարվում գյուղատնտեսական 
կենդանիների հիվանդությունների դեմ պայքարելու ուղղությամբ։ Այդ հետա
զոտո՜ւթյունների արդյունքներն ունեցան գործնական կարևոր նշանակություն։

Նշանակալից զարգացում ստացան միկրոբիոլոգիայի բնագավառի հետա
զոտ ութ յո ւննե րը։ 1961 թվականին կազմակերպված Հայկական ՍՍՀ գիտու
թյունների ակադեմիայի միկրոբիոլոդիայի ինստիտուտը ուսումնասիրություն
ներ Էր կատարում միկրոօրգանիզմների սելեկցիայի ասպարեզում։ Այդ 
ուսումնասիրությունները հնարավորություն տվեցին ստեղծելու միութենական 
նշանակության մի քանի պատրաստուկներ ( պրեպարատներ) ։  1960-ական
թվականներին աշխատանքներ Էին տարվում Հայաստանում միկրոբիոլոդիա֊ 
կան արդյունաբերություն կազմակերպելու ուղղությամբ։ Միկբո բիոլոգիա
կան արդյունաբերությունը' անասնապահության համար բակտերիալ պատ
րաստուկների արտադրությունը, ըստ Էության, գիտության իսկական զա
վակն Է։ Հայաստանում ստեղծվում Է խոշոր բակտերիա կան գործարան, որն 
արտադրելու Է նիտրատներ ( ազոտաթթվի աղեր), ազոտաբակտերիաներ, սի- 
լոսային մակարդներ։ Աշխատանքներ են ձեռնարկվել Հայաստանում լիզինի 
արտադրություն կազմակերպելու համար։ Այդ նպատակով կառուցվում Է 
գործարան։

Լուրջ աշխատանքներ կատարվեցին Հայաստանի հողերի ուսումնասիր
ման գծով։ Այդ հետազոտություններն սկսված Էին դեռևս Հայրենական մեծ 
պատերազմից առաջ, իսկ վերջին տարիներին դրանք ծավալվեցին հետազոտ
ման նոր մեթոդներով։ 1966 թվականին կազմակերպվեց ագրոքիմիական 
պրոբլեմների և հիդրոպոնիկայի ինստիտուտը, որի աշխատանքները գ/խա- 
վորում Է Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Գ. Ս. Դավթյանը։

Հանրապետության գյուղատնտեսական մինիստրության մի շարք գիտա
հետազոտական հիմնարկներ' հողագործության, բույսերի պահպանման, 
գյուղատնտեսության Էկոնոմիկայի, խաղողագործության և գինեգործության, 
անասնաբուծության և այլ ինստիտուտներ ծավալեցին գիտական ու պրակ
տիկ լայն գործունեություն, որի նպատակն Է կատարելագործել գյուղատնտե
սական Էկոնոմիկան, բարձրացնել գյուղատնտեսական մշակույթների բեր
քատվությունը և անասնապահության մթերատվությունը, աճեցնել գյուղա
տնտեսական կուլտուրաների նոր տեսակներ և անասունների նոր ցեղեր։

Հանրապետության մեջ ուշագրավ աշխատանքներ Էին կատարվում ֆի
զիոլոգ՛իայի բնագավառում։ Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ֆիզիոլոգիայի ինստիտուտը 
զբաղվում Էր վեգետատիվ նյարդային համակարգության ուսումնասիրու
թյամբ, զարգացնելով սովետական ականավոր ֆիզիոլոգ, աշխարհահռչակ 
գիտնական Լ. Ա. Օրրելու ուսմունքը։ Այդ բնագավառում ինստիտուտը վեր
ջին տարիներին դարձել Է Միության առաջավոր կենտրոններից մեկը։ 1965 
թվականին Երևանում անցկացվեց ֆիզիոլոգների հերթական համամիութե
նական հսւմագումարր:
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Հայաստանի ֆիզիոլոգներն արդյունավետ ուսումնասիրություններ են 
կատարում նաև գյուղատնտեսական կենդանիների մթերատվությանր բարձ
րացնելու ուղղությամբ։ Այդ ուսումնասիրությունները, որ տարվում են Հ ա յ ֊ 
կական ՍՍՀ ԳԱ իսկ ական անդամ Ս. Կ. Կարապետյանի ղեկավարությամբ, 
ունեն ոչ միայն դիտական, այլև գործնական նշանակությունւ

Ետպատերազմյան տարիներին հասարակական գիտությունների զարգա
ցումը բնորոշվում է խոշոր տեղաշարժերով, անցյալի լուրջ սխալների հաղ- 
թ ա հ  արմ ամբ և ստեղծագործական այն վերելքով, որ առաջ եկավ Սովետա
կան Մ իության կոմունիստական կուսակցության XX համագումարից հետո։ 
Անհատի պաշտամունքի հետևանքով, հատկապես 1940-ական թվականների 
վերջերին և 1950-ական թվականների սկզբներին, հասարակական գիտու
թյունների զարգացումն ընթանում էր ծանր պայմաններում։ Անհատի պաշ
տամունքի մթնոլորտը հատկապես վնասակար ազդեցություն ունեցավ պատ
մական, տնտեսագիտական և վւիլիսուիա յական գիտությունների վրա։ Հա
սարակական գիտության համար ստեղծված այգ ընդհանուր վիճակը ակներև 
էր նաև Հայաստանումէ Պատմական հետազոտությունների հեղինակները, 
մասնավորապես նորագույն շրջանի պատմաբանները, որոնք զբաղվում Էին 
հեղափոխական շարժման և սոցիալիստական շինարարության հարցերով, 
ստիպված Էին պատմական դեպքերն ու իրադարձությունները հարմարեցնել 
այն ժամանակ տիրապետող դոգմաներին, անտեսել մի շարք հեղափոխական 
գործիչների դերը, ստեղծելով րստ Էության անդեմ պատմություն։ Հայ ժողո֊ 
վըրդի պատմության մի շարք կարևոր ժամանակաշրջաններ արժանանում Էի' 
սխալ, կանխակալ լուսաբանման, իսկ պրոբլեմների մի ամբողջ շարք առհա
սարակ անտեսվում և չէր լուսաբանվում։ Պ ատմ ական հետազոտությունները 
տառապում էին սխեմատիզմով, հաճախ հանգում էին «ՀամԿ(բ)Պ պատմու
թյան համառոտ դասընթացի» գրույթների կրկնության։ Խառնաշփոթություն 
էր տիրում տնտեսագիտության, հատկապես սոցիալիզմի քաղաքատնտեսու
թյան մի շարք արմատական հարցերում։ Հասարակական գիտությունների 
համար այդ տարիներին բնորոշ էր տիրացությունը, սխեմատիզմը, ինքնու
րույն վերլուծության բացակայությունը։

Հասարակական գիտությունների զարգացմանը մեծապես վնասեցին 
պատմության, լեզվաբանության, գրականագիտության և տնտեսագիտության 
վերաբերյալ Հայաստանում 1948—1952 թվականներին կազմակերպված բա
նավեճերը։ Պատմության և գրականագիտության զարգացմանը հատկապես 
լուրջ վնաս հասցրեց այսպես կոչված « միասնական հոսանքիյ> տեսության 
շուրջը ծավալված բանավեճը։ Յուրաքանչյուր մշակույթի սոցիալական 
երկվության մասին լենինյան ուսմունքի դիրքերից ճիշտ կերպով քննադա
տելով «միասնական հոսանքիл տեսությունը, Հայաստանում այդ բանավեճբ 
կազմակերպողները ճգնում էին ինչ գնով էլ լինի ս/ատմաբանների և գրակա
նագետների շրջանում գտնել այղ տեսության «համախոհներյ> և «մերկացներ 
նրանց։ Դա, բնականաբար, հասցրեց նրան, որ դիտական կարծիքների ազատ 
վւոխանակման և ստեղծագործական բանավեճ մղելու փոխարեն սովետական 
շատ գիտնականներ առատորեն մեղադրվեցին կոսմոպոլիտիզմի, միասնա
կան հոսանքի տեսության համախոհի և այլ «մեղքերիյ> մեջ, իսկ անցյալի
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մի Հարբ դրական-հասարակական գործիչներ Հայտարարվեցին «նաւյ իոն ,п ֊  
քիսաներ յո հրկար տարիներ արղելքի սոսկ դրվեց XIX դարի երկրորդ կեսի 
Հայ Հասարակս։կէսն մարի պատմության հետազոտումը։ Գիտնականների 
Հասցեին անՀիմն մեղադրանքներ և նշավակումներ թույլ տրվեցին նաև լե ղ ֊ 
վ ուրանա թ յս ՚նր նվիրված բանավեճերի ժամանակ։

Կուսակցության XX Համագումարը նշանավորեց Հասարակական գիտու
թյունների զարգացման նոր փուլ ամբոգյ երկրռւմ։ Աղատվելով անցյալի 
բեռից ո։ դոգմաներից' Հասարակական գիտությունների բնագավառի աշխա- 
ւոսղներն ստացան ստեղծագործական լայն հնարավորություններ։

1950— 1900-ական թվականներին պատմագիտության բնագավառում 
ուսումնասիրություններ ծավալվեցին հայ ժողովրդի պատմության, ինչս/ես 
նաև Հնագիտության, ազգագրության ու արևելագիտության գծով։ Անցած 
տարիների րնթսւցքում սովետաՀայ պատմաբանները ձեռք բերեցին նշանա
կալից Հաջողություններ։ Մշակվել են հայ ժողովրդի պատմության մի շարք 
հանգուցային պրոբլեմներ' Ուրարտական պետության ծագումն ու պատմու
թյունը, Հայաստանի հին և միջին դարերի սոցիալ-տնտեսական ու քաղաքա
կան պատմությունը, օտարերկրյա զավթիչների դեմ հայ ժողովյլդի մղած աղ- 
ղւս յին֊աղատագրական պայքարի պատմությունը, հայ ժողովրդի' ռուսական 
կողմնորոշման սկզբնավորումն ու զարգացումը և հայ-ռոլսական քաղաքա
կան, տնտեսական ու մշակութային հարաբերությունները, Արևելյան Հայաս
տանի մ իացումը Ռուսաստանին, կապիտա/իստակւսն հարաբերությունների 
ղտրդացումը Հայաստանում և այլն։

1950-ական թվականների վերջերից և մանավանդ 1960-ական թվական
ներին, Հայագիտության մեջ սկսեց լուրջ ուշադրության առարկա դառնայ մի 
բնագավառ, որը մինչ այդ գրեթե անտեսված Էր։ Խոսքը վերաբերում Է գա
ղութահայության և սէիյուռքի պատմությանլււ

Մեծ ուշադրություն Էր դարձվում Հայաստանի սովետական ժամանակա
շրջանի պատմության հարցերի, մ ասնավորապես հեղափոխական շարժում
ների և սովետական իշխանության Հաստատման, Հայկական ՍՍՀ֊ում սո
ցիալիստական ու կոմունիստական շինարարության, մշակույթի բնագավա
ռում հայ ժողովրդի ձեււք բերած նվաճումների պատմության լուսաբանմանը։

Հայաստանի XIX դարի հ ասա բա կական֊ քաղաքս։ կան մտքի ուսումնասիր
ման և հայ ժողովրդի ազատագրական պայքարի գաղափարախոսության լու
սաբանման գործում մեծ Է Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Ա. Գ. Հովհան
նիսյանի վաստակը։

Հայ֊ռուսական հարաբերությունների պատմությունը լուսաբանված Է
Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Մ. Գ. Ներսիսյանի մի շարք աշխատություն
ներում։ ՍովետաՀայ պատմագրության մեջ նա առաջիններից մեկը ձեռնար
կեց թուրքական բռնապետության դեմ XIX դարում և XX դարի սկզբին Հայ 
ժողովրդի մղած ազգս։ յի ն ֊ ազատ ա գրական պայքարի պատմության ուսում
նասիրությանը։

Արևելյան Հայաստսւնի' Ռուսաստանին միանալու Հարցերը միջւսգգային 
հարաբերությունների տեսանկյունից և Հ ս ւ յ ֊ ռուսական հարաբերությունների 
մի քանի կարևոր պրոբլեմներ քննարկվել են Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակադեմի- 
27 -Տ 2 2
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կոս Ա. Ռ. Հովհաննիսյանի հետազոտություններում։ Դրան զուգընթաց, Ա 
Ռ. Հովհաննիսյանը րեգմնավոր աշխատանք Է կատարում ֆրանսիական 
բուրժուական մեծ հեղափոխության ժամանակաշրջանի սոցիալիստական գա
ղափարների պատմության լուսաբանման ուղղությամբ։

Միջնադարյան Հայաստանի պատմության՛, հայ ժողովրդի ծագման, ինչ
պես նաև Հայաստանի և նրան սահմանակից երկրների պատմական աշխար
հագրության ուսումնասիրության գործում մեծ Է Հայկական Ս11Հ ԳԱ ակադե
միկոս Ս. Տ. Ե բեմ յանի ծաոսւյությւոնըւ

Մի շարք կարևոր հետազոտություններ ն։[իր։Էեցին Հայաստանում հեղա- 
վախական շարժումների պատմությանը, սովետական իշխանության հաս
տատման համար Հայաստանի աշխատավորների մղած պայքարին, Հայաս
տանում կոմունիստական կազմակերպությունների գործունեությանը, սո
ցիալիստական և կոմունիստական շինարարության պատմությանը։ Այս աս
պարեզում հայտնի դարձան Հայաստանի ԳԱ ակադեմիկոս Ծ. Աղայւսնի և 
թղթակից-անդամ Գ. ՚Լարիրջանյսւնի աշխատությունները։

1950— 1960-ական թվականներին նշանակալից հաջողությունների հասավ 
հնագիտությունը։ Հայաստանի բազմահարուստ հնագիտական հուշարձաննե
րի ուսումնասիրությունը տվեց դիտական մեծ նշանակություն ունեցող ար
դյունքներ ոչ միայն Հայաստանի պատմության, այլև համաշխարհային քա
ղաքակրթության ուսումնասիրման առումով։ նշված շրջանում հատկապես 
արդյունավետ էին համաշխարհային ճանաչում ստացած ուրարտական հու
շարձանների (Թեյշեբաինի, էրեբունի), ինչպես նաև հին շրջանի հուշարձան
ների (Գառնի) պեղումները։ Վերջին տարիներին հաջողությամբ շարունակ
վում էին դեռևս Հ. Ա. Օրրելու կողմից սկսված աշխատանքները հայերեն ար
ձանս։ գրությունների հավաքման և հրատարակման ուղղությամբ։ Սովետա
կան Հայաստանում հնագիտության զարգացման գործում մեծ ներդրում ունեն 
Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Բ. Բ. Պիոտրովսկին, թղթակից-անդամ Բ. 
Ն. Առաքելյանը, պրոֆ. Կ. Գ. Ղաֆադարյանը, և մյուս հնագետները։ 1959 
թվականին Հայաստանի գիտությունների ակադեմիայի կազմում ստեղծվեց 
հնագիտության և ազգագրության ինստիտուտ, որը գլխավորում է հնագի
տության բնագավառի բոլոր աշխատանքները։ նույն թվականին կազմա
կերպվեց պատմագիտության գիտահետազոտական մի այլ կենտրոն'  Հայ
կական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի արևելագիտության բաժինը։ Ան
ցած տարիներին Հայաստանի արևելագետները հրատարակել են մի շարք 
աշխատություններ նվխրված Թուրքիայի, Իրանի, Իր աքի և Մերձավոր Արևելքի 
այլ երկրների պատմությանը։

1950— 1960-ական թվականներին նշանակալից հաջողությունների հա
սավ հայ գրականագիտությունը։ Այդ նվաճումների հիման վրա հաղթահար
վեցին այն սխա/ները, որոնք թույլ էին տրվել անցյալում մի շարք հայ գրող
ների գրական ժառանգության գնահատման հարցում։ Կուսակցության XX 
համագումարից հետո հայ ժողովուրդը կրկին տեր դարձավ իր մեծ գրողներ 
Եղիշե Չարենցի և Ակսել Р ականց ի գրական ժառանգությանը, նշանակալից 
աշխատանք կատարվեց Րաֆֆու, Պարոն յանի և մյուս գրողների ստեղծագոր
ծության ուսումնասիրության ուղղությամբ։ Հայ գրականագետներն ստեղծե
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ցին մի շարք •ընդհանրացնող աշխատություններ հայ դրականության պատ
մության դծով։ Մասնավորապես, 1960-ական թվականներին հրատարակվե
ցին «Լայ նոր դրականության ւդատմության/> երեք հատորները, (ГՍովետահայ 
դրականության պատմությանդ երկհատորյակը և այլ աշխատություններ։ 
1Гիաժամանակ Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայի գրականության 
ինոտիտուտը իրականացրեց հայ գրականության դասականների' Հ. Պարոն- 
յանի, Ռ. Պ ատկանյանի, Մ. Արեղյանի, Մ. Նա/բան դյանի, Ե. Չարենյի, Հ. 
ՀուԷհաննիսյանի երկերի հրատարակությունը։ Ավագ սերնդի գրականագետնե
րի' Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Կ. Մ ելի ք-Օհ անջան յանի, թղթակից-ան
դամ Մ. Մկրյանի և ուրիշների հետ մեկտեղ սովետահայ գրականության զար
գացման մեշ իրենց ներդրումը կատարեցին երիտասարդ սերնդի գրաքննա
դատներն ու գրականության պատմաբանները։

1050-ական թվականներին որոշակի հաջողություններ ձեռք բերվեցին 
ւեղվարանության բնագավառում։ Հայոց լեզվի պատմությունը (քերականու- 
թյունր, բառարանագրությունն ու բառագիտությունը)  գտնվում էր սովետա
հայ լեզվաբանների ուշադրության կենտրոնո՛ւմ։ 1060-ական թվականների կե
սերին մեծ հետաքրքրություն առաջացավ մանավանդ կիրառական լեզվաբա
նության նկատմամբ' կապված հետազոտության մաթեմատիկական մեթոդ
ների կիրառման հետ։ Հայաստանում լեզվաբանության զարգացման գործում 
դիտական մեծ վաստակ ունեն Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Ա, Դ,արիբ- 
յանը, թդթակից-անդամներ Գ. Սևակը, է. Աղա յանը, Գ. Ջահուկյանը և ուրիշ
ներ։

Նկատելի նվաճումներ ձեռք բերվեցին նաև արվեստագիտության, վ՚իլի- 
սաիայության և հումանիտար մյուս գիտությունների մարզերում։

1050-ական թվականների կեսերից. նշանակալից ծավալ ստացան կոնկ
րետ էկոնոմիկայի բնագավառի հետազոտությունները։ 1060-ական թվական
ներին ստեղծվեցին տնտեսագիտական բնույթի մի շարք ինստիտուտներ, 
որոնք մշակում էին արդյունաբերության ու գյուղատնտեսության էկոնոմի
կայի բազմաթիվ հարցեր, զբաղվում Հայաստանի նյութական և աշխատան
քային ռեզերվների ուսումնասիրությամբ։ ժողովրդական տնտեսության կա
ռավարման նոր մեթոդների և տնտեսական ռեֆորմի անցկացման կապակ
ցությամբ վերջին տարիներին հանրապետության առաջատար շատ ձեռնար
կություններին կից ստեղծվեցին տնտեսագետների խմբեր, որոնք զբաղվում 
են ձեռնարկությունների շահութաբեր՛ության խնդիրներովг

Այսպիսով, սոցիալիստական շինարարության ավարտման և կոմունիզմի 
կառուցումն սկսելու ետպատերազմյան տարիները Սովետական Հայաստա
նում գիտության բուռն զարգացման ժամանակաշրջան էին։ Գիտության բոլոր 
բնագավառներում հանրապետության գիտնականները հասան մեծ հաջողու
թյունների։ Որպես արտադրողական ուժ, գիտությունը Սովետական Հայաս
տանում ակտիվ մասնակցում է կոմունիստական շինարարության մեծ խ ը ն ֊ 
գիրների լուծման համաժողովրդական գործին։

1050— 1060-ական թվականներին հանրապետության մեջ արդյունաբե
րական նոր ճյուղերի կազմակերպման և դրանց արագ աճի կապակցությամբ 
րսյն ծավալ ընդունեցին տեխնիկայի բնագավառի աշխսոոանքներըг Այդ տւս-
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րին եր ին Սովետական Հայաստանում կազմակերպվեց նա խաւ/ձային ինստի
տուտների և կոնստրուկտորական բյուրոների լայն ցանց, որտեղ ինժեներա
կան պրւղտուն միտքը լուծում է տեխնիկական կարեո բու թ յան շատ հարցեր' 
կապված արդյունաբերության ավտոմատացման, ւոեխնո լողի ական պրոցես
ների կատարելագործման ե զարգացման հետ։ Տեխնիկական մտքի ՚զարգաց
ման առանձնահատուկ կողմերից մեկն կլ հանրապետության առաջատար 
արդյունաբերական ձեռնարկություններում հատուկ կոնստրուկտորական բյու
րոների ստեղծումն էր։ Հայաստանի արդյունաբերության կողմից թողարկվող 
արտադրանքի ան վան ա տ ե ս ա կն ե բ ի ընդլայնումը, —  սկսած տրանսֆորմատոր
ներից մինչև սառնարանները, ավտոմատիկայի և կառավարման միջոցներից 
մինչև ավտոմեքենաները, շարժական էլեկտրակայաններից մինչև ինքնա֊ 
րեռնարկիչներր,—իւթանեց տեխնիկական մտքի առաջընթացը հանրապետու
թյան մեջ։

Հայկական 11ՍՀ-ռ։մ տեխնիկական առաջատար ուղղություններից է հիդ ֊ 
րոէներգետիկան, որի զարգացումն սկսվել էր դեռևս նախքան պատերազմը։ 
Ետպատերազմյան առաջին տարիներին Հայկական ՍՍՀ գիտությունների 
ակադեմիայի ջրային էներգետիկայի ինստիտուտը, Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակա
դեմիկոս Ի. Եդիաղարյանի գլխավորությամբ, հետազոտություններ ծավալեց 
Սևան-Հրազգան կասկադի հիդրոտեխնիկական հանգույցների, Կոլյբիշևի և 
մի շարք այլ խոշոր հիդրոէլեկտրակայանների մոդելավորման ուղղությամբ։ 
Տեխնիկական այդ համարձակ լուծումը հնարավորություն կտա փոքրացնելու 
և մինիմումի հասցնելու Սևանի ջրերի ծախսումը և պահպանելու լճի մակար
դակը բավարար բարձրության ւէբա։ 1963 թվականից սկսվեցին Սևան-Արփա 
ջրային ուղու հետազոտական, ապա շինարարական աշխատանքները։ Այդ 
ջրուղով Արփ այի ջրերը պիտի հոսեն դեպի Սևան։

(ГՀիդրոնախաղիծл ինստիտուտի հայկական բաժանմունքի ինժեներները 
մեծ աշխատանք կատարեցին Հայաստանի նոր էլեկտրակայանների և մաս
նավորապես Որոտանի կասկադի նախագծման ուղղությամբ։

Ետպատերազմյան առաջին տասնամյակում նշանակալից աշխատանք 
կատարվեց էլեկտրաէներգիայի և էլեկտրատեխնիկայի բնագավառում։ Այդ 
աշխատանքները գլխավորում էր Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակադեմիկոս Ա. Իո- 
սիֆյանը։ Այնուհետև Երևանում ստեղծվեց կոմպլեքսային էլեկտրասարքա
վորման համամիութենական գիտահետազոտական ինստիտուտ, որը պոլի
տեխնիկական ինստիտուտի մի շարք կոնստրուկտորական բյուրոների հետ 
միասին զբաղվում էր էլեկտրամեքենաշինության խնդիրների համակողմանի 
մշակմամբ։ 1960-ական թվականներին ծնունդ առան տեխնիկական բնագա
վառի նոր ուղղություններ' ջերմաէներգետիկան և հելիատեխնիկան, էներգո
սիստեմների մաթեմատիկական մոդելավորումը և այլն։

1950— 1 9 6 0 ֊ական թվականներին Սովետական Հայաստանում գիտու
թյան ու տեխնիկայի զարգացման շնորհիվ զգալիորեն ավելացավ գիտատեխ
նիկական բնագավառի աշխատողների թիվը։ Գիտա֊տեխնիկական մտավո
րականությունը սովետահայ մտավորականության առաջատար ջոկատներից 
մեկն է։
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Սովետական մշակույթը ինտերնացիոնալ մշակույթ է։ նա Հաստատում 
է ժողովուրդների բարեկամության ու եղբայրության ազնիվ գաղավւարները: 
Ժառանգելով բազմադարյան անցյալի լավագույն, առաջավոր ավանդույթնե
րը, ո լանք արտահայտում են ազատության և հավասարության գաղափար
ներ, սովետական կուլտուրան զարգանում է որւգես ե ղբա յր-ժո ղովուրդնե րի 
կուլտուրա։֊

Սովես/ական կու/սաւրան մեր երկրի բոլոր ժողովուրդների սեւիականու- 
թյունն է, բանի որ ամեն մի ժողովուրդ իր ավանդն է ներդնում նրա գանձա
րանը։ ժողովուրդների միջև մշակութային կապերի գոյությունը նոր երևույթ 
չէ։ Հայ ժ'՛ալովըդի և մյուս ժողովուրդների մշակույթների, նրանց առաշւսվոր 
ներկայացուցիչների փոխադարձ կապերը դալիս են հեռավոր անցյալից։ Բայց 
իրենց դրական նշանակությամբ հանդերձ, անցյա/ում այդ կապերը կրել են 
միայն պատահական բնույթ։ Այս կամ այն ժ՛ողովրդի կուլտուրական նվա
ճումների մասին առաջներում տեղյակ էին միայն մյուս ժողովուրդների առան
ձին ներկայացուցիչներ։

Սոցիալիզմի դարաշրջանում դրությունը բոլորովին փոխվում է։ Կուլտու
րական հեղավախու թյան իրականացման շնորհիվ ստանալով իրենց սեվէա- 
կան մշակույթին տիրապետևլոլ բոլոր հնարավորությունները, ժողովրդական 
մասսաները միաժամանակ մեծ հետաքրքրություն են ցուցաբերում համաշ
խարհային մշակույթի նվաճումների նկատմամբ։ Կուլտուրական մերձեցման 
պրոցեսը սոցիալիզմի ժամանակ խորանում է, ընդլայնվում, նրա զարգաց
ման տենդենցը տանում է դեպի սովետական ՚ ժողովուրդներ/։ միասնական 
մշակույթ ի ստեղծումը։

նախապատերազմյան շրջանում դեռևս նոր էր սկսվում սոցիալիստական 
բոլոր ազդերի կուլտուրաների փոխադարձ ագգեցոլթյունր։ Այդ շրջանում 
տիրասւետողը ռուսական սովետական մշակույթի ազդեցությունն էր ՍՍՀՄ 
մյուս ժողովուրդների մշակույթների վրա, մի երևույթ, որը պայմանավորված 
էր պատմականորեն։ Կուլտուրական շինարարությանը զուգընթաց, որը հան
գեցրեց ՍՍՀՄ ժողով ուրդների կուլտուրական մակարդակների հավասարեց
ման, գնալով ավելի որոշակիորեն էր արտահայտվում մշակույթների փոխտ- 
զարձ հարստացման տենդենցը։ Կոմունիզմ ի շինարարության ժամ անակաշըր֊ 
ջանում այդ տենդենցը դարձավ ՍՍՀՄ ժողովուրդների մշակույթների զարգաց
ման աչքի ընկնող գիծը։ Արդեն կարելի է նշել ոչ միայն ռուսական մշակույթի 
ազդեցությունը մյուս սոցիալիստական կուլտուրաների վրա, այլև մեր երկրի 
բո յոր ժողովուրդների կուլտուրաների վւոխաղարձ հարստացման ու մերձեց
ման ձևավորված պրոցեսը։ Հարկ է ընդգծել, որ մեր երկրի ժողովուրդների 
հարաբերությունները կրել են որակական փոփոխություններ։ Մշակութային 
կապերից, ռ րպի սիք կային առաջներում, դրանք արդեն վերածվել են մշակու
թային կատարյալ համագործակցության։

Ս ովետական քՒո ղովուրդնե րի կուլտուրական համագործակցությունը հեն
վում է ՍՍՀՄ բոլոր ազգերի աշխատավորների' գնալով ամրապնդվող տնտե
սական ու քաղաքական միասնության վրա։ Դեռևս « Կոմունիստական կուսակ-
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ցոլթյան մանիֆեստում» Կ. Մարքսն ու 3). էնղելսը մատնանշում էին, որ 
ւղատմ ական զարգացման ընթացքում ընդլայնվում են կապերը ժողովուրդնե
րէ միշև, ուժեղանում է նրանց փոխազդեցությունը ինչպես տնտեսության, 
այնպես էլ մշակույթի ասպարեզում։ «Հին տեղական և ազգային կղղիացա֊ 
ձութ յան և սեփական արտադրության արդյունքների հաշվին գոյությոլնր 
պահպանելուն փոխարինելու է գալիս ազգերի փոխադարձ բազմակողմանի 
կապն ու բազմակողմանի կախումը։ Սա հավասարապես վերաբերում է ինչ
պես նյութական, այնպես էլ հոգևոր արտադրությանը։ Առանձին ազգերի հո
գևոր գործերի արգասիքը դաոնում է ընդհանուր սեփականություն։ Ազգային 
միակողմանիությունն ու սահմանափակությունն ավե/ի ու ավելի անհնար են 
դառնում»1։

ՍՍՀՄ ազգային մշակույթները զարգանում են սոցիալիստական գա դա
ւի արախ ո ս ութ յան ընդհանուր հիմքի վրա։ Սոցիալիստական դաղավւարախո- 
սությունը, որը սովետական մշակույթի բովանդակությունն է, ընդհանուր է 
ՍՍՀՄ բոլոր ժողովուրդսերի համար։ Ունենալով սոցիալիստական ընդհանուր 
բովանդակություն, յուրաքանչյուր ազգային մշակույթ միաժամանակ տար
բեր է իր ազգային առանձնահատկություններով, ազգային ձևով։ Մշակույթի 
ազգային առանձնահատկությունը երևան է գալիս ազգային ավանդույթների, 
ազգային ոճի ու երանգի մեշ, որոնք հատուկ են տվյալ ազգի մշակոլյ թի) է ։ 

Ընդհանուր, բովանդակությամբ սոցիալիստական կուլտուրայի ստեղծման ժա
մանակաշրջանում այդ ազգային առանձնահատկությունները չեն համահարթ
վում, չեն վերանում։ Ավելին, սովետական այս կամ այն ժողովրդի ազգային 
առաջադիմական առանձնահատկությունը ժողովուրդների կուլտուրաների մեր
ձեցման շնորհիվ դուրս Է գալիս ազգային շրջանակներից և ընդունվում մյուս 
ժողովո ւրդների կողմից։ Հենց այդ առանձնահատկությունն Է նշված Սովե
տական Միության կոմունիստական կուսակցության ծրագրում. « Ազգային ձև- 
վերը չեն քարանում, այլ կերպարանաւիոխվում, կատարելագործվում և մեր
ձենում են միմյանց, ազատվելով հնացած այն ամենից, ինչը հակասում Է 
կյանքի նոր պայմաններինЛ1։

Այսպիսով, ազգային մշակույթի զարգացումը կոմունիստական շինարա
րության պայմաններում նախատեսում Է ոչ միայն մշակույթի սոցիալիստա
կան համագործակցության ըստ ամենայնի զարգացում, այլև նրա ազգային 
ձևերի ու ազգային առանձնահատկության հետագա կատարելագործում։ Ընդ 
որում, մշակույթի ազգային առաջադիմական գծերն ու ավանդույթները պահ֊ 
ւղանվում և լայն տարածում են ստանում, իսկ հին, իրենց դարն ապրած ձ Լ ֊ 
վերը վերանում են։ Այդ հիմքի վրա Էլ մշակվում են Սովետական Միո։թյան 
ժողովուրդ ների ազգային մշակույթների ընդհանրության գծերը, որոնք, ազ
գային կուլտուրաներից յուրաքանչյուրի ամբողջ յուրօրինակությամ բ հան
դերձ, իրենց ամբողջության մեջ կազմում են միասնական սովետական մշտ- 
կույթւ

Կուլտուրական շինարարության հարուստ փորձր ՍՍՀՄ-ում, այղ. թւ[ում 
Սովետական Հայաստանում, վկայում Է, որ ազգային մշակույթների վախա-

1 «I. Մ ա րքս , %, էնքյելս , Կ ո մ ո ւն ի ս տ ա կ ա ն  կ ո ւս ա կ ց ո ւթ յա ն  ,մ ա ն ի ֆ ե ս տ ը , Ե ր և ա ն , 1 Ձ 5 2 ,  Էյ 40 ։
2 « Ս ո վ ե տ ա կ ա ն  Մ ի ո ւ թ յա ն  կ ո մ ո ւն ի ս տ ա կ ա ն  պ ա ր տ ի ա յի  ձ ր ա պ ի ր ը » , Էշ 1 3 Տ է
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դարձ հարստացումն իրենից ներկայացնում է բեղմնավոր մի պրոցես, որբ 
տանում է ոչ թե դեպի աղդային կուլտուրաների առանձնահատկությունների 
վերացում, այլ, ընդհակառակը, դեպի այն ամեն լավագույնի բացահայտումը, 
որու) հարուստ է տվյալ աղգի կուլտուրան, դեպի այդ լավագույնի մսւսսա յա- 
կանացումը, այսինքն' նաև մյուս ազդերի սեվւականություն դարձնելը։ Բո
լոր ժողովուրդների կուլտուրական նվաճումների վրա խարսխված ինտերնա֊ 
ցիոնաւ մշակույթը ամենևին էլ աս/ազգային չէ։ Այն իրենից ներկայացնում է 
մի միասնություն' բազմազանության մեք: Եվ այդ բսւզմազանոլթյունը
սոցիալ֊քագաքտկան ու տնտեսական զարգացմանը զուգընթաց դառնում է 
բոլոր ժռղովուրդների սեփականությունր։

Կոմունիստական կուսակցությունն ամեն կերպ օժանդակում է մեր երկրի 
Ժոգովուրդների կու/տուբաների փոխադարձ հարստացմանը, դրա մեջ տեսնե- 
/IIվ կոմունիստական հասարակության մշակույթի ստեղծման հիմնական ու
ղին։ Ընդ որում, առաջ է քաշվում սովետական բոլոր ազգերի ընդհանուր մշա
կույթի ինտերնացիոնալ հիմքի հետագա զարգացման, սոցիալիստական ազ
գերի կուլտուրաների ազգային ձևերի կատարելագործման ու մերձեցման, 
յուրաքանչյուր ազգի առաջադիմական ավանդույթները սովետական մյուս ազ
գերի սեւիականությունը դարձնելու խնդիրը։

Հայ ժողովրդի մշակութային կապերը, որոնք 1950—  1960-ական թվա
կաններին հասան աննախընթաց զարգացման, վկայում են, որ հայկական 
մշակույթի զարգացումր բնորոշվում է ոչ միայն իր ծաղկմամբ, այլև մյուս 
ժողովուրդների մշակույթների հետ գնալով ընդլայնվող փոխադարձ հարըս- 
տացմամբ ու մերձեցմամբ։ Այս տենդենցն իր արտ/սհայտությունն է գտել հայ 
ժողովրդի հոգևոր ստեղծագործության բոլոր բնագավառներում' գիտության, 
գրականության ու արվեստի մեջէ

Ժամանակակից գիտության զարգացումն անհնար Է առանց նվաճումների 
վախանակմանէ Սովետական մյուս հանրապետությունների գիտնականների 
հետ Հայաստանի գիտնականների համագործակցությունը արտահայտվում Է 
ժողռվրգա֊ տնտեսական կարևոր պրոբլեմների և տեսական հետազոտություն
ների մշակման, միասնական արշավախմբերի, գիտական սեսիաների ու կոն
ֆերանսների անցկացման, փորձի, գիտական հետազոտությունների արդյունք
ների փոխանակման և այլ ձևերով։ Փոխադարձ հետաքրքրություն ներկայաց
նող գիտական պրոբլեմների համատեղ մշակման բաղմասլիսի օրինակներից Է 
Հայաստանի, Վրաստանի և Ադրբեջանի գիտնական֊Էնևրգետիկների ստեղծա
գործական համագործակցությունը։ 1950— 1960-ական թվականներին այդ
հանրապետությունների էներգետիկները նախապատրաստեցին և գիտակա
նորեն հիմնավորեցին Անդրկովկասի էներգասիստեմի միավորման անհրա
ժեշտությունը։ Այդ աշխատանքների շնորհիվ հնարավռ ր դարձավ ստեղծել 
Անդրկովկասի միասնական էներգասիստեմ, որը մեկ ընդհանուր ցանցի մեջ 
է ընդգրկում Հայաստանի, Ադրբեջանի ու Վրաստանի էլեկտրակայանները, 
ժողովրդական տնտեսությունը ապահովելով էլեկտրաէներգիայի ավելի հու
սալի մատակարարմամբ։

Ս տ եղծա գոր ծա կ ա ն սերտ  կ ա պ ե ր ո վ  են բ ն ո ր ո շ վ ո ւմ  ա ս տ ր ո ֆ ի զ ի կ ա յի  բ ն ա 

գա վ ա ռ ի  ո ւս ո ւմ ն ա ս ի ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ը ։ Հ ա յկ ա կ ա ն  ՍՍՀ գ ի տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  ա կ ա դ ե 
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միայի Բյուրականի աստրոֆիզիկա կան աստղադիտարանը դիտական կոնֆե
րանսների ու սիմպոզիումների կենտրոն է։ Բյուրականի աստղադիաարսւնը 
նշանակալից օգնություն է ցույց տվել Ադրբեջանական ՍՍՀ Շ ամ ախ իքг աստ
ղադիտարանի կոլեկտիվին' հետազոտության նոր մեթոդների յուրացման 
գործում։ Բյուրականի աստղադիտարանի տերիտորիայում է գտնվում Լենին- 
գրադի համալսարանի աստղագիտական բազան։ Այստեղ Լենինգրադի և Հա
յաստանի գիտնականները կատարում են համատեղ հետազոտություններ! 
Իրենց հերթին Բյուրականի աստղադիտարանի շատ աշխատակիցներ Լենին
գրադի համալսարանում են անցնում ուսոլցման դասընթացը։

Ընդարձակվել ու զարգացել են հասարակական գիտությունների աշխա֊ 
աողների կապերը։ 1950— 1960-ական թվականներին Հայաստանի ղիտնա- 
կաններն ակտիվ մասնակցություն ունեցան գիտական շատ կոնֆերանսների 
և սեսիաների' նվիրված պատմության, տնտեսագիտության, հնագիտության, 
ազգագրության, արևելագիտության, լեզվաբանության, գրականագիտության 
և հասարակական մյուս գիտությունների զանազան հարցերին։ Հատկապես 
բեղմնավոր էին Հայաստանի և Ուկրաինայի պատմաբանների ստեղծագոր
ծական կապերը։ նրանք զբաղվում են հայ և ուկրաինական ժողովո ւրդների 
դարեր ի վեր հաստատված պատմական կապերի և Ուկրաինա յո ւմ գոյատևած 
հայկական գաղթավայրերի պատմության ուսումնասիրությամբ։ 1959 թվա
կանին' Երևանում, 1962 թվականին' Կիևում և Լվովոլմ, իսկ 1967 թվա կան ին' 
կրկին Երևանում կազմակերպվեցին հայ և ուկրաինական պատմաբանների 
համատեղ գիտական սեսիաներւ

Սովետահայ գիտության նվաճումները ճանաչում են գտել նաև մեր երկ
րի սահմաններից դուրսւ Ընդարձակվել են հայ գիտնականների միջազգային 
կապերը։ Արտասահմանյան մի քանի երկրներում թարգմանվել ու հրատա
րակվել են ակադեմիկոս Վ, Հ. Համբարձում յանի, Հայկական ՍՍՀ ԳԱ ակա
դեմիկոսներ ն. Խ. Հարությունյանի, Ի. Գ, Մաղաքյանի, Վ, Ա. Ֆանարջյանի 
և այլ գիտնականների աշխատությունները։ 1965 թվականից Հայկական ՍՍՀ 
գիտությունների ակադեմիան սկսել է հրատարակել (ГԱստրոֆիզիկա» հան֊ 
դեսը։ Այնուհետև այդ հանդեսը սկսեց լույս տեսնել նաև անգլերեն' ԱՄն֊ում։ 
Հայագետների միջազգային շրջաններում մեծ համբավ ունի «Պատմա-բանա- 
սիրական հանդեսը», որ հրատարակում է Հայկական ՍՍՀ գիա ությոլննեբի 
ակադեմիան' 1958 թվականից սկսած։ նրան աշխատակցում են արտասահ
մանյան շատ եբկրների հայագետներւ 1960-ական թվականներին Երևանում, 
արտասահմանյան գիտնականների մասնակցությամբ, կաղմակերս/վեցին 
Աստղագետների միջազգային մ իության սեսիան, միջաղղային սիմպոզիում 
մաթեմատիկայի գծով, ֆիզիոլոգների կոնգրես և այլ կոնֆերանսներ ու սիմ
պոզիումներ!

Սովետական ժողովուրդների կուլտուրական համագործակցության զար
գացման մեջ մեծ է գեղարվեստական դրականության դերըւ Գրականություն/։ 
բարերար ներգործություն և ազդեցություն ունի նոր մարդու հոգեկան կերպա
րի ձևավորման վրա։ Սովետական ղեղաբվեաոական դրականությունը ժողս֊ 
վըրդին մոտ է և հասկանալի հենց նրանով, որ արտահայտում է նրա շա ՞երն 
ու նպատակները, հաստատում է կոմունիստական հասարակության դագա-



վ։ ա րն ե րը ։ Ս ո /Цл ա ա կան Հայաստանի գրողներն իրենց լուման են մտցնում ժո- 
ղովուրդների բարեկամության ամրապնդման գործում։ Ընդհանուր աշխարհա֊ 
յացբՐ) միևնույն նպատակներն ու խնդիրները այն հիմքն են, որի վրա խ ա ֊ 
րըսխվում է Սովետական Միության ժողովուրդների օրըստօրե զարգացող ու 
ծաղկող գրական բարեկամությունը։

Մ եր երկրի ժող ո վ ո ւր դ նե ր ի  կ ուլտ ուրա ների փ ոխ ա դա րձ հ ա ր ս տ ա ցմ ա ն  

ց ա յտ ո ւն  ց ո ւց ա ն ի յն ե ր ի ց  մ ե կ ն  էլ ա յն  է , որ բ ո լո ր  ժո ղ ո վ ո ւր դ ն ե ր ի  դրա կա ն  

ժ ա ռ ա ն գ ո ւթ յո ւն ն  ու ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց  գրա կա ն եր կ ե ր ը  գ ն ա լո վ  ա վ ե լի  ու ա վելի  
են դ ա ռն ո ւմ  ս ո վ ե տ ա կա ն յո ւր ա ք ա ն չյո ւր  ժ ո ղ ո վ ր դ ի  ս ե փ ա կ ա ն ո ւթ յո ւն ը ։ Հ ա (  

ժ ո ղ ո վ ո ւր դ ը , մ ա ս ն ա վ ո ր ա պ ե ս , հ ն ա ր ա վ ո ր ո ւթ յո ւն  է ս տ ա ց ե լ իր մ ա յր ե ն ի  լե զ 

վ ո վ  կա րդա լու ռուս  մ ե ծ  գ ր ո ղ ն ե ր ի  ա ն մ ա հ  գ ո ր ծ ե ր ը , մ ե ր  երկրի մ յո ւս  ժ ո ղ ո 
վո ւր դներ ի  գրա կա ն լա վ ա գ ո ւ յն  ե ր կ ե ր ը ։

Դե ղարվեստակտն գրականության թ ա րդմ անութ չուն բ գրականություննե
րի մերձեցման, փոխադարձ ծանոթացման և հարստացման ամենագո րծնա- 
կան ուղիներից մեկն է։ 1950—  1960-ական թվականներին հայերեն հրատա
րակվեցին ռուս, ուկրաինական, վրացական՛, ադրբեջանական, լիտվական և 
մյուս ժողովուրդների գրականությունների դասական գործերը, ինչպես նաև 
ժամանակակից գրողների ստեղծագործությունները։ Մեր երկրի լավագույն 
գրողները միշտ էլ ընդգծել են փոխադարձ շփումների, ազգային գրականու
թյունների լավագույն գործերը ՍՍՀՄ ժողովուրդների լեզուներով թարգմանե
լու անհրաժեշտություն ր։ Վրացական ականավոր գրող Կոստանդին Դամ սա ֊ 
խոլրդիան իր (ГՎարպետաց֊վարպետի աջըյ> վեպի հայերեն հրատարակման 
կապակցությամբ 1960 թվականին գրել է. <г Ես մեծ հուզմունքով եմ վերցնում 
գրիչս այս մի քանի խոսքերը գրելու համար, ինձ համար, իրոք, ուրախալի է, 
որ իմ վեպը հնչելու է եղբայրական հայերի նշանավոր և հնագույն լեզվով... 
Մենք, վրացիներս, սիրում ենք ձեզ, հայերիդ, նաև նրա համար, որ մենք, 
երկվորյակների պես, նման ենք մեկս մյուսիս։ Մեր ժողովուրդների ողբերգա
կան պատմությունները նման են մ իմ յանց։ Մեր սարերը, մեր լեռները, մեր 
դետերը, վերջապես մեր լեզուներն ու ճարտարապետությունը ապացուցում են 
այդ բարեկամության նմանությունը... Հայաստանում ես ունեմ ևս մեկ լու
սավոր ու մեծ բարեկամ, որի նկատմամբ տածած սերը միշտ էլ կենդանի է 
իմ մեջ, —  դա հայ ժողովուրդն է, որը հայտնի է իր մշակույթով, իր բազմա
դարյան տառապանքներով և իր արիությամբ»։

Իրենց հ ե ր թ ի ն  ա ն ց յա լի  ու ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց  հ ա յ գ ր ո գ ն ե ր ի '  Հ ո վ հ . թ ո ւ մ ա ն ֊ 

յա ն ի , Ալ. Շ ի ր վ ա ն ղ ա դ ե ի , Ա վ. I'սա հ ակ յա ն  ի , Դ. Դ ե մ ի ր ճ յա ն ի , Ե. Չ ա ր ե ն ց ի ,  

Մ ո լր ա ցա ն ի , Ն ա ր -Դ ո ս ի , Սա, Զ ո լ՛յա ն ի , Դ, Ս ա ր յա ն ի , Վ։ . Ա ն ա ն յա ն ի , Հ ր . Ք ո 

չա ր ի , Շի բ ա զ ի , Ս. Կ ա պ ուտ իկ յա ն  ի , Պ, Ս ևա կի և ուր իշներ ի  գ ո ր ծ ե ր ը  բ ա զ մ ի ց ս  

թ ա ր գ մ ա ն վ ե լ ու հ ր ա տ ա րա կ վե լ են ռ ո ւս ե ր ե ն , ի ն չպ ե ս  ն ա և  ՍՍՀՄ ա յլ ժ ո ղ ո 

վուրդների լե զ ո ւն ե ր ո վ ։ Ե տ պ ա ա և րա զմ  յա ն  տ ա ր իներ ը  ՍՍՀՄ ժ ո ղ ո վ ո ւր դ ն ե ր ի  

գր ա կ ա ն ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  հ ե տ ա գ ա  մ ե ր ձ ե ց մ ա ն  ժ ա մ ա նա կ ա շր ջա ն  . է ի ն , մ ի  հ ա ն 

գ ա մ ա ն ք , որը հ ա ն դ ի ս ա ցա վ  ժ ո ղ ո վ ո ւր դ ն ե ր ի  ը նդ հ ա ն ո ւր  կ ուլտ ուրա կա ն մ ա 

կա րդա կի բա ր ձ ր ա ց մ ա ն  կա րևոր գ ո ր ծ ո ն ։

Զարգանալով ու հարստանալով ստեղծաղործական նոր նվաճումներով, 
• այ զբականռլթյոլնը, սովետական ամբողջ դրականության հետ միասին,

Մշակույթը ]  У4С— 196օ թվականներին  .



4 2 Г , Հ ա յ ժողովրդի պատմություն

ւղատվով է կատարում իր մեծ դերըւ
Ժողովուրդների բարեկամության ամրապնդման ե մշակույթների ։իոխա֊ 

դարձ հարստացման մեջ մեծ դեր է խաղում արվեստը։ 1950—  1960-ական 
թվականներին նշանակալից չափով ընդ/այնվեցին հայ արվեստի կապերը մեր 
երկրի մյուս ժողովուրդների արվեստների հետ։ Այդ կապերն արտահ՛այտվում 
են բազմապիսի ձևերովս թատերական կոլեկտիվների և կատարողների փո
խադարձ հյուրախաղեր, արվեստի ու կուլտուրայի օրեր, շաբաթների և տաս
նօրյակների կազմակերպում և այլն։ Ետպատերազմյան տարիներին Հ ա յա ս 
տանում ելույթներ ունեցան երկրի առաջատար թատերական կոլեկտիվները' 
ՍՍՀՄ Մեծ թատրոնը, Վրաստանի ու Ադրբեջանի օպերային և դրամատիկ 
թատրոնները, սովետական հանրապետությունների երդի-պարի անսամբլները 
և այլն։ Մյուս կողմից, հայ արվեստի ներկայացուցիչները հյուրախաղերով 
Մոսկվայի, Վրաստանի, Ադրբեջանի, Ուկրաինայի և այլ հանրապետություն
ների ու մարզերի շատ քաղաքների աշխատավորությանը ներկայացրին հ ա յ 

ժողովրդի արվեստը։
1965 թվականին անցկացվեցին հայ արվեստի տասնօրյակ' էստոնիայում 

և էստոնական արվեստի տասնօրյակ' Հայաստանում։ 1967 թվականին, Հոկ
տեմբերյան սոցիալիստական մեծ հեղափոխության 50-ամյակի տոնակատա
րության կապակցությամբ, Մոսկվայում կազմակերպվեցին հայկական մշա
կույթի օրեր։

Հայ մշակույթը դուրս եկավ նաև համաշխարհային ասպարեզ։ 1966 թվա
կանին անցկացվեցին հայ արվեստի շաբաթներ' Չեխոսլովակիայոլմ և Բուլ
ղարի ա յում, իսկ 1967 թվականին' հայկական կուլտուրայի օրեր' Լեհաստա
նում։ Հայաստանը հյուրընկալորեն ընդունեց Բոլլղարիայի ու Չեխոսլովա֊ 
կիայի արվեստի ներկայացուցիչներինէ

Հայկական ՍՍՀ-ն մասնակցեց Բրյոլսելի (1958) և Մոնրեալի (1967) մի
ջազգային ցուցահանդեսներին։ Այդ ցուցահանդեսներում հայ արվեստի վար
պետների ելույթները, ինչպես նաև հայ նկարիչների գործերը ունեցան մեծ 
հաջողություն և արժանացան մրցանակների։

Ազգային կուլտուրաների մերձեցման և վախագարձ հարստացման գոր
ծում մեծ դեր խաղացին ՍՍՀՄ ժողովուրդների կուլտուրաների աչքի ընկնող 
գործիչների հոբելյանների տոնակատարությունները, որոնք արդեն ավանդա
կան ուժ ևն ստացել ու դարձել են մեր երկրի բոլոր ժողովուրդների մշակույթ
ների ընդհանուր տոներ։ 1962 թվականին երկրում լայնորեն նշվեց ադրբեջա
նական ականավոր մտածող և լուսավորիչ Միրզա Ֆաթալի Ախ ունդով ի ծնընգ- 
յան 150-ամյակը, 1963 թվականին' հայ մեծ բանաստեղծ, Անդրկովկասի ժո
ղովո ւրդների բարեկամության երգիչ Սայաթ-նովայի ծննդյան 250-ամյակը, 
1966 թվականին' վրաց մեծ բանաստեղծ Շոթա Ռոլսթավելոլ ծննդյան 800- 
ամյակը։ Հայ գրոգներն ու արվեստագետները գործուն մասնակցություն ունե
ցան այդ և մյուս հոբելյաններին։

ՍՍՀՄ ժ ո ղ ո վ ո ւր դ ն ե ր ի  կուլտ ուրա կա ն հ ա մ ա գ ո ր ծա կ ց ո ւթ յո ւն ը  գա զա փ ա -  
րա կա ն և ս տ ե ղ ծա գ ո ր ծա կ ա ն  հզոր  ո ւժ  Է, որը նպ ա ս տ ում  Է ա շխ ա տ ա վորների  

կ ո մ ո ւն իս տ ա կ ա ն դ ա ս տ ի ա ր ա կ ո ւթ յա ն ը , ս ո վ ե տ ա հ ա յ մ շա կ ո ւյթ ի  հետ ա գա  

ղ ա ր գ ա ց մ  ա նն ու ծա ղ կ մ ա ն ը ։
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1946 թվականին, պատմական նոր իրադրության պահանջով, ՀամԿ(բ)Կ 
Կենտկոմը գաղափարական աշխատանքի մասին ընդունեց մի շարք որոշում
ներ («ԶվեզդաՏ և «Լենինզրադ» ամսագրերի մասին, «Դրամատիկական թատ
րոնների խաղացանկի և նրա բարելավման միջոցառումների մասին» և «Մեծ 
կյանք» կինոֆիլմի մասին)։

Այդ որոշումներում առաջադրվեցին սովետական գրականության և ար
վեստի զարգացման նոր շրջանի գլխավոր խնդիրները։

Առաջնահերթ խնդիր համարվեց բուրժուական գաղափարախոսության 
խորթ ազդեցությունների հաղթահարումը և սովետական մարդկանց գեղար
վեստական լիարժեք կերպարների ստեղծում ր։

Նույն թվականի սեսլտեմբերին, տևական ընդմիջումից հետո, գումար
վեց Հայաստանի գրողների երկրորդ համագումարը, ուր քննարկվեցին գրա
կան-ստեղծագործական աշխատանքի արմատական հարցեր։ Պոեզիայի, ար
ձակի, թատերագրության, քննադատության և գրականագիտության անցած 
ճանապարհի ու արդի վիճակի հանդամ անալի վերլուծությունից բացի, հա
մագումարում արծարծվեցին գրականության գաղափարայնության ու ժողո- 
ւէըրդայնության, դասական ժառանգության ավանդների քննադատական յու
րացման ու գեղարվեստական վարպետության, թեմատիկայի հարստացման 
ու ժամանակակից գրական լեզվի զարգացման խնդիրները։

Գրողների համագումարն անցավ սովետական հասարակության կյանքը 
դաղավւարական խորությամբ ու բարձր արվեստով արտացոլելու նշանաբա
նով։ Այն վճռական նշանակություն ունեցավ գրականության զարգացման հա
մար, գրողների ուշադրությունը կենտրոնացնելով արդիական թեմաների ու 
գրվածքների քաղաքացիական կենսական բովանդակության խորացման վրա։

Համ աղումարում արտահայտվեցին նաև անձի պաշտամունքի հետ 
կապված որոշ վարչարարական միտումներ, մասնավորապես սխալ գնահատ֊ 
վեցին Հայրենական պատերազմ ի տարիներին ասպարեզ եկած- պատմական 
վեպերն ու մի շարք երիտասարդ բանաստեղծների (Ս. Կապուտիկյան, Գ. 
էմին, Մ. Մարգարյան ') ստեղծագործության քնարական մոտիվները։ Այդ 
սխալները բխում էին սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդի աղանդավորական, 
վարչարարական մեկնաբանությունից։ ժխտվում էր պատմական թեմայի և
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անհատական ապրումների քնարի գոյության հնարավարությոլնը սոցիալիս
տական արվեստի շրջանակներում։ —

Համագումարին մասնակցե/ոլ համար հրավիրված էին նաև սփյոլռքա- 
հայ գրականության մի շարք ներկայացուցիչներ (Ջ- Որբունի, Կ. Սիաալ, է. 
Մեսրոպ, Վ. Վահյան և ուրիշների Հայաստան՛ի գրողների միության նախա
գահ Ավետիք Իսահակյանը համ աղում արի բացման խոսքում այգ ւիաստը 
գնահատեց որպես սովետահայ և սփյուռքահայ գրականությունների մերձեց
ման սւռաջին լուրջ ձեռնարկում, որպես նշանավոր երևույթ բազմադարյան 
հայ գրականության պատմության մեջ։ Համագումարում հատուկ զեկուցում 
կարդացվեց «Արտասահմանյան ժամանակակից հայ գրականությունը» թեմա
յով ( զեկուցող էդ. ք^ոփչյան) ։ Առաջին անգամ խոսակցություն բացվեց մեծ 
եղեռնի արհավիրքներից հետո աշխարհով մեկ ցրված գաղթավայրերում զար
գացող հայ գրականության ուղիների ու միտումների շուրջը։ Մասնավորապես 
ընդգծվեց հայ սովետական գրականության բարերար նշանակությունը սվւյոսւ- 
քի գրողների երկերը թափանցած հուսահատությունը հաղթահարելու և ազ
գապահպանման ոգին ուժեղացնելու գործումւ

Ետպատերազմյան առաջին տասնամյակը որոշ իմաստով, մանավանդ 
թեմատիկայով, հանդիսացավ պատերազմի տարիների գրական ընթացքի շա
րունակությունը։ Օգտվելով պատերազմ ի ուղիներուս կուտակած կենսափոր
ձից ու պատերազմի վերապրումների հարուստ պաշարից, գրողները նորից 
ու նորից դիմեցին ֆաշիզմի դեմ սովետական ժողովրդի մղած հերոսական 
պայքարի անմոռանալի դրվագներին։

Ազատագրական պայքարում ժողովրդի ցուցաբերած հերոսության ու 
բարոյական ամրության թեմայի հիմնական յուրացնողը եղավ մեծ կտավը'' 
վեպըւ Այս ժանրում հանդես եկան Հր. Քոչարը («Մեծ տան զավակները»), 
Հմ. Սիրասը («Արարատ»), Ա, Խանղաղյանը («Մեր գնդի մարդիկ»), Քր. Р'ш- 
ւիալցյանը («Պատերազմ»-ի առաջին և երկրորդ հատորները), Մ. Շաթիրյանր 
( «Զինվորներ»)  և ուրիշներ։

Հայ գրողների «ռազմական վեպերում», ինչպես և սովետական մյուս 
ազգերի գրողների երկերում, այս կամ այն չափով արտահայտվեցին սխեմա
տիկ պատկերացումներ (մասնավորապես մեր զորքերի նահանջի ողբերգս։֊ 
կան շրջանի մասին) և պատերազմը գունազարդելու միտումներ։ Անկախ այս 
և ուրիշ թերություններից (կենցաղային նյութի ծանրաբեռնում, հոգեբանա
կան ճշմարտության վւոխարինում հրապարակախոսական ճառերով, վիպա
կան կոնֆլիկտների անբավարար խորություն), այղ. վեպերում արտացոլվե
ցին «խրամատային ճշմարտության» որոշ իրական դծեր և ստեղծվեցին սո
վետական հայբենասերների մի շարք կերպարներ։

Պատերազմի մասին դրված վեպերից հաջողվածը Հրաչյա Քոչարի «Ս եծ 
տան զավակները» գիրքն է (առաջին հատորը լույս տեսավ 1953 թվականին, 
երկրորդը'  1957 թվականին) ։ Վեպի հիմքում դրված է հայկական այն դիվի
զիայի հերոսական գործերի պատմությունը, որը ձևավորվել էր դեռևս քսւ- 
ղաքացիական պատերազմի օրերին։ Քոչարը նկարագրում է դիվիզիայի մաս
նակցությունը պաշտպանական ծանր մարտերին (առաջին հասար)  և մաս։- 
լինգրադի ճակատամարտին (երկրորդ հասար)։
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11 ոէէԼտա 1/ահ բազմազգ զինվորների Հերոսական բնավորության ձևավոր֊ 
ման գեղարվեստական խնդիրը լուծելու Համար Հեղինակն առանձնւսՀատո։ կ 
ուշադրություն Է դարձրել ժողովուրդների գա ղսոի ար ակա՛հ ֊Հ ո  դե կան շաՀ երի 
միասնության թեմային։ Ռոմ անտիկական-քն արական շնչով նա ո/ատմում Է 
Մեծ տան գավակների արյամբ սրբագործված եղբայրության, Հայրենասիրա
կան ա /գրումների, Հոգեկան շահերի միասնության մասին։ Վեպի միջով կար֊ 
միը թելի պես անգն ում Է «տարբեր են ծննդավայրերը, բայց հայրենիքը մեկ 
Է» նշանաբանը։ Այս գիտակցությունը ամենազորեղ մարտական դենքն Էր, 
որով հայրենիքի զինվորները համախմբվեցին' պաշտպանելոլ վտանգված 
երկիրն ու ժողովուրդների խաղաղ աշխատանքը։

Սովետական բանակի շարքային զինվորների, հրամանատարների, ժողո
վը րդական վրիժառուների սխրանքների մասին պատմելուց բացի, Հր. Քոչա
րը «Մեծ տան գավակները» վեպում ցուցադրեց նաև պատերազմ ի իրադրու
թյան հետ կապված դժվարությունների առանձին կողմերը։ Ծանր պայման
ներում Հաղթանակի Հեռանկարը կորցրած Հուսահատության հոգեբանությու
նը նա արտացոլեց գեներալ Գալունովի, իսկ փառասիրության թեման' 
Ոլխաբովի կերպարներով։ «Մեծ տան զավակները» թարգմանվեց ռուսերեն և 
էսրժ ւսնացավ ուշադրության։

Պատերազմի տարիների թիկունքի կյանքի մասին Է պատմում Մ. Արմե
նի. « Յասվա» վեպը (1952)։ Դրամայի ասպարեզում ուշագրավ Էր Գ. Բոր յանի 
«Բարձունքներում» պիեսը (1947), ուր քնարական ջերմ շնչով ներկայացվում 
են Կովկասի հերոս-պաշտպանների մարտական բարեկամության դրվագները։

Անցած պատերազմի վեր Հուշի հիմքի վրա ձևավորվեց հայ պոեզիայի 
հերոսական բովանդակությունը։ Շարունակելով ռազմաճակատային քնարի 
ավանդները, պոեզիան դարձավ իր արյունը հայրենի հողին նվիրաբերած 
սերնդի կերպարին։ Հր. Հովհաննիսյանի «Իմ կյանքի երգը» (1947), Գ. Բոր- 
յանի «Լիրիկական լուս արաց» (1945), Վ. Դավթյանի «Առաջին սեր» (1946), 
Հ. Սահյանի «Որոտանի եզերքին» (1946) ժողովածուների, Արշ. Սաբո յանի, 
Վ. Արամունու, Ղ• Կոմունոլ և մյուս նախկին ճակատայինների բանաստեղծու
թյունների քնարական Հերոսները այն երիտասարդներն են, որոնք իրենց ապ
րումներով ու երազանքներով Հաստատում են Հայրենի հողին հավատարիմ 
մնալու նվիրական գաղափարը։ Պատերազմի զինվորի հավատարմության ու 
հավատի բյուրեղացումն Է Համո Սահյանի «Նաիրյան դալար բարդի» բանաս
տեղծությունը, ուր որպես կեցության բարձր չափանիշ մեծարվում Է հայրենի 
եզերքը։

՚ ... Ես երգիչ հրի, ռրի, շահ չունեմ քո սիրուց զատ,
Քեզ նման կանաչ կյանքով, քեզ համար ելած մարտի,
Կմեռնեմ, միայն թե դու դարերում աղատ խըշշաս,
Իմ հեռո՛ւ, հեռո՛ւ, հեռո՛ւ, նաիրյան դալար բարդի։

Սովետական երիտասարդի հերոսական բնավորությունը բացահայտելոլ 
առումով նշանակալից Էին Հր. Հովհաննիսյանի սոնետներն ու բալլադները։ 
Հերոսական տարեգրություններին բնորոշ ոճով բանաստեղծը օրհնում Է հ ի ֊



уատակն այն նահատակների, ովբեր իրենց արյամբ սրբագործեցին հայրե֊ 
նիքի հավերժությունը։

իր գրական ուղին սկսելով պատերազմի տպավորություններով, Վահագն 
Դավթյանը դրեց «ճանապարհ սրտի միջով» (1953) քնարական ասքը։ Նյութ 
դարձնելով հայ ժողովրդի խիղախ զավակ Հունտն Ավետիս յանի հո։յտ)ւի ։։ըխ- 
րադորձությունը, Վ. Դավթյանը այգ պոեմում րացահ ա յտե լ Է սովետական 
հայրենասիրության աղբյուրներն ու հերոսության հոգեբանությունը։

Սովետական գրականության մեք, նրա պատմության ւսմբողշ ընթացքում, 
պատերազմի թեման անբաժան Է եղել խաղաղության գաղափարից։ Խաղա
ղության թեման հատկապես կարևորվեց եապատերաղմյան առաջին տասնամ
յակում' նոր պատերազմը կանխելու համար ծավալված խաղաղության հա
ւք աշխարհային շարժման օրերին։ Հավատարիմ մնալով սովետական դրակա
նության մարդասիրական սկզբունքներին, հայ գրողներր ևս իրենց դրվածք
ներում արձագանքեցին այդ շարժմանը։

Նաիբի ԶաՐյանի «Խոսք աշխարհին», «Պատասխան Ժանիս Զույմաչին», 
«Խաղաղության աղավնին» բանաստեղծություններում, Հովհաննես Շիրաղի 
«Գիրք խաղաղության և սիրոа (1949), Պ. Սևակի «Անմահները հրամայում 
են» (1949), Մ. Մարգարյանի «Մոր ձայնը» (1950), Ա. Գրաշոլ «Երգը թռչոսէ 
Է աշխարհով մեկ» (1952) ժողովածուներում, Գ. Էմինի, Սարմենի, Ս. Տ ա ֊ 
րոնցու ոտանավորներում հրապարակախոսական կրքոտ խոսքով պաշտպան- 
վում է խաղաղության սովետական գաղափարաիւոսոլթյունը։

Քաղաքական բանաստեղծություններից ու հրապարակախոսական հոդ
վածներից զատ, խաղաղության գաղափարը ներթափանցեց հայ արձակի այն 
երկերը (Ստեփան Ալաջաջյան' «Անապատում», «Պարտությոլն», Արիդ Ավւոգ- 
յան1 «Շիկացած հողր», Գարեգին Սևունց' «Թեհրան»), որոնք նվիրված էին 
Արևելքի ժողովուրդների ազգային֊ազատագրական շարժումներին։ «երանա
կան նոթեր» հրապարակախոսական գրքից հետո «Ւեհրւսն» երկհատոր վե
պում (1952) Գ. Սևունցը իրանական ռեակցիայի դեմ դեմոկրատական ուժե
րի մղած պս>յքլսՐԸ մեկնաբանում է որպես խաղաղության շարժման յուրա
հատուկ արտահայտություն։ «թ՚եհրանը» թարգմանվեց սովետական և արտա
սահմանյան մի շարք ժողովուրդների լեզուներով։

Լայ ժողովրդի մոտավոր անցյալը պատկերող վեպերից ուշագրավ Լին 
Խաչիկ Դաշտենցի «Խոդեդանը» (1949) և Աղավնոլ «Շիրակը» (1953)։ Մի 
ընտանիքի կենսագրության օրինակով Դաշտենցը ներկայացրել է 1915 թվա
կանի մեծ եղեռնի արհավիրքները, իսկ Աղավնին ժողուէրդական կյանքի հյու
թեղ գույներով ցուցադրեց հեղափոխական ինքնագիտակցության կազմավոր
ման ընթացքը հայ գյուղում։ «Շիրակը», թարգմանվելով ռուսերեն, արժանա
ցավ դրական գնահատության և համ արվեց հայ արձակի նվաճումը։

Հայ գրականությունը նշված տասնամյակում չբավարարվեց միայն պա
տերազմի ու անցյալի նյութով։ Նրա հիմնական բովանդակությունը դարձավ ժո
ղովրդի արդիական կյանքն ու աշխատանքը։ Ժամանակակից թեմայով գրվե
ցին զգալի քանակությամբ վեպեր ու պոեմներ, պիեսներ ու բանաստեղծու
թյուններ։ Բայց արդիականության պրոբլեմների գեղարվեստական յուրացու
մը տեղի ունեցավ բարդ ու հակասական ընթացքով։ Ռեալիստական առողջ

վ Հ )() Հա յ մողովրդի պատմություն



Մշակույթը 1 9 4 6 — 1965 թվականներին

սկզբունքների կողքին դրականության մեջ պարարտ հող գտան մակերեսային
■ ու. սխեմատիկ արտացոլումները, գունազարդումն ու երևույթների անկիրք 

արծարծումները։ Բանվոր դասակարգի և գյուղի մասին պատմող մեծաթիվ 
վ եպերում մարդկանց իրական հարաբերություններին ու հոգեբանությանը 
ւի ո խար ին Լ ցին անարյուն սխեմաներն ու հովվերգական մտացածին միջա- 
վայրր։ Վեպերի մեծ մասը ողողվեց կենցաղային մանրուքների նատուրալիս֊ 
աական նկարագրություններով։ Պիեսներից դուրս մղվեց դրամատիղմի կաբԼ֊ 
վորագու յն ՚  պայմանը' մարդու հոգեկան ներքին գրամ ան։ Քնարերգության 
մեջ բարգավաճեցին ներբողագրական, 
շքեղազարդ ոճերն ու արտահայտչոլ ֊
IIլան հակաոեալիստական եղանակները' 
ճաոն ո։ խրատը։

Այս երևույթների առաջացման 
պատճառը, Հասարակական կյանքի 
զարգացման նոր ձևերի ու միտումների 
անբավարար ճանաչողությունից բացի, 
նաև այն մթնոլորտն էր, որ թելադրում 
էր անձի պաշտամունքը։ Գրական 
ընթացիկ կենցաղում սովորություն 
դարձան կյանքի այս կամ այն երևույթի 
դրոՀային արձագանքի սկզբունքը, վար
չարարությունն ու պատեհապաշտու֊ 
թյունը: Ռեալիստական գրականության 
զարգացմանը անհամատեղելի գունա
զարդումն ու անկոնֆլիկտայնությոլնը 
այնքան մեծ տարածում գտան, որ
«հիմնավորվեցինX. անգամ տեսակա- «հ-ող ԴհՐեսիկ ԴհմիՐ6,ան
նորեն։ Դա համարվեց «սոցիալիստական արվեստի ռոմանտիկական ոճի» 
բնորոշ արտահայտություն։

Ետպատերազմյան տասնամյակում տեղ գտած այս երևույթները, որքան 
էլ տարածված ու ամուր լինեին, այնուամենայնիվ, չէին կարող կասեցնել 
գրականության առաջընթացը։ ժամանակի վարչարարական դժվարություննե
րի միջով և գեղագիտական մոլորությունները ՀաղթաՀարելով, իր իրավունք
ներն էր Հաստատում ժամանակակից մարդու և ժողովրդի կյանքը պատկե
րող ռեալիստական արվեստը։ Այս շրջանում ն. Զարյանը ամբողջացրեց «Հ ա ֊ 
ցավան» վեպը (1947), գրեց « Աղբյուրի մոտ» (1949) և «Փորձադաշտ» (1950) 
կատակերգությունները։ « Անկոնֆլիկտ դրամայի» տեսության տիրապետու֊ 
թյան պայմաններում Ն. Զարյանը բեմ Հանեց սովետական հասարակության 
հակասությունները ներկայացնող կերպարներ, դրանց թվում դասական թա
տերագրությանն արժանի այնպիսի կերպար, ինչպիսին Բալաբեկն է։ Անհա
տապաշտական հոգեբանությունը մարմնացնող Բալաբեկը, որպես հատուկ 
անուն, մտավ ժողովրդի մեջ։

Գյոլղի ղարգացմ ան դժվարություններն ու հոգսերը արտացոլելու դիրքա
վորումով ժամանակի «հովվերգական վեպերից» առանձնացավ Սերո Խան-



Վ Զ 2 Հա յ մսղովրղի պ ա տմության

գադյանի «Հողը» (191)4)։ Պատմելով Զւսնդեզուբի լեռնային գյուղերից մեկի 
մարդկանց դժվարին պայքարի ու աշխատանքի մասին, Ս. Խանղադյանը 
«Հողը» վԼպւոմ կերտեց նաև ժողովրդի բարոյական բարձր գծերը մարմնաց֊  
նող մի շարք կերպարներ (Գարեգին Մովսիսյան, Մանուշ, Բաղդասաբ պապ)։ 
«Հողը» միացավ սովետահայ արձակի բնաշխարհիկ ուղղությանը։ ՛Այդ ուղ ֊ 
ղաթ յան ամենաընդգծված դեմքը այս ժամանակաշրջանում '/ ա խթանդ Անստն- 
յանն էր։ նրա որսորդական ու բնասիրական որսամվածքների ւդրակներր, 
ինչպես նաև համամիութենական մրցույթներում մրցանակի արժանացած 
«Սևանի ափին» (1951) և «Հովաղաձորի գերիները» (1956) վիպակները,
թարգմանվեցին քսանից ավելի լեզուներով։

Այս ժամանակաշրջանի պոեզիայի զարգացում ը ևս ընթացավ ստեղծա
գործական հակասություններով։ Բանաստեղծական ժողովածուների մեծ մա
սին պակասում էր ինքնուրույն հայացքը կյանքի հանդեպ։ Վերամբարձ ոճերը 
փոխարինեցին արտահայտման ռեալիստական ձևերին, հրապարակախոսա
կան անկենդան դարձվածքները' քնարական սկզբունքին, նկարագրական եր
կարաբանությունը' հասարակական այրող հարցերի ինքնատիպ լուծումներին։ 
Բանաստեղծական ձիրք ունեցողները կա՛մ դժվարությամբ էին հաստատում 
մարդու ներքին աշխարհի հարստությունը արտահայտելու անվիճելի իրա
վունքը, կա՛մ, ընկնելով ծայրահեղության մեջ, կենսական բարձր սկզբունքը 
փոխարինում էին մանրաթեմայնությամբ ու «քնարական դեղեց կա գրու
թյամբ»։ Հայ սովետական պոեզիայի զարգացում ը կաշկանդող երևույթների 
մասին լուրջ խոսակցություն ըացվեց գրողների երրորդ համագումարին 
(1954, հուլիս) նախորդած բանավեճում։

Տասնամյակի քնարերգությունը, անտարակույս, ճգնաժամի մեջ չէր, ինչ
ս/ես ենթադրում էին բանավեճի որոշ մասնակիցներ։ Հաղթահարելով վարչա
րարական արգելքներն ու գեղագիտական նախապաշարմունքները, բանաս
տեղծների նոր սերունդը պոեզիա բերեց ժամանակի գծերն ու հոգեբանու
թյունը։ ներբողագրական բանաստեղծության վերակենդանացած ձևերը հաղ
թահարելու և կյանքի նկատմամբ սեփական հայացք մշակելու առումով ընդ
գծվեցին Գ, էմինի, Ս. Կապուտիկյանի, Հ. Սահյանի նոր գրքերը։

1951 թվականին Պետական մրցանակի արժանացավ Գ, էմինի «նոր ճա
նապարհ» բանաստեղծությունների ժողովածուն, որը վերակենդանացնում էր 
Ե. Չարենցի քաղաքաշինական բանաստեղծության ավանդները։

1952 թվականին Պետական մրցանակի արժանացավ նաև Աիլվա Կապու֊ 
տիկյանի «Իմ հարազատները» (1951) ժողովածուն։ Սովետական հայրենիքի 
տարբեր անկյունները ճանապարհորդած բանաստեղծուհին այդ գրքում պատ
մում է սովետական մարդկանց հարազատության ու բարեկամության մասին, 
որով ամրացավ կեցության սոցիալիստական ոճը։ «Իմ հարազատները» 
բազմազան հետաքրքրություններով, լայն շնչով, զգացմունքներով հարուստ 
դիրք էէ «Երկրի ճամփաները» բանաստեղծուհուն գրավում են ոչ թե ինչ-ինչ 
Էկզոտիկ հատկանիշներով, այլ առօրյայի գեղեցկությամբ, ժամանակակից
ների հոգեկան գծերի հարստությամբ, աշխատանքի ստեղծարար բովանդա
կությամբ։

Ս. Կապուտիկյանի ստեղծագործության լավագույն Էջերից մեկը սիըա-



յին քնարն է, որով նա բարոյական բարձր չափանիշներ տվեց երիտասարդ 
բն թե բ ցողի ն ։

Անհատական ապրումների աղն վու թ յամբ աչքի ընկավ նաև Մ. Մարղար֊ 
յանի «Փշատենի» (1953) դիրքը։

Պոեզիայում ռեալիստական արտահայտությունն ու ժողովրդական կեն
դանի ոճը վերակենդանացրեց Համո Սահ յանը, 1955 թւԼականին ասպարեղ 
բերելով «Բարձունքի վրա» ժողովածուն։ Բնությանը նվիրված ոտանավորնե
րով և րն ան կ 4! րն ե ր ո վ նա արտահայտում է ժամանակակիցների տադնասլ- 
ներն ու երազանքները, մանկության կարոտն ու հավատարմությունը հայրե
նի հողին։ Աղղւսյին֊ժողովրդական ավանդներով իր ճաշակը կրթած բանաս
տեղծը տվեց լեռնային բնության այնպիսի ներշնչված պատկերներ, որոնք 
կարելի է դասել բնանկարչության դասական արժեքների շարքը։

Գ րա կա ն ա գի տ ութ յա ն  ղ ա ր գ ա ց մ  ան վրա  բա ց ա ս ա կ ա ն  ա զ դ ե ց ո ւթ յո ւն  ու

ն ե ց ա վ  1952 թ վ ա կ ա ն ի ն  կ ա զ մ ա կ ե ր պ վ ա ծ  բ ա ն ա վ ե ճ ը , որը ն վ ի ր վ ա ծ  կր 

«մ ի ա ս ն ա կ ա ն  հ ո ս ա ն ք ի ն » ։ Ա ն ց յա լի  գ ր ող ն ե րի  ու մ տ ա ծ ո ղ ն ե ր ի  ա ր դիա կա ն  

ն շա ն ա կ ո ւթ յա ն  պ ր ո բ լե մ  ի դիտ ա կա ն ք ն ն ո ւթ յա ն  փ ո խ ա ր ե ն1 ա յդ  բա ն ա վ ե ճ ո ւմ  

ա սպ ա րեղ բ ե ր վ ե ց ի ն  նր ա նց ժ ա ռ ա ն գ ո ւթ յա ն  ժ խ տ մ ա ն  վ ն ա ս ա կ ա ր մ ի տ ո ւմ ն ե ր ։ 

Ա գգա  յի ն  ֊ա ղ ա  տ ա գր ա կա ն շա ր ժ ո ւմ ն ե ր ի  դ ե մ ո կ ր ա տ ա կ ա ն  բո վ ա ն գ ա կ ո ւ թ յ  ան 
և ա ն ց յա /ի  մ ի  շա րք խ ո շո ր  գ ո ր ծ ի չն ե ր ի  (Ր ա ֆ ֆ ի , Ստ, Ն ա զա ր յա ն , Ռ Պ ա տ ֊ 

կ ա ն յա ն ) ժ ա ռ ա ն գ ո ւթ յա ն  հ ա կա գի տ ա կ ա ն մ ե կ ն ա բ ա ն ո ւթ յո ւն ն ե ր ի ց  բ ա ց ի  բ ա 

ն ա վ ե ճ ո ւմ  մ ի տ ո ւմ ն ա վ ո ր  ք ն ն ա դ ա տ ո ւթ յա ն  ե ն թ ա ր կ վ ե ց ի ն  մ ի  շա րք ա կ ա նա -  

վ ո բ  գի տ ն ա կ ա ն ն ե ր ի  (Մ . Ա բ ե ղ յա ն , Ա. Տ ե բ տ ե ր յա ն )  դրա կա նս ։ գի տ ա կա ն ա շ
խ ա տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ը ։

Չ ն ա յա ծ  ա ննպ ա ստ  պ ա յմ ա ն ն ե ր ի ն '  ա ղ ա ն դա վո ր ա կ ա ն կ ա շկ ա ն դ ո ւմ ն ե ր ի ն , 

գր ա կ ա ն ա գ ի տ ո ւթ յո ւն ը  գրա կա ն ա ր դ յո ւն ք ն ե ր ի  հ ա ս ա վ  մ ա ս ն ա վ ո ր ա պ ե ս  մ ե ծ  

լո ւս ա վ ո ր ի չ Խ. Ա բ ո վ յա ն ի  և հ ե ղ ա փ ո խ ա կ ա ն ֊ղ ե մ  ոկրա տ  Մ . Ն ա լբա նդ  յա ն  ի ժ ա 

ռ ա ն գ ո ւթ յո ւն  ր հ ես ։ա ղ ո տ  ելու ա ս պ ա ր ե զ ո ւմ ։

Խ. Աբովյանի մահվան 100-ամ յակի և Մ. Նալբանդ յան ի ծննդյան 125- 
ամյակի հոբելյանները, որոնք տոնվեցին համամիութենական ծավալով, 
նրանց գրական ու հրապարակախոսական ժառանգության ուսումնասիրման 
նոր վւուլի սկիզբ դարձան։ Հրապարակված գրքերից գրականագիտական լուրջ 
արժեքներ են Ա. Տերտերյանի « Աբովյան» մենագրությունը և Ա. Ինճիկյանի 
«Մ. Նսղբանդյանի կյանքի տարեգրությունը» ։

Ե տ պ ա տ ե ր ա զ մ յա ն  ա ռա ջին տ ա ս ն ա մ յա կ ո ւմ  դրա կա ն գ ո ր ծ  ա ր վ ե ց  հ ա յ 

մ ա ր քս ի ս տ ա կ ա ն  գ ր ա ք ն ն ա դ ա տ ո ւթ յա ն  հ ի մ ն ա դ ի ր ն ե ր  Ստ. Շ ա հ ո ւմ յա ն ի  և Ս. 

Սպա ն գ ա բ  յա ն ի  ժ ա ռ ա ն գ ո ւթ յո ւն ը  մ ա ս ս ա յա կ ա ն ա ց ն ե լո ւ  ո ւղ ղ ո ւթ յա մ բ ։ Մ . Ա. 

բ ե ղ յա ն ի  ա ն վա ն գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ի նս տ ի տ ո ւտ ը  ա վ ա ր տ ե ց  պ ր ո լետ ա րա կ ա ն  
գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  հ ի մ ն ա դ ի ր  Հ ա կ ո բ  Հ ա կ ո բ յա ն ի  եր կ եր ի  հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յո ւն ը ։

2 . ԳՐԱԿԱՆՈԻԹՅՈԻՆՆ ԱՐԴԻ ԺԱՄ ԱՆԱ ԿԱՇՐՋԱ Ն Ո ԻՄ

Հ ա յ ս ովետ ա կա ն գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ա րդի շրջա նը (1956— 1968)  ա չքի ը ն ֊ 

կ ա վ նոր մ ի տ ո ւմ ն ե ր ո վ , գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  կ ե նսա կ ա ն  բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւթ յա ն  խ ո ր ա ց 

մ ա ն ու ա ր տ ա հա յտ չա կա ն ձև երի ն ո ր ա ց մ ա ն  ը ն դ գ ծ վ ա ծ  հ ա տ կ ա ն ի շն ե ր ո վ ։

Մշակու յթ ը  10 {Շ — 19С5 թվականներին



Հա յ ժп ц т /րպի պատմություն

Գրականության բոլոր ժանրերի զարգացման համար բարերար նշանա
կություն ունեցավ սովետական հասարակության կյանքում լենինյան դեմո
կրատիայի սկզբունքների հաղթանակը։

Մարդու հոգեբանության ճանաչման տեսանկյանը և իրականության սո
ցիալական կապերի վերլուծման սկզբունքը' մեծ ու բովանդակալից արվեստի 
վճռական չափանիշները, դարձան գրականության ուղեցույց նշանաբաններ։ 
Թոթափելով աղանդավորական կաղապարները և իր էության սխոլաստիկա
կան մեկնաբանությունները, սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդը վերստին 
հաստատեց բազմամյա վարձով ստուգված չափանիշների կենսունակությունը։ 
Սոցիալիստական ռեալիզմը գիտակցվեց որպես իրականության հակասու
թյունները բաց ահ այտ ող, հասարակական զարգացման օրինաչափություննե
րը իմաստավորող, գրականությունը բազմազան ձևերով ու ոճերով հարստաց
նող մեթոդ։

Հայաստանի գրոգների երրորգ (1954, հուլիս)  և չորրորդ (1959, հուն
վար), ինչպես և սովետական գրողների համամիութենական երկրորդ (1954, 
դեկտեմբեր) և երրորդ (1959, մայիս) համագումարները, ամփոփելով ետպա
տերազմյան գրականության դրական արդյունքները և բացահայտելով գրա
կանության զարգացումը կաշկանդող երևույթների պատճառները, արդյունա
վետ ուղիներ նշեցին ժողովրդի և կյանքի հետ գրականության կապերը խո
րացնելու, նրա բովանդակությունը հարստացնելու, գրական վարպետությու
նը բարձրացնելու համար։ Առաջնահերթ խնդիր համարվեց նախորդ տաս
նամյակի գրականության մեջ արտահայտված վնասակար երևույթների (իրա
կանության գունազարդում, հակասությունների կոծկում, սխեմատիզմ և այլն) 
հաղթահարումը և ժամանակակիցների հոգեբանություն հետազոտումը։

Արդի շրջանի գրականության զարգացման ցայտուն կողմերից մեկն այն 
է, որ երկար ճանապարհ անցած հեղինակների կողքին ստեղծագործական 
դիրքերում ամրապնդվեց բանաստեղծների ու արձակագիրների մի նոր, շնոր
հալի սերունդ։ Այս սերունդը բերեց ժամանակակիցների հոգեբանության մեջ 
խորանալու և գեղարվեստական ձևերը նորացնելու առողջ միտումներ։

Հասարակական գիտակցության մեջ կատարված էական տեղաշարժերը, 
մարդու գնահատման հումանիստական չափանիշները և ժողովրդի ստեղծա
գործ աշխատանքը այս շրջանում կյանքի կոչեցին վեպերի ու վիպակների, 
բանաստեղծությունների ու պոեմների, պատմվածքների ու դրամաների, ուղե
գրական նոթերի ու մեմուարների մի վարար հոսանք։ Գա միայն քանակ չէ, 
այլև գեղարվեստական այնպիսի որակ, որ նշանավորում է գրականության 
առաջընթացը և գծում նրա զարգացման գրավիչ հեռանկարները։

Գրականության առաջընթացում բացառիկ արդյունավետ նշանակություն 
ունեցան տևական բաժանումից հետո նորից շարք վերադարձած Եղիշե Չա- 
րենցի և Ակսել Բակունցի ավանդները։ Ե. Չարենցի հռչակած քաղաքացիա
կան քնարի սկզբունքները և նրա պոեզիայի կենդանի չափանիշները արգա
սավորեցին ժամանակի գեղարվեստական մտածողությունը' կոչելով նրան 
դեպի մարդու իրական գիտակցության բացահայտում, դեպի ժամանակի սո
ցիալական այրող հարցերի ու ժողովրդի անցած ճանապարհի խոր իմաս
տավորում։ Ա. Բակունցի արձակի ավանդները կարևոր նշանակություն ունե*
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ցան г! ս։ մ ահա կա կից դրակ անութ յ ան աղդային նկարագիբր Հաստատելու և 
ս հ ա I ի и տ ա կան Հայացքր խորացնելու մեջ։

Պատմական նոր իրադրության Հանդեպ առանձնապես զգայուն գտնվհգ 
Հայ բանաստեղծների քնարը։ ՀաղթաՀսւրելով նախորդ տասնամյակի Հռետո
րական ոճերն ու ներբողագրական սխեմաները, պոեզիան դուրս եկավ զար
գացման նոր բնագծեր։ Բանաստեղծական պատկերի ներքին Հարստություն, 
Հումանիստական բարձր Հայացք, Հոգեբանական խորացում, քաղաքացիա
կան ներշնչանք, բանաստեղծական ձևերի ու կառուցվածքների բաղմազանու- 
թյուն, —  սրանք արդի շրջանի Հայկական պոեզիայի այն Հատկանիշներն են, 
որոնցով նա արժանացավ Համամիութենական ճանաչման։

Պոեզիայի զարգացման մեջ վճռական դեր խաղաց այն ճշմարտության 
ըմբռնումը, որ մարդու իրական գիտակցության ու ներքին աշխարՀի Հարստու
թյան ճանաչումն Է նրա առարկան, —  դարերով Հաստատված ճշմարտություն, 
որ մի որոշ ժամանակ փոխարինվեց « տիեզերական անՀատին» փառաբանող 
օդաներով։

Զարգացման նոր ուղիները ճշտելու Համար պոեզիան այս շրջանում Հե
տադարձ մի Հայացքով դարձավ իր անցած ճանապարհին։ Р'Ь' տեսության մեջ, 
թե' բուն բանաստեղծության ներսում խոսակցություն բացվեց նրա առարկայի. 
Հասարակական կոչման ու խնդիրների շուրջը։ Խոսակցության նյութ դարձան 
ոտանավորի Հուզական և դատողական սկզբունքների Համադրման, ավանդա
կանի և նորարարականի, դասական կառուցվածքների և արտաՀայտչական նո
րագույն ձևերի Հարաբերության, բանաստեղծական պատկերի յուրա- 
հ ա ակութ յան, պոեզիայի նախաՀիմքերի, նրա նորացման ու հարստաց
ման աղբյուրների, իսկական ժողովրդայնության և ժողովրդական տարազ 
հագած, բայց ըստ Էության արխայիկ ոճաբանության հարցերը։ Անկախ 
ծայրահեղություններից ու սխալ դատողություններից, պոեզիայի շուրջը ծա
վալված վեճերը դրական նշանակություն ունեցան՝ հաստատելով մի շարք 
Էական ճշմարտություններ։ Եվ դրանց թվում ամենաէական ճշմարտությունը, 
որ անհատական գույների և ընկալումների զանազանությամբ հանդերձ, բա
նաստեղծները պարտավոր են լինել իրենց ժամանակի ու ժողովրդի կյանքի 
արտահայտիչները, լուծելու «մարդու մարդկայնացմանа հումանիստական 
խնդիրը։

Դատապարտելով ներբողագրական, անհույզ ու վերամբարձ բանաստեղ
ծությունը, արդի շրջանի պոեզիան գնաց հոգեբանական խորացումների ու 
քաղս/քացի ական բովանդակության հարստացման ճանապարհով»

Հ ա յ ս ո վետ ա կա ն պ ո ե զ ի ա յի  վ ե ր ե լք ի ն  ի ր ե ն ց  մ ա ս ն ա կ ց ո ւթ յո ւն ը  բ ե ր ե ց ի ն  թ ե ՛  

ա վ ա գ ս երնդի բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ը  ( ն . Զ .ա ր յա ն, Գ. Ս ա ր յա ն, Վ. Ն ո ր ե նց , Ս. Տ ա -  

ր ո ն ց ի , Գ. Մ ա հա ր ի, Ս ա ր մ ե ն , Ա . Գ ր ա շի ), թ ե ' մ ի ջի ն  ս ե ր ո ւն դ ը , որ դա րձա վ  

ա րդի շրջա նի դ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն  ա ռա ջա տ ա ր ուժը՛, և  թ ե ' ա ճ մ ա ն ա ր ա գ ո ւթ յո ւն  

վ ե ր ց ր ա ծ  եր ի տ ա ս ա ր դ ն ե ր ը ։
«Արև և ստվերX) (1957) գրքից Հետո, Ն. Զարյանը գրեց մի շարք նոր գոր

ծեր, այդ թվում «Ասք էությանЛ (1967) Հ րապարակա խ ո ս ա կտն-բանա վեճտ- 
յին պոեմը, որը ազգային շարժումների բովանդակութ յան հակապատմական
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մԼկնարանություններին հակադրեց ճշմարիտ հայացքը հայ ժողովրդի ազա
տագրական պայքարի ուղիների մասին։

Դատապարտելով ներբողական պոեզիային տված տուրքերը, Ա արմենը 
իր նոր գրքերում ( « Բանաստեղծի աղբյուրը» — 1961, «Կենաց բաժակս — 1963) 
դարձավ մարդու անհատական ապրումներին։

«Իմ սիրո պոեմը» (1954) և էէԾիածանի յոթ երդը» (1961) գրքերում հայ
րենի բնությունը երգեց Ա. Գրային։ Ուշադրության արժանի են հատկապես 
ծննդավայրին Ղարաբաղին նվիրված բանաստեղծությունները»

«Քնար Հայաստանի» վերնագրված երկու հատորների (1958 և 1965) նոր 
ոտանավորներում Հ. Շիրազր բերեց ժողովրդի զղսւցմ ոլնքնե րով հարստա
ցած խոսքը Հայաստանի վերածնության, նրա անցյա/ի և հայ ժողովրդի նվի
րական երազանքների մասին։

Կյանքի երևույթների խորքը թափանցելու ձգտում, ապրումների մարդ
կայնացում, քաղաքացիական անհանգստություն, խնդիրների գեղարվեստա
կան և ոչ թե թեմատիկ լուծումներ, զննողական տարերք, ոճական հարստու
թյուն, —  արդի պոեզիայի այս հատկանիշները առավել ցայտունությամբ ար
տահայտվեցին Սիլվա Կապուտիկյանի «Մտորումներ ճանապարհի կեսին» 
(1961), Պարույր Սևակի «Մարդը ափի մեշ» (1963), Համ ո Սահյանի «Հա
յաստանը երգերի մեշ» (1962), «Մայրամուտից առայ» (1964), «Քարւսվւների 
երգը» (1968), Գևորգ Էմինի «Երկու ճամփա» (1963), Վահագն Դավթյանի 
«Ամառային ամպրոպ» (1964), «Գինու երգը» (1966), Հրաչյա Հովհաննիս
յանի «Հրաշալի այգեպան» (1957), «Ծովի լռությունը» (1963), Մարո Մար- 
դարյանի «Ձնհալից հետո» (1965) ժողովածուներում։

Ստեղծագործական հնարավորություններով, գրական խառնվածքով ու 
նախասիրություններով տարբեր այս բանաստեղծները միանում են այն հան
գույցում, որ կոչվում Է ժամանակի և մարդու ճանաչում։- Նրանցից ամեն մե
կը ձգտում Է գտնել ժամանակի այրումներն ու ապրումներն արտս/հայտող 
բանաստեղծական խոսք։

Ուշադրության արժանի Է Ս. Կապուտիկյանի «Մտորումներ ճանապարհի 
կեսին» ժողովածուն։ Ելակետ ունենալով դարաշրջանի սոցիալական ու հոդե- 
վոբ փորձի հարստությունը, Ս. Կապուտիկյանը դառնում Է հերոսական մա
քառման այն ուղիներին, որոնցով հայ ժողովուրդը հասավ ազգային վերած
նության բարձունքին.

Մենք կառուցեցինք քառասուն տարի,
Բայց ուժով, հույսով, կուտակված լույսով քառասուն դարի'։

«Մտորումներ ճանապարհի կեսին» գրքում Ս. Կապուտիկյանը ասպարեզ 
բերեց նաև անհատական ապրումների մասին պատմող բանաստեղծություն
ներ, որոնք զգացմունքի ճշմարտության լեզվով ներկայացնում են ժամանա
կակիցների սերը, բարոյական ամրությունը, հումանիստական երազանքը։ 
Արտահայտման անկեղծությամբ ու խորությամբ Է բացատրվում Ս. Կապու- 
տիկյանի սիրային քնարի արտակարգ հաջողությունը։ Ինչպես գրում Է ռուս 
բանաստեղծուհի Վերա Ինբերը, Ս. Կապուտիկյանի սիրերգությունը «մեր 
առաջ բացում Է սրտի շռայլ աշխարհը», տառապանքն ու հրճվանքը, կարոտն
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ու տագնապը։ Իր սիրային քնարով Ս. Կապուտիկյանը բանաստեզծոլթքանն Ւ
■ վերադարձնում զգացմունքի ճշմարտությունը, զարգացնելով Ավ. Իսահակ- 
յանի և Վ. Տերյանի սիրերգության մի ինչ֊որ տեղ ընդհատված ավանդները։

Արդի շրջանի պոեզիայում նշանակալից արժեքներ են Համո Սահյանի 
«Մայըամուտից առաջ» (1964) և «-Рարս/վէների երգը» (1968) ժողովածուները։ 
Իը բանաստեղծություններից մեկում Հ,. Սահ յանը գրում Է.

Ամեն օր նոր Է թվում աշխարհ ը ...

Այո ղգացողո։ թ յամ բ Է բանաստեղծն ամրապնդում իր հոգեկան կապերը 
ժ ամանակի հետ, որոնելով նորացող աշխարհ ի գծերի ու գույների հարստու
թյունն արտահայտող գեղարվեստական ոճը։

նորացած ու ջահելացած, իր ապագա յի վառ հավատով շնչող Հայաստա֊ 
)։ի կերպավորումից ( « Հայաստանը երգերում» շարքը)  բացի, Հ. Սահ յանը 
դրեց բնոյն կա բչա կան բանաստեղծության այնպիսի Էջեր, որոնք իրենց վէիւի֊ 
սովոսյական խորությամբ ու զգացմունքների թարմությամբ նկատելի ավանդ 
են ամբողջ սովետական ս/ոեղիայում։ Հ. Սահյանի բնանկարչությունը տար- 
ըերվոլմ Է և' բնությունն աստվածացնող պանթեիստների պատկերացումից, և 
բնության անաղարտությունը քաղաքակրթությանը հակադրող ժամ անակա- 
վրեպ հայացքներից։ Հ. 4 ահ յանը բերում Է բնության թեմայի ժամանակակից 
լուծումներ՛ իր երգերում մեծ տեղ տալով բնության ու քաղաքակրթության 
մի ասն ութ յան երազներին։

Հայրենի լեռների, կիրճերի, քարափների ու անտառների բանաստեղծա
կան պատկերներով Հ. Ս ահ յանը ժամ ան ա կա կից պոեզիայում ամրապնդում 
Է ռեալիստական արվեստի կենսունակ ավանդները։

Բանաստեղծուհի Մարո Մարգարյանը «Ձնհալից հետո» (1966) նոր գըր- 
քռւմ քնարական խոստովանություններով, դիմումներով ու կանչերով արտա
հայտեց ժամանակակիցների տագնապներն ու մտահոգությունները, երա
զանքներն ու բարոյական իդեալները։

Գ. Էմինի պոեզիայի բնորոշ հատկանիշները' զննողական տարերք, մտքի 
աֆորիզմային խտացում, բանաստեղծական ձևերի ինքնատիպություն, կյան
քի երևույթների սուր ընկալում, — խորացան « Երկու ճամփա» գրքում (1963), 
վերստին հաստատելով նրա գրաված արժանի տեղը ժամանակակից գրակա
նության մեջ։

Հր. Հովհաննիսյանն իր վերջին ժողովածուներում («Հրաշալի այգեպան», 
« Ծովի լռությունը») ռոմանտիկական հուզառատ ոճով կերտում Է հողի մար
դու} հրաշալի այգեպանի կերպարը։ նա պատմում Է այգեպանի ապրումներից' 
ուրախություններից ու հոգսերից, դառնություններից ու վայելքներից, նվի
րումներից ու լուռ ցավերից, ամբողջացնելով մի ներդաշնակ ու կենդանի 
մարդկային խառնվածք։

Ստեղծտղործական դիրքերում ամրապնդվեց Վահագն Դավթյանը, գրելով 
«Ամառային ամպրոպ» և «ГԳինու երգը» ժողովածուները։ Առաջին հայացքից 
հանգիստ, բայց ներքուստ լարված չափատողեբռւմ Վ. Դավթյանը բերում Է 
մարդու իրական հոգեբանությունը ներկայացնող պատկերներ։ «Գինու երգը»
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շարքը համարձակ փորձ է արևմտահայ ու արևելահայ բանաստեղծական 
ավանդները մերձեցնելու ասպարեզումւ

Պոեզիայի սկսված նորոգման ընթացքի ամենաբնորոշ արտահայտոլ- 
թյունը Պարույր Սևակի «Մարդը ափի մեշտ գիրքն է։ Քաշ գիտակցելով, որ 
ժամանակակից պոեզիայի նորացման աղբյուրը ժամանակակից ■ մ արդն է' 
իր բարդ ու հարուստ աշխարհով, Պ. Սևակը իր գրքի խոստովանություններում, 
ձոներում, ասքերում ու մենախոսություններում գնաց դեպի ապրումների 
աոավել խոր անհատականացում և ժամանակի հետ ունեցած մարդու կաւգերի 
ավելի հիմնավոր բացահայտում։ Ընդհանրապես, վերացականորեն ըմբոնը- 
Iքած մարդու և անառարկա աս/րումների բանաձևերի վւոխտբԼն, նրա գրքում 
ամրապնդվեց ժամանակակից մարդն իր բարդ մտածումներով ու զգացմունք
ների ւսմբողշակտն աշխարհով։

Պ. Սևակի նոր գրքի ոտանավորները կառուցված լինելով մեաաֆոբա1ւտն 
բարդ զուգադրումների ու վերամարմնավորումների սկզբունքով, հայ պոե֊ 
ղիան հարստացրին լայն տարածում գտած այդ ոճով։ Յուրացնելով արգի 
պոեզիայում կիրառվող ազատ ոտանավորի հիմունքները, Պ. Սևակը շարու
նակեց Սիամանթոյի ու Չարենցի ընդհատված ավանդները։ Ազատ ոտանա- 
վորը, ինչպես երևում է Սևակի փորձից, մի շարք նոր հնարավորություններ է 
բացում1 մարդու հոգեկան աշխարհի արտացոլման համար։

Քնարական ու խոհական-փիլիսով/այական բանաստեղծություններից բա
ցի, պոեզիայում երևացին նաև մեծ կտավներ' պոեմներ։ Ղրանց նշանակալի 
մասը, հատկապես այն պոեմները, որոնց նյութը քաղված էր ժամանակակից 
կյանքից, չդարձան (Гգրական եղանակս ստեղծող գործեր։ Երևույթների մա
կերեսային ընկալումը, կյանքի հակասությունների մոտավոր իմացությունը, 
ժանրի գեղարվեստական առանձնահատկությունների պարզոլնսւկ ըմբռնումը 
եղան այն գլխավոր պասւճառները, որոնք ալդ պոեմները դատապարտեցին 
սոսկ «դրականության քարտարաններումя մնալու բախտին։

Եթե Հայաստանի ժամանակակից կյանքն արտացոլող պոեմները որևէ 
նորությամբ չհարստացրին այդ դժվարին ու անհրաժեշտ ժանրը, ապա դրանց 
կողքին գեղարվեստական հայտնություններ եղան այն պոեմները, որոնց նյու
թը քաղված է ժողովրդի պատմությունից։

1961 թվականին լույս տեսավ Պարույր Սևակի «Անլռելի զանգա կտաս։.- 
նը»։ Դա գրականության մեչ ժամանակագրական նոր թվական հաստատող 
մի գործ է, որ բացառիկ արագությամբ տարածվեց թև՛ Սովետական Հայաս
տանի, թե' սփյուռքի ընթերցողների մեչ։ 1966 թվականին տպագրվեց պոեմի 
երկրորդ, վերամշակված տարբերակը, որի համսւր Պ. Սևակը արժանացավ 
Հայաստանի Պետական մրցանակի։ «Անլռելի զանգակատունըյ> նվիրված է 
մեր պատմության ամենաողբերգական ու լուսավոր դեմքերից մեկի՝ անմահ 
Կոմի տասի կյանքին, նրա պատմ ական գործի ու անհատականության գնա
հատ՛է անը։

Չհեռանալով Կոմիտասի կյանքի գլխավոր դեպքերից, Պ. Սևակր սյուժե- 
տային պոեմի դասական կառուցվածքի ւիոիւարեն ընտրել Է ժամանակի Էու 
թյոլնը բացահայտող վ։իլիսով։այ։սկան֊քնարական Էպոսի ձևը։
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«Անլռելի զանգակատան» վեց համ աղանդերը, ամբողջացնելով պոեմի 
ճարտարապետական կառուցվածքը, լուծում են մի յարք էական հարցեր, ինչ- 
։ղիսին են Կոմիտասի և Ժողովողի կւսպի, ստեղծագործական խոշոր անհա֊ 
տականության ու ժամանակի հարաբերության, ժողովրդի դառն ճակատագրի 
ու Iուսավոր երազանքների հարցերը։ Պ. Սևակի վերակերտած Կոմիտասի 
կերս/տրում մարմնացել են ոչ միայն ժողովրդական երգի ազգային ոգին, 
ս/յլև հայ ժողովրդի մոլեգնած խիղճը, նրա բարոյական աշխարհի վեհությու
նը, հազվագյուտ կենսասիրությունն ու վերածնության անմար երազանքը։

Այ ս պոեմում, շարունակելով ազգային բանաստեղծական ավանդները' 
Գր. Նարեկացուց մինչև Հ. Թուման յան ու Ս իամանթո, Պ. Սևակը, միաժամա
նակ, բերում է նոր որակ' ի մի ձուլելով արտահայտման ժողովրդական և 
գրական ինտոնացիաները, պաթետիկ դարձվածքներն ու վւիլիսոփայական 
մտորումը, դրամատիկական պատկերն ու հրապարակախոսական դիմումը, 
խոսքամարտն ու կոնկրետ պատկերավորությունը։

Դրամատիկական պոեմի ժանրով է դրված Վահագն Դավթյանի «Բ՜ոնդ֊ 
րակեցինեբը», որր նույնպես լայն ճանաչում ■ գտավ։ Պոեմի նյութը քաղված 
է միջնադարյան Հայաստանի սոցիալական շարժումներից։ Միջնադարյան 
կարգերի ու եկեղեցու գաղափարախոսության դեմ ուղղված թոնդրակյան 
աղանդավորական շարժումը Վ. Դավթյանը մեկնաբանում է նախ և առաջ ո ր ֊ 
պես դարերի ընթացքում ժողովրդի մեջ ձ1լավորված սոցիալական ինքնագի
տակցության արտահայտություն։ Բ՚ոնգրակյան շարժման գաղափարախոսի 
ու ղեկավարի' Սմբատ Цш րեհ ավան ցոլ հոգեկան աշխարհի ձևավորում ը բ ա ֊ 
ցահայտված է միջնադարի պատմական կոնկրետ հանգամանքներում։ Զա բե ֊ 
հավանցին Դավթյանի պոեմում հանդես է գալիս որպես հայ ժողովրդի քա
ղաքական ճակատագիրն ու սոցիալական անհավասարության դեմ բարձրա
ցած բողոքը մարմնացնող պատմ ական հերոս։ «Բ՜ոնղրակե ցիներ» պոեմը աչ
քի է ընկնում դրամատիկական, քնարական և սլատմողական արտահայտու
թյունների միասնությամբ, գործողության հարստությամբ, պատմական երան
գավորման զգացողությամբ, հերոսների հոգեկան աշխարհի խոր ներթափան
ցումով։

Ինչպես նախորդ տասնամյակում, այս շրջանում էլ արձակի զարգացման 
միտումները (թև լավ, թե վատ)  աոավել բնորոշությամբ արտահայտվեցին 
վեպի ժանրում։ Ռեալիստական գրականության հզոր տեսակը' վեպը, առանձ
նապես զգայուն գտնվեց հասարակական նոր իրադրության և ժամանակի նոր 
խնդիրների հանդեպ։ Դա արտահայտվեց և՛ նրանում, որ վիպագիրներն իրենց 
հայացքն ուղղեցին կենսական սուր պրոբլեմների կողմը, և' այն բանում, որ 
նրանք հանդես բերեցին ավանդական վեպի կառուցվածքը նորոդելոլ ձգտում
ներ, և' այն, որ հետամուտ եղան հոգեբանական խորացումների։

Զարգացման դրական նշանները երևացին թե' սովետական հասաբակու֊ 
թյսւն անցյալ շրջաններին (20 — 30-։սկան թվականներ, Հայրենական պատե
րազմ), թե' ընթացիկ իրականությանը նւէիրված վեպերում։ Սովետական հա
սարակության պատմությանն անդրադառնալը հետապնդում է, առաջին հեր
թին, ժողովրդի անցած ճանապարհի գեղարվեստական նկարագրությունը 
լրացնելու խնգիր։ Բնական է, որ այդ խնդիրը Լուծելու համար ժամանակակից
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վեռ/ում պետք է ուժեղացվեին զարդացմւսն հակասությունները ներկայացնող 
պատկերները, պետք է լայնանար մարդու ճանաչողությունը, վերանայվեին 
սովետական հասարակության կյանքի մասին ստեղծված հովվերգական 
պատկերացումները։

Այս հատկանիշները որոշակի ցայտունությամբ արտահայտվեցին Հայ
րենական պատերազմի անցքերին նվիրված վեպերում (Բ. Հովսեվւյան' «Սերմ
նացանները չվերադարձան», Մ. Սարգսյան' « Կյանքը կրակի տակտ, «ճա
կատագրով դատապարտվածները», Խ. 4-յ  ուլն ազար յան1 «Ին չ ֊ որ տեղ վերջա
նում էր հորիզոնը»)։ Տարբերվելով պատերազմը գունազարդող վիպական յա ֊ 
րազրություններից, հիշյալ գրոգները ավելի կենսական հիմքերի վրա դրեցին 
պատերազմ ի նկարագրությունը։ Նրանք իրենց գեղարվեստական խնդիրը հա
մարեցին զինվորական խրամատի ու կենցաղի, պատերազմ ողի հերոսական 
վարմունքների ու ողբերգական վերապրումների, տառապանքի ու հոդեկս/ն 
ւսրիու թ յան պատ կերումը։

Հայ արձսւկի լավագույն ավանդները շարունակելու միտումով և նրա 
թուլությունների դեմ ուղղված բանավեճային դիրքով բնորոշվում են նաև սո
վետական հասարակության 20—  30-ական թվականների կյանքին նվիրված 
երկերը։ Հոդեբանսւկտն ճշմարտությամբ է շնչում խոսքի նշանավոր վարպե- 

ի' Սա. Զ ՚՚ր յ  անի «Ամիրյանների ընտանիքը» վեպը, որ նւԱւրված է 1921 
թվականի փետրվարյան խռովությանը։ ժամանակի պատմական դեպքերը 
այս վեպում ներկայացվում են մի ընտանիքի անդամների գիտակցության մեշ 
ունեցած բարդ անդրադարձումներով։ Դեմ֊դիմաց կանգնած են հայրը և որ
դին1 Հայաստանի ազատագրության ու նրա ապագայի վերաբերյալ իրենց 
առաշարկած տարբեր ծրագրերով։ Նրանք սոցիալական հակոտնյաներ և ան
հաշտ թշնամիներ չեն։ Երկուսին էլ հավասարապես մտահոգում է Հայաստա
նի վերածնության ու ժողովրդի փրկության խնդիրը։ Այսպիսի հավասարեցու
մը շատերին կարող է անընդունե/ի թվալ, բայց այն բարդ ժամանակաշրշանր, 
որին նւԱւրված է Ատ. Ջորյանի վեպը, ուներ երկու հայտարար, որոնցից մեկի 
կրողը բռլշևիկ Արամն է, մյուսինը' մտավորական հայրը։ Նրանք հավասար 
կին իրենց ձգտումներով, բայց հավասարարժեք չէին պատմական հեռանկարի 
ըմբռնումներով։ Արամի հետ էր պատմության լավատեսական սկզբունքը, 
ազգի « գոյության հանելուկի» լուծումը նա կապում էր ազատագրության սո
ցիալիստական ուղիների հետ։ Եվ, հակառակը, հայրը դեմ էր որդու առաշար
կած ծրագրերինէ Ատ. Զռրյանը այս վեպում չի ազդարարում ոչ հաղթանակող 
գաղավւարի ճշմարտությունը և ոչ Էլ պարտվող գաղափարախոսության ող
բերգական ընթացքը։ Այդ ամենը նա զգացնել Է տալիս հերոսների հոգեբա
նության մեշ անդրադարձված պատմական ճշմարտությամբ։

Հ ա յ ժ ո ղ ո վ ր դ ի  քա ղ ա քա կա ն ճ ա կա տ ա գրին նւէիրվա ծ ե ր կ ե ր ից է նա և  
Հ ր ա չյա  Ք ոչա ր ի  «Ն ա հ ա պ ե տ ը » վ ի պ ա կ ը , որի հա մ ա ր գրողը ետ մ ա հու ա ր ժ ա 

ն ա ցա վ  հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւթ յա ն Պ ետ ա կա ն մ ր ց ա ն ա կ ի ։ Հ ր ա չյա  Ք ո չա ր ի  վիպ ա կա ն  

հերո սի կ ե ն ս ա զ ր ո ւթ յռ ւն ը  մ ի  դ ր վ ա գ  /  հ ա յ ժ ո ղ ո վ րդ ի  պ ա տ մ ո ւթ յա ն  ա ր յուն ոտ  

Էէ1՚ս' ա ս /ր իլյա ն  ե ղ ե ռ ն ի ց ։ Ն ա հա պ ետ ը ո ղ բե ր գ ա կ ա ն  հերոս Է։ Աիրելի մ ա ր դ 
կա նց կ որուստ ները և հա րա զա տ  օշա խ ի ա վ ե ր ո ւմ ը , ճա կա տ ա գրի ա նգութ  

հա րվա ծներ ն ու գ ա ղ թ ի  ճա նա պ ա րհն եր ով  շա ր ժ վ ո ղ  մ ա ր դ կ ա ն ց քւսրա վա ննե-
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րր նրան դարձրել են յուրահատուկ մենակյաց ո լ ողբերգական գալարումներով 
ւցրել նրա հոգեկան աշխարհը։ Նա երես է թեքել աստծուց, բախտից, աշխար
հից։ Նահապետը թողել է իր հայրենի եզերքը, մեն֊մենակ, թափառականի
ձեռնավէայտով, եկել ու հաստատվել Է Արագածի լանշերի գյուղերից մեկում։ 
Իր կյանքի ողբերգական ընթացքում Նահապետը մի անշիջանելի մտահոգու
թյուն ՜Է ունեցել ամուր պահել հայրենի օչախի գաղափարը։ Այդ գաղափարն 
Էլ դառնում■ կ այն նախադրյալը, որի միջոցով ողբերգական տառապանքներով 
անցած մա՛րդը ապրում Է հոգեկան վե
րածնություն։

Մնալով ռեալիստական ճշմար
տության սահմաններում, Քոչարը բե
րում Է կերպարի բանահյուսական մ!, կ ֊ 
նաբանո։ թ յուն, ավանդավեպ Է հյու
սում իր ժողովրդի անցյալի ո։ վերս, ծ ֊
նության մսւսին։ Քոչարի արտահայտ
ության որոշ Հատկանիշներ ծայր են 
առնում ժողովրդական ասացողների 
սլարղ ու հյութեղ, արժանահավատ ու 
անզարդ ոճից։

«Կարապներս վեպում Լ. Հուրունցը 
անդրադարձել Է անհատի պաշտա
մունքի հետ կա/զված դեպքերին, առաջ 
քաշելով մարդու նկատմւյմբ վստահու
թյան և մարդու քաղաքացիական սլար- 
տականության պրոբլեմը, իսկ Շ. Թա- 
թիկյանը «Նրա ճանապարհըյ> վեպում արծարծել Է սովետական հասարակու
թյան համար կենսական մի շարք խնդիրներ, դրանց թվում' մեր ժամանակի 
երիտասարդ մարդու բնավորության ձևավորման խնդիրը։

Սովետահայ վեպը անդրադառնում Է ոչ միայն արդեն կայունացած նյու
թին, այլև ժամանակակից կյանքի նոր երևույթներին։ Վիպագիրները նորից 
գիմում են աշխատանքի մարդկանց դժվարին բնագավառին, իմաստավորելու 
կյանքի նոր երևույթները, Հայաստանի բանվոր դասակարգի ու գյուղացիու
թյան աշխատանքը։ Առաքյալների և կյանքի փրկիչների փոխարեն նոր վե
պերն են մտնում բնավորության կենդանի գծեր ունեցող, կյանքի հակասու
թյուններին ու դժվարություններին ծանոթ հերոսներ։ Այս իմաստով բնորոշ 
են Բոգդան Վերդյանի (ГԻնչպես կ գալիս երջանկությունըտ> և Անժելա Ստե
փան յանի « Ամառնամուտինյ) վեպերը։ Սրանք նույնպես ունեն Էական թերու
թյուններ, բայց դրականն այն Է, որ վիպագիրներն աշխատում են տարբեր 
հայացքների բախումներում գտնել իրենց գրական հերոսների անհատականու
թյունը։ Ի դեմս Անիի կերպարի, Ա. Ստեւիանյանը ժամանակի գրականությունը 
հարստացրեց սոցիալիստական պայմաններում ձևավորվող մարդկային նոր 
բնավորությամբ, ցույց տալով հասարակ հայ կնոջ կյանքի ուղին' շարքային 
ինժեներից մինչև խոշոր գործարանի ղեկավարի բարձրությունը։ Գեղարվես
տական հետաքրքրություն Է ներկայացնում Սերո Խանզադյանի (ГՔաջաբանՏ
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վեպը, որի նյութը սո ց իա լի աո ական հայ ազգի առաջատար ուժի' բանվոր գա- 
սակարգի ձևավորումն է։

Գյուղական իրականությունն արտացոլող վեոլևրում (Ան. Ս ե կոյտն' ոՈս
կե վաղերի մեշ», Բ. Ուլուբաբյան' «Հայրենի հողս, «Թարթառ», Քր. Բ՜ա֊ 
Վ՛ալը յան' «Ոսկե հովիտ», նոր-Այր' « Անապատի առավոտը» և այլն)  հեղի
նակները խորացրել են մարղոլ պատկերումը, կոնֆլիկտները կտոուըե/ ավելի 
/ոլրջ հակասությունների վրա, գծել ժամանակի ոգին մարմնացնող հերոսների 
կերպարներէ

Բարոյականության և ընտանեկան կենցաղի հարցեր արծսւրծող վեպե
րից առանձնացավ Անահիտ Ս ահին յանի «Խաչուղիներս վեպի նոր տարբերտ- 
կը, որը պատմում Է սովետական հասարակության մի երկար ժամանակա- 
հ ատվածի' 2 0 -ական թվականներից մինչև Հայրենական պատերազմ ը, տեղի 
ունեցած զեպքերի մասինէ Դիմելով այղ ժամանակաշրջանի իրւսկանաթյանր' 
Սահինյանը իր ուշադրությունը կենտրոնացնում Է մարդկանց բարոյա-Էթի- 
կական ըմբռնումների ձևավորման վրա։ Ա. Սահինյանր դրեց նաև «Ծարավ» 
վեպի առաջին գիրՔԱ։ որ արծարծում Է հայ ժողովրդի ճակատագրի համար 
վիթխարի կարևորություն ունեցող ոռոգման պրոբլեմը։

Ժողովրդի քաղաքական ու կուլտուրական կյանքի հարուստ Էջերի գե
ղարվեստական վերհանումը գիտակցվեց որպես կարևորագույն խնդիրներից 
մ եկք։ Հայ պատմավեպի «հերոսական ուղղության» կողքին երևան եկան նոր 
ուղղություններ։

Ստ. Զորյռէնը դրեց «Հայոց բերդը» (1964) և «Վարաղդատ» (1967) վե
պերը, որոնք, ինչպես և «Պաս/ թագավորը», արծարծում են ուժեղ ու միաս
նական պետականության թեման։ Դիմելով Հայաստանի պատմության ամե- 
նադրամատիկական ժամանակաշրջաններից մեկին' IV դարի անցքերին, հե
ղինակն այդ վեպերում արտահայտեց հայրենի երկիրը խաղաղ ու միասնա
կան տեսնելու այն բաղձանքները, որպիսիք եղել են ժողովրդի պատմության 
բնորոշ առանձնահատկությունը։ Միասնական պետականության գաղավէա- 
րախոսն Է Արշակ Երկրորդը, որ կանգնելով անկախության շարժման գւուխ և 
կառուցելով Արշակավան բերդաքաղաքը, ցանկանում Էր նախարարական 
կենտրոնախույս տների դիմաց ստեղծել երկրի պաշտպսէնոլթյան ուժեղ հե
նարան։ «Կստեղծեմ իմ բերդը, —  ասում Է վիպական հերոսը, —  որ լինի ամեն- 
քի բերդը, և լինի ավելի հզոր, քան նախարարաց բերդերը։ Դրանով եռ կմիա
բանեմ նոցա և այդ միաբանությունը կդառնա հայոց բերդ, անխորտակ բերդ, 
թշնամին անզոր կլինի կործանել նոր ան»։

Հայ գրականությունը հարստացավ ժողովրդի ռուսական կողմնռրոշման' 
XVIII դարի ազատագրական շարժման մասին պատմող վեպերով (Մ. Արա֊ 
ղի* «Իսրայել Օրի», Ս. Խանղադյան' «Մ/սիթար սպարապետ», Ս. Այվաղյան' 
սճսւկասւաղիրն հայոց»)։

XVIII դարեմ ուտը հայ ժողովրդի սւղատագրական մաքառումների մեջ 
նշանավորվեց պատմական նոր հեռանկարներով։ Հասարակական գիտակցու
թյան և ժողովրդական լայն խավերի հոգեբանության մեջ խոր արմատներ 
նետեց օսմանյան դաժան լծից ազատագրվելու և ժողովրդի ճակատագիրը 
քրիստոնյա Ռուսաստանի հետ կապելու դաղափարըւ



Աղդային-ազատագրական գաղափարախոսության նշանավոր գործիչ Իս- 
բայել Օրոլ դիվանագիտական ապարդյուն հարաբերությունները եվրոպական 
տերությունների հետ մեկ անգամ ևս համոզեցին, որ «гեվրոպական կողմնո
րոշումը» գործնական ոչ մի հեռանկար լի խոստանում քաղաքական ե սոցիա֊ 
լական բռնության մեշ տառապող ժողովրդին։ Իսրայել Օրոլ և նրա համա
խոհների մշակած քաղաքական նոր ծրագիրը' «ռուսական կողմնորոշումըս, 
ժողովրդի մեշ ամրապնդեց Հյուսիսից սսքասվող ազատության գաղավւարր։ 
XVIII դարի պատմական տեղաշարժ երբ գեղարվեստորեն իմաստավորելու 
համար Մովսես Արաղին դիմեց ազատագրական շարժման ականավոր գործիչ 
Իսրայել Օրոլ կենսագրության վիս/ական շարադրությանը, իսկ Ս, Խանդսւդ֊ 
յանն ու Ս. Այվազյտնը ստեղծեցին դարաշրջանի քաղաքական ու սոցիալական 
Րս1ՐԴ հարաբերություններն ընդգրկող լայնասԱան պատմավեսլեր։

Սյունիքի անկախության համար ԴաւԱւթ-Բեկի և նրա զորավարների գըլ- 
խավոբած շարժումը (1723— 1729) դարձնելով «Մխիթար սպարապետ)) վեպի 
նյութ, Ս. Խանղադյանը ժողովրդական հերոսապատում ին բնորոշ ոճով բ ա ֊ 
ցահայտեց այդ շարժման հ ամ աժ ողովրդա կո/ն բովանդակությունը և /Ազգա
յին ինքնուրույնության համար ժողովրդի մղած դարավոր պայքարի բացա
ռիկ նշանակությունը։

XVIII դարի ազատագրական շարժման • ամ աժ ո ղո վրդակսւն բովանդակու
թյունն է արտահայտում նաև Ս. Այվազյանի «ճակատագիրն հայոց» վեսլը։ 
Թե՛ «Մխիթար սպարապետ», թե' «ճակատագիրն հայոց» պատմավեպերը 
այդ ժանրի «հերոսական ուղղության» սկզբունքներով են գրված։ Իրենց նյու
թին լավ ծանոթ հեղինակները ներկայացրել են հայրենասեր հերոսների մի 
շարք հաջողված կերպարներ, ինչպիսիք են Դավիթ- Բեկի զինակից Մխիթարը 
և Իսրայել Օրին։

Պատմավեպի «հերոսական ուղղությունը» հայ դրականության անցյա
լում ուներ հարուստ ավանդներ։ Պատմավեպն բում անհամեմատ քիչ էր ար
ծարծվել հայ ժողովրդի հոգևոր կյանքի և մշակույթի խոշոր ներկայացուցիչ
ների գործունեությունը։ Միակ փորձը Ա. Բակունցի « Խաչատուր Աբովյան»֊ն 
էր. այս անավարտ երկը սկիզբ գրեց պատմավեպի մի նոր ուղղության, որ 
երկար ժամանակ ընդհատվեց։ Այս ուղղությունը վերստին շարունակվեց վեր
ջին տասնամյակում։

Կյանքի վերջին տարիներին Դ. Դեմիրճյանը գրեց (ГՄեսրոպ Մաշտոց» 
վեպը, որից առանձին հատվածներ հրատարակվեցին գրողի մահից հետո։ 
Հայկական նշանագրերի գյուտը, ասում է Դեմիրճյանը նոր վեպում, ժողովրղի 
ազգային ինքնության պահպանման գործում նույնպիսի հզոր ուժ էր, ինչպես 
Ավարայրի ճակատամարտը։ Մեսրոպ Մաշտոցն ու Վ ար ղան Մամիկոնյանը, 
մեկը՝ գրով, մյուսը' սրով, կատարում էին պատմական միևնույն գործը' 
բարձրացնում էին ժողովրղի ազգային ինքնագիտակցությունը։

Հովհ. Ղ՚՚ւկասյանի «Ոսկան Երևանցի» վեպ ր (1964) նվիրված է հայ ժ ո ֊ 
ղովրղի կւոլտար-լուսավորական շարժման կարևոր իրադարձության/։' հայ
կական գրքի տպաղրոլթյասըւ Վեպի հիմքում հայ տպագրիչներից մեկի' Ոս
կան Երևանցու կյանքի ոդիսականն է, նրա անձնվեր ու տոկուն մաքառումը'

Ս ՚յա կույիլւ 1Ս46— 1965 իվականնհրին 4 4 3
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օտար հորիզոններում տպարան ստեղծելու և գրքի միջոցով ժողովրդի հայրե
նասիրական ոգին անշեջ պահելու համար։

Զ. Դարյանը «Սայաթ֊Նովա» վեպում (առաջին հատորը լույս տեսավ 
1961 թվականին, երկրորդը' 1963 թվականին), հեռանալով մեծ գուսանի կեն
սագրությունը а վի պա կան ա ընելուս սկզբունքից; բացահայտում Է XVIII դարի 
տնդրկովկաս յան իրականության ու Ս տյաթ-Նո վայի ստեղծագործական աշ
խարհի առնչությունները։ Հենվե/ռվ պատմական ստուգված վոսստերի ու 
պատմականորեն արդարացված կռահումների վրա, Զ.. Դարյանը լուծում Է 
գեղարվեստական Էական խնդիր։ Վիպասանի լուսաբանությամբ' Սայտթ- 
նովան իր ժամանակի հոգևոր կյանքի խտացումն Է։ Նրա անհատականության 
մեջ արտահայտվել Է անցման շրջանի հոգեբանությունը' աշխարհիկ կյանքի և 
«քրիստոնեական իւտչի» հակասությունը։

ձայ պատմավեպում նշանակալից երևույթ հանդիսացավ Վ. Խելում յանի 
отԳիրք լին ե լութ յան » ֊ը  (1966)։ Շարունակելով Դ. Դեմիրճ յանի («Գիրք ծագ- 
կանցտ) և իր իսկ ստեղծած պատմական նովելների ոճաբանությունը, Վ. Խե- 
չում յանը ժողովրդից անբաժան թավւառական մատենագրի կերպսւբի միջո
ցով արտահայտեց միջնադարյան Հայաստանի մարդկային կրքերի ու սոցիա֊ 
/ական հոգեբանության բովանդակությունը։ Հայ ժողովուրդը, հաստատում Է 
«Գիրք լինելության»֊ը, իր գոյությունը պահպանել Է ոչ միայն քսոլաքական 
պայքարով ու հերոսական սխրանքներով, Ա՛յլև իր ստեղծագործական ուժերի 
խոյանքով, բնավորության լայնախոհությամբ, ղդտցմ ունքների խորությամբ։

Հնադարից և միջնադարից բացի, պատմավե։ղի նյութ են դառնում նաև 
պսւտմո։թյան ավելի մոտակա շրջանի անցքերը։ « Պարոն Պետրոսն ու իր նա
խարարները.» (1958) վես/ում Ն. Զար յանը ներկայացնում Է Հայաստանի վի
ճակը դաշնակցության տիրապետության օրերին (1918 — 1920), երբ ժողո
վուրդը մի կողմից տառապում Էր դաշնակցականների ավանս։ յուրիստական 
քաղաքականությունից, մյուս կողմից' թուրքերի բարբարոսություններից։ Ն. 
Զ՚սրյանը ցույց Է տալիս պատմության մեջ հեռանկար չունեցող դաշնակցու
թյան քաղաքական սնանկությունը և ազատագրության սոցիալիստական ուղի
ների կենսունակությունը։

Ժամանակակից արձակում արդյունավետ զարգանում են նաև պատ֊ 
մըվածքն ու ակնարկը, հուշագրությունն ու ճանապարհորդական նոթագրու
թյունը։ Առանձնապես զգալի Է պատմվածքի ժանրի աշխուժացում ը։ Դասա
կան հայ գրականության մեջ, ինչպես և սովետահայ գրականության պատ
մության նախորդ ժամանակաշրջաններում կատարելության հասած պատմը- 
վածքի ժանրի ավանդները մի որոշ ժամանակ ընդհատվեցին։ Պատմվածքը 
դիտվեց որպես գրականության «ուղեկից»։ Այս վերաբերմունքը «հիմնավոր
վում Էր» տեսական այն մոլորությամբ, թե պատմվածքը չի կարող իր «նեղ» 
սահմաններում տեղավորել հասարակական զարգացման «վիթխարի» մա ս ֊ 
շտաբները, թե կարճ ձևը գրողին ղրկում Է դարաշրջանի կենսական խնդիրների 
արծարծման հնարավորությունից։ Այղ. սխալի հետևանքը եղավ այն, որ տ ղ ֊ 
սլարեղ եկան անբովանդակ, արհեստականորեն ձգձգված, ճարպակալած «վե
պեր», իսկ գրական քարտեզի վրա պատմվածքի տեղը մնաց թափուր։
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Հարցը, և այգ կենսունակ ժանրը գրավեց իր արժանի աեղը գրականության 
րնթտցքի մեջ։ Դիմելով գեղարվեստական արտահայտման րաղմաղան եղա
նակների, արձակի ճանաչված վարւգետներն ու երիտասարդ գրողներն ստեղ
ծեցին ժամանակակից կյանքը ներկայացնող շատ պատմվածքներ։

Հայրենական պատերաղմի Հերոսական դրվագներ, աքսորի դժվարին 
տարիներ, Հայրենի բնության պատկերներ, բարոյախոսական խնդիրներ, սեր 
ե բնտանիք, ՛գյուղ և քաղաք, —  սրանք են Հիմնականում այն թեւ7աները, որոն- 
ցից գրողները նյ։։ւթ են քաղում պատմվածքի Համար։

Գեղարվեստական նկատելի Հետաքրքրություն են ներկայացնում Գ. Մ ա ֊ 
Հարու «Սև մարդը», Ռ, Արամյանի «Չթամբած ձիերя Հավաքածուն, Ս. Խան- 
ղադյանի «Կորած արաՀետնև րЯ, Մ. Արմենի «Պ ատվիրեցին Հանձնել ձեզ», 
Ս. Այվաղյանի «Փրթոսի ընկուզենինя, Խ. Գ յուլնաղա րյանի «Փշալարից այն 
կողմը», Ա. Ավագյանի «Կարոտ», «թ՛ախիծ», Վ. Արամյանի «Հպարտ սեր», 
Նոր֊Այրի «Մահից ուժեղը», Մ. Սարգսյանի, Բ. Սեյրանյանի և մյուսների 
պս։տմ վածքներր։

Գեղարվեստական ակնարկի ժանրը թեև չունեցավ այնպիսի առաջընթաց, 
ինչպիսին պատմվածքը, բայց և այնպես այս բնագավառում ևս ձեռք բերվե
ցին որոշ Հաջողություններ։ Հրապարակ եկան Գ. էմինի «Յոթ երգ Հայաստա
նի մասին» Հրապարակախոսական ասքը, Չ.• Գար յանի «Ք ասախ» դիրքը, Լ. 
Հուրունցի «'Հարաբաղ, Հայրենի իմ եզերք» /զատումը, Մ. Հակոբյանի «Ան- 
Հայտ կորած մարդիկ» գիրքը, Ա• Ար ղում ան յանի ակնարկները Հայ դիտնսւ֊ 
կանների մասին և այլն։

Նոթագրության ժանրում ընդգծվեցին Ն. Ըարյանի «Ծաղկող բալենիների 
երկրռւմ», Ս. Կապուտիկյանի «Քարավանները դեռ քայլում են» գրքերը, Հր. 
Քոչարի, Ս. Խանղ/սդյանի, Վ. Ան ան յան ի, Ան. Ս ահին յանի ՛ճանապարհորդական 
տպավորությունները։

թեև հուշագրությունը մեծ քանակ բերեց, սակայն մնայուն արժեքներ 
դարձան Գ. Մահարու «Չարենց֊նամեն» և Ստ. Ջորյանի «Հուշերը»։

Դժվար է ցույց տալ մեկ ուրիշ ժամանակաշրջան սովետաՀայ գրականու֊ 
թյան անցած ճանապարՀից, որ այնպես Հարուստ լինի շնորհալի արձակա- 
դիրների ու բանաստեղծների նոր անուններով, ինչպես ներկա ժամ անակա- 
շրջանը։ ճիշտ է, գրական «նորերը» երբեմն որդեգրում են գեղարվեստական 
անկայուն սկզբունքներ, երբեմն «ժամանակակից ոճի» անունից ժխտում են 
գեղարվեստական ստուգված ավանդությունները կամ հանուն ձևի զոհում բո
վանդակությունը, բայց նրանցից շատերի գրվածքներում ակներև է ինքնա
տիպությունը։

Արտահայտման ժամանակակից լեզվի հաստատման ընթացքը համեմա
տաբար դանդաղ է պոեզիայում։ Մի շ՚ռրք շնորհալի բանաստեղծների կողքին 
(Վ. Կարենց, Լ. Դուրյան, Ա. Սահակյան, Ն. Միքայելյան) ,  հատկապես ընդ
գրկվեցին Ռազմիկ Դավոյանի քնարերգության մեջ խմորվող նոր գծերը՝ զու
գորդական մտածողության գունագեղությունը, երևույթների փիլիսոփայական 
խորացումը։ Առաջին նմանողական ոտանավորներից Ռ. Դավոյանը աստի-
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ճանաբար դնում է դ եւդի իր գեղարվեստական աշխարհի հաստատում ը, որի 
վկայությունն է, մասնավորապես, նրա «Ռեքվիեմ» ւդոեմլււ

Ավելի նկատելի են երիտասարդ արձակագիրների հաջողությունները։ 
՛Սրանցից ոմանք (Պ. Չ.եյթունցյան, Ռ. Հովսեվւյտն, Գ. Արշակյան, Մ. Մնա
ցական յան, Ջ• Խալափ յան, Հովհ. Մելքոնյան, Կ. Տոնոյան, Մ. Մանուկյան, 
Վ. Պետրոս յան) ասպարեզ են եկել իրենց ինքնատիպ ձեոտդրււվ ու ստեղծա
գործական նախասիրություններովէ

«Մենք ենք, մեր սարերը» վիպակով, «Օգոստոս», «Ալխո», «Մեսրոպը» և 
մյուս պատմվածքներով լայն ճանաչման արժանացավ Հրանա Մաթևոսյանը։

Իրականության հակասությունները բացահայտելոլ և կերպարների հոգե
բանությունը խորացնելու միտումով ընդգծվեց թատերագրության ղարդացոլ- 
մըէ Նախադիր սխեմաների և բարեհաջող լուծվող կոնֆլիկտների, ներքին դրա֊ 
մատիզմից ղրկված ու անսխալական «գործող անձանց» վւոխարեն դրամա
ներում երևացին կենդանի ապրումներով, ներքին մտահոգություններով բնու
թագրվող կերպարներւ Սսւ վերաբերում Է ինչպես պատմա-հեղավւոխական թե
մայով գրված պիեսներին, այնպես Էլ ժամանակակից կյանքի խնդիրներին 
նվիրված դրամաներին։

Հայ թատերագրության մեջ ավանդական դարձած պատմա-հեղաւիոխտ- 
կան թեմայում Գ. Բորյանի «Նույն հարկի տակл և Ա. Արաքսմանյանի «Վար
դեր և արյուն» դրամաները բերեցին ժողովրդի սոցիալական աղատագրությտն 
գաղափարը հերոսների հոգեկան աշխարհում կատարվող փոփոխոլթյոլններով 
բացահայտ ելու տենդենց։ Դրանով Է բացատրվում այդ պիեսների տևական 
կյանքը Հայաստանի թատրոններում։

Մարդու բարոյական ու քաղաքացիական նկարագրի արտահայտման 
իւնդիրը բավարար լուծում ստացավ այն դրամաներում, որոնց նյութը քաղ
ված Էր ժամանակակից կյանքից (Գ. Տեր-Գրիղոբյան' «'Լերջին մեխակներ», 
«Գարնան անձրև», Գ. Յաղջյան' «Գարնանային շունչ», Գ. Բորյսւն'  «Կամուրջ/։ 
վրա», Ա. Արաքսմանյան' «Վաթսուն տարի և երեք ժամ»)։

Դրամայի հետ միասին, որ վերջին տասնամյակի թատերադրության տի
րապետող ժանրն Է, բեմական կյանք ստացան նաև մի շարք կատակերգու
թյուններ։

Դրամատիկական պամֆլետի արժեքավոր նմուշ Է Գ. Տեր-Գրիղորյանի 
«Մեռնող ֆլորան», ուր դատապարտվում են սովետական հասարակության 
մեջ տեղ գտած մոլախոտերը1 քաղաքական կարիերիստները, զրպարտիչները, 
շողոքորթներն ու կյանքից ետ մնացած աղանդավորները։ Կատակերգ ական 
դրություններով և զվարթ հումորով ողողված գործեր են Ժ. Հարությունյանի 
«Ղռւզարը գնում Է պատերազմյ> և Ա. Պ ապա յանի « Աշխարհն, այո՛, շուռ Է 
եկել» պիեսները։ Ա. Պապա յանը հայտնի Է նաև իր վոդևիլներով, որոնցից մի 
քանիսը մրցանակներ են շահել կարճ պիեսների համամիութենական մըր- 
ցոլյթներում ։

Մեծ աշխատանք կատարվեց բազմադարյան հայ գրականության արժեք-г 
ների գնահատման ուղղությամբ։ Դրա պերճախոս վկայություններն են նշանա
վոր գրոգների հոբելյանական տարելիցների համաժողովրդական նշումները, 
դրքի տպագրության աննախընթաց ծավալը, դրական վւոխհարտբերւոթյուն-
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ն՛երի խորացումը, հայ գրողների երկերի թարգմանությունները օտար լեզու
ներով, ՀամաշխաբՀային գրականության Հուշարձանների թու րգմտնութ ւուն ը 
Հայերեն, գրականագիտական Հետազոտությունների մեձ բանակը և այլն:

Լայնորեն նշվեցին Հայ նոր գրականության սկզբնավորող Խ. Աբովյանի 
ձննգյան 1 5 0 ֊ ամ յակը, հեղափոխական֊ դեմոկրատ Մ. նա/բանդյանի ծննդյան 
125-ամյակբ, ազգային քնարերգության վարպետ Ավ. ԻսաՀակյանի ծննդյան 
80-ամյակը, հեղափոխության բանաստեղծ Եղիշե Չարենցի ծննդյան 70-ամ- 
յակըւ

1062 թվականին Սովետական Մի II « Л  ունում և սվւյուռքում մեծ շուքով 
տոնվեց հայ գրերի ստեղծող և հայ գւգրության հիմնադիր Մեսրոպ Մաշտոցի 
ծննդյան 1600֊ ամյսւկը։ Խաղաղության համաշխարհային խորհրդի որոշմամբ 
1963 թվականի աշնանը աշխարհի շատ երկրներում նշվեց հանճարեղ գուսան 
և բանաստեղծ Սա յա թ ֊ Նովա յի ծննդյան 250-ամ յակը։ Այդ Հոբելյանները վե
րածվեցին կուլտուրական մեծ տոների։

1965 թվականի աշնանը Մոսկվայում կայացավ հայ գրականության ու 
արվեստի երկրորդ տասնօրյակը։ Գրական տասնօրյակներ ու շաբաթներ անց
կացվեցին Էստոնիա յում, ք) լ զբե կստ ան ում, Լեն ին դրա դո ւմ, 3 ւսրո սլա վ/ում և
այլուր։ Ուժեղացան գրական կապերը ոչ միայն սովետական հանրապետու
թյունների, այլև Չե/սոսլո վակիայի, Բուլդ արիայի և Լեհաստանի հետ։

Թարգմանչական ավանդներով հարուստ Հայաստանում լայն ծավալ ստա
ցավ համաշխարՀային գրականության լավագույն հուշարձանների թարգմա
նությունը։ Պուշկինի (5 Հատոր), Լերմոնտովփ (3 Հատոր), Մ. Գորկոլ (10 Հա
տոր), Շեքսպիրի (3 Հատոր), Բալզակի (10 Հատոր), Ջեկ Լոնդոնի (12 հա
տոր), Հոմերոսի, Դանթեի, Բոկկաչիոյի, Գյոթեի, Շիլլերի, Սերվանտեսի, Հայ- 
նեի, Հյուգոյի, Դրայզերի, Ռ. Ռոլանի, Գոգոլի, Դոստոևսկոլ, Լ. Տոլստոյի, 
Եսենինի, Մա յա կովս կո ւ, ինչպես և ժամանակակից արտասահմանյան, ռուս 
և եղբայրական մյուս ժողովուրդների գրողների բազմաթիվ գրքեր դարձան 
հայ ընթերցողի սեփանակությոլնը։

Աննախընթաց չափերի հասավ հայ գրականության հրատարակությունը։ 
«Հայաստան» հրատարակչությունը մեծ տպաքանակով լույս ընծայեց դասա
կան հեղինակների1 Պ. Պռոշյանի, Ղ■ Աղայանի, Մուբացանի, Րաֆֆոլ, Ալ. 
Շիրվանզադեի, նար-Դոսի, Ռ, Պատկան յանի, Գր. ԶռՀրապի, Ե. Օտյանի, Վ. 
Փափազյանի, Ավ. ԻսաՀակյանի երկերի բազմաՀատորյակները։

Մ. Աբեղյանի անվան գրականության ինստիտուտը իրագործեց մի շարք 
դասականների դիտական Հրատարակությունը։ Ավարտվեց Խ. Աբովյանի (10 
Հատոր), Մ. Նալբանդյանի (4 Հատոր), Գ. Սունդուկյանի (4 Հատոր), ՀովՀ. 
Թուման յանի ( 6  Հատոր), ՀովՀ. Հովհաննիսյանի (4 հատոր), Հ. Հակոբյանի 
(4 Հատոր), Ե. Չարենցի ( 6  հատոր) երկերի հրատարակությունը։ Շարունակ
վում Էր Հ. Պարոն յանի (10 հատոր)  և Ռ. Պատկանյանի ( 8  հատոր) երկերի 
տպագրությունը։ Այս հրատարակությունների ընթացքում ձևավորվեց հ՛այա
գիտության ճյուղերից մեկը* գիտական տեքստաբանությունը։

Վերացվեցին այն սահմանափակումները, որ գոյություն ունեին արևմտա
հայ և սփյուռքահայ գրողների հանդեպ։ Առաջին անգամ մայր հայրենիքում 
հրատարակվեցին Սիամանթոյի, Երուխանի, Ո՜- Չ,աբգարյանի, Թլկատինցու,
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Շ. ՇաՀնուրի, Կ. Զարյտնի, ‘Լ. Շուշան յանի, Ա. Ծ առուկ յանի, Գ. Ազդարյ ու ն ի , 
Գ. Սևանի, Վ. Մ ավյունի, Ա. Դար յան ի և ուրիշ Հեղինակների ղորձերը։

Սկիղբ դրվեց Հայ սովետական դրւսկտնության ալրի ընկնող ներկայա- 
ցուցիչների (Դ. Դեմիրճյան, Սա, Զռրյան, Ա. Р ակունց, Գ. Սարյա ն, Ն. Զար֊ 
յան, Գ. ՄաՀարի, Հր. Քոչար, Սիրտս, Մ. Արմեն, Գ. Սևունց, Վ. Անտնյան, 
Ս. Խանզադյան) երկերի ժողովածուների Հրատարակությանը։

Գրական ժառանգության' սկզբնաղբյուրների, ձեռագրերի, արիւիվային 
նյութերի Հրատարակումներին զուգընթաց, գրականագիտությունը լայն ճա
կատով աշխատանքներ սկսեց բազմադարյան Հայ գրականության զարղտց֊ 
ման ուղիները հետազոտելռլ Համար։ Մեծ թափ ստացավ ինչպես նոր և նո
րագույն շրջանների, այնպես էլ հին և միջնադարյան գրականության ու ժո
ղովրդական բանահյուսության ուսումնասիրությունը։

Տևական ընդմիջումից հետո բանասերները վերստին հնարավորություն 
ստացան բազմակողմանիորեն զբաղվելու հին և միջնադարյան գրականու
թյան կարոտ խնդիրներով։ Պատմիչների (Եղիշե, Կիրակռս Գանձակեցի), միջ
նադարյան քնարերգուների (Հովհ. Երզնկացի, Կ. Երղնկացի, Գր. Աղթամար
ցի, ՀովՀ. Թլկուրանցի, Ն. Հովնաթան և այլն) քննական տեքստերից բացի, 
հրատարակվեցին մի շարք մենագրություններ։ Գիտական արժեքավոր աշխա
տություններ են Մ. Մկրյանի « Գրիգոր Նարեկացի» և Գր, Հակոբյանի « Ներսես 
Շնորհալի» գրքերը, որոնցում խորը վերլուծության է ենթարկվում միջնադար
յան գրականության հանճարեղ դեմքերի ստեղծագործությունը։ Բանասերները 
եռանդով զբաղվում էին միջնադարյան արձակի ժանրերի ուսումնասիրությամբ, 
մի բնագավառ, որը դուրս էր մնացել ավանդական բանասիրության տեսա
դաշտից։

Հենվելով Հայագիտության ավանդներին, բանագիտությունը ծավալում էր 
ժողովրդական բանաՀյուսռւթյան անմեռ գանձերը Հավաքելու, Հրատարակելու 
և Հետազոտելու գործը։ Լույս տեսան «Հայ ժողովրդական Հեքիաթներ» բտղ- 
մահատորյակի վեց Հատորը, Ա. Ղան ալան յան ի «Հայկական առածանի», 
аՀայկական ավանդապատում», Ս. Հարությունյանի «Հայկական ժողովրդա
կան Հանելուկներ» մեծարժեք Հավաքածուները' Համապատասխան գիտական 
քննություններով։ «Սասոլնցի Դավիթ» էպոսի ուսումնասիրության բնագավա
ռում նոր խոսք է ակադեմիկոս Հ. Օրբելոլ «Հայ Հերոսական էպոսը» դիրքր՛ 
Р ա ց աՀ ա յտ ե լո վ Հայ ազգային էպոսի ժողովրդական ու Համամարդկային բո
վանդակությունը, Հ. Օրրելու գիրքը նոր ուղիներ է բացում բանագիտության 
այդ ճյուղի խորացման համար։

Ազատագրվելով XIX—XX դարերի հայ նշանավոր գրողներին դասակար
գային նեղ կաղապարներում պարփակելոլ գռեհիկ սոցիոլոգիական հայացք
ներից և նրանց սլատմական թուլությունները «մեղսագործություն» դիտող 
մտայնությունից, գրականությունը նախընթացը չունեցող գործ կատարեց նոր 
շրջանի գեղարվեստական կյանքը Հետազոտելու ուղղությամբ։ Հրտտարակ- 
վեցին մի շարք արժեքավոր մենագրություններ Հայ գրականության խոշոր 
դեմքերի մասին (Հր. Թամրազյան՝ «Շիր։Լան զա դե» , «Ս իամանթո» Վ. Թեր- 
զիբաշյան' «Պետրոս Դուր յան», Վ. Պ արտիզունի' «ՎաՀան Տերյան», Գ. Աբով' 
«Գաբրիել Սունդուկյան», էդ. Ջրբաշյան' «Թումանյանի պոեմները», Լ. Հա խ ֊



վերդ չ ահ' «Թումտնյանի աշխարհը», Պ. Հակոբյան' « Խաչատուր Արա/յա նհ 
կենսագրությունը», Գ. Հովհաննիսյան' «Ավ. ԻսաՀակյանի արձակ/1», Գ. Ստե- 
ւիանյան' «Հակ ո/! Պարոնյան», Ս. Ս արին յան' « Րաֆֆի» և այլն), ո/անց մեջ 
ժամանակակից չաւիանիշներով գնահատվեց դրականության ս/ատմ ութ յան 
մ Լ ջ նշանակա/ի դեր խաղացած խոսքի վարպետների ժառանգությունը։

XIX գարի 50— 60-ական թվականների Հ ասա րակական֊քաղաքական 
մարի պատմ ո։թյան, ինչպես նաև ժամանակաշ/դանի գրական կյանքի ու Հա
րաբերությունների վեր/ուծությունն է ներկայացնում Աշոտ ՀովՀաննիս յան ի 
«Նա/բանդյանր և նրա ժամանակը» կսոգիտա/ աշխատությունը։ Հեղինակը այս 
մենագրությամբ Հաստատում է Հայ ժողովրդի մասնակցությունը համաշխար- 
՚ային քաղաբակրթությանը։

Գրական ուղղությունների ս/ատմությւււնը և տեսությունը Հետադոտելոլ 
ասս/տրեգում ներդրում է Ս. 11 արին յանի «Հայկական ռոմանտիզմը» դիրք/։, 
ո։/։ տրված Լ Հայ գրականության մեջ զարգացման տևական րնթացք ունեցած 
այգ ուդղու թյան գա ղավ։ ար ական Հիմքերի քննությունը։

Այս շրջանում Հայ նոր գրականության ուոհւմնասիրո ։ թ յունը Հարստացավ 
նոր ուղղություններով։ Մ ասն ավո բա ս/ե ս. խորացավ Հայ-ոուսական ե Հ ա յ ֊ 
ե վ րո ո/ական գրական Հարաբերութ յուններե պատմ ությ։սն Հ ետ ագո տում ր ւ 
Լույս տեսան II. Արեշյանի «Հայ դրականությունը և ցարական դրաքննա թ յո ւ ֊ 
նր» ինքնատիպ աշխատությունը, Ռ. ՀովՀ անն ի ս յանի, Գ. Հովն ան ի , Ս. Դտ- 
նիե/յանի, Ղ • Այվաղյա նի, Ա. Բաբա յանի, Լ. Մկրտչյանի գրքերը։ Հս/ք իրա
կանության մեջ մարքսիստական գրականադիտության սկզբունքների վերՀան- 
մ՚անն են նվիրված Արտ. Иսկերչյանի Հետազոտությունները։

Հասունացան նաև նո/ւ դրականության պատմության ստեղծման նաիււս֊ 
դրրյա/ներր։ Այդ գործը իրականացնում էր Մ. Աբեղյանի անվան գրակտնութ(ան 
ինստիտուտը։ «Հայ նոր դրականության ո/ատմության» հինգ հատոր յակի ար
դեն տպագրված երեք հատորները դիտական շրջանառության մեջ են մտցնում 
դրական-պատմ ական նոր նյութեր և XIX դարի հասարակական ու գեղարվես
տական մտքի ղարգացմ ան ը վերաբերող նոր, ավանդականից տարբևրվոդ մո
տեցումներ։

Գիտական հետազոտության առարկա է դարձե/ նաև սովետահա ( 
դրականության անցած կեսդարյա ճանապարհը' իր բարդ ուղիներով ու <>րի- 
նաչափություսներով։ Հ. Հակոբյանին, Ե. 9  արենցին , Ա. Բակունցին, Ստ. 
Զոր յան ին, Դ. Դեմիրճյան ին, Д. Եսա յանին, Ն. Զարյանին, Գ. Ս ար յանին և 
մյուս գրողներին նւէիրված մենագրություններից, սովետահայ գրականութրսն 
աոանձին պրոբլեմներին ու ժանրերին նվիրված աշխատություններից բացի, 
լույս տեսավ аՍովետահայ գրականության պատմության» երկհատորյակ։
1966 թվականին «նաուկա» հրատարակչությունը (Մոսկվա) ռուսերեն Հրա
տարակեց «Սովետահայ գրականության պատմություն» ստվար հատորը*

Գրականագիտության աճման ցուցանիշներից մեկն էլ տեսության Հա ր ֊ 
ցերի մշակման ուղղությամբ տարվող աշխատանքն է։ Հրատարակվեցին Հ. 
Մ ամ իկոն յան ի «Մարդու կերպարը գրականության մեջ», Ար. Գրիգորյանի 
«Գեղարվեստական ոճի պրոբլեմները» գրքերը, էգ. Ջրբաշյանի «Գրականու
թյան տեսություն» բուՀական ձեռնարկը։

քքշակույթը 10 4 0 — 1965 թվականներին ֊1 -1 !)
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Հայաստանում մեծ г/սրծ կ արվում միջազգային գրականության ուսում
նասիրման բնագավառումւ Հայտնի են Հ. Համբարձում յանի հոմերւսգիտա1/տն 
հետազոտությունները, Ռ. Զ">րյտնի գրքերը' Շեքսպիրի ստեղծադործություն
ների մասին։ Հայաստանը դարձավ իր մեծ բարեկամի' . Րրյուսովի ժա
ռանգության դիտական ուսումնասիրման կենտ/ան։ Պարբերաբար կազմա
կերպվող «Բրյուսովյան ընթերցումներինտ> ակտիվ մասնակցություն են ցու
ցաբերում սովետական մյուս հանրապետությունների ու արտասահման |.ս)ւ 
գիտնականներւ

Ընդարձակվեցին սովետահայ գրականության ւոարածման , միջազգային 
շառավիղներըւ Ավ. Իսահակյանի, Ե. Չարենցի, Դ. Գևմիրճյանի, Ա. Րակուն- 
ցի, Արաղու, Ատ. Զռրյանի, Վ. Թո թովենցի, ն, Զարյտնի, Հ. Շ իրս/զի, 'Լ, Ա ֊ 
նան յանի, Գ. Սևունցի, 9 ՚.  էմինի, Ս. Կապուտիկյանի, Պ. Սևակի, Գ. Սարյանի 
և ուրիշ հայ գրոգների երկերը թարգմանվեցին աշխարհի բազմաթիվ /եգու- 
ներով' ֆրանսերեն, անգլերեն, իտալերեն, լեհերեն, չեխերեն, հունգարերեն, 
չինարեն, արաբերեն և այլն։ Թարգմանվեցին նաև դռյսսւկան գրականութ յան 
և ժողովրդական բանահյուսության նշանավոր երկերւ Անգլերեն և ֆրանսերեն 
լեզուներով' Լ. Սյուրմելյանի և Ֆր. Ֆեյդիի թարգմանությամբ, հրատարակվեց 
«Սասունցի Դավիթ» ժողովրդական վեպի համահավաք բնագիրը։

Արդի ժամանակաշրջանում սովետահայ գրականությունը դուրս եկավ 
զարգացման նոր բնագծեր։ Գրականության մեջ սկսվեց ստեղծագործական 
որոնումների մի շարժում, որը տանում կ դեպի սոցիալիստական ռեալիզմի 
հնարավորությունների ավելի լայն ըմբռնում, իրականության։ խոր արտացո
լում և գրական վարպետության բարձրացում։ .

Այս արմատական խնդիրների վրա առանձնահատուկ ւււշադրութրււն 
դարձվեց Հայաստանի գրոգների հինգերորդ (1966, նոյեմբեր)  և սովետական 
գրողների չորրորդ (1967, մայիս) համագումարներում։ Կտրողների համամիու
թենական համագումարին հղած իր ուղերձում ՍՄԿԿ Կենտրոնական կոմիտեն 
գրականության կարևորագույն խնդիրը համարեց 50-ամյա ճանապարհ ան
ցած սովետական ժողովրդի պատմական կյանքի նոր գծերի արտացո/ումը' 
Աոցիալիստական ռեալիզմ ի սկզբունքներով։
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1941—  1945 թվականների Հայրենական մեձ ։պատերազմում սովետ։ ւկան 
մսղւււէբղի /ղտտմ ական հ աղթ ան ակր և խաղաղ ստեղծագործական տյխւս տան
րին ա՚հցնելր նոր խնդիրներ դրեցին արվեստի բնագավառում։

Հաղթանակած մարդը իրեն ուժեղ է զգում ներքին կյանքի թերություն
ներին սրտաբաց մոտենալու և. հաղթահարելու համար։ Սակայն ասպարեգ 
եկած ան կոնֆլիկտ սւ յին դրամատուրգիան միառժամանակ արգելտկեց ժա
մանակակից իրականության լիարժեք արտացոլումը։ «Հրաշալի դանձ» ,  «Խի- 
դախում ո, ոԱնհանգիստ մարդիկս և այլ պիեսներ ոչինչ չունեին հանդիսա
տեսին տալու։ եվ թատրոնը անկաշկանդ դործե/ու հնարավորությունը ։ինտրեց 
դասական երկերի բեմւռդրություններոլմ'։

Այդ. տարիներին առանձին ուժգնությամբ հնչեց ռուս դասական դրամա֊ 
տուրդիան։ Ամենից ցայտուն ներկայացումները Ա. Սուխովո֊Կռբիլինի «Կրե֊ 
չինսկու հարսանիքն» էր՝ Լենինականի և Ա. Օստրռվսկոլ «Անօժիտը»՝ Սան֊ 
դուկյանի անվան թատրոններում, որոնք բարձր գնահատականի արժանացան 
1946 թվականին կայացած ռուս դասական դրամատուրգիայի համամիռւթե- 
նակտն ստուգատեսում։ Հետաքրքրությամբ դիտվեցին Դ. Ֆոն վիզին ի « Տհտ ֊ 
սը» (Պատանի հանդիսատեսի թատրոնում), Մ. Գորկոլ (ГԾերուկը)} և Ա. Օստ- 
րռվսկռւ « Անտառըյ> (Ս տան ի սլավս կու անվան թատրոնում յ ,  Ա. Օստրովսկո։ 
«Անմեղ մեղավորներըս (Կիր ռվականի Հ. Աբելյանի անվան թատրոնում) և 
«Գայլերն ու ոչխարներըտ (Ամո Խարազյանի անվան շրջիկ թատրոնում)։

Դասական թատերդություններից ետպատերազմյան ժամանակաշրջանում 
առանձին, ուժով հնչեցին նաև Գ. Սունդուկյանի (ГՔանդած օջախը», Մ. Գռր- 
կու «Թշնամիները»' Լենինականի թատրոնում ։ Ռեժիս յո ր Մ. Աբարյանի, դ ը լ ֊ 
խտվոր գերակատարներ Ա. Փաշա յանի, Ե. Դուրյան-Արմեն յանի, Ա, Ա,զնա ֊ 
ուր յան ի, ժ. Թովմասյանի, Արծ. Հարությունյանի ստեղծաղործական համառ 
որոնումների շնորհիվ այդ հանրահայտ երկերը ստացան սոցիալական վառ 
արտահայտչականություն և ժամանակակից շունչ։

Այս ամենի կողքին պատմա֊հայրենասիրական թեման շարունակում էլ։ 
գերակշռել հայ բեմի խաղացանկում։ 0 Արա Գեղեցիկ»֊ը դրա լավագույն ար
տահայտությունն էր ( Լենինականի թատրոն)։
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« Դրամատիկական թատրոնների խաղացանկի և այն բարելավելու միջոցա
ռումների մասին» ՍՄԿԿ Կենտկոմի որոշումը (1946) խթան հանդիսացավ 
վճռական շրշա դարձ կատարելու դեպի ժամանակակից թեմատիկան։ Այդ տե
սակետից գեղարվեստական ու դաստիարակչական խոշոր նշանակություն ու
նեցավ Ա. Ֆաղեևի « Երիտասարդ գվարդիա» վեւգի բեմ ական ա ցում ը։ Այն մ /. ծ 
հաջողությամբ բեմադրեցին Հայաստանի չորս թատրոններ։ Ընթացիկ խաղա
ցանկից Վ. Վաղարշյանի «Վանքս/ձոր», Գ. Յաղշյանի «Չ,ոյա», Գ. Բորյանի 
« Բարձունքներում» , Բ. Չիրսկովի «Հաղթողները» ինչպես և այլ ներկայացում
ներ հանդիսականին պատմում էին հայրենիքի պաշտպանության հերոսամար
տերի մասին, գովերգում թիկունքի մարդկանց անձնվեր աշխատանքը։

Հայ դերասանական արվեստը բարձր դրսևորում գտավ Գ. Սունգուկյանի 
անվան թատրոնում բեմադրված Մ. Լերմոնտովի «Դիմակահանդես», Լ. Տո/ս- 
տոյի «Կենդանի դիակ», Մ. Գորկու «Արևի զավակները», Ա. Չեխովի «Բա/եՆո։ 
այգին» ներկայացումներում։ Դրանց գեղարվեստական մեծ հնչեղությունր 
էապես պայմանավորված էր նախ ավագ սերնդի վարպետների' Վ. Փավսսգ- 
յանի, Հր. Ներսիսյանի, 0. Գուլաղյանի, Ա. Ավետիսյսւնի, ոեժիսյոր Ա. Գ ո ։֊ 
/ակ յան ի և ապա' նրանց հաջորդող ու երիտասարդ սերնդի, այգ թվում Դ. 
Մալյանի, Ա. Արազյան ի, Մ. Սիմոնյանի, Մ. Մուրադյանի դերասանական 
ակներև նվաճումներով։

Իր գոյության առաջին տասնամյակում նկատելի վերելք ապրեց երաժըշ- 
տական կոմեդիայի թատրոնը։ Մի շարք դասական օպերետների կողքին այս
տեղ բեմ հանվեցին «Մորգանի խնամին», «Աղբյուրի մոտ», «Հին հիվանդու
թյուն», «Շողոքորթը», «Եվ այլն կամ նոր Դիոդինես» և ուրիշ գործեր։ Այս
տեղ զգալի հաջողություն ունեցան Թ. Սս։րյանը, Հ. և Ի. Դանզաս ամուսին
ները, Հ. Բադալյանը, Կ. Խաչվանքյանը, է . Համբարձում յանը և ուրիշներ։ 
Երաժշտական կոմեդիայի թատրոնը դարձավ ինքնուրույն դրամատուրգիայի 
ստեղծման ու պրոպագանդման մի նոր օջախ, որի համար երաժշտա
կան երկեր էին գրում նաև ժամանակակից կոմպոզիտորները։ Հետա
գայում այդ թատրոնը համալրվեց մի խումբ երիտասարդ, շնորհալի դերա
սաններով (Մ. Համամջյան, Ս. Գրիդորյան, Ս. Քալանթարյան, Մ. Կարագյող֊ 
յան ) ։

ՍՄԿԿ XX համագումարից հետո մեծ աշխուժություն նկատվեց նաև հայ 
թատրոնի կյանքում։ Լենինյան նորմ աների վերականգնումը երկրի հասարա
կական կյանքում նպաստեց նաև դրամատուրգիայի ու թատրոնի զարգացմա
նը։ Ստեղծվեց քննադատական առողջ մթնոլորտ, ընդլայնվեց կապը եղբայ
րական ժողովուրդների արվեստների հետ։ Թատրոնն ավելի մոտ կանգնեց ժո
ղովրդի կյանքին, դարձավ աշխատավորական լայն խավերի ձգտումների ո։ 
երազանքների կենդանի արձագանքը։ Դրա վառ ապացույցը 1956 թվականին 
Մոսկվայում կայացած հայկական արվեստի և դրականության երկրորդ տաս
նօրյակն էր։ Օպերային թատրոնի հետ միասին, տասնօրյակին մասնակցեցին 
երեք դրամատիկական թատրոն։

Մայրաքաղաքի խստապահանջ հանդիսականը և կենտրոնական մամու/ը 
գոհունակությամբ ընդունեցին Սունդուկյանի անվան թատրոնի «ժայռ», «Նա
մուս», «Պադտասար աղբար», « էլի մեկ զոհ» ներկայացումները, որոնք հայ
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I/ասական դրամատուրգիայի թարմ մեկնաբանության օրինակելի նմուշներ 
■կին, ինչպես նաև « եդոր Բուլըչովը և ուրիշները», «Օթելլոն»' երկուսն կլ նոր 
բե մա դրութ յամ բ ։

Մի շարք դերակատարումներ ոչ միայն հայ թատրոնի, այլև ազգա/ին 
մշակույթի կյանքում խոշոր իրադարձություն հանդիսացան։ Գա Վ. Փավ/աղ֊ 
յանի Օթելլոն կր, Վ• Վաղարշյանի Բուլըչովը, Հր. ներսիսյանի Պ աղտ սա ար 

աղբարը, 0 . Գուլազյանի Սոլոմեն,
Գ, Ջանիբեկ՚յանի Գրիգոր աղան։
«Նամուսս ներկայացման մեջ 
լիաթոք հնչեց երիտասարդ դե
րասաններ Մ. Սիմոնյանի, Մ.
Մկրաչյանի, Խ. Աբրահամյանի,
Ս. Ս արդս յանի, Հ. Հովհաննիսյա
նի և մյուսների ձայնը։

Լենինականի Ա■ Մ ռավյանի
անվւսն թատրոնր, որի խաղսւ- 
ցա)ւկո։.մ ժամանակակից դրա
մաս։։։։ րղիան միշս։ պատվավոր 
տեղ կ ղրավել, Մոսկվա յում
ցուցադրեց 'Լ. Վաղարշյանի «0- 
ղակոլմս և Ն. Զարյանի «Փոր
ձադաշտ» պիեսները։ Այդ ներ ֊ 
կայացումներում իրենց բեմական 
ակներև ձիրքը դրսևորեցին թատ
րոնի լավագույն դերասաններ Ա.
Արդումանյանը, ժ. էլս յանը, Հ.
՛Հա դար յանը և ուրիշներ։

Երևանի Կ. Ստանիսլավսկու 
անվան ռուսական թատրոնը հայ և ՍՍՃՄ «'“ զ օդ ա կ ա ն  արտիստ
ռուս ժողովուրդների բարեկամու-
թյունը ամրապնդող կարևոր օջախներից մեկն կ։ Տասնօրյակի ժամանակ ու
շադրության կենտրոնում կին այդ թատրոնի ցուցադրած Շիբվանղադեի 
«Պատվի համարս, Մ. Գորկու «Քաղքենիներ», Ն. Պոդոդինի «Կրեմլյան կու- 
րանտներ ս, Մ. Օվչիննիկովի « Շրջադարձя դրամաների բեմադրությունները։ 
Թատրոնի հիմնադիր ուժերին՝ ռեժիսյոր Լ. Քալանթաբին, դերասաններ Զ. 
Գոլլևիչի ն, Վ. Դոբրովոլսկուն, Ն. Կեմ արսկայային վախարինելոլ կին եկել 
նույնքան կարող ստեղծա գործողներ' Ա. Սուդբինինը, Գ. Գևնը, Ն. Տ ե ր ֊ 
Սեմյոնովը, Յոլ. Վանով սկին, Ն. Ե դո բովան, Ա. Ջ ի դա րխ ան յան ը և ուրիշներ։

Տասնօրյակի կապակցությամբ թատերական շատ աշխատողներ պարղե֊ 
վատրվեցին Սովետական Միության շքանշաններով ու մեդալներով։ Վահրամ 
Փա՚իաղյանին և Հրաչյա ներսիսյանին շնորհվեց Սովետական Միության ժռ- 
ղովրդական արտիստի պատվավոր կոչում։ Հետագայում նույն կոչման ար
ժանացան նաև Ավետ Ավետիս յանը և Վարդան Աճեմյանըյ

Երիտասարդ սերնդի կոմունիստական դաստիարակության կարևոր օ ֊



ջախներից մեկը' Երևանի Պատանի հանդիսատեսի թատրոնը հասավ գեոար֊ 
վեստական բարձր մակարդակի։ Թատրոնում երկար ժամանակ գործել և գոր
ծում են թատերական արվեստի աչքի ընկնող այնպիսի ուժեր, ինչպիսիք են 
Տ . Շ ա մ իրիյ ան յ  ան ը , Ն. Մ անուչա րյանը, Պ. Սանթրոսյանր, Հր. Ղափ լան յանը, 
է. Վարդանյանը, Մ. Թամրազյանը, Ա. 'Հազարյանը, Ն. Դալլաքյանը և ուրիշ
ներ։ Իր լավագույն աշխատանքների ցուցագրմ ամ բ հաճախ մասն ա կցե լով 
մանկա- պատանեկան թատրոնների համամիութենական ստուգատեսներին, 
թատրոնը ձեռք է բերել լայն ճանաչում։ «Ոսկի քաղաք», «Հորձանուտ» , 
«Երաժշտախումբը», «Հանուն հեղափոխության», «Գիշերային հրաշք» և այ/ 
ներկայացումներ պատիվ կարող են բերել յուրաքանչյուր մ անկս։-պատանե
կան թատրոնի։

Հայ բեմարվեստի զարգացմանը զուգահեռ աճեց և ժամանակակից հայ 
դրամատուրգիան։ Գ. Տեր֊Գրիգորյանի «Վերշին մեխակներ», Ա, Արաքսման- 
յանի «Քո սրտի կրակը», Գ. Յաղջյանի «Գիշերային հրաշք», Գ. Բոր յանի 
«Նույն հարկի տակ» պիեսները թարգմանվեցին ռուսերեն և բեմ աղբվեցին 
Մոսկվայի թատրոններում։

Ետպատերազմյան ժամանակաշրջանում ընդարձակվեցին սովետահայ 
թատրոնի մշակութային կապերը։ Վ, Փափաղյանը, Հր. Ներսիսյանը, Դ. Մ////- 
յանը մեկնեցին Ռումինիա և Բուլղարիա, հանդես եկան տեղի հայաբնակ քա
ղաքներումւ Հայ բեմի խաղացանկը հարստացավ ուկրաինական, բելոռուսա
կան, ուզբեկական, էստոնական, ադրբեջանական դրամատուրգիայի նշանա
վոր երկերով։ Դրանցից ուշագրավ են Ի. Ֆրան կոյի «Գողացված երջանկու
թյունը», Յա. Գալանի «Սերը լուսաբացին», Վ. Մինկոյի «Առանց տնուննԼրր 
տալու», Ա. Մակայոնոկի «Կոնդրատի կինը ուղեծրում», Ա. Կախարի «Մե
տաքսե սյուզանե», Ա. Յակոբսոնի «Գիշերվա և ցերեկվա սահմանում», 
Զաբարլիի «1905 թվականին» և այլ դրամաների բեմադրություններ։ Գհդար
վես տա կան֊թատերա կան ինստիտուտը բացեց ղարղինական հատուկ ստու
դիա, ուր տարիներ շարունակ պրոֆեսոր Վ. Վարդանյանի մասնագիտական 
ղեկավարությամբ կրթություն էին ստանում Հյուսիսային Կովկասի ժողովուրդ.֊ 
ների զավակները։ Անդրկովկաս յան թատերական ընկերությունների նախա
ձեռնությամբ կազմակերպվեցին թատերական հարցերին նվիրված հատուկ 
կոնֆերանսներ։ Գ. Սունդոլկյանի անվան ակադեմիական թատրոնն իր լա
վագույն ներկայացումները 1960 թվականին ցուցադրեց Մոսկվա յի Կ/ւԼմ- 
լյան թատրոնում, այնուհետև' Բւսքվոլմ և Թբիլիսիում։ Երաժշտական կոմե
դիայի, Լենինականի, Կիրովականի, Արտաշատի թատրոնները ներկայացում
ներով հանդես եկան Դոնի Ռոստովում, Կրա սնոդարում, Սոլխոլմիում, Ս տե
ւի անակե րտ ում, Կիրովաբադում և այ/ուր։ Սկսեցին հաճախ Հայաստան ժա
մանել Մոսկվայի լավագույն թատրոնները։ Երևանում ներկայացումներով 
հանդես եկան նաև Փարիզի « Ատելյե» և Մադլեն Ռոբինսսնի թաաերախմրերր։

Առաջին անգամ իր պատմության մեջ 1963 թվականին Երևան ժամանեց 
Թբիլիսիի Ստ. Շահում յանի անվան հայկական դրամատիկական թատր/ւնր: 
Գ. Սունդուկյւսնի «Խաթաբալա», Գ. Բերիաշվիլոլ «Ուռիները Քռի ավւին я, 
Լոպե դե Վեդայի «Հնարամիտ տարփուհին» և այլ ներկայացումներ հանդի
սացան թատրոնի ստեղծագործական աճի վառ ապացույցը։ Թատրոնն ունի

4 :0 4 : Հա յ Ժողովրդի պատմություն
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դերասանների և յիորձված ոԼժիսյորների մի ստվար խումբ, որն րնդոլնակ Է 
լ»ս)ե[ու ս տ ե ղծ ա դո ր ծ ա կ ան բարդ խնդիրներ։

Վերջին տարիների Հայ թատերական կյանքը բնորոշվում կ թեմատիկայով 
բազմազան ե. ձևով արդիական մի շարք ներկայացումներով։ Ամերիկյան նշա
նավոր արձտկագիր-դրամ ատուրգ Վ. Աարոյանի « Իմ սիրտը լեռն երում կ» 
դրամայի, Ե. Չարենցի տեքստով կազմված «Դեպի ապագան» բեմականաց֊ 
ման, Ա. Միլլերի «Սալեմի վհուկները» պիեսի բեմադրությունները Գ, Սուն- 
դուկյանի անվան թատրոնում, Ա.
Ա „ ՚  ո ւ զո վ ի «Ւրկուտսկյան •պատ
մությունը»' Լենինականի թատրո
նում, I). Չարենցի « Կապկազ թա
մաշան» և Ր. Բրեխտի «Երեք գրո
շանոց օպերա»-ն' երաժշտական 
կոմեդիայի թատրոնում, Մ. Գորկու 
«Ք տղքենինե րր» ւ 3. Օտչենաշեկի 
«Ռյւմեոն, Զուլիետան և խավա- 
րր»' Պատանի հանդիսատեսի 
թ ատ բոնում, Կոգոուտի «Այդպիսի 
սերն» ու Լոպե դե Վեգայի «Սևի- 
լյայի աստղը»' Կիրովականի 
թատրոնում—այս ամենը ստեղ
ծագործական առաջընթացի հաս- 
աատուն ապացույցներ են։ Թա
տերական գործիչների ավագ 
սերնդի կողքին աճեցին շնորհա
լի նոր ուժեր' ռեժիսորներ Հր.
Ղավ։ լանյանը, Չ՝ Տատինցյանր,
II. Աքմաքչյանը, Գ. Մկրտչյանը,
Մ. Ч ա րին ո ս յան ր, դերասաններ Р. Ներսիսյանր, Մ. Սիմոնյանը, Վ. Վւսրգե- 
րեոյանը, Մ. Մարտիրոսյանը, Լ, Հովհաննիսյանը և ուրիշներ։

Ետպատերաղմյան շրջանում զգալի զարգացում ապրեց նաև հայ թատե
րագրական միտքը։ Հրապարակ եկան բազմաթիվ ուշագրավ աշխատություն
ներ, որոնք նվիրված են թատրոնի պատմության և տեսության հարցերին։ 
Պետք Է հատկապես նշել Գ. Գոյանի «Հայ թատրոնի 2,000 տարին», Գ. Ստե- 
։ի ան յանի «Ուրվագիծ արևմտահայ թ ատրոնի պատմության», Ռ. Զ՚որյանի
«Ադամյան» և «Սիրանույշ», Ս. Մելիքսեթյանի «Հովհաննես Աբելյան» մեծա
ծավալ ուսումնասիրությունները, ինչպես նաև Լ. Քալանթարի «Արվեստի 
մայրուղիներում» ժողովածուն, Վ. Փավւաղյանի «Հետադարձ հայացք»-ր և «Իմ 
Օթելլոն»։ Լույս տեսան բազմաթիվ գրքեր ու ալբոմներ՝ նվիրված սովետահայ 
թատրոնի պատմության այս կամ այն ժամանակաշրջանին, տասնյակ մենա- 
դրություններ՝ ժամանակակից հայ դերասանների մասին։

1966 թվականին Երևանում շահագործման հանձնվեց Գ. Սունդոլկյանի 
անվան թատրոնի նորակառույց շենքը, որն իր ճարտարապետական կաոուց
վածքով և տեխնիկական սարքավորմամբ Սովետական Միության լավագույն

ՍՍՀՄ ւհււլովւ-դակսւն արտիստ 
Փափազյան



թատերական շենքերից կ։ ՛նույն թվականի վերջերին Գ. Սռւնդռւկյանի անվան 
թատրոնը մեկ ամսով հյուրախաղերի մեկնեց Մերձավոր Արևելք' կիրանան 
և Սիրիա։ Բեյրութում, Լա լեպում և Դամասկոսում ցուցադրած «Արա Գեղե
ցիկ», «Իմ սիրտը լեռ ներում կ», «նամուս», «ժայռи և «Պաղտասար աղբարս 
ներկայացումները մեծ խանդավառությամբ ընդունվեցին աևղի հայրենակա
րոտ հայության շրջաններում։

Սովետական Լայաստանի թատերական արվեստը ապրում կր նոր գա ր ֊
դացոլմ։ Պրոֆեսիոնալ թատրոն
ների կողքին արդյունաբերական 
և ուսումնական մի շարք հաստա
տություններին կից, շրջանային 
կենտրոն)։երոլմ և դյուղական 
վայրերում դործում Լի)։ րաղմա- 
թիվ ժողովրդական թատրոններ, 
որոնք քաղարի և դ յ՛՛՛ղի աղ դա - 
բնակչությանր մատչեի։ կին դարձ
նում ոչ միայն ինքնուրույն դրա
մատուրգիայի երդերը, այլև 
նրանց մերձեցնում դասական 
ս տեղծադռ րծոլթ յուննե րին ։

Որոշ առաջընթաց աևղի ունեցավ 
1յ|ւնոյ|) բնագավառումւ Պատմա
կան և ժամանակակից վւասաերի 
գեղարվեստական յուրս։ ցմ ան
տեսակետից հայ կինեմաաոդրա֊ 
ֆիայի համար «Երկիր Լսւյրենինւ) 
բախտորոշ նշանակություն ունե
ցավ, իսկ ռազմաճակատային 
նկարահանումների ընթացքում 
ձեռք բերված փորձը նպաստեց 
հայկական կինոարվեստի առաջ֊ 

րնթացին։ Թերևս այդ կր ս/ատճառը, որ եապատևրաղմյան առաջին տարի
ների Լայկինոյի արտադրության ամենաբեղմնավոր բնագավառը կապված կ 
վ/աստադրական և վավերագրական նկարահանումների հետ։ Լա յա սա անում 
աևղի ունեցած կարևոր իրադարձություններր արձագանք գտան գլխավորա
պես վավերագրական նկարների մեջ։ Լայրենադարձության թեման արտացոլ
վեց «Վերադարձ», «Օվկիանոսի մյուս ափից», հանրապետության կնեբգետի- 
կայի ընդլայնման մեծ աշխատանքները' «Էներգետիկա», «Սևանի ջրերը», 
արդյունաբերության, շինարարության և մշակույթի հարցերը' «ՍովեւռակաՆ 
Լս։ յաստ ան» և ուրիշ ֆիլմերում։

Չնայած այդ հաջողություններին, ս/վյաք շրջանում գեղարվեստական Կի
նեմատոգրաֆիան անհրաժեշտ զարգացում չապրեց։ նախորդ ժամանակս։֊ 
շրջանի համեմատությամբ թայ/ կր կսւս/ը գրականութ յան հետ, քիչ ույա-

1,՜էՕ Հայ ժողովրդի պատմություն

ՍՍՀՍ* ժողովրդական աւ-տիստւսքփ 
Գ. Դւսսպարյան



Մշակույթը 1Աէ6— 1ԱԱօ թվականներին

Iւրւոթրււն էր դարձվում կինոյի համար նոր կադրերի ստեղծմւսն վրա, անբա- 
■վարար էր ւոեխնիկական բազան և այլն։

Հայկինոյի ստեղծագործական աշխատանքներն առանձնապես ս։շխո։ժ ա- 
ցան 50-ական թվականների կեսերից, ՍՄԿԿ XX համագումարից հետո։ Ընդ
լայնվեց թեմատիկան։ ժամանակակից իրականությունը և անցյալի ակնառու 
պատմ ական դեմքերր գեղարվեստական առավել հստակ արտացոլում գտան, 
իսկ հայ դա՛սական գրողների երկերը շարունակում էին մնալ ռեժիսյորների և 
կի նո սցեն արի սա ների հ ե ս։ աքըր - 
քրությունների ոլորտում։ Մեկը 
մյուսի եսւևից էկրան բարձրա
ցան « Պատվի համարս, « Արևա
ծագից առաջ», «Տժվժիկ», «Մոս- 
յո Ժակր և ուրիշները» ֆիլմերը, 
որոնք Հետաքրքրական էին ամե
՛նից առաջ դերասանական կա- 
ւոսլրումներով։ Նոր լույսի տակ 
գիտվեցին պատմական անցյալն 
ու Հեղավ։ոխս։1ւան իրադարձոլ- 
թ յսւնները։ «Հյուսիսային ծիա
ծան» ( ոեժիսյոր' Ա. Հայ֊Արտյան)  
ֆիլմը նվիրված է Հայ և ռուս ժո
ղովուրդների բարեկամ ութ յանը, 
իսկ «Անձամբ ճանաչում եմ» և 
«Հատուկ առաջադրանք» (ռեժի- 
սյորներ'  է. Ք տրամ յան և Ս. Կե- 
վորկով) կինոնկարները պատ
մում են Հայ մեծանուն Հեղա
փոխական Կամոյի լեգենդար 
կյանքի մասին։ Ժամանակակից
թեմայով և տարբեր ժանրերով Ա1աՄ յ Ող„վՐ1,ակա|; աոոիստ
ստեղծված գործերի մեջ բարձր «Լ. վադարշյան
գնահատականի արժանացան նաև
«Ծնված են ապրելու համար» և «Առաջին սիրո երգը» նկարները։ Այս ֆիլ
մերն էլ առաջ քաշեցին կինոռեժիսյորների, որոնցից համեմատաբար արգա
սավոր գործունեություն ծավալեցին Դ. Մե լի ք-Ավագյանը, Լ. Վաղարշյանըւ 
Կինոարվեստի բնագավառ մուտք գործեց երիտասարդ շնորհալի դերասան
ների նոր սերունդ (Խ. Աբրահամյան, Մ. Մկրտչյան և ուրիշներ)։

Ժամանակակից մարդու հոգեբանությունը, նրա բարոյական կերպարի
մարմնավորումը իր վսեմ արտահայտությունը գտավ «Բարև, ես եմ» ֆիլմում 
( ռեժիս յոր՝ Ֆ. Դովլաթյան)։ Ա. Ջ իգա րխանյանը, դերասաններ Ռ. Բիկո֊
վը, Տ. Տերեխովան ստեղծել են դրամատիգմով հագեցված, լիրիկական, հու- 
դի չ կերպարներ։ Դա նոր խոսք էր Հայկինոյի ( այժմ՝ Հ, Բևկ֊նաղարյանի ան
վան «Հայֆիլմ» կինոստուդիա) ետ պատերազմ յւսն շրջանի պատմության մեք 
և պատահական չէ, որ Համամիութենական էկրանում հաջողություն գտնե/ոլց



- Н 8 Հռ ՚յ ժողովրդի и/ատմ ա ք/յահ

հետո, 1966 թվականին այն ցուցադրվեց նաև Կաննի մի/աղդս։յին կի)ւոֆհո֊ 
աիվալռւմ ։

Պետք Է նշեի որ Հայկինոյի գործունեության մեշ ահդ են դահ/ նաև ա ր ֊ 
■'.և սա ական բախումների, գրական մերկ սխեմաների վրա կառուցված նկար
ներ, ինչպիսիք են' «Թռիչք անդունդի վրա յով», «Դժվար անցումս և այլն։ Հ ա ֊ 
յասաանի կինոգործիչներին դեռևս կաշկանդում կ ժանրային սահմանւսվւա- 
կությունը, ստեղծագործական համարձակության պակասր, թույլ կապը դրա
կան և թատերական ուժերի հետ։

Վերջին տասնամյակում նկատ ե/ի զարղացռւմ ապրեցին նաև վավերա
գրական, գեղարվեստական կինս ֊ակնարկի ժանրերը։ Հանրապետության շի
նարարության, արդյունաբերության, գյուղատնտեսության, մշակութային
կյանքի նոր, առավել բարձր թափը, հայրենի բնության ու պատմական հու
շարձանների հետ միասին, լայն արտացոլում գտան ժապավենի վրա։ Ստեղծ
վեցին նաև բազմաթիվ գիտահանրամատչելի գունավոր նկարներ։ «Յոթ երդ 
Հայաստանի մասին», «Մարտիրոս Սարյան», «Լեռնային ւդաըեկս, «Հարա
զատ երդեր», (քՀայաստանի ճարտարապետոլթյռւնը» և այ/ ֆիլմեր բարձրաց
րին ազգային կինոարվեստի հեղինակությունը։

Ազգային կինոարվեստը գնալով ավելիւ լայն ժողովրդականություն կ վա
յելում։ 1958 թվականին Երևանում հիմնադրվեց Հա յաստ ան ի սովետ ական 
կինեմատոգրաֆիստների միությունը, որը պրոպագանդիստական աշխատանք 
կ տանում աշխատավորության լայն շրջաններում։ Օրըստօրե աճում կ կինո
ցանցը։ Այժմ Հայաստանում կինռ֊սարքավռըռւմ ների և կինո֊ թ ատրոննև րի 
թիվը մոտենում կ հազարի։

2 . Ե Ր Ա Ժ Շ Տ Ա Կ Ա Ն  Ա Ր Վ Ե Ս Տ Ը

Ետպատերազմյան տարիներին իսկական բարգավաճում կ ապրում ազ
գային կատարողական արվեստը։ Վերաստեղծվում, գեղարվեստական բարձր 
մակարդակի են հասնում սիմֆոնիկ նվագախումբը (դիրիժյռր' Մ. Ս՛ու- 
լուն ց յան յ ,  պետական երգչախումբը (գեղարվեստական ղեկավարներ՝ 
Ա. Տե ր ֊Հ  ովհաննիսյան, Հ. Չեքիչյան)։ Կազմ սւկե րպվում են կատա
րողական նոր կոլեկտիվներ' ռադիոյի և հեռուստատեսության սիմֆոնիկ երկ
րորդ նվագախումբը, ֆիլհարմոնիայի կամերային նվագ ախս ւմբր, չութս։ կա ֊ 
հա բների անսամբլը և այլն։

Ստեղծագործական վերելք են ապրում ժողովրդական արվեստը պրոպւս- 
գանղելոլ կոչված կոլեկտիվները։ Վերակառուցվեց ռադիոյի և հեռուստատե
սության ժողովրդական գործիքների նվագախմբի (ղեկավար' Ա. Մերանդուլ- 
յան, դիրիժյոր' Ս. Ջրբաշյան) աշխատանքը։ Հիմք ընդունվեց կատարման 
բազմաձայն սկզբունքը, ուշագրավ վարձեր կատարվեցին Ժողո/Լյւդական հրա֊ 
ժըշտության և դասական երաժշտական արվեստի ստեղծագործությունները 
գործիքավորելոլ ուղղությամբ։ Վերակառուցման շնորհիվ նվաղախմբի գե
ղարվեստական ընղհանուր մակարդակը զգա/իւ/րեն բարձրացավ։ նվագա
խմբի հետ ելույթ կին ունենում Ա. Տեբ֊Աբրահամյանը, Ա. Գյուլզազյանը,
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Ս. Համբարձումյցւնը, Հ. Բադալյանը, որոնք նվաճեցին ունկնդիրների սհրն ու 
Համակրանքը։ Ավելի ընդլայնվեց հանրապետության վաստակավոր կոլեկտի
վի' հայկական երգի֊պարի անսամբլի ժողովրդականությունը։ Այդ ժամս։֊ 
նակվա ընթացքում անսամբլը պատրաստեց մի շարք ուշագրավ ծրագրեր, 
որոնց մեշ երգային արվեստի հին նմուշների կողքին լայնորեն ներկայացված 
է նաև սուէետական ժամանակաշրջանի ժողովրդական ստեղծագործությանը։ 
Մեծ ծառայությունների համար անսամ բլի գեղարվեստական ղեկավար Թա
թուլ Ա/թուն յան ին շնորհվեց Պետական մրցանակ և ՍՍՀՄ ժողովրդական ար
տիստի կոշում։

Ետպատերազմյան տարիներին կազմակերպված կատարողական նոր կո- 
լեկսւիվներից Ա՛չքի ընկավ Հայաստանի պարի անսամբլը ( գեղարվեստական 
ղեկավար' կ, Մանուկյան), որը հասել էր գեղարվեստական բարձր կատարե
լության։

Միջազգային մրցանակաբաշխություններում վւայլուն հաղթանակ նվա
ճեցին մի շ՛որք երիտասարդ, կատարողներ։ Միջ՚սզգային երեք մրցանակա
բաշխությունների դաւինեկիր դարձավ դաշնակահար Յուրի Հ ա յ  ր ա и/ ե տ յ ան ր: 
Հասունությամբ և վարպետությամբ աչքի կ ընկնում ջութակահար ժ. Տեր ֊ 
Մ երկեր յան ի արվեստը, որը Փարիզում շահեց Մարգարիտ Լոնգի և Ժակ Տ ի ֊ 
բոյի անվան մրցանակը։ Հիանալի սկսեց իր ուղին պատանի ջութակահար 
Ռ. Ահարոնյանը, որը 18 տարեկան հասակում արժանացավ Չայկովսկու, ան
վան միջազգային մրցանակաբաշխության դափնեկրի կոչման։ Համերգային 
երգիչներից իր ուրույն տաղանդով ս՛չքի ընկավ Ա. Այդին յանը։

Ծաղկում ապրեց Զարոլհի Դոլուխան յանի' արդի ժ ամ անակաշրջանի մե
ծագույն երգչուհիներից մեկի, տաղանդը։ Ն։ս վոկալ արվեստի սովետական 
վարպետներից առաջինն արժանացավ Լենինյան մրցանակի։ Բացառիկ է 
նրա ձայնը' հազվադեպ պատահող կոլորատուրային մեցցո-սոպրանոն։ Գոլու- 
խանյանի կատարմանը հատկապես բնորոշ են ձայնին տիրապետելոլ անթերի 
կատարելությունը, պարզությունը, մեկնության վսեմությունն ու բանաստեղ
ծականությունը։ Նրա արվեստը, իրավամբ, համաշխարհային ճանաչում է 
նվաճել։

Մի շարք առաջնակարգ բեմադրություններով հարստացավ Ս՚ղենդիսւր- 
յանի անվան օպերայի և բալետի պետական ակադեմիական թատրոնի ի։ա- 
ղացանկը։ Հատուկ տեղ են գրավում ազգային օպերային և բալետային նոր 
ներկայացումները։ Թատրոնում աճեցին հիանալի դերասանների նոր կադրեր: 
Հանրապետության սահմաններից շատ հեռու է տարածվել Սովետական Միու
թյան ժողովրդական արտիստուհի Գոհար Գասսլարյանի' օս/երային խաղա
ցանկի լիրիկական կոլորատուրային դերերի անզուգական կատարողի հռչա
կը։ Գոհար Գասպսւրյանի երդը ուշագրավ է ղ։ս րմ ան ա / իո րեն հստակ և գեղե
ցիկ ձայնով, տարբեր ոճի ու բնույթի ստեղծադործությոլնների խոհուն ո։ 
Նուրբ մեկնությամբ։

1 ՚ր  ստեղծագործական ճանապարհին բարձր նվաճումների էր հասել ։/ո- 
կ ՚"  I և բեմական վառ տաղանդով օժտված, Սովետական Մ իության ժողովրր- 
ղական արտիստուհի Տաթևիկ Ս ազան դար յանը։ Օս/երային բեմում մի շարք 
անմոռանալի կերպարներ են կերտեք մեծահռչակ երգիչներ, ՍՍՀՄ ժողսվրզա•



կան արտիստներ Պ• Լիսիցյանը և Ն. Հովհաննիսյանըէ հանրապետության 
ժ ո ղո վրդա կան դերասան Շ արա Տա/յանը և ուրիշներ։

Հայաստանի երաժշտական կյանքում հուզիչ իրադարձություն կւ 1У5 Ա 
թվականի հունիսին Մոսկվայում կայայյած հայ արվեստի և ղրտկանու թյան 
տասնօրյակը, որին մասնակցում Էին նաև Ալ, ' Սպևնդիարյանի անվւսն օպե
րային թատրոնը, բազմաթիվ երաժշտական կոլեկտիվներ ու աոանձին կա
տարողներ։ Օպերային թատրոնը հանդես եկավ «Անուշս, « Արշակ Երկրորդ», 
«Պիկովայա դամա», « Դսւվիթ-Բեկ» օպերաների և «Սևան» բալետի բեմ ա ֊ 
դրություններով։ Այդ ներկայացումները, ինչպես և Հան բա պետ ութ յան երա- 
ժըշաակտն առա շատւոր կոլեկտիվների համերղները շհրմորեն րնղու՚հվ եց ին 
Մոսկվայի խոտւսոլաՀանշ հասարակայնության կողմից և արժանացան մտ- 
մոլ/ի բարձր ղնախատականին։ «Մենք ուրուի։ ենք, —  զ ր I՛ I Է ։ավետական ր 14 - 
/ետի ականավոր մենակատար Դալինա Ուլանովան, —  որ «Սևան» բտ/ետր 
այդ ժանրի ասպարեզում նոր թեմս։ բեմականացնելու անղոլլ որոնումների 
վկայությանն Է... Ներկայացման ղործող անձինք մեր ժամանակակիցներն 
են՝ իրենց զգացմունքներով, այսօրվա րերկրանվ>ով ու տխրություններով»։ 
«Արշակ երկրորղս֊ը թատերական բարձր կուլտուրայի ներկայացում Էս, — 
նշեք Է կոմպոզիտոր ՚1։ . Էնկեն։ Մեծ թատրոնի ղ/խավոր սեժիոյոր Ր. Պո կլոսի 
սկա. կարծիքով կոմպոզիտոր Ա. Տիղրանյանի «Դո։վիթ֊ Բեկ» օպերան դրբ
ված է «խորաթաւիանց մեծ վարպետությամբ։ Օպերայում զարմանալիորեն 
միաձու/վել են ձևերի հերոսական մոնումենտալությունը և մարդկային իրա
կան ջերմ զգացմունքներր»։

Հայկական երաժշտական արվեստի զարղացմ անր մատուցած ակնտւլո։ 
ծառայությունների համար երաժշտական գործիչների մի մեծ խումբ պար դե - 
վատրվեց շքանշաններով ու մեդալներով։ ՍՍՀՄ ժողովրդական արտիստ ի 
ւգատվավոր կոչման արժանացան ղի բիժ յոր Մ, Բ՚ավրիղյանը, երղչուհիներ 
Տ, Ա աղան գա ր յանը և Դ. Դտսպարյանը։

Ետպատերազմյան շրջանում հանրաւղետությունում հետագա զարգացում 
ստացավ երաժշտական կրթոլթյունր։ 1966 թվականին Հայաստանում գոր
ծում էր ավելի քան 40 երաժշտական դպրոց և 4 երաժշտական ուսումնարան, 
սովորողների թիվը 1 1  հազարից ավելի էր։

Երաժշտական կադրեր սլատրաստելոլ գործում մեծ է Երևանի Կոմիտա
սի անվան կոնսերվատորիայի դերը։ 1950— 1960-ական թվականներին կոն
սերվատորիան' հանրապետության հնադույն ուսումնական հաստատություև- 
ներից մեկը, զգալիորեն ընդարձակեց իր գործունեությունը և այժմ կադրեր է 
պատրաստում երաժշտական բոլոր հիմնական մասնագիւոոլթյունների գծով: 
Բարձրացավ ուսման որակը, հստակորեն ձևավորվեց կոնսերվատորիայի ա ղ ֊ 
դային դեմքը։

Ամբողջությամբ գնահատելով հայկական երաժշտական կյանքի ղարղաց- 
ման տենդենցները, հարկ է առանձնապես շեշտել երաժշտական արվեստի 
ժողովրդականաց։! ան, սովետական եղբայրական հանրապետությունների և 
աշխարհի տարբեր երկրների հես։ երաժշտական կապերի ըստ ամենայնի ամ
րապնդման ու ուժեղսւցման ձգտումը։ Այդ կաւգակցությամր կարելի / նշել 
երգի ժողովրդական տոների պարբերաբար կազմ ակե րս/ումը Հայաստանի

/ ք) 0 ձայ է/ողովրւ/ի պա ամա ի յան
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տարբեր քաղ արկերում (Կիր ո վակ ան, Լենինական, II ա եփ ան ա վան, հրեան), 
ժողովրդական համալսարանների, ժողովրդական կոնսերվատորիայի, ժողո- 
վ ր ր դա կան ֆիլհարմոնիայի ստեղծումը, երաժշտական ինքնագործունեության 
ստուգատեսները, որոնց մասնակցում են բազմահազար կատարողներ։

Նշանակողից իրադարձություն էին ռուսական երաժշտության տասնօր- 
յակր (1966), էստոնական գրականության և արվեստի շաբաթը (1964), «Ա ն ֊ 
//ր բկով կա ս յռ ՚ն  երաժշտական գա
րունս վսսռաաոնը (1958 և 1965)։
Վերջինը կայացավ եղբայրական 
երեք հանրապետությունների մայ
րաքաղաքներում1 Բաքվում, Երե- 
վանում և Թբիլիսիում։ Փառատո
նին ներկա էին նաև միութենական 
այյ հանրապետություններից և ժո
ղովրդական դեմոկրատիայի ե ր ֊ 
կըրների ց ժամանած բսւզմաթիվ 
հյուրեր։ Փառատոնի մասնակից
ները և հյուրերը հնարավորու
թյուն ունեցան ծանոթանալու Ան- 
դըրկռվկասի կոմ պողիտո բների 
նոր ստեղծագործ ութ յուննե րին, 
ե րաժ շտական լավագույն կոլեկ
տիվների կատարողական ար
վեստին։

Նկատելիորեն ուժեղացել են 
նաև հայ երաժիշտների միջազգա
յին կապերը։ Սոցիալիստական 
երկրների մշակութային ամրա- 
պ բնդվող կապերի վառ ցույցի 
վերածվեցին Բոլլզարիայի, 9 ե- 
ի։ս սլովակի այի և Հունգարիս։յի արվեստների 1965, 1966 և 1968 թվականնե
րին Հայաստանում կայացած տասնօրյակները, ինչպես և հայ արվեստ ի գոր
ծիչների պատասխան ելույթները այդ երկրներում։ Հիացմունքով ընդունվեցին 
հայկական ժողովրդական երգի-պարի անսամբլի և պարի անսամբլի ելույթն/>- 
րը Եվրոպայի, Աֆրիկայի և Մերձավոր Արևելքի մի շարք երկրներում։ Աշխար
հի շատ երկրների ունկնդիրների վրա մեծ տպավորություն թողեց Կոմիտ ասի 
անվան կվարտետի, երգիչներ Զ• Գոլուխանյանի, Պ. Լիսիցյանի, Գ, Գասպար֊ 
յանի, Տ. Սա ղան դար յան ի և բաղում այլ տաղանդավոր հայ երաժիշտների ողն ֊ 
շունչ արվեստը։

Ետ պատերազմյան տարիներին հայ կոմպոզիտորների ստեղծագործու
թյունդ։ անցել է մեծ, բեղմնավոր զարգացման ուղի, թեև այդ ուղին զերծ չէր 
նաև որոշ դժվարություններից ու հակասություններից է

Հայ, ինչս/ես և սովետական ողջ երաժշտության զարգացման գործում 
կարևոր նշանակություն ունեցավ ՍՄԿԿ Կենտկոմի 1948 թվականի որոշումը
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Վ. Մուրաղելու «Մեծ բարեկամությունս օպերայի մասին։ Որոշումն իրավա
ցիորեն ընդգծում էր սովետական երաժշտությունը ռեալիզմի ե ժողովրդա
կանության ուղիով զարգացնելու անհրաժեշտությունը, վերստին հիշեցնում Լ 
դասական ժառանգության մնայուն արժեքի մառին։ Այդուհանդերձ, որոշում/։ 
զերծ չէր աոանձին սխալ, անարդարացի գնահատականներից ու դրույթներից, 
որոնք հետագայում նշվեցին ՍՄԿԿ Կենտկոմի 1958 թվականի մայիսի 2Տ-ի' 
аՄեծ բարեկամություն»,  (ГԲոգղան Խմելնիցկի» և « Ամբողջ սրտովս

օպերաների գնահատման գործում 
թայ/ տված սխալներն ուղղելու 
մասինն որոշման մեջ։ նռւյնպի- 
սի սխալներ թույլ արվեցին նաե 
Հայաստանում։ Մի շարք կոմպո- 
ղիտորներ (Հ. Ստեվ/անյան, Տ. 
Տեբ-Մաբտիրոսյան Ա ուրիշներ) 
Հայաստանի կոմկուսի Կենտկոմի 
1948 թվականի մայիսի 25-ի ո- 
րոշմամր անարդարացիորեն մե
ղադրվեցին ֆորմալիզմի մեջ։

Մեծ ուշաղբություն նվիրվեց 
երաժշտական թատրոնին, ■ ար
դիական թեմայով ազգային օպե
րաներ և բալետներ ստեղծելու 
գործին։ Այդ ո։ ղղո։ թյամբ կա- 
տարված մի շարք վարձերից հե
տո (Հ. Ստեվ։անյ։սնի «Հերոսու֊ 
հին», Ա. Տեր-Ղեոնդ յունի (ГԱրևի
ցոլքերում», Յռլ. Գեորղյանի 
«Խարույկ» օպերաները, է. Խա- 
ղագործյանի «Սոնա» բալետը) 
հասարակայնոլթյան ճանաչում ը 
գտան։ Բ՜ա/որոնի խաղացանկում 
մնացին Դ, Եղիտզսյրյանի «Ս էյ
վան» բալետը և Ա. Բաբաևի 

« Արծվաբերդ» օպերան։ Այս երկու ստեղծագործությունները նվիրված 
են մեր ժամանակակիցներին, պատմում են կոլտնտեսային գյուղի 
աշխատավորների մասին։ «Սևան» բալետի ժողովրդական տեսարաններում 
ամբողջ հմայքով հառնում են Հայաստանի ազգային պարերը— կանանց' նսւ- 
զելի ու հեզաճկուն, տղամարղկանց' սրընթաց ու կրակոտ։ Օդտադործե/ով 
ժողովրդական մեղեդիները, դրանց սիմֆոնիկ մշակումով Հեղինակը հասել Է 
մեծ արտահայտչականության և դունագեղոլթյան։

(ГԱրծվաբերդ» օպերայի գործողությունը ծավալվում Է աշխույժ ու դինա֊ 
միկ, հանդիսատեսին վւոխադրելով Հայաստանում կոլտնտեսային շինարա
րության սկզբնական ժամանակաշրջանը։ Երաժշտությունը ճշմարտացիորեն 
վերարտադրում Է ռո։ր պայքարով հագեցված իրադարձությունների դրամա-
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տ ի ղ մ  ր  և ն ո ր , վ ո ւս ա վ ո ր  կ յա ն ք  կ ա ռ ո ւ ց ե լո ւ  ի ր ե ն ը  ի ր ա վ ո ւն ք ը  պ ա շտ պ ա ն ո ղ  

Հ ե ր ո ս ն ե ր ի  ն ե ր ք ն ա շ խ ա ր հ ի  ք ն ա ր ա կ ա ն  ն ե ր շ ն չ ա ն ք ը ։ Ա . Բ ա ր ա և ի  մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ը  

Հ ի ա ց ն ո ւ մ  ե ն  ի ր ե ն ց  բ ն ա կ ա ն ո ւ թ յա մ բ ,  հ ո գ ե կ ա ն  մ ե ծ  ջ ե ր մ ո ւ թ յա մ բ ։ « Ա ր ծ վ ա ֊ 

ր ե ր ղ ս  օ պ ե ր ա ն , ո ր ը  բ ե մ ա դ ր վ ե լ  Է ն ա և  ս ո վ ե տ ա կ ա ն  ա յլ  ք ա ղ ա ք ն ե ր ի  թ ա տ 

ր ո ն ն ե ր ո ւ մ , հ ա յկ ա կ ա ն  օ ո /ե ր ա յի  բ ե մ ո ւ մ  ա ր դ ի ա կ ա ն ո ւ թ յա ն ը  մ ա ր մ ն ա վ ո ր ե լո ւ  

ո գ ա լ ի  ա ռ ա ջ ը ն թ ա ց  ք ա յլ  Է ր ։ Բ ո ց ա շ ո ւն չ  հ ա յր ե ն ա ս ե ր ի , հ ա յ ն ո ր  դ ր ա կ ա )ւ ռ ւ ֊ 

թ յա ն  Հ ի մ ն ա դ ր ի  կ ե ր պ ա ր ը  ա ն ձ 

ն ա վ ո ր ե լո ւ  ո ւշ ա գ ր ա վ  վ ա ր ձ  

կ ա տ ա ր ե ց  Դ . Ա ր մ ե ն  յա ն ը  СГ Խ ա - 

չտ ո ւա ր  Ա ր ո վ  յա ն »  օ պ ե ր ա յո վ ։

Այգ տարիների գեղարվես
տական /սոշորա գույն նվաճումն 
Է Ա. Խաչատրյանի «Սւգարտակ» 
րա/եաը (1954), որն արժանացավ 
Լենինյանդ մրցանակի։ Դիմելով 
հին Լոոմի ստրուկների աւգըս- 
:ոամ ը ութ յան պատմությանը, մեծ 
կոմպողիտորր կերտել Է արդիտ- 
կանութ յս,ն ր համահնչյուն գործ:
Բ ա լե տ ի  հ ե ր ո ս ի ն '  Ս պ ա ր տ ա կ ի ն ,

Ա . Խ ա չա տ ր յա ն ը  ն ե ր կ ա յա ց ր ե լ  Է 

ո րւղ ես  ա զ ա տ ա գ ր ա կ ա ն  պ ա յք ա ր ի  

ի ա ր հ ր դ ա ն ի շ , պ ա յք ա ր , ո ր  մ ե ր  

օ ր ե ր ո ւմ  մ ղ ո ւ մ  են  ճ ն շ վ ա ծ  ժ ո ղ ո 

վ ո ւր դ ն ե ր ը  գ ա  ղու թ  ա տ ի  ր  ո լթ  յտ ն

դ ե մ , հ ա ն ո ւն  ի ր ե ն ց  ա զ ա տ ո ւ թ յա ն  և  

տ զ զ ա յի ն  ա ն կ ա խ ո ւ թ յա ն ։ (է Ս պ ա ր ֊ ՍՍՀՄ ժ ողո վրդ ա կ ա ն  ա րտ իստ

տ ա կ »  բ ա լե տ ը  մ ո ն ո ւ մ ե ն տ ա լ,  ք*՜ա Վ,'Ի4.1ա ^

պատմա-հերոսական բնույթի, դրամատիկ վառ հ ա կադրությունն ե րո վ հ ա գեցվ ած 
ստեղծագործություն Է ։ Խաչատրյանի երաժշտությունը շլացնում Է զգացմունքնե
րի բոցավառությամբ և գեղեցկությամբ, բազմերանգ դույների հոյակապ շռայ
լությամբ։ Բալետի դրամատուրգիայում տպավորիչ Է հնչեղության հարաճուն 
թավւը, որն ընդգծում Է բեմի վրա ծավալվող իրադարձությունների դրամա֊ 
տիկ սրությունը և լարվածությունը։

Ազգային բալետի ղարգացմ ան գործում զգալի Է կոմպոզիտոր կ. Հով
հաննիսյանի ավանզը։ նրա գրչին են պատկանում «Մարմար» և «Հավերժ ա ֊ 
կան կուռք» հեքիաթային բնույթի բալետները (վերջինս արժանացավ հան
րապետական մրցանակի), ինչպես նաև <гԵրկնագույն նոկտյուրն» մեկ գործո
ղությամբ բալետը, որը պատմում Է իր կոչումը որոնող ժամանակակից նկար
չի մասին։ Է. Հովհաննիսյանի ստեղծագործությանը բնորոշ են հոգեբանա
կան խորությունը, երաժշտական կերպարների արտահայտչականությունը ե 
գեղարվեստական նուրբ ճաշակըէ

60-ական թվականների վերջին օպերային թատրոնի խաղացանկր հա ֊ 
րըստացավ նոր բեմական գործերով. Ա. Տերտերյանի « Կրակե օղակ», Գ. Ա ր ֊



Iքեն յանի <гԽորտակումս, Ա. Հարությունյանի « II ս։ յա թ ֊Նով ու» օպերաներով ե 
է. Արի ստւս կես յանի «Պ րոմ եթ ևս Ո (բեմադրվել է նաև Լեհաստանում), Գ. Հ ա ֊ 
ի։ ին յանի « Երեք նովելներ», Կ. Օբբելյանի отԱնմահություն» բալետներով։

Որոշ ժամանակ կոմպոզիտորների ստեղծագործության մեշ առաջատար 
տեղ էր դրավում վոկալ և վոկալ-սիմֆռնիկ երաժշտությունը։ Հա ակս։ պես շատ 
էին կանտատային ժանրի գործերը (Հ. Ս տեւի ան յան ի, Ա. Հարությունյանի, ‘Լ. 
Տա լյան ի, Գ. Չերոտարյանի, է. Միրղռյանի, է. Հովհաննիսյանի, Գ. Ար մեհ
յանի և այլոց կանտատները)։ Դրանցից ալքի է ընկնում Ա. Հարությունյանի 
«Հայրենիքի մասին» կանտատը, որն արժանացել է Պետական առաջին մրցա
նակի։ аՀայրենիքի մասին# կանտատը սովետական երաժշտության պայծառ, 
կենսահաստատ ստեղծագործություններից է։ Գրա։էիչ անմիջականությամբ Հե
ղինակը բացահայտում է սովետական մարդկանց բոցաշունչ սերբ սոցիաւիո- 
տակւռն հայրենիքի նկատմամբ, արտացոլում մեծ սխրանքներով ու հեբաւա
կան գործերով լի մեր ժամանակի եռուն, լավատեսական ողին։ Կանտատի 
երաժշտության արժեքը նրա ազգային վառ որոշակիությունն է։

Վոկալ-սիմֆռնիկ երաժշտության զարգացում ը շատ բա՛հով հ ա բո տ ա ց րե ց 
ազգային երաժշտական մշակույթր, նպաստեց արդիական հրատապ թեմա
տիկայի ակտիվ հաստատմանը։

Սակայն լուրջ, բովանդակալից ստեղծագործությունների կողքին այգ տա
րիներին ստեղծվեցին նաև ոչ սակավ գորշ, դժգույն կանտատներ։ Որսշ հան
գամանքներում կյանքի կոչված արտաքին տոնականո։ թյուն ր այդ գործե
րում զուգակցվում էր ստեղծաղոբծական չեղոքության, գեղարվեստական 
խնդիրների լուծմանը միատիպ մոտեցում ցուցաբերելու հետ։

Երգարվեստի բնագավառում առավել վառ ստեղծագործական դեմք / 
կոմպոզիտոր Աշոտ Սաթյանը։ Մեծ տարածում գտած նրա բազմաթիվ եր
գերը օրգանապես կապված են հայ ժողովրդական երաժշտության հետ, միև
նույն ժամանակ լի են արդիականության աշխույժ զգացումով։ Հուղաթւսթսւվ 
անկեղծությամբ հեղինակն արտացոլել է նոր ժամանակը, նոր կյանքը, բ ա ֊ 
ցահայտել սովետական մարդու հոգեկան հարստությունն ու կենսասիրությու
նը։ Այդպիսիք են նրա «ГԱրարատյան հովտի երգերը», <гԽաղաղության երգբ», 
ոԵռ իմ անուշ Հայաստանի...» և շատ ուրիշ երգեր։

50-ական թվականների երկրորդ կեսից լայն տարածում ստացավ էս
տրադային երգը։ Այգ ժանրում հաջողությամբ ստեղծագործում են կոմպոզի
տորներ Ա, Բաբաջանյանը, Կ. Օրբելյանը, է. Բաղդասարյանը։ նրանց լավա
գույն երգերում ազգայինը հմտորեն զուգակցվում է ժամանակակից Հագի բնո
րոշ և արժեքավոր տարրերի հետ։

1950— 1960-ական թվականներին քնարական երգեր և ռոմանսներ են 
գրել Կ. Զաքարյանը, Հ. Ստեւիանյանը, Ա. Դոլուխանյ։սնը, Վ. Կոտոյանը, Ա. 
Ա՛ճեմ յանը, Խ. Ավետիս յանը, Գ. Տըթչյանը, Տ. Մանսուրյանը և ուրիշներ։

Հայ երաժշտական արվեստի զարգացումը բնորոշվում է նաև կամերա յին- 
գործիքային և սիմֆոնիկ երաժշտության զարգացմամբ։ Ավագ և միջին ս ե ֊ 
րընդի կոմպոզիտորների հետ միասին, այդ ժանրերում եռանդուն աշխատանք 
է կատարում նաև ստեղծագործող շնորհալի երիտասարգությունր։



Մշակույթը 19-46—1965 թ վակ անն եր ին 4 в  Г,

Ռոմանտիկ շնչով, զգացմունքների անմիջականությամբ հմայում է Աոնո 
Բարաջանյանի երաժշտությունը։ Նվագախմբի ու դաշնամուրի համար գրաւ) 
նրա «Հերոսական բալլադր1) Հուզիչ մի սլոեմ Է սովետական երիտասարդու
թյան, նրա խիզախումների, սխրանքների, գեղեցիկ գործերի ու խոհերի մա
սին։ Իր բնույթով դրամատիկ տրիոն զմայլում Է երաժշտության անկեղծու
թյամբ ու մարդկայնությամբ։ Նորարարական ձգտումներով են ալքի ընկնում 
«Ջ ութ ակի սոնատըյ) և դաշնամուրի համար գրված «Պ ատկերներըյ)։ Տաղան
դավոր կոմպոզիտորի ստեղծագործությունները լայն ճանաչում են գտել նաև 
մեր հայրենիքի սահմաններից դուրս։

Հայ կամերային երաժշտության ակնառու ստեղծագործություններից են 
Է. Միրզոյանի կվարտետը, Է. Հովհաննիսյանի կվինտետը, Մ. Փիրոլմյանի, 
Կ. Օրբելյանի կվարտետները։ Այդ ասպարեզում հայ կոմպոզիտորների ստեղ
ծագործական նվաճումներն այնքան նշ անտ կա լի են, որ դրանց շնորհիվ հայ 
կամերային երաժշտությունը դարձավ ետպատերազմյան ժամանակաշրջանի 
սովետական երաժշտական արվեստի ամենաուշագրավ և վառ երևույթներից 
մեկը։ Այդ մասին են վկայում նաև 1957 թ վա կան ին Մ ոսկվայոլմ կայացած հա
մամիութենական մրցանակաբաշխությունում հայ երիտասարդ կոմպոզիտոր
ների խոշոր հաջողությունները։ Կամերային լավագույն երկերի համար նրանց 
շնորհվեց ինը մրցանակից չորսը (Է. Հովհաննիսյան, Կ. 0 րբելյան, Ա. Փիրում- 
Iան, Ջ- Տեր-Թադևոսյան)։

Նախորդ տարիների համ եմ ա տ ութ յամ բ հայ կոմպոզիտորներն ավելի մեծ 
ուշագրություն են նվիրում սիմֆոնիկ ժանրի' դասական և սովետական երա ֊ 
ժըշտության առաջատար ժանրերից մեկի, զարգացմանը։ Այդ ժանրն ունի 
իրականությունը խոր և ընդհանրացված արտացոլելու գրեթե անսահման հնա
րավորություններ։ Եվ այն փաստը, որ հայ կոմպոզիտորներից շատերը դի
մեցին այդ ժանրին, անտարակույս, 1950—  1960-ական թվականների հայ
երաժշտական արվեստի հարստության և հասունության, սովետահայ կոմպո
զիտորների ստեղծագործական մեծ հնարավորությունների վկայությունն Է։ 
Գլխավորասլես հենց սիմֆոնիաներում են առավել ակնհայտությամբ դրսևոր
վում սովետահայ երաժշտության զարգացման բնորոշ տենդենցները, որոնք 
կապված են ժամանակակից ազգային երաժշտական ոճի, մեր իրականության 
հրատապ թեմաները մարմնավորելու հետ։

Հայկական նոր սիմֆոնիաների այդ ուրույն շրջանի սկիզբը դրեցին 
1950-ական թվականների վերջին գրված Ա. Հարությունյանի և Ջ՛ Տեր-Թադե֊ 
վոսյանի գրավիչ ու հուզաթաթավ գործերը։ Դրանց հետևեցին 9-. 

Եղի ազարյանի ոՀրազդանտ, Է, Հովհաննիսյանի, Կ. Օրբելյանի, Ա, Աճեմ յանի 
և շատ ուրիշների սիմֆոնիաները։ Բացառիկ Էր Է. Միրզոյանի ծնծղաների և 
լարային նվագախմբի համար գրված սիմֆոնիայի (1961) հաջողությունը։ Այն 
արդարացիորեն գնահատվեց որպես այդ ժամանակաշրջանի սովետական 
երաժշտության ակնառու սիմֆոնիկ երկերից մեկը։ Միրզոյանի սիմֆոնիան 
բազմիցս կատարվել Է Սովետական Միության շատ քաղաքներում և արտա
սահմանյան երկրներում։ Ներդաշնակորեն կատարյալ, հստակ մտահղացմամր 
այդ երկը դյութում Է զգացմունքների լուսավորությամբ և վճիտությամբ։
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ՍIIվհտսւկան Հայաստանաւք մեծ ուշադրություն է հատկացվում Նաև հրա- 
<1ըշտագիտության գաբգացմ աՆր։ Հայ երաժշտագետների ջահրերով Հայկա
կան ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիայում երկար տարիներ աշիլատա՚ււք / 
տարվում ժողովրդական երաժշտության հավաքման և ուսումնասիրման, ինչ
պես նաև ժողուէրդական երգերի հրատարակման' ուղղությամբ։ Վերջին տա
րիներին (հատկապես 1950-ական թվականների կեսերից) հրատարակվել են 
հայ երաժշտության արմատական խնդիրներին նվիրված երաժշտագիտական 
արժեքավոր աշխատություններ։ Հիշատակության արժանի են -Р. Կուշնար- 
յանի «Հայ միաձայն երաժշտության պատմության և տեսության հարցերը», 
Ա. Շահվերղյանի « Կոմիտաս» և «Ակնարկներ հայ երաժշտության սրստմու֊ 
թյան», Գ. Տիգրանովի «Հայ երաժշտական թատրոնը» և այլ հետազոտություն
ներ։ Ավարտվում է Ալ. Սպենգիարյանի երկերի 1 1  հատորանոց ժողովածուի 
հրատարակությունը։ Սկսվեց Կոմիտասի երկերի լիակատար ժողովածուի 
հրատարակությունը։

Սովետական իշխանության տարիներին բուռն զարգացում է ապրել հրա֊ 
ժըշտությունը։ Նրանում լայնորեն ներկայացվել են ժամանակակից երաժշտա
կան արվեստի բոլոր ժանրերն ու տեսակները՝ պարդից մինչև ամենաբարդը, 
երգից մինչև օպերան, բալետը, սիմֆոնիան։ նման հարստություն և բազմա
զանություն հայ երաժշտական մշակույթր չի ունեցել իր ողջ պատմության 
ընթացքում ։

3 .  Կ I) Ր Պ Ս. Ր Ղ  ե Ս  Տ  Ը

Հայրենական մեծ ս/ատերաղմի հաղթական ավարտից հետո հայ ժողո
վուրդը, Սովետական Միության մյուս ժողովուրդների հետ միասին, թևակո
խեց տնտեսական ու կուլտուրական կյանքի խաղաղ զարգացման շրջան, որն 
իր արտացոլումը գտավ նաև կերպարվեստի մեջ։ Սովետահայ կերպարվեստն 
ապրեց վերելքի նոր փուլ։ Գեղարվեստական կյանքը դարձավ ավելի աշ
խույժ և հարուստ։ 1945 թվականին Երևանում հիմնադրվեց գեղարվեստական 
ինստիտուտ։ Մայրաքաղսւքռւմ կառուցվեց նկարչի տուն' մեծ ու լուսավոր 
ցուցասրահներով, ուր պարբերաբար կազմակերպվում են հանրապետական 
ու անհատական ցուցահանդեսներ։ Հայաստանի նկարիչներն ու քանդակա
գործները մասնակցում են համամիութենական և միջազգային գեղարվեստա
կան ցուցահանդեսներին, նրանց լավագույն ստեղծագործություններն արժա
նացել են պարգևների և խրախուսանքների։ Մ. Ս ար յանը, Դ. նալբանդյանը, 
Հ, Զարդար յանը, Գ. Խանջյանը և քանդակագործ Ա. Սարգսյանը ընտրվեցին 
ՍՍՀՄ գեղարվեստի ակադեմիայի իսկական անդամ կամ թղթակից-անդամ։
1961 թվականին Մ. Ս ար յանի «Իմ հայրենիքը» նկարաշարն արժանացավ 

Լենինյան մրցանակի։ 1963 թվականին Մ. Ս ար յւսնին շնորհվեց ՍՍՀՄ ժողո-
վըրգական նկարչի կոչում։

Ետպատերազմյան ժամանակաշրջանում զգալի չավ։ով մեծացավ Սովե
տական Հայաստանի կերպարվեստագետների միության ստեղծագործական
կոլեկտիվը։ 1966 թվականին նրա անգամների թիվը անցնում էր 300-ից։ 
Միության բաժանմունքներ են ստեղծվել Լենինտկանրւմ և Կիրով ականում ք



Րագմահադար Հա (Լրի թվում սփյուռքից Սովեաական Հայասաան են 
ներգաղթել մի շարր նկարիչհե ր ու քանդակագործներ, որոնք հայրենիքում 
ոտեդծադո րծ ական նոր վերելք են ապրում ւ նրանցից քանդակագործ 9*. Ահա֊ 
րոնյանրյ նկարիչներ Я* Վարդանյանը, Հ» 4-ալենցը և ուրիշներ արժանացան 
հ ւսնր 11114 !ыл ութ յան վաստակավոր նկարչի կոչման։

1958 թվականին Մոսկվայում տեղի ունեցավ Սովետական Միության 
նկարիչների աոաջին համագումարըг Ստեղծվեց ՍՍՀՄ նկարիչների միություն, 
որն իր առաջնակարգ խնդիրը համարեցճ (Сընթանալ կյանքի ճշմարտու
թյան ճանապարհով, ողեշնչւէել նոր կյանք կառուցողիճ ժողովրդի հերոսական 
/// այր ա րո վ.» ։

Սովետահայ նկարիչներն ու քանդակագործները, լավ հասկանալով ժ ո ֊ 
դովրդի ու կուսակցության պահանջը, ձեռնամուխ եղան կերպարվեստի Հետա
գա զարգացմանը, այն ծառայեցնելով կոմունիզմ ի կառուցմանը։ Նրանք ավե
լի համարձակորեն լծվեցին արդի կարևոր թեմաների կատարմանը, ստեղ
ծեցին ժողովրդի կյանքում տեղի ունեցող հեղավւոխական մեծ վերափոխում - 
ներն արտացոլող և սովետական մարդու հոգեկան աճը ցուցադրող պատկեր- 
ներ, քանդակագործական կոմպոզիցիաներ և գրաֆիկական նկարաշարքեր։

(! ո ա առանձին բնագավառների, սովետահայ կերպարվեստը ետպատե
րազմյան ժամանակաշրջանում ներկայացնում է հետևյալ պատկերը, սո
ցիալիստական ռեալիզմի մեթոգը և սովետական իրականության ճշմարիտ 
արտացոլման պահանջը նպաստեցին նկարչության հիմնական ժանրի թե
մատիկ պատկերի արագ զարգացմանը։ 1950-ական թվականներից սկսած 
թեմ ատիկ-սյուժետային նկարչությունն արդեն դարձավ հիմնական, առա
ջատար ժանրը սովետահայ արդի կերպարվեստի մեջ։

Ստեղծվեցին արդյունաբերության և գյուղատնտեսության աշխատողների 
կյանքն ու կենցաղը արտացոլող, ինչպես նաև Հայաստանի գեղատեսիլ բնու
թյան ու պատմական անցյալի թեմաներով բազմաթիվ պատկերներէ

Գունանկարչության մեջ խոշոր և առաջատար դեր Է կատարում մեր ժա
մանակի մեծանուն արվեստագետ, ՍՍՀՄ ժողովրդական նկարիչ Մարտիրոս 
Ս արյանը։ Չնայած պատկառելի տարիքին, հանճարեղ նկարիչը ապրում Ւ, 
ստեղծագործական բուռն վերելք։ Նա ստեղծել և ստեղծում Է ժամանակակից 
կյանքն արտացոլող բազմաթիվ նոր բնանկարներ, դիմանկարներ և նատյուր
մորտներ։ Հանրահայտ են Մ. Սարյանի « Ծաղկած ծառեր», « Տեսարան Արա- 
գածի բարձունքից», «Լալվար», «Կեսօր», «Բյուրական», «Գառնիի ձորը», 
և մյուս բնանկարները, որոնց համար բնորոշ են մարդուն Հրջապատող աշ
խարհի կենսուրախ, գունագեղ ընկալումը և կենսահաստատ լավատեսությու
նը։ Հատկանշական Է «Իմ հայրենիքը» ւզատկերաշարը, որը, ինչպես նշվեց, 
արժանացավ Լենինյան մրցանակի։ 1965 թվականին Մ. Ս ար յանին շնորհվեց 
Սոցիալիստական աշխատանքի հերոսի կոչում։

Մեր ժամանակի առաջավոր մարդու ընդհանրացրած կերպսէրներ են նաև 
Մ. Սարյանի կերտած լավագույն դիմանկարները։ Խո բութ յամ բ բացահայտե- 
լով մարդկային բնավորության հատկանշական կողմերը, Մ. Սարյանն ստեղ
ծել Է ժողովրդական արտիստ Հ. Խարաղյանի, ■ գրող Ն. Տիխոնովի, բան- 
վոր-րրիգադւսվար Մաթևոսյանի, գիտնական Ա, Հովհաննիսյանի, նկարչուհի
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Տ. Յաբլոնսկայտյի կենդանի, արտահայտիչ կերպարները, «Իմ ժամանակի 
երիտասարդ մտավորականները)) դիմանկարների շարքը, որռնբ մտել են սո
վետական կերպարվեստի սսկե գանձարանը։

Մեծ նկարչի ծննդյան 8 0 ֊ ամ յակի առթիվ 1960 թվւռկանին Երևանում, 
այնուհետև Թբիլիսիում, Մոսկվայում, Լեն ին դրա դու մ, Կիևում, Պրագայում, 
Բեռլինում և Բուդապեշտռւմ կաղմակերպվւսծ նրա անհատական ցուցահան
դեսներում առանձնապես մեծ հաջողություն գտան դիմանկարներն ու բնա
նկարները։

Լուսեղ ու պայծառ են Մ. Սարյանի նատյուրմորտները։ ■ Սովետական 
մարդկանց կենսուրախ կյանքի, նյութական ու հոգևոր հարստության գաղա
փարն են արտահայտում նրա « Երևան յան աշնանային նատյուրմորտ», «Մ ա- 
ւիսյան ծաղիկներ», «Ոսկե աշուն» և բազմաթիվ այլ գործեր։

Մարտիրոս Սարյանը հայրենի բնության և սովետական մարդկանց խան
դավառ երգիչն է նկարչության մեջ։ նրա արվեստը խորապես մարդկային է։ 
նրա ստեղծագործությունները հարստացնում են մարդու հոգեկան աշխարհը, 
իրենց ներգործուն մեծ ուժով նպաստում մասսաների գեղարվեստական դաս
տիարակությանը։ Դրանք մեծարժեք ներգրում են սովետական արվեստի մեշ։

Հայաստանի կանաչավետ լեռնային բնության ու կոլտնտեսային աշխա
տանքի հոյակապ տեսարաններ է պատկերել ժողովրդական նկարիչ Գաբրիել 
Գյուրջյանը։ նրա ստեղծած «Ագատ գետը Գառնիում», «Գարունը Հայա՛ստա
նում», « Այրիվանքի դաշտերում» և մանավանդ «Հայկական պեյզաժ» ընդ
հանրացնող պատկերները սովետական բնանկարչության առաշնակարգ ստեղ
ծագործություններից են։ նկարչի գործերում կարևոր տեղ են գրավում Սևանի 
բնության և արդյունաբերական օբյեկտների տեսարանային պատկերները 
(«Անդորրը Սևանում», « Ա լա վեր դի» 1լ «Կիր ովական»), որոնց մեշ ինդուստրիալ 
մոտիվը վարպետությամբ կապե/ով շրշապատի բնության հետ, նա ուժեղաց
նում է ստեղծագործության հասարակական հնչեղությունը։ Գ, Գյռւրջյանի 
պատկերները կոլորիտային են, զգայողական և իրենց մեշ կրում են հերոսա
կան մեծ շունչ։ նա բնանկար-պատկեբի խոշոր վարպետ է և անցյալի ազգա
յին նկարչության ռեալիստական լավագույն ավանդները շարունակող ու հ ։ս ֊ 
րըստացնող արվեստագետներից մեկը սովետահայ նկարչության մեջ։

Բնության տեսարանների պատկերման և ժամանակակիցների դիմանկար
ների հետ մեկտեղ մի շարք նոր ու մեծակտավ թեմատիկ-սյուժետային պատ
կերներ է ստեղծել հանրապետության ժողովրդական նկարիչ Դ, նալրանդյանը։ 
«Իշխանությունը ժողովուրգներին», «Ապա սիոն ատա», «Վ. Ի. Լեն ինը 1919
թվականին», «Բաումանի թաղումը», «Վ, Ի, Լենինը և Մ. Գորկին Կապրի 
կղզում» և պատմա-հեղավւոխական թեմաներով մյուս ստեղծագործություն
ներում Դ. նալրանդյանը գեղարվեստորեն բացահայտում է Վ. Ի. Լենինի և 
հեղավւոխական զանգվածների դերը սոցիա/իստական հասարակարգի ստեղծ
ման, սոցիալիզմի և կոմունիզմի կառուցման գործում։ նրա լավագույն բաղ- 
մաֆիգռւր սյուժետային պատկերները դրական նշանակություն ունեցան սո
վետահայ կերպարվեստի մեշ պատմա-հեղափոխական ժանրի հետագա զար
գացման համար։



Մշակույթը 104 6 — 1063 թվականներին 4 0 0

Գլխավորապես այդ ժանրի բնագավառում է ընթանում վաստակավոր 
նկարիչ Հ, Ավետիս յանի և ժողովրդական նկարիչ էդ, Իսաբեկյանի գործու
նեությունը։ Վերջինիս «'հավ_իթ~Իեկւ>, «Ավարայրի ճակատամարտը», «Հա ղ ֊ 
պատի գյուղացիների ապստամբությունը 1903 թվականին» մասսայական տ և ֊

Ս ոցիա լիստ ա կա ն ա շխ ա տ ա նքի հ ե ր ո ս , ՍՍՀՄ ժ ողո վրդ ա կ ա ն  նկ ա ր իչ 

Մ . Ս ա րյա ն

սարաններ ներկայացնող և մանավանդ «Պատասխան Հաղկերտին» մեծա- 
կտավ, բաղմւսֆիգոլր֊սյուժետւսյին պատկերները արտացոլում են հայրենիքի 
անկախության և ժողովրդի ազատության համար մղված հերոսական պայ
քարը։ Այդ մոտիվն իր արտահայտությունը գտավ նաև մի շարք երիտասարդ 
նկարիչների ստեղծագործություններում։

Հայրենի բնության, կոլտնտեսային և արդյունաբերական • աշխատանքի, 
ժողովրդի կյանքի ու կենցաղի թեմաներով բազմաթիվ նոր պատ1լԼրներ ստեղ
ծեցին հանրապետության ժ ո զո ւ/յ։ դա կ ան նկարիչներ Մ. Աբեղյսւնը, Խ. Նսա- 
յանը, Ա. Բեքարյանը, Հ. Ջարդարյանը և ուրիշներ։ Հ, Զարդարյանի « Սևանի
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հիդրոկայանի թունելի շինարարների հաղթանակը», Մ. Աբեղյանի «Դեղձհա- 
վաք» և այլ պատկերներ ցույց են տալիս, որ կոլեկտիվ ու հանրօգուտ աշ
խատանքը մեր երկրռւմ պատվի, փառքի և արիության գործ է։ Նրանց ստեղ
ծագործություններում հպարտությամբ է դրսևորված սովետական մարդու բա
րոյական կերպարը, լավատեսական զգացումը և ժամանակի շունչը։

1930— 1960-ական թվականներին կերպարվեստի մեշ մուտք են գործում 
Երևանի, Մոսկվա յի և Լենինգր ագի գեղարվեստական բարձրագույն ուսումն։։։֊ 
կտն հաստատություններն ավարտած երիտասարդ շատ գունանկարիչներ, 
որոնք սովետահայ նկարչությունը հարստացնում են ժսւմանտկս։կից թեմա
ներով, նոր և թարմ ստեղծագործություններով։

Այգ ժամանակաշրջանի սովետահայ թեմ ատիկ-ս յուժետա յին նկարչու
թյան լավագույն ստեղծագործություններից են Գ. Խանշյանի «Սևանի աւիին» 
պատկերը, որը ներկայացնում է ձկնորսների կոլեկտիվ աշխատանքը, Ս. Մու
րադյանի « Վերջին գիշերը» (Կոմիտասի կյանքից), ինչպես նաև Ա. Նա/րանդ֊ 
յանի, Ս. Սաֆարյանի, Գ. Աղաս յանի ճանաչում գտած ստեղծագործություն
ները։

Նկարչության մեշ որոշակի տեղ են գրավել երիտասարդ շնորհալի նկա
րիչներ Հ. Սիրավյանը, Լ. Կոշոյանը, Հ, Համ բարձումյանը, նկարչուհիներ Լ. 
Բաժբեուք-Մ ելիքյանը, Ն. Գյուլիքեվխյանը և ուրիշներ։ Իրենց ոճական ա- 
ոտնձնսւհ ատկոլթ յուննե բո վ տարբեր երիտասարդ արվեստագետներին միա
վորում է սովետական նոր քաղսւքացոլ կեն ս սյհ ա ս տ ա տ աշխարհըմբռնումը և 
լավատեսությունը։

Նոր զարգացում ապրեցին գրաֆիկական նկարչության բոլոր հիմնական 
տեսակները։ Առանձնապես բարձր զարգացման հասան գրքի գրաֆիկան և 
վ։ ո բա գրության արվեստը։

Միավորելով գրաֆիկական բարձր վարպետությունը տպագրության տեխ
նիկայի հետ, ժողովրդական նկարիչ Հակոբ Կոջոյանն ստեղծել է Վ. />, Լենինի 
և Ստ, Շահում յանի կենդանի, հրապուրիչ կերպարները, կոմպոզիտոր Ալ. 
Սպենդիարյանի «Երկերի ժողռվածուս-ի առաշնաթերթը, Մ. Գորկոլ «Աղջիկն 
ու մահը» պոեմի նկարազարդումները։ Գրաֆիկական նյութի վրս։ կատար
ված այդ աշխատանքներն աչքի են ընկնում կատարման վստահ ու համար֊ 
ձակ բնույթով։ Նրանց մեշ դրսևորված են ռեալիստական պատկերավորմ ան 
ու կոմպոզիցիայի բարդ խնդիրների տիրապետման հեղինակի բարձր պրո
ֆեսիոնալ կարողությունները և արտահայտչականության ինքնատիպ միջոց
ները։ Ստեղծագործական մեծ երևակայությամբ հարուստ ու բազմօրինակ են 
«Հայկական ժողովրդական հեքիաթներ »-ի, Ստ. Զոր յանի «Հեքիաթների» և 
Հ. Բ՛ում ան յանի «Փարվանա» լեգենդի նրբաճաշակ նկարազարդումները։ Հ. 
Կոշոյանը սովետական գրաֆիկական արվեստի կարկառուն ներկայացու
ց ի ք  է>

Գրքի գրաֆիկայի բնագավառում իրենց լավագույն ստեղծագործություն
ներով լայն ճանաչում գտան հանրապետության վաստակավոր նկարիչներ 
1Ւ. Րեղրռսյանը, Կ. Տիրաաուրյանը, Ա. Մամամշյունբ, նկարիչներ Ա. Գ աս
պար յան ը, Մ. II ո и и յանը և ուրիշներւ
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Գրքի գեղարվեստական ձևավոր։!ան ու նկարազարդման ասպարեզում
■ նշանակալից աշխատանքներ են կատարել նաև մի շարք գունանկարիչներ։ 

Գրքի գրաֆիկայի առաջնակարգ ստեղծագործություններից են Հ. Թուման յան ի 
«Լոռեցի Սա բոնս, «Գիքորը», «Անուշս, Խ. Աբովյանի «Վերք Հայաստանիյ> և Պ. 
Սևակի «гԱնլռելի զան գա կատան а գրքերի նկարազարդումները, որոնք կատա
րել Է՜ՍՍՀՄ գեղարվեստի ակադեմիայի թղթակից֊անղամ Գրիգոր Խանջյանը։ 
Խորաս/ես ■զգալով հայ դասական գրականության մարդասիրական ուժը և 

բանաստեղծական ոգին, Գ. Խանջյանը ստեղծել է հուզականությամբ լի, 
թարմ լիրիկական պատկերներ, որոնք կերպարային միջոցներով բացահայ
տում են գրական ստեղծագործությունների հիմնական դաղավւարը և հերոս
ների հոգեբանությունը։ Գ. Խանջյանի նկարազարդումները նշանակալից ա- 
վանդ են սովետական գրաֆիկական արվեստի մեջ։

Խոր հուզականությամբ են հագեցած Մ. Աբեղյանի նկարազարդումները 
Հ. Թուման յանի «Ախթամար» լեգենդի թեմայով։ Արտահայտելով Գ. Դեմիրճ- 
յանի էՎարդանանքո-ի հերոսական ողին և հայրենասիրությունը, էդ. Իսա- 
բեկյանը վեպի նկարազարդումներում ստեղծել է բաղմ աֆիգուր֊ ս յուժևտա- 
յին դրամատիկ կոմպողիցիաներ և հերոսների կենդանի կերպարներ, ավելի 
համոզիչ գարձնելսվ ւզատմական անցքերը։ Գրքի գրաֆիկայի ասպարեզ մտած 
նկարիչներից շնորհալի աշխատանք են կատարում Լ. Խանամիրյանը, Լ. Ս՛ա՝ 
նասերյանը, Р. Մ աղման յանը և ուրիշներ։

Կ. Տիրաաուրյանը, Հ. Մնացական յանը և մի շարք ուրիշ գրաֆիկ նկա
րիչներ տարիներ շարունակ աշխատում են հայերեն տպագրական ու նկաբ- 
չական տառատեսակների հետագա մշակման, գեղեցկացման, ավելի հստակ 
դարձնելու և, ընդհանրապես, ապատառերի գեղարվեստական կատարելա
գործման ոլղղութ յամ բ։

1950 —  60-ական թվականներին հաճախակի կազմակևրպվոզ գրաֆիկական 
ստեղծագործությունների ցուցահանդեսներում ավելի մեծ տեղ է նվաճում 
դազգահային գրաֆիկան, մասնավորապես օֆորտը, լինոփո րա գրութ յունը և 
փայտագրությունը։ Անվանի գունանկարիչ Մ. Աբեղյանի' ժամանակակից 
կյանքն արտացոլող լինովւորագրությոլնները, վաստակավոր նկարիչ *Լ. Ա յ ֊ 
վաղյանի աշխատանքային ու կենցաղային թեմաներով օֆորտները, Ռ. Ոեդ- 
րսսյանի' Հայաստանի բնության տեսարաններ պատկերող վււսյտագրական 
աշխատանքները և հատկապես նրա գրքի նշանները հայտնի են նաև հանրա
պետության սահմաններից դուրս։ Գրաֆիկական նյութի վրա աշխատող Սո
վետական Հայաստանի բազմավաստակ վարպետներն իրենց բարձրարվեստ 
ստեղծագործություններով ուրույն տեղ են նվաճել սովետական գրաֆիկական 
արվեստի պատմության մեջ։

Ավազ և միջին սերնդի վարպետների հետ դազգահային գրաֆիկայի բնա
գավառում աշխատում են մի շարք շնորհալի ո։ խոստումնալից երիտսաարգ 
նկարիչ֊ գրաֆիկներ։

Նտսլատերաղմյան շրջանում լայն տարածում գտան կերպարվեստի ամե- 
ն ամ ասս ա յա կան և մարտական տեսակները' պլակատը և ծաղրանկարչությու
նը։ Կոմունիստական շինարարության և խաղաղության թեմաներով ստեղծ֊ 
վեցին բազմաթիվ պլակատներ, որոնցից ուշագրավ են Հ. Կարալյանի, Գ.
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Առաքելյանի, Խ. Գյուլամիրյանի աշխատանքները, երիտասարդ նկարիչներ 
Ռ. Նանուշյանի «Կորչի պատերազմը» և Ա. Ասլյանի «Ո՛չ» պլակատները։ Վեր
ջինս 1959 թվականին Բեռլինի մի չտզզային ցուցահանդեսում արժանացավ 
խրախուսական դիպլոմի։

Ծաղրանկարչության ղարղացմանը զգալիորեն նպաստեց «Ողնի» եթղի- 
ծական հանդեսը, որն իր շուրշը համախմբելով շնորհալի նկալէիչԱերի մի 
ստվար կոլեկտիվ, պարբերաբար հրատարակում է քաղաքական ու կենցաղա
յին թեմաներով ծաղրանկարներ։ Նշանակալից են Լևւ/ն Գենչի, Սերգեյ Արուս։ ֊  
չյանի և Հովհ. Շավարշի ստեղծագործությունները, որոնց գրաֆիկական աշ
խատանքների ժողովածուները հրատարակվել են առանձին գրքույկներով։ 
Խորապես արտահայտիչ, տիպական ու ղասսւիտրտկիչ են Սուրեն Սաեվւսւն- 
յանի կենցաղային թեմաներով ծազրանկարչական կերպարները։ «Ոզնի»-ի էշե
րում և գեղարվեստական ցուցահանդեսներում երկրի ներքին կյանքի ե քաղաքա
կան թեմ տներով սրամիտ ծաղրանկարներ են հրաս/տրակում Հ, Տեր-Ղաղարյա- 
նը, Մ, Կարապետյանը, 'Լ. Պողպոմ ո գովը և ուրիշներ։ Ծաղրանկարչությունը ե 
պլակատը մեր օրերում խոշոր գեր են կատարում մարդկանց կենցաղում և գի
տակցության մեշ դեռևս պահպանված հնի մնացուկների վերացման և նոր' 
կոմունիստական բարոյականության ու գաղավւարախոսության ամրապնդման 
գործում ։

Ետպատերազմյան ժ ամանա կաշրշանռ։ մ լայն տարածում զտավ մւ/նոլ- 
մենտալ-Հուշարձանային քանդակագործությունը և դիմաքանդակը։ Դրան մեծ 
չավւռվ նպաստեց ՍՍՀՄ կառավարության 1945 թվականի որոշումը, որով 
խնդիր դրվեց կերտել Սովետական Միության հերոսների, ինչս^ս նաև հեղա- 
վախական և մշակույթի ականավոր գործիչների հիշատակին ն։[իր։Լած քան
դակագործական հուշարձաններ։ Սովետահայ քանդակագործության ղարգաց- 
մանը խոշոր չավ։ով նպաստեցին նաև պարբերաբար կազմակերպվող ստեղ
ծագործական մրցանակաբաշխությունները, որոնցում առաշնություն շահած 
լավագույն նախագծերի հիման վրա կառուցվեցին քանդակագործական բազ
մաթիվ հուշարձաններ։

Սովետահայ քանդակագործության նշանակալից ստեղծագործություննե
րից է հանրապետության ժողովրդական նկարիչ-քանդակադործ Երվանդ Ք ո ֊ 
լարի «Ս ասոլնցի Դա։Ա։թ» մեծածավալ բրոնզե հուշարձանը, որը մ արմնա֊ 
վռրում է ազգային անկախության ու ինքնուրույնության համար հայ ժողո֊ 
վըրգի մղած դարավոր պայքարը։ Ժողովրդական հանճարեղ էպոսի ոգուն և 
նրա մարդասիրական գաղափարներին հարազատ հոյակապ այդ հուշաբձանբ 
միաժամանակ արտացոլում է մեր ժողովրդի անպաբտելիությռւնը, նրա 
ստեղծագործական հզոր ուժը։

Ժողովրդական նկարիչ-քանդակագործ Արա Սարգսյանի կերտած Սովե
տական Միության կրկնակի հերոս, օդաչու Նելսռն Ստեփան յանի կիսանդրի֊ 
հուշարձանը զարդարում է մայրաքաղաքի Ս. Մ. Կիրովի անվան ղբոսայգին։ 
Ոլշաղրավ են Ա. Սարգսյանի կերտած Հովհ, Բ՛ումանյւսնի հուշարձանը Երե֊ 
վանում, Վ, /՛. Լենինի հուշարձանը Կամ ո քաղաքում և բազմաթիվ դիմաքսւն- 
ղակներ։ Վ. Ի. Լենինի զինակից, ականավոր հեղավւոխական Սուրեն Սպան֊ 
դար յանի, շախմատի աշխարհի չեմս/իոն Տ. Պետրոս յանի դիմաքանդակները
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կերտված են կերպարի լայն ընդգրկումներով ու հոգեբանական բնութագրու
թյամբւ

Հայ մեծ լուսավորիչ ու գնմոկրատ, գրող Խ. Աբովյանի նոր կերպարն է 
ներկայացնում ժողովրդական նկարիչ֊քանդակագործ Սուրեն Ստեփան յանի 
քանդակած հուշարձանը Երևանում։ Նրա ստեղծագործություններից լայն ճ ա ֊ 
նաչում են գտել Վ. Ի. Լենինի մեծածավալ հուշարձանը Գորիսում, գրող Դ. 
Դեմիրճյանքկ կոմպոզիտոր Օրղոյանի դիմաքանդակները, ինչպես նաև աււոզշ 
ու ղևղեցիկ, ֆիզիկապես ուժեղ և հոգեպես ամուր երիտասարդ մարդու ընդ
հանրացված կերպարներ պատկերող «էստաֆետա» և (ՀԲասկետբոլիստուհի
ներ» բրոնզե խմբաքանդակները։

1'ր բարձրարվեստ ստեղծագործություններով լայն ճանաչում է գտել Հս ՚յ-  
կւոկւսն ՍՍՀ ժողովրդական ն կա րի չ ֊ քան դա կա գո րծ ո ւհ ի Այծեմիկ Ուրարտուն։ 
Նրա կերտած բանվոր-բրիղաղավար ՛Հա լոս գյո ղյան ի և անվանի գիտնական 
Աշոա Հովհաննիսյանի խորապես հոգեբանական դիմաքանդակները վարպե
տորեն վերարտադրպԼմ են այն նորը, որը ձևավորվում Է մեր ժամանակի ս ո ֊ 
վետական մարդու հոգեբանության մեշ։ Արտահայտիչ Է նրա քանդակած Մ ով ֊ 
սևս Խորենացոլ արձանը։ Ա. Ուրարտուն ստեղծել Է կոլտնտեսային աշխա
տանքի թեմաներով բարձրաքանդակներ («Բերքահավաք», «Կոլտնտեսային 
րրիգագի Հաշվետվությունը», «Առատություն»)։

Մշ ա կայթի ականավոր գործիչների բարձրարվեստ դիմաքանդակներ Է 
1լերտել Հայկակսէն ՍՍՀ ժողովրդական նկարիչ և ՌՍՅյՍՀ արվեստի վաստա
կավոր գործիչ Գրիգոր Կեպին յանը (Կեպինով)։ Վերջին տարիներին նրա ստեղ
ծած դիմաքանդակները (արվեստս/բան Մ. Ալպատով, ակադեմիկոս Ն. Ս ի ֊ 
սակյան, կոմպոզիտորներ Ա. Խաչատրյան, Մյասկովսկի, նկարիչներ Կորին և 
արիշներ) աչքի են ընկնում ինքնատիպությամբ, ոգ եշնչվածությամ բ ու գե
ղարվեստ ակտն մեծ հրապույրով։

Հայկական ՍՍՀ ժողովրդական նկարիչ, հայրենադարձ Գրիգոր Ահարոն֊ 
յանը, որը մինչև Սովետական Հայաստան վերադառնալը հայտնի Էր Բուլղա- 
րիայում ստեղծած մի շարք հուշարձաններով, հայրենիքում կերտեց հայ, 
ռուս և բուլղար ժողովուրդների արժանավոր զավակներ Ալ. Մյասնիկյանի, Ա. 
Պու շկինի, Ա. Չ ե խո ւԱ ։, Պ. Յավորռվի կիսանդրիները, որոնք դրվել են Երևանի 
համապատասխան դպրոցներում։ Գեղարվեստական հետաքրքրություն են ներ
կայացնում հայ առաջին տպագրիչ Հակոբ Մեղապարտի արձանը և Հայաս
տանում սովետական կարգերի համար մղված մարտերում զոհված հերոսների 
հիշատակին նվիրված 26 մետրանոց հուշարձանը Սիսիանոլմ։

Դիմաքանդակի ասպարեզում լուրջ հաջողությունների Է հասել հանրա
պետության վաստակավոր նկարիչ֊քանդակագործ Ն. Նիկողոսյանը։ Նրա 
ստեղծագործություններից նշանավոր են Սովետական Միության մարշա/ 
Հովհ. Բաղրամ յանի, Ավ. Իսահակյանի, ֆրանսիացի գրող Լուի Արա գոն ի, 
Մոսկվայի Մեծ թատրոնի մենապաբուհի Մայա Պլիսեցկայայի. դիմաքանդակ
ները։ Նիկողոսյանն աշխատում Է նաև մոնումենտալ֊հոլշարձանային քանդա
կագործության բնագավառում։ Նրա ստեղծագործություններից են Մոսկվայի 
Ապստամբության անվան հրապարակի բարձրահարկ շենքի, Վարշավայի մշա
կույթի պալատի 16 մեծածավալ քարե արձանները։
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Ստեղծագործական վերելք եհ աւղրել ավագ և միջին սերնդի արվեստա
գետները, վաստակավոր նկարիչ-քանղակագործհեր Ս. Մահասյահը, Բ՜. Չո- 
րեքչյանը, Կ. Մեծատուրյանը և ուրիշներ։ Աճում են երիտասարդ, շնորհալի մի 
խումբ քանդակագործներ։

Մի շարք հայ քանղակագո րծհեր ապրում և ստեղծագործում են եղբայրա
կան մյուս հանրապետություններում։ Իրենց բեղմնավոր ու բարձրարվեստ 
ստեղծագործություհհերով նրանք լայն ճանաչում եհ գտել։ Առահձնապես հշա ֊ 
հավոր Է Վ. Թերղիբաշյահը (Մոսկվա), որր սաեդծադործել Է Սովետակահ 
Միությահ հերոսհեր Չայցևի և Պլոտնիկովի հուջսւրձահներլ։ Կոլոմնա և Բար֊ 
նաոլլ քաղաքներում, Լեհինի մեծածավալ հուշարձանները Կագիևկա և Չ իմ ֊ 
քենդ քաղաքներում։ Քանդակագործության մեջ կարևոր հերդրում են կատա
րել Մ. Իհթիղարյահը ( Ավստրիայի ազասւագբակահ մարտերում ղոհված սո
վետական ղինվորհերի հիշատակին նվիրված և Վիեննայում կանգնեցված 
հուշարձանի հեղինակ), փոքր ձևերի քանդակագործության անվանի վարպետ 
Ս. Կվանգուլյանը, Հ. Ավետիս յանը (Բու/ղարիայի Շիւգկա ամրոց-քաղաքի 
մարտերի հերոս Կ. Խբիցկոլ հուշ արձահի հեղինակ), 0, ԲարաշյաՆլ։ ( !Ьпи- 
տով), Ա. Հովսեփյանը, Լ. Գալում յահը ( Մոսկվա) և ուրիշներ։

Սովետահայ կևրպարւէեստի ղարգացմ ան լավագույն ստուգատես հան
դիսացավ 1956 թվակահին Մոսկվայոլմ կայացած հայ արվեստի տասնօրյա
կը։ ՍՍՀՄ մայրաքաղաքում բացված սովետահայ կերպարվեստի ցուցահահ- 
գեսը ջերմ ըհ դո լհ հլություն գտավ և լայհ ճանաչում բերեց Հայաստանի նկա
րի լներ ին ու քահգակագոլւծհերիհ։

Վեքջիհ տարիներին Երևահոլմ կազմակերպված էստոնական գրաֆիկա
կան հկարչությահ, Բուլղարիս։յի, Չեխոսլովակիայի և սոցիալիստական մյուս 
երկրհերի կերպարվեստհերի ցուցահանդեսները, ինչպես նաև Հայաստահի 
հկարիչ ների ստեղծագործությունների փոխադարձ ցուցահանդեսները էստո֊ 
նիայում, Չեխոսլովակիայում, Գերմանական Գեմոկրատակւսն Հահրապետու֊ 
թյ ուհում և այլ երկրներոլմ ավելի ուժեղացրին սովետահայ կերպարվեստի 
միջազգային կապերը։

Սովետահայ կերպարվեստի վերելքին ղուգըհթաց զարգացում է ապրել 
նաև արվեստագիտությոլհը։ Ես։ պատերազմ յահ ժամանակաշրջանում ստեղծ- 
վևցին մի շարք աշխատություհհեբ սովետական ժամանակաշրջանի կերպար
վեստի պատմությահ, սովետահայ ականավոր նկարիչների ու քան
դակագործների կյանքի ու գործունեության մասին։ Լուրջ աշխատահքներ եհ 
տարվում ահցյալի կերպարվեստագետհհրի ժառանգության ուսումնասիրու
թյան բնագավառում։

Չևով ազգային, բովահգակութ յամ բ սոցիալիստական սովետահայ կերպ
արվեստը զարգանում է սոցիալիստ ակահ ռեալիզմի ուղիով։ նրա նվաճում
ները պայմանավորված են ժ ողովրղի ստեղծագործական ուժերին ազատու
թյուն տվող հոր, սոցիալիստակահ Հասարակարգով ե այ)։ հոգասւսւրոլթյամբ, 
որ ցուցաբերում եհ սովետակահ սլետոլթ յահ ը և կոմունիստական կուսակ
ցությունը արվեստի զարգացման նկատմամբ։
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Հայրենական մեծ պաաերւսզմից հետո մեր երկրռւմ տեղի ունեցավ գոր
ծարանների և ֆարրիկտների, քաղաքների ու ավանների զանգվածային կա
ռուցապատում, էներգետիկ ւ,լ հիդրոտեխնիկական կառուցվածքների մեծ շի- 
նարւպւություն։ Դա բարենպաստ պայմաններ էր ստեղծում ճարտարապետու- 
թյան զարգացման համար։

Արդյունաբերական և քաղաքացիական մեծածավալ շինարարությունը 
պահանջում էր վերանայել քաղաքների ղլխավոր հատակագծերը։ Այդ սւմե֊ 
ՆԻս ավելի վերաբերում էր հանրապետության մ ա յրաքաղաքին։ Թեև 1939 
թվականի գլխավոր հատակագծով դեռ քիլ բան էր իրականացված, այնու
ամենայնիվ, ստեղծված իրադրությունը թելադրեց նոր հատակագծի անհրա
ժեշտությունը, որի մշակումը կատարվեց Երևանի քաղսովետի գործկոմի ճար- 
տարապետակսւն բաժնում' Մ արկ Գրիգորյանի ընդհանուր ղեկավարությամբ 
և նոր այր Զարդ արյան ի հեղինակությամբ։

1941 թվականին հաստատված Երևանի հատակագծման այս երբորդ նա- 
իւագիծն ընդգրկում էր զարգացման հիսունհինգ տարվա հեռանկար։ Տերի
տորիայի որոշ ընդլայնումից բացի, նախագծում հաշվի էր առնված նաև ար
դեն յուրացված տարածության նպատակահարմար օգտագործում ը և շինա
րարության մեշ թույլ արված սխալների շտկումը։

Ետպատերազմյան տարիներին կազմվեցին նաև մի շարք քաղաքների ու 
շրջանային կենտրոնների ղլխավոր հատակագծեր։ Հայկական ՍՍՀ Մինիս֊ 
արբ ների սովետին աորնթեր ճա բու արա պ ե ա ա կ ս։ն գործերի վարլոլթ յոլն ը նա
խաձեռնեց Ալավերդու, Ղափանի, Ջերմուկի, Հրաղդսւնի, Սևանի, Դի/իջանի, 
Թո լման յան ավանի և այլ բնակավայրերի հատակագծման նախագծերի պատ
րաստումը։

Բնակարանային շինարարության ծավալումը, քաղաքների հետսւգա զար
գացման կապակցությամբ, պահանջում էր կատարել ի։իտ կառուցապատում 
և բնակելի տների հարկայնության բարձրացում։

ճարտարապետները և կառուցողները, կուսակցության և կառավա
րության որոշումներին համապատասխան, բռնեցին կառուցապատման 
խոշորացման, բնակելի զանգվածների կոմպլեքսային իրականացման ուղին։

Նման շինարարության առավել ցայտուն օրինակներից է Երևանի Կիևյան 
վ/ողոցը, որը քաղաքի կենտրոնական մասը, Հբազղանի վրա ձգված կամա
րակապ կամուրջով, կապում է Աջափնյակի և Շահում յանի շրջանի Հետ։

Ետպատերազմյան ժամանակաշրջանի սովետահայ ճարտարապետության 
ոճական առանձնահատկությունների զարգացման տեսակետից առավել հե
տաքրքրական է Երևանի Վ. Ի. Լենինի անվան հրապարակը, որի ձևավո բում ր 
սկսվել էր դեռևս պատերազմից առաջ։ Հրապարակը շրջապատող շենքերի 
ճարտարապետական կերպարը ստեղծված է անցյալի ժառանղսւթյան յուրաց
ման հիման ւքյւա։ Այգ հանգամանք/։ բոլոր կառույցներն ի մի է բերում ոճական 
առումով։ 1Լ. Ի, Լենինի անվան հրապարակը զարդարում են կառավարական 
տունը (Ալ. Թամանյան), վարլական շենքր (Ս. Սաֆարյան, մս։սնակցությամբ 
՛Լ. Արևշատյանի և Ռ. Իսրա յելյանի), պատմության թանգարանի, аԱրմենիայ>
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4 7 6 Հա յ ժողովրդի պատմություն

հյուրանոցի, միությունների սւան և կապի մինիստրության շենքերը (Մ. Գրի
գոր յան և է. Սարապյան)։

Կառավարական տան պարզ ու ռացիոնալ հատակագծում ը հիմք է ծա
ռայում տարածական հավասարակշիռ հորինվածքի համար, որը զբաղեցնում 
է հրապարակահայաց ողջ թաղամասը։ Այստեղ պատի, իբրև շենքի կոնս
տրուկտիվ ու ղեղարվեստակտն հենքի, դրսևորումը ճարտարապետության ազ
գային բնույթի կարևոր հատկությունն է։ Միաժամանակ այդ պատը նոր 
որակ է ձեոք բերել։ I' հայս/ է եկել ճարտարապետական այնպիսի մոտիվ, որին 
ենթարկվել է ճակատի ռիթմիկ մասնատված կոմպոզիցիան, մի բան, որ չի 
եղել հայկս/կան հուշարձաններում, ուր բարակ սյուների վրա ընկած կամա
րաշարը բացահայտորեն ու բացառապես գեկորւստիվ միջոց է։ Ձևերի ան
կրկնելիության և գեղարվեստական բաղմ աղան ութ յան սկզբունքը կառավա
րական տան մեջ ընդլայնվել և կարմիր թե/ի պես անցնում է ամբողջ շենքի 
միջով։

Ակադեմիկոս Ալ• Թամանյանը զարգացրել կ նաև ազգային ժառանգու
թյան մեկ ուրիշ բնորոշ հատկանիշ' կոնստրուկցիայի և դեկորի հստակ մաս
նատումը։ Թեև անցյալում վարպետները երբեմն գիմում կին շենքի բացա
հայտ զարդարմանը, բայց նրանք կոնստրուկտիվ ձևից դեկոր չէին ստեղծում։ 
Այդ հատկանիշն իր մարմնացումն կ գտել կառավարական տան մեջ, որը 
շքեղորեն հազեցված կ բազմազան ու հյութեղ դեկորներով ու միաժամտնակ 
զերծ կ զարդամոլությունից!

Ազգային և համաշխարհային ճարտա բա պես։ ութ յան ։ս ռաջա զիմ ակտ)։ 
հատկանիշների քննադատական յուրացման և նորով/։ բացահայտման ան
հրաժեշտությունը Ալ. Ւամանյանի ստեղծագործության կարևոր դասերից կ։

Լենինի հրապարակի անսամբլի կազմավորման հաջորդ վ։ուլը կապված 
կ կառավարական տանը սիմետրիկ տեղադրված վարչական շենքի կառուցման 
հետ։ Այս կառույցի հեղինակը ճիշտ կ ընտրել կառավարական տան այն հատ
կանիշները, որոնք պետք էր կրկնել միասնական անսամբլ ստեղծելու համար։ 
Սակայն ճարտարապետական ստեղծագործությունը, ինչպես ասվում կ, իր 
դարի զավակն է։ Ս. Սաֆարյանը հետևելով կառավարական տան կենտրոնա
կան մասի կառուցվածքի ու ձևերի բնույթին, մ իաժամտնակ չի կարողացել 
հաշտվել երկրորդ և երրորդ հարկերի միջև ծավալված անխուսափելի կորստի 
հետ, մի բան, որ թույլ է տվել Ալ, Թամանյանը հանուն լավ համաչափու
թյունների։ Դա ոչ միայն տնտեսական կարգի հարց է, այլև ճարտարապետու
թյան նկատմամբ արդիական հայացքի արտահայտություն։ Այստեղ էլ առա
ջացել է միջանկյալ հարկ' փոքր լուսամուտներով, մասամբ վերին սյունաշարի 
բարձրության կրճատման հաշվին։

Լենինի հրապարակի հարավ-արևմ տյան մասի իրականացում ը արտացո
լում է ճարտարապետության զարգացման այն ժամանակաշրջանը, երբ վար
պետության հետագա աճը և կոմպոզիցիոն ձևերի կատարելագործումն ուղեկ
ցվում կին նաև այնպիսի բացասական երևույթներով, ինչս/իսիք են շենքերը 
դեկորով և զարդաքանդակով ծանրտբեռնելը, զարդամոլության միտումնեբը 
և այլն։

Հրապարակի այդ հատվածի շենքերում («Արմենիա» հյուրանոցը, միու



թյունների տունը և կապի մինիստրության շենքը) շարունակվում կ հրապա
րակի կառուցապատման ավանդույթը, միաժամանակ հանդես են գալիս նոր 
հատկանիշներ։ Ընդհանուր ձավարս յին հորինվածքի անկյունների լուծման 
սԱաստիկ բնույթի առումով, հարազատ մնալով կառավարական տանը, Մ.. 
Գրիգորյանը և է. 4 արա պ յանը վարչական շենքից փոխ են առել մ իջանկյա/ 
հարկի ներմուծումը։ Հենց դա էլ որոշ չտվւով պայմանավորել է շենքերի տե
սողական խմբավորումը հրապարակի 
վրա, որի առկայությամբ կառավարա
կան տունը, ասես, մեկուսացված է 
մնում։ Մյուս կողմից, կամարաշարի 
հիմնական մոտիվի մեկնաբանությունն 
առանձնապես շեշտում է հրապարակի 
օվս՚ւի հարավ-արեմ տյան կեսը։ Կա
ռավարական տան և վարչական շենքի 
սյուների հզոր վւնջերի վրա ի շն ող կա
մարներին այստեղ պատասխան են 
տալիս հարուստ շրջանակներ ունեցող 
կամարային խոշոր պորտալները։

Հարավ-արևմ տ յան մասի շենքե
րում հատկապես ցայտուն կերս/ով է 
արտահայտվել հրապարակի ճարտա
րապետական մի առանձնահատկու֊ 
թյունը, որն առաջացել է կառավարա
կան տան կողային դիրքի հետևանքով։
Այդ շենքերի կերպարները ավելի մեծ 
չսոիով թելադրված են հրապարակի 
վրա ու՜նեցած դիրքով, քան իրենց 
ներքին բովանդակությամբ։ Այստեղ 1915 ր. մհ» հղեոէի զոհերի
արտաքին, քաղաքաշինական-գեղադի- հուշարձանը Խևանում
տակտն նկատառումները դառնում են
ղերակշռող, ամբողջովին իրենց ենթարկելով ֆունկցիոնալն ու տնտեսականը։ 
Այս հանգամանքը շենքերին ինչ-որ չափով դեկորատիվ բնույթ է տալիս։

Վ. Ի. Լենինի անվան հրապարակի կառուցապատումը արտացոլումն է 
30-ական թվականների ճարտարապետական մտածողության։

Ետպատերազմյան ժամանակաշրջանի սովետահայ ճարտարապետության 
նվաճումներն իրենց մարմնացումն են գտել նաև մի շարք ուրիշ կառույցնե
րում։ Ահա դրանցից մի քանիսը։

Երևանի կենտրոնական ծածկած շուկայի շենքը (Գ. Աղաբաբյան, ինժե ֊ 
ներ' Հ. Առաքելյան) հետաքրքրական է իբրև ճարտարապետական֊կոնսարուկ- 
տիվ խնդիրները օրգանապես լուծելու հաջող օրինակ։ Մուտքի- վիթխարի կա
մարն այցելուին հրավիրում է առևտրական ընդարձակ դահլիճ։ Այստեղ եր
կաթբետոնե բարակ կորածածկը իրականացված է այնպես, որ թեթևության 
տպավորություն է ստեղծում։ Դրան նպաստում է կողքի պատուհաններից 
Ս1(ւատորեն ներթավւանցող լույսը։ Այս կառույցի կոնստրուկտիվդ լուծման հիմ.■

Մշակույթը 1 0 4 0 — 1Ձ0.1 թվականներին 4 7 7



Հա յ յ  II ղ и ւք ր // /» որսամ ա  քէյւււն

րո I  էք ընկած կ կենտրոնական և կողային ծոսիաքնհ րի Համ աղբում ր։ Ս,ւի Լ / իւ ւյ ա է) ր 
եբկյարոէստնի սլ։ս։հնե րն, իրրե ղի մհաբնեբ, իրեն;/ ւիրտ են տոնում ւր !։։։ս։ի и ր 
դահլիճի կորածածկի ծանրությունը։ Սրանբ ենթակա դԻբք են գրավում նաև 
իրենց ֆունկցիոնալ նշանակությամբ։ Նույն էիոիւադարձ կա/ղակցոլթյոլնլ։ 
հստակորեն արտահայտված կ ծավալատարածական հորինվածքում, որը հա
մապատասխան լուծում կ գտել ճակատների վրա։ Այս պաբղ համադրությունը, 
որը բնականորեն բխում կ շենքի բովանդակությունից, ֆունկցիայից, մարմ
նացում կ գտել և' կոնստրուկցիայի, և' ճարտարապետական գաղափարի մեէ։ 
Գլխավոր մուտքի վիթխարի ցանցաճաղը զարդարված կ հասկերի, մրգերի, 
թռչունների և ձկների հյութեղ նախշերով, օրգանապես կաւզվւոծ կ շենքի հետ 
և հարստացնում կ գլխավոր դահլիճի ներքին տեսքը։

Հայաստանի կոմունիստական կուսակցության Կենտկոմի շենքը (Մ. Գ՜րի֊ 
դո ր յանյ մայրուզոլ վրա կառուցված եզակի բնույթի շենքի հաջող օրինակ կ։ 
Նրա հատակագծի լուծումը, որն աւղահովոէմ կ հարմարավետ շահագործում, 
թելադրում կ մասնատել այն երեք ծավալի' կենտրոնական և ճակատիւն ուղ
ղահայաց երկու կողային մասերիւ Այս ծավալները տեղամասի խորքը քաշե- 
ւ ՚՚վ .  ճարտարապետը դրանք կենտրոնի հետ կա/գել կ լայնական միջանցքով՝ 
հնարավոր նվազագույնի հասցնելով սենյակների խմբերի միջև ընկած տա
րածությունը։ Ուշագրավ կ, որ նախագծի այսպիսի նպատակասլաց ֆունկ
ցիոնալ հիմքը միաժամանակ արտահայտչականության նախադրյալներ ■ կ 
ստեղծում շենքի տարածական հորինվածքի համար։ Այսպես, հեռավոր դի
տակետից ընկալելու նկատառումը, ինչպես նաև գլխավոր ճակատի հյուսի
սային կողմնորոշումը, պայմանավորել են ծավալային խոշոր մասնատման 
նաև գեղարվեստական արդարացումը։ Մյուս կողմից, մասնատման շնորհիվկ, 
որ համեմատաբար փոքր բլրի վրա տեղ գտած խոշոր շենքը մասշտաբային 
աններդաշնակություն չի ստեղծում բլրի հետ, չի ճնշում .նրան։ Այնուհետև, 
շենքի թևերը տեղամասի խորքը տանելով, հեղինակը հասել կ ոչ միայն սեն
յակների հարմարավետ փոխադարձ կապի և աշխատանքային լավ պայման
ների ստեղծման, տյլև կարողացել կ ապահովել կենտրոնական ծավալի գեր- 
իշխող դիրքը։ մի ծավալ, որ մեծ չկ չափերով, բտյց կարևոր կ իր բովանդակու
թյամբ։

Ընդհանուր առմամբ համանման սկզբունքներով են լուծված Հայաստանի 
գիտությունների ակադեմիայի նախագահության և նրա համալիրում գտնվող 
գիտահետազոտական ինստիտուտների շենքերը' կառուցված նույն մայրուղո։ 
Բարեկամության փողոցի վրա (Ս. ՍաֆարյանՍակա յն, եթե Հայաստանի 
կոմկուսի Կենտկոմի շենքը խորքում տեղագրելը հնարավորություն կ տվեէ 
խուսափել փողոցի երկայնական զգալի թեքության և նրան ուղղահայաց զար
գացող առանցքային սիմետրիկ հորինվածքի հակադրությունից կամ, համն֊ 
նայն դեպս, մեղմացնել այն, ապա այստեղ հեղինակը ոչ միայն չի խուսափել 
այդ հակադրությունից, այլև ընդգծել կ այն։ Հատակագծի լուծումը պարզ կ 
և սեղմ։ Շենքի կենտրոնում տեղադրված նիստերի դահլիճը շրջապատված 
կ ընդարձակ միջանցքներով, ուր միաժամանակ բացվում են աշխատասեն
յակների մուտքերը։ Այսպիսի դասավորությունը, որ զրկել կ դահլիճը կողային 
բնական լուսավորությունից ( այն լուսավոբվռւմ կ ապակեպատ առաստաղից),



հնարավորություն 'է ընձեռել խուսափելու Ներ րին ձ ավալի կորստից, դրա հետ 
մեկտեղ ստեղծելու չմասնատված, կուռ և արտահայտիչ կառույց։ Սակայն, 
ընդհանուր տոմ ամ ր հաջողված այս շենքի Հորինվածքի ոչ րոլոր հանգույցներն 
են լիովին Համապատասխանում նրա շահագործման առանձնահատկություն֊ 
ներինէ

ւՐյակույՐր 1 0 1 0 — 19С 5 թվականներին 4 7 0

Մատենադարան

Ետպատերազմյան ժամանակաշրջանի հասարակական կարևոր կառույց
ներից Է Մատենադարանի շենքր Երևանում (Մ. Գրիգոր յան) ։ 9աղմ։սդարյան 
հայ մշակույթի գրավոր հուշարձանների պահպանման, ուսումնասիրության 
ու ցուցադրման համար նախատեսված այս գիտական հիմնարկի ճարտարա
պետական կերպարը, հարկավ, պետք Է ստեղծվեր ազգային ավանդների զար
գացման հիման վրա։ Մյուս կողմից, շենքի տեղագրումր Լենինի պողոտայի 
վերջավորության վրա, սարալանջին, պայմանավորում Էր նրա քաղաքաշի
նական դերը մայրաքաղաքի կառուցապատման մեջ։ Այս նախապայմանների 
կարևորության գիտակցությամբ Է մոտեցել հեղինակը նախագծի մշակմանր, 
ստեղծելով չմասնատված, կուռ կառույց, որ պողոտային Է նայում խուլ պա- 
տի վրա երկու զույգ խորշերով երիզված միակ կենտրոնական բացվածքով։

Արզնի առողջարանում կառուցված լողարանային շենքի (Հ. Մարգարյան' 
ն. Իաժբեուքի մասնակցությամբ)  մտահղացման հիմքը կառույցի ֆունկցիան 
Է։ Շենքի տեղադրում ը մեծ թեքություն ունեցող տեղանքի վրա թույլ Է տվել, 
ներքին միասնությունը պահպանելով, նրա այդ հատվածներին տալ շահա
գործման համար նպաստավոր որոշ ինքնուրույնություն։ Միաժամանակ, դա 
թելադրել Է տարածական հետաքրքիր լուծրւմ, որը հարստացնում Է կառույցի 
1/ւ ե սո դ ա կան ընկալում ը։



ՎՏՕ Հա յ Ժողովրդի պատմուի քուն

*

1954 թվականի դեկտեմբերին Մռսկվայում կայացավ շինարարության 
հարցերին նվիրված համամիութենական խորհրդակցություն։ նշելով Սովետա
կան Միությունում ծավալված շինարարության վիթխարի հաջողությունները, 
հատկապես ետպատերազմյան շրջանում, խորհրդակցությունը միաժամանակ 
ըացահայտեց շինարարության գործում առկա թերությունները։

Երկար տարիներ շինարարության տնտեսական կողմը ճարտարապետնե
րի ուշադրության կենտրոնում չէր։ Քիչ մտահոգվելով շենքի ներքին հարմա
րություններով, նախագծողները հաճախ իրենց խնդիրը տեսնում էին ճակատ
ները ճարտարապետական ձևերով և մ անրամ ասներով ( սյունաշարեր, կա
մարներ, բարդ քիվեր, զարդարանքներ) շռայլորեն ծանրաբեռնելու մեջ։ Նա
խագծերը հաստատող օրգանները ևս արդյունավետ պայքար չէին մղում նա
խագծային լուծումների խնայողության համար։ Ավելին, որոշ դեպքերում 
նրանց որոշումները ճարտարապետներին մղում էին դեպի մասսայական շի
նարարության կառույցներին անհարիր մոնումենտալություն և փարթամու
թյուն հաղորդելու պրակտիկան։

Անհրաժեշտ էր ամուր կարգ ու կանոն հաստատել քաղաքաշինության 
գործում г

Բնակելի կառուցապատման լիարժեք և տնտեսապես շահեկան լուծումը 
ամենից նպատակահարմար է ազատ տարածության վրա։ Այս առումով ու
շագրավ է Երևանի Շահում յանի շրջանում, Հրազգան գետի աջ ափին կառուց
ված նոր բնակելի զանգվածը քնախագծողների խմբի ղեկավար Մ. Մազման- 
յան) ։ Այս զանգվածը, որը Հայաստանում կոմպլեքսային կառուցապատման 
առաջնեկն է, սոցիալիստական քաղաքաշինության հաշող օրինակ է։ Քաղա
քաշինական հաջողություն է նաև Նորքի նոր րնակե/ի ղանղվածի շինարարու
թյունը Երևանում։

Լենին ականում գլխավոր հատակագծի հիման վրա (Հ. Իսաբեկյւսն, Ս. 
Կարապետյան, Փ. Մանուկյան և ուրիշներ) նոր միկրոշրջաններ են ստեղծվեք 
(ГԱնտառային» կոչվող վայրում, Մարալիկի և Ախ ա/քալաքի խճուղիների շըբ- 
ջանում։ Քաղաքի կենտրոնում կառուցվել է Արագածի վւողոցը։

Մեծ քիմիայի քաղաք Կիբովականը հանրապետության արագ աճող բնա
կավայրերից է։ аԴիմացյ> թաղամասում, ինչպես նաև Մյասնիկյանի, Մարք
սի, Շահում յանի և Սովետների փողոցների միջև ընկած թաղամասերում 
ստեղծվել են բնակելի միկրոշրջաններ, տիպային շենքերի համալիրներ' տե
ղանքի բարեկարգումով։ Կիրովականի վերջին գլխավոր հատակագծում, որն 
արդեն իրագործվում է, մեծ տեղ է տրված քաղաքի գեղատեսիլ բնության օգ
տագործմանը։

ճարտարապետական առաջադիմական գաղափարների մարմնացումը ա- 
ռավել ակնհայտ է նոր քաղաքների կառուցապատման պրակտիկայում։ Ար
դեն նշմարվում են Հրազգան և Չարենցավան արդյունաբերական քաղաքների 
ճարտարապետական ուրվագծերը։ Յուրահատուկ ձևով կիրաղոբծվի Աբովյան 
քաղաքի կառուցապատում ը։ Հավաձայն նախադծի (Ա. Բ՛ա րիւ ան յան, Ս. Խա



չիկյան, Հ. Պոг/н*!յահ և ուրիշներ), այստեղ կաուււցվե/իք շենթԼրր առավել 
չոււիէւվ կՀամ ապատասխահհհ բնակչության կուլտուր-կենցաղային սպասարկ֊ 
մահը։ Կառուցվելու ևն խոշոր Համ ալիրհեր, որոհք բնղգրկելո։ հհ 8—14 Հար
կանի մի բահի շհհբ։

Երևահի կեհտրոհը, որբ Հիմնականում ընդգրկում Է քաղաքի խիտ կառու
ցապատված մասը, Համեմատաբար սակավ նախադրյալներ ունի ժամանա
կակից առաջադիմական քաղաքաշինության սկզբունքներով ամբողջական Հա
մալիրներ իրականացնելու Համար։ Ուստի այստեղ նոր շին արարություն բ 

ընթանում Է մեծ մասամբ գոյություն ունեցող մայրուղիների վերակառուցման 
ճանապարՀով։ Այսպիսի օբինակհերից Է Աբովյահ փողոցի մի ղգա/ի Հատ
վածի վերակառուցումը, որտեղ իրենց արտաՀայտւււթյունն են գտել սովետս։֊ 
Հայ ճարտարապետական֊շինարարական պրակտիկային բնորոշ գծերը։ ճա ր ֊ 
տարապետների կոլեկտիվը Ֆ. Դարբին յանի ղեկավարությամբ, կարողացել Է 
մա յ  բուղում ստեղծել ամբողջական արտահայտիչ կերպար, Հարստացնել նրա 
գունային լուծումը և այն դարձնել ավե/ի կենսուրախ։

Սովետահայ ճարտարապետության աչքի ընկնող նվաճումներից Է Սուն- 
զուկյանի անվան թատրոնի նոր շենքը (հեղինակ' Ռ. Ալավերդյան, կոնս
տրուկտոր* Ռ. Բա դա լյան, մ ասհակցությամ բ Ս. Բարխուջյահի և Գ< Մնացա֊ 
կահ յանի)։ Այս լավագույհ ստեղծագործությունը, որ նախագծվել ու իրակա
նացվել Է տեղանքի բարդ պայմաններում, հատկանշական Է թատերական 
շենքի ֆունկցիոնալ լուծման և նրա ճարտարապետական հորինվածքի ներ
դաշնակ միասնությամբւ Շենքը զարդարում Է լայնանիստ ճակատամուտքը 
(քանդակագործ' Ա. Հարությունյան) ։ ճեմասրահում, նրա ամբողջ լայնու
թյամբ, պատկերված Է Մարտիրոս Սարյանի «Հայաստան» եռանկարը ( տե
ղում կատարել Է Հ. Սիրավյանը )։

Գեղեցիկ տեսարան Է ստեղծում թատրոնի նեբսի « ձմեռայինյ> այգին: 
Ուշագրավ են մշտադալար կանաչը, ինչպես նաև ապակին, տուֆի հարթու
թյունն ու մարմարե ավազանը' ձկնիկներով, կերամիկայով պատած սյուներն 
ու աստիճանները։ Եր վառ դեկորատիվ բնույթով այս տեսարանն ընկալվում 
Է որպես թատերական բեմադրության մի դրվագ։

Ուսանողական հանրակացարանների խոշոր Համալիր Է կառուցված երե- 
վանի Զեյթուն թաղամասում ( Գ. Քոչար և Շ. Ազատ յան)։ Մի քանի բազմ ահարկ 
շենքերի փոխադարձ ուղղահայաց դասավորումը և նրանց միացումը ընդհա
նուր աստիճանավանդակներով ոչ միայն համապատասխանում Է շահագործ
ման նպատակահարմարությանը, այլև նպաստում Է կերպարի արտահայտ
չականությանը։

Սովետահայ ճարտարապետության նվաճումներից Է Սարդարապատի ճա
կատամարտի 50-ամ յակին նվիրված ճա րտարապե տա կան֊քան դա կադո բծա
կան խոշոր տարածական համալիրը (ճարտարապետ'Ռ. Իսրայելյան, քանդա
կագործներ' Ա. Հարությունյան, Ս. Մանաս յան, Ա, Շահինյան)ւ Հայրենասի
րության գաղափարը այստեղ մարմնավորված Է Հերոսական շնչով։ Անսամբ
լի հուզական ներգործությունը պայմանավորված Է նաև կերպարային լուծման 
ժողովրդայնությամբ։ Դա ոչ միայն կենդանացնում Է 1918 թվականի իրագար-

Մ /ա կու քՐր 1 9 4 0 — 19ԱՀ ք!վա կ ա ններին 4-Տ է
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4 8 2  Հ այ  Ժողովրդի պատմություն

ձությունների պատմությունը, այլև կրում է ժողովրդի կողմից նրա' որպես 
Հերոսական անցյալի էջերից մեկի, գնահատման կնիքը։

Հայրենասիրության թեման ուրույն ձևով է արտահայտված Հաղթանակի 
կոթողում (Ռ. Իսրայելյան)։ Հայրենական պատերազմի պատմության թան
գարանի ուղղաձիգ ծավալը պսակվում է Մայր Հայաստանի պղնձակոփ արձա
նով (քանդակագործ1 й .  Հարությունյան) ։ Հուշարձանի վերսլաց ուրվագիծը,

Սարդարապատի հերոսամարտի հուշարձանախմբի մի մասը

նրա կերպարային լուծումը միանգամայն արդիական է։ Միաժամանակ նա 
հարազատ է ազգային ոճին։ Հյութեղ ու նրբաճաշակ զարդաքանդակները, 
հատկապես գլխավոր մուտքը երիզող 19 չկրկնվող վարդերը, լրացնում են 
այս բարձրարվեստ կոթողի գեղարվեստական նկարագիրը։

1915 թվականի եղեռնի զոհերի հուշարձանի ( Ա. թ՛արխանյան, Ս. Քարսշ- 
յան, նկարիչ Հ, Խաչատրյան)  հորինվածքը կառուցված է հայ ժողովրդի վե
րածնունդը խորհրդանշող վերսլաց կոթողի և հատած բուրգի ձև ունեցող 
ծավալի հակադրության վրա։ Դրա հետ մեկտեղ առանձին մեծածավալ քա
րերից կազմված այդ հուշակառույցը, որի ներսում վառվում է անշեջ հուրը, 
դիտողին ներշնչում է կերպարային հեռավոր ասոցիացիաներ։ Այգ .ասոցիա
ցիաները ո՛չ որոշակի են, ո՛չ էլ միարժեք։ Նրանք կարող են տանել և' դեպի 
գմբեթի կերպարը, և' դեպի դամբարան, և' դեպի ժողովրդական ճարտարապե
տության հնագույն կառուցվածքները։ Այսպիսով, հուշարձանի թարմ ու նո
րարարական հորինվածքը ստանում է իր գա ղափ արա ֊գեղագիտական նշա
նակությանը համապատասխան ավանգույթային երանգավորում։



Վո/թսունակ/սն թվականներին մայրաքաղաքում կառուցվեցին նաև աԴի- 
նամ пл ընկերության սպորտային դահլիճը ( Կ. Հակոբյան և Ն. Ալավերգյան), 
պետական համալսարանի կենտրոնական շենքր և նուրբ օրգանական բիմիա ֊ 
յի ինստիտուտի համալիրը (Է. Տիգրան յան), ժողովրդական տնտեսության 
նվաճումների հանրապետական ցուցահանդեսի տաղավարները (Լ. Գևորգյան, 
Ֆ. Դարրինյան, Զ • Ւորոսյան, կոնստրուկտորներ1 Ռ. Մանուկյան և ուրիշներ),  
Աշտարակի ասգիո-Էլեկտրոնիկայի ինստիտուտը (Ս. Գուրզադյան և Մ. Ման֊ 
վելյան), շինանյութերի և կառուցվածքների ինստիտուտի շենքերի համալիրը 
հրեանում (Մ. Միքայելյան) և այլն։
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էրերունի — Սւ-Աան

Շինարարության հարցերի վերաբերյալ կոմունիստական կուսակցության 
և սովետական կառավարության որոշումներում մշտապես ընդգծվել է, որ 
ճարտարապետների գլխավոր խնդիրը տիպային ռացիոնալ նախագծերի ստեղ
ծումն է։

Հայաստանում տիպային նախագծման գործը սկիզբ է առել Հայրենական 
պատերազմից հետո։ Մասսայական շինարարությունը տարվում է տիպային 
նախագծով։ Այս հանգամանքը կարևոր Նշանակություն ունի շինարարության 
ինդուստրացման համար։ Սովետահայ ճարտարապետության պրակտիկայում 
նոր երևույթ է հավաքովի շենքերի կառուցում ը։ Ինդուստրիալ շինարարության 
այդ մեթոդը առաջ քաշեց մի շարք ճարտարապետական բարդ խնդիրներ, 
որոնց ճիշտ լուծումից է կախված այդպիսի շենքերի ֆունկցիոնալ և դեղագի
տական լիարժեքությունը։

ճարտարապետների և շինարարների առջև նոր խնդիրներ ծառացան նաև 
արտադրական շենքերի նախագծման և կառուցման բնագավառում։ Ելնելով 
առաջավոր տեխնոլոգիայի և տնտեսական նպատակահարմարության պա
հանջներից, անհրաժեշտ էր խոշորացնել շենքերի ծավալները, ընդհանուր 
ծածկի տակ միավորելով մի շարք աշխատամասեր, երբեմն' ամբողջ գործ՛֊։ 
ր ան։ Հայաստանի ճարտարապետները կարողացան ավելի մոտենալ գործա
րանային շենքի ռեալիստական կերպարին, նրա հարմարավետ հատակագծա
յին լուծմանը։ Այդ բնագավառի հաջողված գործերի թվին կարելի է դասեի
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օրինակ, Երևանի էլեկտրատեխնիկական գործարանի էլեկտրաշարժիչների 
մեքենայացված և ավտոմատացված արտադրական տեղամասը, գինեք/թվի 
ղռրծարանը, էլեկտրալամպերի գործարանի վարչական շենքը, էջմիածնի գի
նու գործարանի թորման արտադրամասը, պանրի սառցա֊պահեստը ե րե
վանում և այլն (կառուցված են «Հայարդնախագիծ» ինստիտուտի նախա
գծերով)։

Զգալի նվաճում է ացետատային մետաքսի խոշորագույն գործարանի նա
խագծումն ու կառուցում ը Կիրովականում։ Քսան հեկտար տարածության վրա 
տեղադրված այգ խոշոր ձեռնարկությունը կառուցված է տեխնիկայի վերջին 
խոսքով։ Միասնական ծավալով լուծված, հիմնականում միահարկ հսկայա
կան շենքն ընդգրկում է գրեթե բոլոր արտագրամասերր, ինչպես նաև կենցա
ղային սպասարկման սենյակները։

Պատերազմից հետո ծավալված բազմաթիվ մեծ ու փոքր հիդրոէլեկտրա
կայանների շինարարությունը (Գյումուշի, Երևանի և այլ կայաններ, Տ. Մ ա- 
րությանի նախագծով) հիմք դարձավ արդյունաբերական ճարտարաւգհտու֊ 
թյան այդ յուրահատուկ ճյուղի արագ զարգացման համար։

Այսպիսով, ետպատերազմյան տարիներին, կոմունիստական շինարա
րության ծավալման շնորհիվ, նոր զարգացում ապրեց սովետահայ ճարտարա
պետությունը։


