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չ. Ա. ԳԱԼՍՏՅԱՆ 

Վ. Դավթյանի սիրո թեմայով դրված բանաստեղծություններից դեղադի. 

։ո ական այն հետևության Լ hp դաւիս, թե հու/ ի ու երկն թի դաշնությունից է « ան-

տես արարվումո արվեստի հրաշքը։ Դիմելով իր սիրելիին, բանաստեղծն ասում 

է. «Եվ ուր էլ ղնանք ո։ երբ էլ գնանք, երկինք կլինի և հոդ կլինիս՝, Դավթյան-

բանաստեղծի համար ամենևին պատահական լէ այդպիսի ղղացողոլթյունը-

Նրա սերբ՝ կնոջ հանդեպ, աննկատելիորեն ու անսպասելիորեն վւոխարկվում 

է հողի սիրո, և ապա վերածվում ընդհանրապես՝ մարդու, աշխարհի նկատ-

մամբ ունեցած սիր։։ Եվ այնուամենայնիվ այղ սերն իր սկիղբն է առնու՛I 

դարձյալ հողից, հողի հ ար աղա տ ո ւթ յո ։նի ց լ 

Այս կետում ինչ-որ լափով արտահայտվում է Դավթյանի՝ որպես աղղա֊ 

յին բանաստեղծի, բնավորությունը։ Դա շատ շատերի համար այն անչափելի 

ղդացումն է, որ ծնվում է մի պատառ հող ունենալու հայի իրականացված 

երազանքից։ 

Ես Ի՞նչ կանեի, եթե չլիներ հողն այս մի պատառ, 

Ինչո՞վ կլցվեր անհունը հոդոլս 

Երակների մեջ իմ արյունատար, 

Ինչպե՞ս կխայտար և ինչպե՛ս դեպի սիրտս կհոսեր 

Այն ղդացումը, 

Որ հողե մարդուն դարձնում է աստված 

Եվ կոչվում է սեր... 

(ԱԱ, 126), 

Ըստ բանաստեղծի՝ մ արդուն, առանձնապես՝ հայ մարդուն այսպիսին /, 

դարձնում հողի ղդացումը։ Բայց Դավթյանի ինքնատիպությունը միայն ընղ-

հանուր հոգեբանությունը արտահայտելու մեջ չէ։ «Մարդուն դարձնում է աստ-

ված» ըն,դհ ան ուր-հո գերան ական բանաձևու՛միս անմիջապես հետևում !. 

«ղուս։a ղավթյանական ընկալումը՝ «Այն ղդացումը, որ հողե մարղուն դարձ-

նում է աստված և կոչվում է սեր...а։ 

Սեկ ուրիշի համար միտք֊ղդացումի այսպիսի զուգորդումը գայթակղու-

թյան քար կարող էր դառնալ, բայց Դավթյանը, թվում է, առանձին նշանակոլ-

թյուն չի տալիս իր ասածին։ Նա ամենևին հետամուտ չէ արտակարգ զուգոր-

դումների հայտն ագործմ անը։ РшЬш ստեղծը շարունակում է էր քսոսբը այն 

զգացումի մասին, որ «հողե մարդուն դարձնում է աստված և կոչվում է սեր...». 

Ինչպես ավիշը ծառաբունն ի վեր, 

Նա մայր հողից է բարձրանում իմ մեջ երակ առ երակ, 

1 Վ. Դավթյան, Ամառային ամպրոպ, Երևան, 1964, էչ21, (Այսոլհետև՝ ԱԱ տառերով 
կկենք տեքստում՝ մեղրերոսէների համապատասխան կերով)։ 



Մի բուռ սրտիս մեջ դառնում է անծուխ, անբոց մի կրակ, 

Այրում է, տանջում, 

Եվ այնպես քաղցր է այդ տանջութ յոլնը... 
(ԱԱ, 127), 

Բանաստեղծը, որ սիրո իր փիլիսովւայությոլնը որակում էր որպես «քաղցր 

տանջութ յոլնЛ, orքաղցր տառապանք» (ԱԱ, 110), հայրեներգության մեջ ևս 

մնում է իր ամբողջական հայեցակետում՝ արտաքուստ իրար մերժող երկու 

ղղացումների ներքին կապն ու դաշնությունը հայտնաբերելու դիրքում լ Դավ-

թյանբ այստեղ ևս բնականոն հաստատմամբ հանդում է երջանկության ը մ ֊ 

բըոնման սեփական բանաձևին. 

Եվ տանջությւ.ւնն այդ գուցե հենց ինքր՝ երջանկությունն է. 

(ԱԱ, 127), 

Երկու զգացումների, երկու բևեռների ներքքւն միասնությունը Դավթյանի 

Համա՛I ընդգրկան ամբողջություն է, մի բան, որ իր նյութական իմաստով 

դարձյալ հիմք ունի հայրենի լեռնաշխարհը, հայոց հողը, 

«Ամառային ամս/րոպ» ժողովածուում բավական շատ են այն ղործերը, 

որոնցում հիմնականը երկու՝ արտաքուստ անհարիր կողմերի՝ գծերի ու դու f 

ների, դիտարկումն է. 

Լեռ ու անդունդ, ձոր ու կատար, 

Ապառաժներ պատառ-պատառ, 

Քարե թռիչք, քարե անկում, 

Եվ ահա՝ 

Հողմերն այստեղ այնքան են բիրտ, 

Որ լեռ ներից ժայռ են պոկում 

Ու գլորում անդունդն ի վար, 

Հովերն այնքան են քն քշասիրտ, 

Որ ծաղկի դեմ խոնարհ չոքում, 

Աղոթում են մեղմ ու շվար, 

(ԱԱ, 122), 

Հայրենի երկրի, բնության ու լեռնաշխարհի հակադիր հատկությունները 

աշխարհագրական կամ բնակլիմսւ/ական հIս։ւսքրքրռւթյոլնների չեն ծառա-

յում։ Այդ հատկանիշները՝ կարծրությունն ու քնքշությունը, դաժանությունն ու 

բարությունը՝ իրենց անվանումներում արդեն հեռանալով զուտ նյութական 

որակումներից, աստիձանաբար միտում են բացահայաելոլ հայրենի երկրի 

ոգու, հայ մարդու հոգեբանության բնորոշող կողմերը. 

Քարերն այստեղ կարծր են այնքան, 

Օր բախվելիս շանթ են ցանում, 

Բայց և իրենց սրտից հանկարծ 

Ծաղկի քնքուշ ծիլն են հանում։ 

(ԱԱ, 122), 

Ժողովրդի պատմական կեցության հետ կապված ժամանակի հոգեբանու-

թյունն արտահայտելու բանաստեղծի հեռահար նպատակը «Ամառային ամպ-
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րոպ» ժողովածուի «Իմ հողր» բա,Ռամ այնպես էլ մնամ է ավելի շատ մի-

տում, բան իբադործումւ 

Հենց նույն՝ «Լեռ ո։ անդունդ...» (1963 թ.) բանաստեղծությունը, որ այդ 

կարգի գործերի մեք հաջողվածնեբիւ/ Լ, երկարաբանությունից դերծ չէ ե ապա՝ 

այսպիսի վերջաբան ո,նի. 

Իմ հայրենի երկիրն է սա 

Իր քնքշությամբ 

Ո, կարծրությամբ, 

Իր խորությամբ 

Ո, բարձրությամբ... 

Այս բնորոշումբ իւորթ չլինելով բանաստեղծության րնդհանուր ողուն 

նախապես կաղապարվածության հետքը ունի. 

Այս թերին տոկա է հատկապես, այսպես կոչված, ո քարի» թեմայով դրբ-

ված բանաստեղծություններում։ Ահա ղրանցից մեկը. 

Լեոներդ ի վ>"ր բաբե հեղեղ, 

Ք՛արե հեղեղ ձորերդ ի վար, 

Վիշտդ էլ սրտիդ քար է եղել, 

Քարերի մեջ՝ ծանր մի քար։ 

Ծանրության տակ այդքան քարի, 

Ծանրության տակ այդքան չարի, 

Ինչպե՞ս է, որ, իմ Հայաստան, 

Չի քարացել սիրտդ բարի։ 
(ԱԱ, 153), 

Բանաստեղծությունը, իհարկե, հոգեկան մեծ հնչեղություն չունի, Մ /ուս 

կողմից՝ «սկսվածքի» ու «վերջվածքի» միջև որևէ խղում էլ չկա, ինչ մի բանա-

վեճի՛2 ժամանակ ոմանց կարծիքն էր, Ինքր՝ Դավթյանը, կարծում է, «որ վեր-

ջբն ու սկիղբբ շատ են կպչում իրար, պետք եղածից ավելի, ու թերևս դա է 

այս բանաստեղծության թերո։թյոլնր»:>։ Հենց ուղիղ խոսքն է, որ դարձել է 

«քարի» թեմայով գրված շատ բանաստեղծությունների պակասությունը։ 

Մյուս թերությունը միևնույն մտքի կրկնությունն է։ Հեղինակը պեղում / 

Vքարի» թեման, առանձին պատկեբ-բնորոշումների հետ («Քարն թռիչք, քաո., 

անկում», «քարե սլացք ու խոյանք») փորձում «քարի մեջ» գտնել մեր պատ-

մության ու ժողովրդի բնավորության առանձին գծերը. 

Ոսոխի սուրն է մի օր այս ձորի մեջ շառաչել, 

Ոլ մեր ոգին է այսպես սրերի դեմ քարացել... 

(ԱԱ, 143), 

«Լեռներդ ի վար քարե հեղեղ» տողով սկսվող ութնյակում հեղինակը 

պարզ դիտողականությունից մի «պարզ» հարցում է առաջ քաշել քարերի (են-

թատեքստը՝ դժվարությունների, ծանր վւորձոլթյոլնների) տակ. «ինչպե՞ս է, 

որ, իմ Հայաստան, չի քարացել սիրտդ բարի»։ 

«Պարզ» հարցումը մի քայլ է հայտնության ճանապարհին։ Այն անհետա-

2 irԳրական թերի, 1965, M.V 37, 41. 

3 <rԳրական թերթս, 1961, M 44, 



սում է «քարի» ընդհանուր համանվագում, ուր «ոճավորման» խութերով իսկ 
փնտրվում է ազգային հոգեբանության բանաստեղծական նոր արտահայտոլ-
թյոլնրI 

Նյութի գեղարվեստական jr. ւբացումը շարունա՛կվելով, հ այրեն երգոլ-
թյոլնր Դավթյանի պոեզիայում նոր աստիճանի է բարձրանում «Գինու երդըД)4 

գրքումI «Յոթ երգ՝ երկրին», «Կարմիր բլուրի վրա», «Անի», «Լեռներում», 
«Ծննդավայր» գործերը՝ գրված 1964—1965 թթ., հատկանշա՛կան են պատմա-
կան հայացքի ընդարձակմամբ, բանաստեղծական անհատի ազգային հոգե-
բանության խորացմամբ։ 

«Յոթ երգը» (1965 թ.) փա՛ռաբանում է երկրին, խոնարհում ժողովրդի ա֊ 
ո աջ։ Այս անգամ Դավթյանն ընտրել Հ ներբողի ձեր, ոբւը, սակայն, ամենևին 
կապ չունի հեղինակի 40—50-ական թվականների հռետոբաւկան չոր ոճի և ա֊ 
նարյուն տողերի հետ։ Հռետորականոլթյան տարրը մնում է, բայց այն շա-
ղափվում է ջերմ շնչով, ազնիվ հպարտությամբ ու անկեղծ հավատով։ 

Երկի՛ր, 

Երր ձյունե քո կատարների 
Թրթռուն ցոլքն եմ զգում ճակատիս, 
Հպարտանում եմ ես իմ ճակատով։ 
Երբ քո լեռնեբից ու անդունդներից 
Արձագանքներն եմ լսում իմ ձայնի՝ 
Մեծանում եմ ես ու ահագնանում։ 

(ԳԵ, 52)։ 

Հայ դասական պոեզիան տվել է ներբողային բանաստեղծության իսկա-
կան օրինակներ։ Հիշենք միայն Վարուժանի «Ձոնը»։ Երկար ժամանակ այս 
ժանրը արհեստական կաղապարման մեջ էր սովետահայ պոեզիայում։ Վերջին 
տասնամյակում միայն մեր բանաստեղծները փորձեցին ներբողին վերադարձ-
նել իր իսկական կոչումը։ «Յոթ երգը» դրա վկայություններից է։ Ընդհան-
րացման ուժի հասնող այս ներբողը ամբողջանում է բանաստեղծական ինք-
նատիպ պատկերներով, Դավթյանին հատուկ՝ նյութի մեջ ազգային-հոգեբա-
նական նրբերանգներ ֊գտնելու անպաճույճ վարպետությամբ։ 

Երկի՛ր, 
Վիհերիդ մութ անդունդներում 
Նախապատմական մշուշն է լողում 
Առասպելներիդ ծվենների հետ։ 
Չգիտեմ, 
Երկի՛ր. 

Ո՞ւմ ներշնչանքից 
Դու ծնունդ առար ու արարվեցիր, 

Եվ սակայն գիտեմ՝ 
Դու արարվել ես այն պահին միայն, 
Երբ միացել են իւմ ա и տն ո կթյո ւնը 1լ խենթությունը։ 

(ԳԵ, 51), 

* Վահագն Դավթյան, Գինու երգը, Երևան, 1966։ (Այսոլհետև՝ ԳԵ)։ 



Բանաստեղծի խոսքը թեև աղատ, բայց կտրուկ չի հնչում։ Նա, ասես, 

վախի սուրբ դողով Է համարձակվում քննել մ այբ երկրի ինքնությունը, նրա 

պատմական ողին։ Այս պարագան Էլ բանաստեղծս,թյոլնը դարձնում Է մտեր, 

միկ ու ազնիվ. Այն ավելի Է ջերմանում բանաստեղծին այնքան հատկանշա-

կան քնքշության զգացումով, որ այստեղ կ Էություն Է դաոնամ երևույթի ի. 

մ աս տալից րնկ սղ՛ման հետ. 

Կոպիտ ես, քարոտ. 

Քնքշանքի կարոտ, 

եվ դրա համ ար 

Ամ ենա քնքուշ իմ քնքշանքով եմ 

ես քեզ փայփայում... 

(Դե, 53)։ 

Հեղինակբ չի «զգուշանում и, կարծես, սովորական դարձած արտահայ 

աություններից ու նույնիսկ՝ բառախաղ կարծվող հանգերից (քարոտ-կարոտ J , 

Հենց այդպես՝ քարոտ ու կոպիտ Է նա, և հենց դրա համար՝ կարոտ Է քնքշան, 

քիւ Չի դդուշանու մ, քանի որ խոսքը շատ Է անկեղծ, քանի որ պարզ, անսե-

թևեթ ձևերով վարձում Է «դիպչելս առեղծվածին, հաղորդակից լինել երկրի ո, 

ժողովրդի գոյության, հարատևման խնդրին. 

երկիր, 

Տառապանքն այն ակոսն Է սև, 

Որի մեջ լույսի ու իմաստության 

Սուրբ հասկն Է աճում. 

Այդ ակոսն ես գոլ, 

Այդ կնճիռն ես դու աշխարհի դեմքին։ 

(Դե, 54), 

Ոչ միայն ինքն իր մեջ, այլև ընդհանուրի ընկերակցությամբ ի՞նչ Է աւս 

երկիրը հարցին բանաստեղծր տալիս Լ յուրովի պատասխան, որ իր խորքում 

ելնում Է ժողովրդի պատմական ճակատագրի «սև տառապանքիս մեջ լույսի 

և իմաստության՝ հարազատ ծնոլնղը տեսնելու սեփական համոզումից։ 

Այստեղ Էի ինչպես սիրերգերոլմ, Դավթյանը փնտրում֊գտնում Է այն 

կապը, որ Էության խորքում ունեն հակառակ թվացող կողմերը։ Առաջին հա-

յացքից դրանք սովորական երևացող հայտնություններ են, որ հետո խոր և 

ամբողջական ենթաաեքստ են ստանում։ Այդպես՝ ջրերը «դարեդար ժայռեր 

են փշրում իրենց իմաստուն խ ե լ ա գ ա ր ո ւ թ յ ա մ բ : » , ծաղիկները «քարերի վրա 

արյուն են ծորում մի ա ն կ ի զ ե լ ի ո ղ ջ ա կ ի զ ո ւ թ յ ա մ բ » , և վերջում՝ 

...Դարեր են գալիս, 

Գնում են դարեր, 

Եվ ապրում ես դու 

Քո անմեկնելի ըմբոստ հեզությամբ: 
(ԳԵ, 57)։ 

«Ըմբոստ հեզությունըя ինքնաբերաբար բանաստեղծական գյուտի արժեք 
Է ստանում։ 



Նյութի նորովի ընկալմանը Դավթյանը հասնում է անսպասելիորեն, բայց 
ոչ արտասովոր պատկերներով։ Թվում է, թե ասվեց սովորականը, բնականը, 
եղածը։ եվ հենց այդպես է, բայց բանաստեղծական խոսքի առանձնահատ-
կությունն էլ հենց այն է, որ սովորական, անմիշական ճանապարհով հանկարծ 
տեսնում ես խորքը, զդում էությունը, թաքնվածը։ 

Դավթյանը երբեք չի շտապում ընթերցողին վ։ա թ ա թ ել արդեն պատրաստի 
ինչ-որ իմաստ, հույղ ու գաղափար։ Բանաստեղծության ներքին առանձնա-
հատկությունը այն բանի մեշ է, որ ընթերցողը ինքն էլ կամովին մտնի շարժ-
ման հունը և ինքը զգա. փնտրի ու հայտնաբերի։ 

եվ չես հասկանում, 
Դա մերկ լեռն երի թախիծն է անբառ, 
Թե՞ բարձունքների խինդն է ամեհի, 
Որ ծվւում այդպես ու դառնում է օդ։ 

Այնքան իրական ու հայտնի օդը բանաստեղծության մեշ ներքին, (Гորա-
կական1՛ փովւ ոխություն է կրում, դառնում տվայտանքներ հարուցող ինչ-որ 
ենթանյոլթ, որ իր գոյությամբ դարձյալ պահպանում է իր առաջին, նյութա-
կան վիճակը։ 

ԼեռԱերը, լույսը, օդը, պաղ քամին, արծիվը պատկեր առ պատկեր մար-
դու հոգևոր պահանջմունքին են ենթարկվում։ Եվ բանաստեղծի ներքին զգա-
ցողության հանգույն իմաստավորվում է բնության շարժումը, երևույթը. 

Եվ ամպերն այստեղ կայծակե շեղբով 

Համբերությունն են փորձում լեռների՝ 
Երկնքի մոլուցքն իրենց հարվածում։ 
Բայց ակնթարթ է տևում դա միայն. 
Հետո լռում են որոտները խոլ, 
Եվ հոգնած ամպն է ժայռի տակ ննջում... 
Ու նորից այնտեղ 
Բերկրության մեջ ջինջ 
Ինչ-որ դարավոր թախիծ է շնչում։ 

(ԳԵ, 64), 

Բնության փառահեղ պատկերի առաջ 2ՂսյՐ2 Ժ քաշվում, սակայն այն 
հագեցվում է զգացմունքի այնպիսի խորությամբ, որ ընթերցողի մտահայացքը 
ինքնաբերաբար շոշավււ լմ է լեռների «ջինջ բերկրության» և «դարավոր թա-
խիծի» միջև եղած ներքին կապի ազդային-պատմական ռեա՛լությունը։ 

Զգացողության հոգեբանական անդրադարձումով «տեղափոխվում» են 
լեռներ-հայրենիք և բանաստեղծ֊մարդ /գլանները և զուգադիր պատկերների 
հնարանքով ամբողջանում է հայրենիքի հանդեպ ունեցած բանաստեղծի քա-
ղաքացիական նպւ:՚տ ա կա գրում ը. 

Ելիր, բարձրացիր՝ 
ճակատիդ վրա երկինքը կապույտ 
Ու ոտքերիդ տակ՝ 
Այս ծաղիկների տխրությունը հեղ, 
Ելիր, բարձրացիր, 



7 S Հ. Ա. Գար/ ա յահ 

ճակատդ սրբիր թախիծով մաքուր 

Կվ աո ի է/ դլախ լույսով մկրտվիր 

Այս բարձու՛նքի պես։ 

Մարդու րաղա բա ։յ ի ական կոչման ըմբռնումբ Դավթյանի մոււ ամբողջա-

կան Հ հպարտության ու տխրության, լույսի ու թախիծի ներքին շաղախով։ 

Դրանք ն երթա վ։ ա նլյ վ ո ։ մ են մեկը մյուսով, Էություն դաոնում իրար հետւ 

П А Т Р И О Т И Ч Е С К А Я Л И Р И К А В П О Э З И И В. Д А В Т Я Н А 

Г. л. ГЛЛСТЯП 

Р е з ю м е 

Патриотическая тема, оставаясь одной из ведущих в современной 
советской армянской поэзии, одновременно претерпела внутренние ка-
чественные изменения. Объектом наблюдения в статье является патрио-
тическая лирика одного из современных поэтов—Ваагна Давтяна-

Чувство к матери-земле, которое вообще имеет особенный смысл 
для армянина, в поэтическом восприятии Давтяна—«сладостная мука». 
Выявление связи и гармонии между этими двумя внешне взаимоисклю-
чающими чувствами Давтян поэтически осуществляет в соответствую-
щем разделе сборника «Песня вина» (1966), что в предыдущей кни-
ге—«Летняя гроза» (1964) намечалось всего лишь в виде тенденции. 


