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Հայաստանում վաղ֊ավատատիրական հարաբերությունների կազմավոր֊ 

ման շրջան ում ձևավորվում կ հայկական քրիստոնեական եկեղեցին, որն 

ստանձնելով ավատատիրության պաշտոնական գաղափարախոսի դերը, իր վե 

րահսկողության տակ է առնում հայոց մշակութային, այդ թվում և երաժշտա-

կան կյանքըг նա պայքարի կ դուրս գալիս հեթանոսական կենսազգացողու-

թյունն արտացոլող ու բանավոր կերպով զարգացող գեղջկական և գուսանա-

կան երգերի դեմ ևս, դրանց հակադրելով եկեղեցական, սկզբնապես ասկետա-

կան երաժշտությունը, իսկ գրերի գյուտից հետո՝ նաև հայոց նորաստեղծ, ու իր 

լեղվա-ոճային կողմով գիտակցաբար աշխարհիկ երգ֊երաժշտության վրա 

հիմնված հոգևոր երդը։ Այդ պայքարի արդյունքն այն է լինում, որ դարերի ըն-

թացքում դանդաղորեն փոխվում են ինչպես շինականների, այնպես էլ գուսան-

ների բարոյագիտական ըմբռնումները, որը, ի վերջո, իր արտահայտությունն Հ 

գտնում և՛ գեղշկական, 1ւ գուսանական երգերում։ Անկախ դրանից, Հայաս-

տանում, էէաղ-ավատատիրության շրջանում շարունակում են ծաղկել աշխար-

հիկ երդ-երաժշտության ճյուղերը, մեծ վերելք Է ապրում պրոֆեսիոնալ նոր 

երղաստեղծոլթյունը. հ ա յ ո ց երսւժշտարվնստլւ դ ո ս ՚ ս է գ ա լ ի ս զ ա ր գ ա ց մ ա ն հ ա -

մ ա շ խ ա ր հ ա յ ի ն մ ա յ ա ս լ յ ւ : Հայ շինականների երաժշտա ֊բանաստեղծ ական 

վարձն այս շրջանում այնքան Է հարստանում, որ մեր հին մատենագիրների 

հատուկ ուշադրությունն Է գրավում «ռամիկների»՝ տարբեր առիթներով նույ-

նիսկ հանպատրաստից հորինելու, մանավանդ «շերս ու Հսռիչ» կոչվող երգի-

ծական և այլ երգեր ստեղծելու կարողությունը'» Առհասարակ հայկական ժո-

ղովրդական ձայնագրված երգերի հին շերտերի ուսումնասիրությունը ցույց Է 

տալիս, թե վաղ֊ավատատիրության շրջանում հայոց գեղջուկ երգաստեղծոլթյան 

մեջ զգալիորեն մեծանում Է քնարական և քնարա֊դրամատիկական նախա-

1 Այսպես, Հա Մամիկոնյանը ոգևորված պատմում Է, որ երբ Վահան Կամսարականն ու 

Վարաղ Պալունի իշխան ր պարսից վրա տարած մի փայլուն Հաղթանակից և թշնամոլ դիակների 

դ՚սզեր կիտելոլց հետո մտնում են դյուզ (Կենաց Վայրք), նրանը ընդաոաչ են դուրս դալիս i r ա ր ք 

դէպքն պարուր և երգօք», որոնք՝ սշէր Հանեալ ասէին». 

(ГԿերան գազանք զմարմինս դիակացն և գիրացան. 

Կուզ կերեալ ուռեաւ իբրև զարչ. 

ծւ աղուէս Հպարտ եղե քան զառձւծ. 

Պ՛այլ քանզի շատակեր էր՝ պայթեացл 

և այլն (տե՛ս Յովհան Մամիկոնեան, Պատմութիւն Տարսնոյ, Երևան, 1941, էշ 247) t 

Իսկ vu-ւիչ» երգերի մասին հիշատակություն ունի Ատեփանոս Սյունեցին, որ գրում է. <rԶկատա-

կերգութիւն աշիւարհաւրէն, այսինքն վատ կենցաղավարելոցն և անարի և ծուլիցն և ընչասիրացն 

և ի վերայ այսպիսեացն զեպեր ականն և զհեգնականն առնել ճառս և. սռքւչս, որպէս ռամ էկքն и ո-

վորաբար ստ եղծանեն աո այնոսիկ» (Ստեւիաննոսի Սիւնեցւոյ մեկնութիւն Քերականին, տե՛ս 

Н. А д о н ц , Дионисий Фракийский и армянские толкователи, Петроград, 1915, էշ 193)։ 



սկիղբների դերը՛-, որպիսի հանգամանքը 

ցիչ է անկասկած, Այս շրչանի գեղջուկ քնարական ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո վ յա ր , 
կանգծերը պ ա հ պ ա Լ ծ հազվագյուտ մի նմուշ է՝ «Ուռի ես, կռանալ մի, սրր. 
տահոլյզ երգը»3։ I մ ե) ՝ 

Ըստ բոլոր տվյալների, քննարկվող պատմաշրջանում է , որ սկսու 

գեղչկականից անշատվելով, նրանից տարբեր երանգ ու ճաշակ դրսևորել հայ-
կական քաղաքային ժողովրդական երգն ու պարը, որոնց մասին գաղափար 
կարող ենք կազմել Ակնա երգերի համեմատաբար պարզ նմուշներից՝, 

Լուրջ տեղաշարժեր են կատարվում վիպերգության բնագավառս,մ և,ո 
Ստեղծվում և բյուրեղանում են ,Պարսից պատերազմ» անվամբ հայտնի աղ. 
գային մեծ վեպը, սրան հարող, ավելի տեղայնացված Պարոնի պատերազմը,., 
որոնցում գեղարվեստորեն պատմվում է Արշակունյաց Հայաստանի ու Սա. 
и ան յ ան Պարսկաստանի դարավոր պայքարը, և որտեղ հատկապես գովերգվում 
են Մամիկոնյան տան քաջարի զորավարների սխրանքները, Ի տարբերություն 
հայկական նախորդ վեպի կամ վիպասանքի, այստեղ «պակասում է հրաշալին, 
գերբնականը, Գործող անձերը, թեպետ հերոսական բնավորությամբ, բայց 
մարդիկ են, Չկան հին առասպելները վիշապների մասին, ՛հյութն ընդհանրա-
պես շատ ավելի պատմական գույն ունիշու 

Քիչ ավելի ուշ քննարկվող պատմաշրջանի վերջում հայ վիպերգությունը 
ի մի բերելով գաղափարական ու գեղարվեստական իր բոլոր ուժերը, ծնում Ւ, 
«Ս ասն ա ծռեր» մեծ դյուցազներգությունը, որտեղ իրենց խտացումն ու ընդ-
հանրացումն են գտնում անցյալում ձեռք բերված լավագույն նվաճումները։ 
Ս եծապես ծաղկում է գուսանական արվեստը, որի մեջ ձևավորվում են զար֊ 
դոլորոլմներով ճոխացված համերգային ձևերը։ Այդ մասին կարելի է դատել 
թե մեր վաղ-միջնադար յան հոգևոր երգերում գուսանական արվեստից եկող 
գործիքային տիպի վիրտուոզ սրսսաժների առկայությունից, և թե' մի շարք հին 
հեղին ակների բնորոշ ասույթներից^։ 

Ինչպես «ռամիկների», այնպես էլ ազնվականության կենցաղում, ավե/ի ևս 

մեծանում է գուսանների դերը, Ուշագրավ է, որ, ըստ Դվինի չորրորդ ժողովի 

ԺԲ կանոնի՝ «ոմանք յաղատաց և յո ամիկ հեծելոց հասանելով ի գիւղս ուրեք, 

թողեալ զգելղն ի վանս առնեն իջևանս և ի յարկս սրբոց։ և գուսանօք և վար-

ձակօք պղծեն զնոլիրեալ տեղիսն Աստուծոյ, զոր սոսկալի է քրիստոնեից լսել 

թող թէ առնելի, Իսկ Հովհան Մամիկոնյանի վկայությամբ, Արծրոլնի իշխան֊ 

2 X. к у ա II а р е в. Вопросы истории и теории армянской монодической музыки 
Ленинград, 1958, стр. 102. 

3 ՛Կուչն տեղում, էշ 103։ 

4 Տե՛ս մեր հողվածը՝ օԿոմիտասի .Շար Ակնա ժողովրդական երդերի, ժողովածուն պատ-
մա-քննական ւ ույ и ի տակ», ԳԱ «Լրաբեր», 1963, X 11, 

Տ Մ Ար եղ յան, երկեր, հ. Ա (Հայ վիպական բանահյուսություն), Երևան, 1966, է, 19Z-

ձ ի ա կ ա ն են, այս տեսակետից, Ատեփանոս Այունեցոլ խոսքերը գուսանական Հ ա յ . 

լայչիկների» մա„ին որոնք պարղ վկայում են խնդրո առարկա երդերի ղադոլորուն նկարագիրը, 

շ ղքնա ական քերգութիւնն ներդաշնակապէս,- գրռլմ է Ա յ ո լ ն ե ց ի ն Հ ^ ն ք ն ղգ լսևակա 

Z Z ' n b t i նե " I T " l - Г ^ п д . և սևղծանին ա մ Հ ն 
նե ՈՈ Հ ' ' երԳ"ւթեամ1՝ * -V այն միայն, այլև յաստուածայինսն, (ԱտեՀննոսի Հ 
նեցւոյ Մեկնոլթիմ, քերականին, նշվ. հրատ., էշ 193), քարոսի Ա ի լ 

էշ (հեռագրերի համեմատությամբ խմրեց Ա. Ղ լ տ £ յ ա ն ) , Թ ք ֆ ժ . , Ш 3 > 



ներից մեկը նույնիսկ եկամտաբեր երկու գյուղեր է նվիրել իր սիրելի գուսա-

նին՛՛ւ Պարզ է ուրեմն, որ գուսաններից տաղանդավորները այս շրջանում երե֊ 

վելի հոլակ են ձեռք բերում հայրենի երկրով մեկ։ Ավելին, գուսանական ար-

վեստը, իր մեջ խտացնելով հայոց ավանդական բանահյուսությունից և ժողո֊ 

վրդա-քաղաքային երդերից, հնագույն վիպասանների և գողթան երգիչների 

ձայնային-դործիքային արվեստից եկող կենսունակ շատ տարրեր, ու իր ներ-

քին կուտակումներին զուգընթացաբար օրգանապես հարստանալով վազ միջ-

նադարյան Հայաստանի դրացի (արևելյան) երկրների երգարվեստի նվաճում-

ներով ևս, VI—VII դդ. '(արաբական արշավանքներից առաջ), իր նշանակու-

թյամբ ու ներկայացուցիչներով դուրս է գալիս Հայաստանի սահմաններից և 

գնահատվում՝ երգ֊երաժշտության բնագավառում ժամանակի ամենահռչակ֊ 

ված երկրն երից մեկի՝ Ս ասան յան Պարսկաստանի արվեստագետների ու ար-

վեստասերների կողմից։ VII դ. սկզբներին, երբ Պարսկաստանի Խոսրով Փեր֊ 

վիզ կամ Ապրուեզ երաժշտասեր արքայի աջակցությամբ Տիզբոնոլմ նախա-

ձեռնում են երգ-երաժշտության կանոնավորմանը, Հայաստանից հրավիրվում 

են մի քանի հայ երաժիշտներնրանց մասնակցությամբ էլ տեսականորեն ի ֊ 

մաստավորվոլմ է այսպես կոչված «խոսրովային ոճը», որը վավերացնող երկու 

խոշոր երաժիշտներից մեկը լինում է Սարգիսը^, պարսկական արքունիքում 

լավ ճանաչված հայ նշանավոր երգիչը^կ 

Վերջապես Հայաստանում սույն պատմաշրջանում անգամ բարձր մտավո-

րականության ներկայացուցիչները հորինել են ոչ միայն եկեղեցական, այլև 

աշխարհիկ երգեր, թեև սրանցից լոկ հատ ու կենտ նմուշների խոսքերն են մի-

այն հասել մեզ, ինչպես, օրինակ, Դավիթ Անհաղթի՝ Տիգրան Մեծին նվիրված 

տաղը, որից մի քանի տող բերում է Անանուն մեկնիչը|2, և կամ Դավթակ Քեր-

թողի՝ աղվանից Ջևանշեր իշխանի եղերական մահվան առիթով հորինած նշա-

նավոր «Ողբը», որ բերում է Մովսես Կաղանկատվացին^։ 

Վաղ միջնադարում կիրառված երաժշտական գործիքների մասին մեզ գա-

ղափար է տալիս ա ստված ա շն չի հայերեն թարգմ անությոլնը, որի հեղինակնե-

րը բնադրում հանդիպող այլազան նվագարանների ասորական կամ հունական 

անվանակոչությունների դիմաց օգտագործել են իրենց ու շրջապատին լս՚վ 

ծանոթ հայկական անուններ, ինչպես՝ քնար, սրինգ, ծնծղա, տավիղ, փող, 

քնար, եղջյուր (կամ եղջերափող)յ զանգակ, թմբուկի* և այլն։ Սրանց պետք է 

ավելացնել նաև Դվինի պեղումներից հայտնաբերված՝ պարկապզուկի մնա-

ցորդները1Տ. Մամբրե Վերծանողի նկարագրած բազմափող սրինգը, որի կատա-

8 Յովհ ան Մ ամ իկոն յան, Պատմութիւն Տարօնոյ, էշ 156—157։ 

9 Ա. Շ ա հ վ ե ր դ յ ա ն , Հայ երաժշտության պատմության ակնարկներ, երևան, 1959, 

ւ էջ 67—68։ 

10 Հմմտ. Ղ. Ալի շան, Շնորհալի և պարագայ իւր, Վենետիկ, 1873, Էշ 88 (գիտելի Է. 

որ Սարդսին Պարսկաստանում «Հոռոմa են անվանած եղեւ, նրա քրիստոնյա լինելու պատճառով, 

ինչպես սովորություն Էր այն ժամանակ)։ 

11 Տե՛ս Б С Э , երկրորդ հրատ., հ. 18, Էշ 430։ 

12 Անանուն մեկնիչ քերականին (տե՛ս Ъ. Աղ ո ն ց , նշվ. աշխ., Էշ 129)։ 

13 Պատմութիւն Աղվանից, արարեալ Մովսիսի Կաղանկաաուացւոյ, ի լոյս ընծայեաց Կ. Վ. 

Շահնազարեան, Փարիզ, I860, Էշ 354 —359։ 

I* Մնաց. I , ԺԵ, Նաւում. Գ, 8, Նեեմի, ԺԲ, 27։ Ելք, ԷՒ, 23, Ծնն. ԼԱ, 27։ 

15 I / . Ղ ա ֆ ա դ ա ր յ ա ն , Գ,չին քաղաքը և նրա պեղումները, Երևան, 1952, Էշ 178—180։ 



ս կ ի զ բ ի դերը*, որպիսի հանգամանքը զարգացման բարկ մակարդակի ցու-

ցիչ է անկասկած։ Ա,ս չուանի գեղջուկ քնարական ստեղծագործության տիպա -

կան գծերը պ ա հ պ ա ն ա ծ հազվագյուտ մի նմուշ է՝ «гՈւռի ես, կռանալ մի, սըր. 

տահոլյզ երգըл3» 

Ըստ բոլոր տվյալների, քննարկվող պատմաշրջանում է, որ սկսում են 

գեղջկականից անջատվելով, նրանից տարբեր երանգ ու ճաշակ դրսևորել հայ֊ 

կական քաղաքային ժողովրդական երգն ու պարը, որոնց մասին գաղափար 

կարող ենք կազմել Ակնա երգերի համեմատաբար պարզ նմուշներից՛, 

Լուր, տեղաշարժեր են կատարվում վիպերգության բնագավառում և„։ 

Ստեղծվում և բյուրեղանում են տՊարսից պատերազմ» անվամբ հայտնի ազ-

գային մեծ վեպը, սրան հարող, ավելի տեղայնացված «Տարոնի պատերազմը 

որոնցում գեղարվեստորեն պատմվում է Արշակունյաց Հայաստանի ու Սա֊ 

սան յան Պարսկաստանի դարավոր պայքարը, և որտեղ հատկապես գով երգվո։մ 

են Մամիկոնյան տան քաջարի զորավարների սխրանքները, Ի տարբերո,թյուն 

հայկական նախորդ վեպի կամ վիպասանքի, այստեղ «պակասում է հրաշալին, 

գերբնականը, Գործող անձերը, թեպետ հերոսական բնավորությամբ, բայց 

մարդիկ են, Չկան հին առասպելները վիշապների մասին, Նյութն ընդհանրա-

պես շատ ավելի պատմական գույն ունիշու 

Քիչ ավելի ուշ՝ քննարկվող պատմաշրջանի վերջում հայ վիպերգությունը 

ի մի բերելով գաղափարական ու գեղարվեստական իր բոլոր ուժերը, ծնում է 

«Սասնա ծռեր» մեծ դյուցազներգությունը, որտեղ իրենց խտացումն ու րնգ-

հանրացումն են գտնում անցյալում ձեռք բերված լավագույն նվաճումները, 

Ս եծապես ծաղկում է գուսանական արվեստը, որի մեջ ձևավորվում են զար-

դոլորոլմներով ճոխացված համերգային ձևերը։ Այդ մասին կարելի է դատել 

թե մեր վաղ-միջնադարյան հոգևոր երգերում գուսանական արվեստից եկող 

գործիքային տիպի վիրտուոզ պասաժների առկայությունից, և թե՚ մի շարք հին 

հեղինակների բնորոշ ասույթներից6յ 

Ինչպես «ռամիկների», այնպես էլ ազնվականության կենցաղում, ավելի ևս 

մեծանում է գուսանների դերը, Ուշագրավ է, որ, ըստ Դվինի չորրորդ ժողովի 

ԺԲ կանոնի՝ а ոմանք յաղատաց և յոամիկ հեծելոց հասանելով ի գիւղս ուրեք, 

թողեալ ղգելղն ի վանս առնեն իջևանս և ի յարկս սրբոց։ և գուսանօք և վար-

ձակօք պղծեն զնուիրեալ տեղիսն Աստուծոյ, զոր սոսկալի է քրիստոնեից լսել 

թող թէ առնել»?, Իսկ Հովհան Մամիկոնյանի վկայությամբ, Արծրունի իշխան-

2 X. К у ա и а р е в, Вопросы истории и теории армянской монодической музыки 
Ленинград, 1958, стр. 102. • 

3 Նույն տեղում, կ 103։ 

4 Տե՛ս մեր հողվածը՝ «Կոմիտասի «Շար Ակնա ժողովրդական երգերի» ժողովածուն պատ-
մա-քննական լույսի տակ*, ԳԱ «Լրաբեր», 1969, М 11, 

տ Մ. Ա բ ե ղ յ ա ն , Երկեր, հ. Ա (Հայ վիպական բանահյուսություն), Երևան, 1966, էշ 192, 

• Հատկանշական են, այս տեսակետից, Ստեւիանոս Այունեցոլ խոսքերը «գուսանական գայ. 

լալիկների, մասին որոնք պարդ վկայում են խնդրո առայլկա երգերի ղարգոլորոլն նկարագիրը, 

' Ե ւ ^ կ ա ն քերդութիւնն ներդաշնակապէս,- գրում է Սյունեցին,֊ այսինքն գուսանական 

^Ոայլիկսն նման սմին թեթևս յընթացոլցանել ըստ նմին խորհրդոց. և ստեղծածն ամենայն 

1 7 Հ ո ո ս ո չ ա ՚ ն յ ի ա ՚ ն ՛ ա « և ^ ^ < Հ * A ™ * Հ նեցւոյ Մեկնութիւն քերականին, նշվ. հրատ., էշ 193), 

էշ 1 1 8 ' Կ ա ն Ո ն գ Ի ' ' ք հա'Ո°* Г " » » " ' / * համեմատությամբ խմրեց Ա. Ղլտ£յան), ք>իֆլիս, Ш 3 , 



ներից մեկը նույնիսկ եկամտաբեր երկու գյուղեր է նվիրել իր սիրելի գոլսա-

նին*։ Պարզ է ուրեմն, որ գուսաններից տաղանդավորները այս շրջանում երե֊ 

վելի հոլակ են ձեռք բերում հայրենի երկրով մեկ։ Ավելին. գուսանական ար-

վեստը, իր մեջ խտացնելով հայոց ավանդական բանահյուսությունից և ժողո֊ 

վրգա֊քաղաքային երդերից, հնագոլյն վիպասանների և գողթան երգիլների 

ձայնային-գործիքային արվեստից եկող կենսունակ շատ տարրեր, ու իր ներ-

քին կուտակումներին զուգընթացաբար օրգանապես հարստանալով վաղ միջ-

նադարյան Հայաստանի դրացի (արևելյանJ երկրների երգարվեստի նվաճում-

ներով ևս, VI—VII դդ. '(արաբական արշավանքներից առաջ), իր նշանակու-

թյամբ ու ներկայացոլցիլներով դուրս է գալիս Հայաստանի սահմաններից և 

գնահատվում՝ երգ-ե րաժշտութ յան բնագավառում ժամանակի ամենահռչակ֊ 

ված երկրներից մեկի՝ Սասանյան Պարսկաստանի արվեստագետների ու ար֊ 

վեստասերնևրի կողմից։ VII դ. սկզբներին, երբ Պարսկաստանի Խոսրով Փեր-

վիղ կամ Ապրուեզ երաժշտասեր արքայի աջակցությամբ Տիզբոնում նախա-

ձեռնում են երգ-երաժշտության կանոնավորմանը, Հայաստանից հրաւէիրվոլմ 

են մի քանի հայ երաժիշտներ9» ՛Նրանց մասնակցությամբ էլ տեսականորեն ի-

մաստավորվում է այսպես կոչված «խոսրովային ոճը», որը վավերացնող երկու 

խոշոր երաժիշտներից մեկը լինում է Աարգիսըպարսկական արքունիքում 

լավ ճանաչված հայ նշանավոր երգիչը^Ա 

Վերջապես Հայաստանում սույն պատմաշրջանում անգամ բարձր մտավո-

րականության ներկայացուցիչները հորինել են ոչ միայն եկեղեցական, այլև 

աշխարհիկ երգեր, թեև սրանցից լոկ հատ ու կենտ նմուշների խոսքերն են մի-

այն հասել մեզ, ինչպես, օրինակ, Դավիթ Անհաղթի՝ Տիգրան Մեծին նվիրված 

տաղը, որից մի քանի տող բերում է Անանուն մեկնիչը'2յ և կամ Դավթակ Քեր-

թողի՝ աղվանից Ջևանշևր իշխանի եղերական մահվան առիթով հորինած նշա-

նավոր «Ողբը», որ բերում է Մովսես Կազ անկատվացին^։ 

Վաղ միջնադարում կիրառված երաժշտական գործիքների մասին մեզ գա-

ղափար Է տալիս աս տված ա շնչի հայերեն թարգմանությունը, որի հեղինակնե-

րը բնագրում հանդիպող այլազան նվագարանների ասորական կամ հունական 

անվանակոչությունների դիմաց օգտագործել են իրենց ու շրջապատին լավ 

ծանոթ հայկական անուններ, ինչպես՝ քնար, սրինգ, ծնծղա, տավիղ, փող, 

ջնար, եղջյուր (կամ եղջերափող)} զանգակ, թմբուկի* և այլն» Սրանց պետք Է 

ավելացնել նաև Դվինի պեղումներից հայտնաբերված՝ պարկապզուկի մնա-

ցորդները'5. Մամրրե Վերծանողի նկարագրած բազմափող սրինգը, որի կատա֊ 

в 3 „ . [ Հ ա ն Մ ամ ի կ ո ն յ ա ն, Պատմութիւն Տարօնոյ, Էշ 156—157, 

9 Ա. Շ ա հ վ ե ր դ յ ա ն , ձայ երաժշտության պատմության ակնարկներ, Երևան, 1959, 

Էշ 67—68, 

10 Հմմտ. Ղ• Ա լ ի շան, Շնորհալի և պարագայ իւր, Վենետիկ, 1873, Էշ 88 (դիտելի Է. 

որ Աարգսին Պարսկաստանում «Հոռոմ» են անվանած եղել, նրա քրիստոնյա լինելու պատճառով, 

ինչպես սովորություն Էր այն ժամանակ)է 

11 Տե՛ս Б С Э , երկրորդ Հրատ., Հ. 18, Էշ 430, 

12 Անանուն մեկնիչ քերականին (տե՛ս ն. Ագոն ց, նշվ. աշխ., Էշ 129)։ 

13 Պատմութիւն Աղվանից, արարեալ Մովսիսի Կաղտնկատուացլոյ, ի լոյս ընձայեաց Կ. Վ. 

Շահնազարեան, Փարիզ, I 8 6 0 , Էշ 354 —359։ 

14 Մնաց. I , ԺԵւ Նալում. Գ, 8։ Նեեմի, ԺԲ, 27, Ելք, ԷԹ, 23, Ծնն. ԼԱ, 27, 

15 կ. Ղ ա ֆ ա դ ա ր յ ա ն , Դվին քաղաքը և նրա պեղումները, Երևան, 1952, Էշ 178—180։ 
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Ն. Կ- Բ՝ս-Հյիղւան 

բողին նա անվանում է «արուեստապետ»*. այլև էԴաշանց թղթի, հիշատակոլ 
թյԼննեըը շեՓորների ու (ջրահնլակ) երգեհոնների" մասին, որոնք վերաբե-
րում են՝ իր քաղաքական միտումնավորությամբ անվավեր այգ գրության հա-
մար օգտագործված պատմական հավաստի նյութերի թվին, Հիշյալ գործիքնե-
րի ղգալի մասը հիմնականում կիրառել են գուսանները, բայց տարբեր նվագա-
րանների ոչ մեծ խմբեր այս կամ այն չափով ու ձևով գործածական են եղել 
երկրի բնակչության բոլոր խավերի կենցաղում•«. Նույնիսկ դպրոցներում լուր, 
ուշադրություն են դարձրել գործիքային երաժշտության հարցերին, դատելով 
Հովհան Օձնեցոլ խոսքերից, որոնց համաձայն՝ «պարտ է ոլսումնասիրացն... 
նուագարանօք քնարահարու լինել երաժշտական հոգւոյն»™, փոսելով այն մա-
սին, որ դեռևս մի մեծ հարց Լ, թե հայ եկեղեցին այս ժամանակներում հու-
նականի օրինակով իրոք մերժե՚լ էր գործիքային նվագի մասնակցությունը 

պաշտոներգության մեջ20։ 
Գալով մեր հոգևոր երաժշտությանը, պիտի ասել, որ այն՝ IV դարասկզբից 

ապրելով նախնական խմորման հարյուրամյա մի շրշան, գրերի գյուտի շնոր-

հիվ բարձրանում է հայոց պրոֆեսիոնալ երգարվեստի աստիճանին, ու անցնե-

լով զարգացման մեծ բովից, քննարկվող պատմաշրջանի վերջերում դուրս է 

գալիս, իր ժամանակի չավւանիշով, զարգացման ամենամեծ մայրուղիներից 

մեկը։ Հինգ դարեր ընդգրկող պատմական այդ ընթացքը, որ հետևողականորեն 

ուղղված է դեպի վեր, իր մեջ ունի մի շարք բարդ անցումներ ու կեռմաններ։ 

Ամբողջության մեջ սակայն, այն գոյացնում է հիմնականում զարգացման երեք 

խոշոր շրջափուլեր, որոնք սահմանագծվում Հ5ւ՝ հաջորդաբար՝ IV—V դդ. (բարձ-

րակետ ունենալով V հարյուրամյակը), VI—VIII դդ. (բարձրակետ ունենա-

լով VIII հարյուրամյակի առաջին քառորդը), և IX—X դդ., որոնք ամփոփելով 

ողջ պատմաշրջանի նվաճումները, մ իաժ ամ ան ա կ նոր սկիզբ են նշանավորում: 

Հայ հոգևոր երգ-երաժշտոլթյան նախնական զարգացումը Հայաստանում, 

մինչև գրերի գյուտը, մի հարց է, որն իր գլխ.ավոր կողմերով իսկ տակավին 

16 Կորիւն վարդապետի, Մամբրէի Հերձանողի և Դա,թի Անյաղթի մատենագրութիւնք. Վե-

նետիկ, 1833, էջ 42, 

17 Ղ- Ի ն ճ ի ս յ ա ն , Հնախօսութիւն, հ. Բ, Վենետիկ, 1835, կ 253, 

18 Պատմաշրջանին վերաբերող և պատկերազարդ ձեռագրերում հանդիպող գործիքների 

նկարներից հիշատակելի են՝ ծնծղա շար ղափը (Մատենադարան, ձեռ. X 349, էջ 31 բ ) . եղեգյա 

գլանաձև ու փայտյա կոնաձև փողային նվագարանները (ձեո. X 5512, էջ 2բ և X 5634. էջ 2 5 բ ) . 

պղնձյա ուղիղ Լ ոլորուն փողային նվագարաններ;, (ձեռ. X 2804, էջ 2 2 բ , X 5783, 

է- 17բ, X 349, էջ 4}օր, X 5269, էջ 23բ և X 349, էջ 465ա). վերջապես լարային անկոթ ու կո֊ 

թավոր կսմիթ ահ ար նվագարանները (ձեռ X 7090, էջ 4բ, X 6230, էջ 258 բ, X 346, էջ 280,и 

և X 6325, էջ 8 բ ) , Բացի սրանցից, կան նաև տարբեր (այգ թվում և գուսանական) անսամբլնԼ֊ 

րի նկարներ (ձեռ. X 212, էջ 246ա, X 193. էջ 45,и և X 184, էջ 216ա), 

19 Տովհաննոլ Իմաստասիրի Աւձնեցլոյ Մատենագրութիւնք, Վենետիկ, 1953, էջ 31, 

1 Կ 1 ™ Ա ' ? 1 " ձ է տե'Ա Վ՝ եկեղեցական երաժշտության մասին, .Բազմավեպ 
1917, Л о, էջ 207-212, /.,,„, վ ա ղ միջնադարյան հայ հեղինակների մի քանի ասույթներ ցույց 

" ; 7 a V ե կ ե ղ ե Ա ի ն ա>- ^ ա ն ո ւ մ լի նվագարանների գործածությունը, 
i j ' Z t պ ա Ղ պ ա հ ե 1 ա յ 1 ' ՎևՐԸ ^"P-Օանք Հովհ- Իմաստասերի ցուցանշական խոս. 

քերին, բ-եոդորո կենավորը Աստված ա ծնին ներված իր գովեստում 'Լսում" է. ^հանրա-

V f r m ^ w f սերկեան աւուրս դասախմբութեամբ„ Եվ դեռ ն ր ա 4 ն ի ց շատ առաջ 

'""' Մ ա " շարականներից մեկում հորդորում է. «Հն մամր փ„ ո 
սաղմոսարանաւ Ա քնարիլ օրհնեցէք զտէրն ի յերկինս», որ մեղ 1ղափար է տալիս նաև7Ոե' 
գործիքից բաղկացած մի այ,, ուրույն անսամբլի մասին, " 



բավարար լուսաբանված չէ։ Քիչ ավելի կոնկրետանում են մեր պատկերացում-

ներր, երբ մոտենում ենթ IV ղ. կեսերին՝ քրիստոնեական ծեսի ու արարողու-

թյան մեջ հայ սաղմոսերգության բյուրեղացման շրջանին։ Դատելով մեզ հա-

սած պատմական տվյալներից, քրիստոնեությունը բուն Հայաստան մուտք գոր-

ծեց II ղ. վերջերին2* I IV ղարասկղբին Հայաստանը քրիստոնեությունը հռչակեց 

պետական կրոն։ 'Գրիգոր Լուսավորիչը հունական կրթություն ստացած հոգևո-

րական էր, որը Կեսարիայում օծվելուց հետո, Հայաստան գալու ճանապարհին, 

Սեբաստիայից իր հետ նույնիսկ օտարազգի մի խումբ եկեղեցականներ էլ բե-

րեց22։ Իսկ հայրենիքում նա տեղաբնիկ քրմերի մի մասին հաղորդելով նոր 

ասմունքը, համալրեց եկեղեցու պաշտոնյաների դասը23։ 

Այս ժամանակից Հայաստանում սկսում են գործել դպրոցներ, որոնցում 

ուսուցումը տարվում է հունարենով կամ ասորերենով, և որոնցում դաստիա-

րակվում են ապագա «թարգմանիչներ»։ Այդ դպրոցների ցանցը մեծանում է 

ներսես Մեծի կաթողիկոսության տարիներին2*։ Սակայն, հունական կամ ասո-

րական կրթություն ստացած այս եկեղեցականների գործունեության ամենա-

կարևոր բնագավառներից մեկն էլ ժողովրդի համար մատչելի «ընթերցված-

ների» ու աղոթքների, մասնավորապես, ժամանակի «հասարակաց աղոթքի3» 

գլխավորագոլյն մասը կազմող սաղմոսների բանավոր թարգմանությունն է ե-

ղել, նույնիսկ հենց եկեղեցում, որտեղ ասորերենով[2® և հունարենովս կա-

տարվող արարողություններից բնակչության լայն զանգվածները ոչինչ չէին 

հասկանումԲանավոր թարգմանված աղոթքները և մանավանդ սաղմոսները 

ժողովուրդը անգիր էր անում29 ու երգում, բնականաբար՝ հիմնվելով երաժշտա-

կան սեփական դարավոր փորձի վրւ՚ւՍաղմոսները հնուց ի վեր անգիր երգվել 

21 Հաջորդ հարյուրամյակում այստեղ հիմնվում են քրիստոնեական համայնքներ, նաև ասո-

րի և հույն քարոզիչների ջանքերով, որոնք հետևորդներ էին Հավաքագրում գլխավորապես ժո-

ղովրդի ստորին խավերից։ Սույն հարյուրամյակի վերջին քրիստոնեությոմւը Հայաստանում 

գաղտնի տարածում էր գտել արդեն բնակչության տարբեր խավերում, այդ թվում և ազնվակա-

նության շարքերումւ 

22 Ագաթանգեղայ Պատմութիւն Հայոց, Թիֆլիս, 1914, էջ 409։ 

23 Նույն տեղում, էջ 426—427։ 

24 Փաւստոսի Բուղան դա ցսւյ Պատմութիւն Հայոց, Վենետիկ, 1933, էջ 86—87։ Իսկ առավել 

ուսումնատենչ երիտասարդները Հեռավոր ու երկարատև ճանապարհորդություններ են կատարոսէ՝ 

հունական և ասորական դպրություններին տիրապետելու նպատակով (տե՛ս Ղաղարայ Փար-

պեցւոյ Պատմութիւն հայոց, Թիֆլիս, 1904, էջ 13։ 

25 Մ. 0 Ր մ ան յ ա ն, Հայոց եկեղեցին, Կ. Պոլիս, 1912, էջ 33։ 

26 Ղաղարայ Փարպեըւոյ Պատմութիւն հայոց, էջ 131 

27 Մովսիսի Խորենացւոյ Պատմութիւն հայոց, Թիֆլիս, 1913, էջ 301։ 

28 Նույնը պիտի ասել Հայաստանում սկզբից ևեթ գործած օտարազգի քարոզիչների մասին 

ևս։ Խիստ հատկանշական է, այս տեսակետից, օրինակ, այն փաստը, որ IV դ., երբ Փոքր Հայքի 

եկեղեցին մտնում էր Կեսարիո թեմի մեջ, Սհբաստիայի, Նիկոպոլսի, Սատաղի և հայաշատ այլ 

քաղաքների եպիսկոպոսներն անգամ (որոնք կարող էին. և չշփվել ժողովրդի հետ անմ իջա կան ո -

բեն), ընտրվում էին տայն Հաշվով, որ աթոռի թեկնածուն տիրապետի հայերեն լեզվին և տեղ-

յակ լինի հայ իրականությանըյ> (տե՛ս Լ. Խ ա չ ի կ յ ա ն , Փոքր Հայքի սոցիալական շարժում-

ների պատմությունից, Երևան, 1951, էջ 15—16)։ 

29 f • Օր մ ան յ ան, նշվ. աշխ., էջ 33—34։ 

30 Հմմտ՝ Կ ո մ ի տ ա ս, Հոդվածներ ե ուսումնասիրություններ, Երևան, 1941, էջ 105։ Ինչպես 

ճիշտ նկատում է է. Վելեշը՝ քրիստոնեությունը ծագեց Հռոմեական կայսրության Հեռավոր մար-

Iղերից մեկում, որի բնակչությունը բաղկացած էր արամեացիներից, կապադովկիացիներից, հա-

յերից ու Հրեաներից։ Քանի քրիստոնեությունը սկզբնական շրջանում ժողովրդական կրոն էր. 



են ոչ միայն մեզ մոտ, այլև հույների և ասորիների մեջ, և այդպիսով ստեղծ-
վել են կանոնական աղոթքների а ռամկական» տարբերակները ևս, որոնց կա-
տարումը եկեղեցում արգելում էր Լավողիկեի ժողովի ԾԵ կանոնը", Նույն ժո. 
ղովի ԺԵ կանոնը նաև արգելում էր ժողովրդին եկեղեցում մասնակից լինել սաղ. 
մոսերգոլթյանը3*, և սակայն, չնայած դրան, սաղմոսները տարածվում էին 
զանգվածների մեջ, որովհետև դրանք երգվում էին ոչ միայն եկեղեցում, Հենց 
IV դ. Եվսեբիոս Կես արա ցին վկայում էր, թե սաղմոսները ժողովուրդը երգում է 
ամ են տ եղ քաղաքներում, գյուղերում և անգամ դաշտում, ոչ միայն հունաց, 
այլև <rբարբարոսներիյ> միջավայրում33, Ու եթե Ղ- Փարպեցին էլ արձանագրում 
է, թե մեզ մոտ, աստվածաշնչի հայերեն թարգմանությունից անմիջապես հե-
տո, ինչպես մեծահասակներից, .այնպես էլ դեռատի մանուկներից բաղկացած 
զանգվածները ցնծությունից «սաղմոսում էին3) հրապարակներում, փողոցում 
և անգամ տա նը3*, ապա ուրեմն պարզ է, որ Հայաստանում նույնպես սաղմոս-
ները մասսայաբար անգիր երգելու սովորույթը գալիս էր հնուց և, գոնե IV դ. 
կեսերից, կենցաղում արմատացել էր արդեն։ Նշանակում է, Հայաստանում 
գրերի գյուտից էլ առաջ գոյություն ուներ քրիստոնեական պաշտամունքային 
բնագրերի եղանակավորման հայկական ազգային մի ուղղություն, որ ծագել ու 
ձևավորվել էր ժողովրդի ընդերքում։ Ինչ վերաբերում է պաշտոնական եկեղեցու 
ներկայացուցիչներին, ապա նրանք էլ, պաշտամունքային արարողությունը 
ստիպված կատարելով օտար լեզուներով, այն ծառայությունը մատուցեցին, 
որ Հայաստանը մի ամբողջ դար անմիջականորեն հաղորդակցվեց ասորական 
և հունական հոգևոր երգարվեստի փորձինւ Այդ հաղորդակցությունը շարու-
նակվեց հետագա դարերում ևս, բայց արդեն բոլորովին նոր հիմքերի վրա։ 

Գրերի գյուտից անմիջապես հետո, Սահակ Պարթևի և Մեսրոպ Մաշտոցի, 

ինչպես և նրանց ավագ աշակերտների ջանքերով թարգմանվում են աստվա-

ծաշունչն ու պաշտամունքային այլ բնագրեր35, առաջին հերթին՝ Պ ա տ ա ր ա գ ա -

մ ա տ ո ւ յ ց ը , և ծեսն ու արարողությունը հայանում, բարեկարգվում ու շուտով 

ճոխանում են36։ Աստվածաշնչից անջատվելով առանձին գրքով լույս են տես-

նում Դավթյան սաղմոսները, որով գոյանում է նախ՝ հայոց Ս ա ղ մ ո ս ա ր ա ն ը , 

ապա և՝ վերջինիս վրա ավելացնելով մարգարեական օրհնություններն ու նո-

րաստեղծ քարոզները և աղոթքները ևս՝ հայոց հնագոլյն ժ ա մ ա գ ի ր ք ը : 

Հենց այս ժամանակ էլ, բնականաբար, անհրաժեշտ՝ է դառնում ծեսի և ա-

րարողոլթյան նաև երաժշտական կողմի բարեկարգման գործը, որն և գլուխ են 

բերում դարձյալ Ա ահ ակն ու Մաշտոցը, եկեղեցական երաժշտության հիմքում 

գնելով հայոց ավանդական ձայնեղանակները, հատկապես կարգավորելով և 

հակադրված տիրապետող գաղափարախոսությանը, ապա ուրեմն նոր պաշտամունքին կապված 

արվեստն էլ, րնականարար, պետք է որ. լիներ մեծ. մասամբ տեղաբնիկ արվեստագետների գոր-

»ո,%եո.թյա% արգասիք,. E. W e l i e s z, Byzantine Music ( » * ' „ Proceedings of the Mu-
sical Association, 1932, I). 

էշ 240. Տե'" ' Կ ա ն " ն գ Ւ Ր 1 ։ հ ա յ Ո " * Վ.. Հակոբյանի), հ. Ա, երևան, 1964, 

32 նույն տեղում, էշ 232։ 

ч! Տո " Վ' I " 3 " ւ 1 Ի' Պ ա տ մ - ! ' յ ՚ յ ' աղոթամատույցին4 Վենետիկ, 1965, է, 16, Հաղարայ Փարպեցլոյ Պատմութիւն, հայոց, էշ 17։ 

Յ' Կ ո ր յ ո ւ ն , Վարք Մաշտոցի,. Երևան, 1941,. էշ 56 և 76и 

J 6 Գ-֊ւ-րայ Փարպեցւոյ Պատմութիւն հայոց, էշ 17,. 



.ուսուցանելով դրանք աշակերտներին37» Եկեղեցին նույնիսկ տարերայնորեն 

սեփականում է սաղմոսերգության վերոհիշյալ ժողռվր դա ֊ազգային ուղղու-

թյունը։ Ծագում է հայոց հոգևոր ինքնուրույն երգը™, և եռանդուն շանքեր են 

դ որձ դրվո,մ՝ պրոֆեսիոնալ նորաստեղծ երգարվեստը ազգային ձևերի մեջ 

զարգացնելով, նրա տեխնիկա-գեղարվեստական -մակարդակը ասորականի և 

հունականի աստիճանին բարձրացնելու ուղղությամբ։ Թարգմանվում են Եփրեմ 

Ասորու հռչակված «կցուրդներըл39 (առանց, սակայն, դրանք պաշտոնական 

ժամերգության մեջ մտցնելու)։ Հատուկ նպատակամ ե տ ութ յամ բ ուսումնասիր-

վում են հունական « կցուրդներըл ևս I (tpOKOpiOV կոչված մոնոդիաները), անգամ 

ստեղծվում են հունաց մեջ տարածված մի քանի ավարտուն երգերի, ինչպես, 

•օրինակ՝ «Փառք ի բարձոլնսիյ) և «Լոյս զւարթի» հայկական տարբերակները13 

և այլն։ 

Միևնույն ժամանակ, նշված ձևերը հայկական ազգային ելևէջի հիման 

վրա կիրառելու ձգտմամբ, հայ պրոֆեսիոնալ նորաստեղծ արվեստի մշակները 

լայնորեն օգտվում են ժողովրդական և գուսանական երաժշտության մեջ դա-

րերով կուտակված լեզվա-ոճական ու այլ հարստություններից41« Սակայն, այս 

բոլոր կողմերից ներհոսող տարրերը չէին հանգեցնի որևէ օրգանական ար-

դյունքի, եթե հայոց հոգևոր երգարվեստը չունենար զարգացման իր ներքին 

իւ թանը։ Ուսումնասիրությունը ցույց է տալիս, որ մեր պրոֆեսիոնալ երգար-

վեստի օրինաչափ զարգացումը, զուտ երաժշտական տեսակետից, պայմանա-

վորված է եղել՝ երգելու համար որպես հիմք վերցված գրական խոսքերի նկատ-

մամբ հանգես բերվող վերաբերմունքի աստիճանական ու հետևողական խո֊ 

րացմամ բ*2։ 

Քննարկվող ժամանակաշրջանում հայ հոգևոր երգի հեղինակներն են, 

նախ՝ Մեսրոպ Մաշտոցն ու Սահ ակ Պարթևը, հետո՝ նրանց ավագ ու կրտսեր 

37 Տե՛ս (ГՄեսրոպ Մաշտոցն ու Հայոց Հոգևոր երգարվեստը», гԲանբեր ՄատենադարանիЛ, 

Jf 7, երևան, 1964, էջ 177; 

3 8 Մ. Ա բ ե ղ յ ա ն, երկեր, Հ. Գ (Հայոց Հին գրականության պատմություն, գիրք Ա), Երե-

վան, 1968, էշ 526։ 

39 Տե՛ս Կցուրդք Ս. Եփրեմ ի խորին Ասորւոյ, Վիեննա, 19Տ7, էշ ժէ։ 

40 Վ, Հա ց ո ւ ն ի, նշվ. աշխ., էշ 178—189։ 

41 Արդեն Հայկական ավանդական ձայնեղանակները դնելով Հոգևոր երաժշտության Հիմ-

քում, նրանք ամենակարևոր քայլն են անում այդ ուղղությամբ։ ՈրովՀետև Հիշյալ ձայնեղանակ-

ների շնորՀիվ ժողովրդա֊գուսանական արվեստից Հոգևոր երդին անցել են ոչ միայն երաժշտու-

թյան լադային Հիմքն ու տիպականացված մեղեդիների ծավալման Հիմնական սկզբունքները, 

այ/և մեղեդիական կոնկրետ դարձվածքներ ու նույնիսկ քիչ թե շատ ամբողջական մեղեդիներ։ 

Բացի դրանից, եկեղեցականներն այս շրշանում աշխարհիկ արվեստից փոխ են առնում մի շարք 

ձևեր էլ, ինչպես՝ аկրկնակով» կամ <r դարձով» երգի ձևը, Հհ ան կեբգ-կրկներգի» ձևը, ապա և՝ 

Հենց երգայնության հասնեյոլ հնարանքները և այլն։ 

42 Որովհետև այդ խորացումը գործնականում իրացվել է՝ երգերում Հատկապես երաժշտա-

կան բաղկացուցչի տեսակարար կշռի սիստեմատիկ ավելացման ու ձևագոյացման տեսակետից 

Հենց երաժշտության կատարած դերի աստիճանական մեծացման միջոցով։ Զարգացման այս 

ներքին խթանը էապես կապված է նույնիսկ այն Հինավուրց դրույթին, որի Համաձայն՝ երգոսք 

առաշնայինը խոսքն է, իսկ երաժշտությունը՝ այն լսելի դարձնելու միջոցը միայն։ երգարվեստի 

պատմական զարգացմամբ, սակայն, այդ դրույթը գործնականում, մի շարք դեպքերում, վե-

րածվում է իր հակադրության, եղանակվող խոսքին ցույց տրվող վերաբերմունքն այնքան է խո-

րանում և, դրանով իսկ, երգերում հենց երաժշտական բաղկացուցչի դերը այնքան է մեծանում, 

որ ձևագոյացման տեսակետից գրական տեքստի նշանակությունը մղվում է ետին պլան։ 



4 g Ն. Կ. Բ-աՀմիզյան 

աշակերտները, Ինչպես գիտենք, Մեսրոպ Մաշտոցը հորինել է ապաշխարու-

թյան շարականները, իսկ Սահակ Պարթևը՝ Ղազարոս Հարության, Ծաղկագար-

գի և ավագ շարաթվա երգերըՑավոք, սահակ-մեսրոպյան ավագ աշակերտ 

ների երաժշտա-բանաստեղծական գործունեության վերաբերյալ կոնկրետ տե-

ղեկություններ բոլորովին պահպանված չեն, չնայած ընդհանուր առմամբ 

հայտնի է, թե նրանց մեջ ևս եղել են երաժիշտներ**, որոնցից այստեղ հիշա-

տակելի է գեթ Երեմիա Սարկավագապետը, Փոքր֊ինչ ավելի որոշ են մեր պատ-

կերացումները կրտսեր աշակերտներից մի քանիսի հեղինակությունների մա-

սին, Այսպես, միջնադարից եկող մի ամբողջ շարք տեղեկությունների համա-

ձայն, Ատեփանոս Այունեցի Ա.-Ը հորինել է ավագ օրհնությանց շարականները 

(աձ-ղկբ, Մովսես Խորենացին՝ Ծննդյան, Հարության, Տեառնընդառաջի և ու-

րիշ տոների վերաբերող շարականներ«» Հովհան Մանդակոլնին՝ նույնպես Հա֊ 

րության, Տեառնընդառաջի, այլև նահատակաց նվիրված և ուրիշ երգեր*, Գյուտ 

Արահեզացին՝ արևե գալի (հին) կանոնն ու քարոզը18 և այլն, 

Այս տեղեկությունները դեռևս քննելի են, Ստույգ է սակայն, որ կրտսեր ա֊ 

շակերտների անվան հետ կապված շարական երդերի մեծագույն մասը իրոք 

ստեղծվել է V դ., Այդ, ինչպես և սահակ-մեսրոպյան շարականների քննությու-

նը ցույց է տալիս, որ նշված հարյուրամյակում հայ հոգևոր երաժշտության 

բնագավառում ձեռք բերված ստեղծագործական կարևորագույն նվաճումը՝ 

Ս. գրքի սաղմոսներից և օրհներգություններից հետո որպես հավելված կա-

տարվող փոքրածավալ «կցուրդJ) տիպի երգերի ծաղկումն է հայ ազգային հողի 

վյւա. Հաղթահարելով սաղմոսների եղանակներին հատուկ որոշ սխեմ ատի կոլ-

թյոլնը, մեր հոգևոր երգիչները իրենց ինքնուրույն «կցուրդներումв ձգտսլ են 

հասնել եղանակների երգայնության (հոսունության), հուզական առավել հա-

գեցվածության, ջերմության, հոգեբանորեն առավել տարանջատված իմաս-

տավորման ու վառ կերպարայնությանt Եվ հասել .են այս բոլորին, ինչս/ես 

խմբական (միաձայն), այնպես էլ միայնակ (սոլո) կատարման համար նա-

խատեսված ստեղծագործությունների զծով։ Խմբական կատարման համար 

նախատեսված երգերը իրենց ծնունդով կապված են սաղմոսներին, որի պատ-

, ձառով սաղմոսատիպ են անվանվում։ 

Սաղմոսատիպ հնադոլյն երգերի մեղեդիներում, որոնք զուգորդվել են 

ազատ ոտանավորների հետ, արդեն կիրառված է երգայնության այն սկզբուն-

քը, որը ժամանակի ընթացքում արմատանալով տիրապետող էր դառնալու։ 

Այս տիպի երգերի հիանալի նմուշ է Մեսրոպ Մաշտոցի «Զղջման իմոյв շարա-

կանը, Սաղմոսատիպ երգերից ծագում են հիմնային բնույթի ավելի զարգա-

ցած մոնոգիաները, որոնց եղանակները զուգորդվելով արդեն տաղաչափված 

ոտանավորների հետ, իրենք ևս աչքի են ընկնում կշռույթի ու ելևէջի հատռկ 

կազմակերպվածությամբ, Միայնակ կատարման համար նախատեսված եր-

43 Տե՛ս <rԲանբեր Մատենադարանի», Д5 7 , երևան, 1964, էշ 184։ 

44 Կ ի ր ա կ ս и Գանձակ եց ի, Պ ատմ ութիւն Հայոց, Երևան, 1961, էշ 2 7 - 2 8 ։ 

* а Տ ե " "՝• Յ ա մ յ յ ա ն ց , Պատմութիւն Հայոց, Հ. Ա, Վենետիկ, 1784, Ւշ 780։ 

46 Տես Գր. Տ ա թ և ա ց ի , Գիրք Հարցմանց, Կ. Պոյիս, 1729, էշ 637։ 

06 ն >" Բ՝ ձ ա / լ , " > ա Ն ' Մանդակունւոյ և իւր երկասիրու֊ 
թե անց վրայ, Վենետիկ, 1893, էշ 35։ 

նա, Ш4 5 " Т * ' Г 4 ' ? ձ ե ռ ա Գ " ա Տ Տ մ մ ա ' փ Վ ա ն ' Ւ մ - ե ն ^ ա ն ի ն , Վիեն֊ 

t Վիեննա, 1895, էշ'516, [ ' ա . ^ ^ ^ ^ ^ Մի,իթարեանց 



դհրում ադւստորեն կիրառվել կ գրական խոսքի առանձին վանկերը երկարա-

ձգե/ու. և զար դո լոր ելու հինավուրց հնարանքը։ Այս երգերից հնագույնները 

նկատվում են Աահակ Պարթևի ստեղծագործությունների մեջ, ինչպես, օրինակ՝ 

1ГԱհաւոր ես թագաւորս գեղեցիկ շարականը, և իրենցից ներկայացնում են կա-

ոուցվածքային երկարաձիգ վ։ոքրածավալ գործեր, որոնցում դեռևս պարղ զգա-

լի կ՝ ձևագոյացման տեսակետից գրական խոսքի կատարած որոշիչ դերը։ 

Սրանցից հետագայում առաջանում են հանկարծաբանական-երկարաձիգ ավե-

լի ծավալուն երգերր, որոնցում երաժշտական բաղկացուցիչը ձևագոյացման 

առումով ինքնաբավ կ արդենիւ 

VI հարյուրամյակում հայ հոգևոր երգաստ եղծ ութ յան մեջ չենք հանդիպում 

ոճականորեն կայունացած մի նոր երևույթի։ Այն՝ ներքին նոր կուտակումների 

ո։, արտաքին նոր մերձեցումների և պատվաստումների ժամանակաշրջանն կ։ 

11ա այն դարն կ, երբ Բյուզանդիան իր մշակութային դեմքը վերջնականապես 

դարձնում կ դեպի քրիստոնյա Արևելք50, իսկ հայկական հոգևոր կյանքը իր հու-

նաբան հոսանքով, к վւիլի սովւաներով», «քերթողներով» ու «ճարտասաններով£ 

առավել սերտորեն կապվում կ հելլենա-բյոլղան դա կան ին3* ։ Հայաստանում ու-

շադիր հետևում են՝ «կցուրդի» համեմատությամբ ավելի ծավալուն ու բարդ 

մի ժանրի՝ «կացուրդի» կամ <rկալնդակի» բյուրեղացմանը բյոլղանդական ե-

րաժշտո։ թ յան մեջ, մոտիկից ծանոթանում հույն ե բաժ իշտ ֊ բան աստեղծներից 

թերևս ամենամեծի՝ Ռոմ ան ո и Երգեցողի ստեղծագործությանը52, և որ նվազ 

կարևոր չկ՝ լուրջ աշխատանքներ են նախաձեռնում բարձրագույն կրթության 

կատարելագործման ասպարեզում։ Այս ժամանակ կ, որ Եղրաս Ան գեղացին 

«զդասս ճարտա սանիցն բազմացուցանկր»՜՝3, ներս ես Բ. Բագրևանդացին հա-

տուկ ջանքեր կր գործադրում ուսման և կրթության կենտրոնների ծաղկման հա-

մ ա ր ՝ և իրոք փայլում կին Սյունյաց դպրոցները, մասնավորապես վարդա-

պետանոցր՝ Շ ազատում։ 

Հաջորդ՝ VII դարասկզբից հայ մշակութային կյանքում ծայր առավ վերելքի 

երկրորդ մեծ շրջանը։ Այս հարյուրամյակում շարունակեց վւայլել Սյոլնյաց 

վարդապետանոցը (մանավանդ Մաթուսաղայի ուսուցչապետության շրջա-

նում), բայց նրա հետ մեկտեղ ծաղկեցին Արշարոլնյաց կամ Երասխաձորր 

«Վարդիկ հայր» դպրոցն ու Շիրակի դպրևանքը ևս, ըստ բոլոր տվյալների՝ 

Կոմիտաս ԱղցԼցոլ հոգատարության շնորհիվ, որով բարձրագույն կրթություն 

4 9 Հաչոց հոգևոր ինքնուրույն երգի զարգացման խնդիրները բարձրացվում էին անշուշտ 

սահակ-մեսրոպյան դպրոցներում, որոնցից կարևորագույնը, V դ*, Վաղարշապատի վարդապե-

տանոցն էր՝ «մայր ուսումնարանը», ինչպես նկատեց Ս. Պա լա и ան յան ջ (տե՛ս նրա՝ <rՊատմու-

թիւն Հայոց11, Թիֆլիս, 1902, էշ 2 5 0 ) , գտնվում էր երկրի կենտրոնում՝ ւի կայս թագաւորացն ե 

քահանայապետացն» ( Կ ո ր յ ո ւ ն , Վ.արք Մաշտոցի, էշ 5 8 ) ։ .Պետք է դիտել սակայն, որ V դ. 

մեր մշակութային գործիչների մեծ մասն իր բարձրագույն կրթությամբ կապված էր հունական կամ 

ասորական կենտրոններին, ե սա՝ նշված հարյուրամյակում Հայ պրոֆեսիոնալ երգԽրվեստի 

Բսիչքը պայմանավորող ագդակներից մեկն էր անկասկած» Հետագայում բոլոր միջոցները ձեռ-

նարկվեցին՝ բարձրագույն կրթության գործը Հայրենիքում Հուսալի Հիմքերի վրա գնելու Համար։ 

5 0 Н. А д о н ц , Армения в эпоху Юстиниана, СПБ., 1908 (տե՛ս առաշարանը, էշ 

VII—XIV)։ 

Մ ա ն ա ն դ յ ա ն , Հունաբան դպրոցը և նրա զարգացման շրշանները, էշ 2331 

՝'2 !>ե'ս մէՐ Հոդվածը՝ Գռզիկ Այրիվանեցին և Հայ-րյոպանդական երաժշտական Հարաբերու-
թյունները, «Բանբեր Երևանի Համալսարանի», 1968, К 3։ 

•>3 Ատեփանոս Ա ս ո ղ ի կ , Պատմութիւն Տիեզերական, Պետեըբոլրգ, 1885,, Էհ 82։ 
04 Մ. Օ ր մ ա ն յ ա ն, Ազգապատում, 373։ ՚ 

Լ՛՛աք Ь г 1—4 



ստանալու ծարավի հայ պատանիները այլևս պետք չունեին հեռագնաց ուղևո-

րոլթյոլններ կատարելու։ 
Երգաստեղծության բնագավառում Կոմիտաս Աղցեցոլ^ բարձրարվեստ 

«Անձինքն» է, որ նշանավորում է խոր տեղաշարժերի սկիղբր։ Վարպետորեն 
չափված գրական խոսքով, դրան համապատասխանող կազմակերպված կշռոլյ. 
թով ու վառ մեղեդիով աչքի ընկնող այդ ստեղծագործությունը կրում է «կա֊ 
ցոլբդ» կամ «կաւնդակ» («v'ixiov) կոչվող ավելի բարդ մի ժանրի բոլոր 
հատկանիշները, Ա,սկայն, լրիվ ազգայնացված և նույն ժամանակաշրջանի 
բյոլզանդական կոնդակների համեմատությամբ նույնիսկ ավելի երգայնաց-
ված մի գործ է սա, որ նոր մակարդակ է ստեղծում հայ հոգևոր արվեստում և 
զարգացման նոր խթաններ հաղորդում նրան, 

Ստեղծագործական ասպարեզ են դուրս գալիս ուրիշ երգահաններ ևս՝ Սա֊ 

հակ ճորափորեցին, որ հորինել է խաչի ու եկեղեցվո շարականների մեծ մասը™, 

Անանիա Շիրակացին և Բարսեղ ճոնը, որոնք հորինել են Հարության, Համ֊ 

բարձման, Հո դե դալս տ յան, Ծննդյան ու եկեղեցական մի քանի այլ տոների վե-

րաբերող երգեր, նույնիսկ աշխարհականներ, որոնցից Վարաղտիրոցի որդի 

Աշոտ Բագրատոլնոլ երգած մեկ շարականը, «Զորս ըստ պատկերի»57, կանո֊ 

նացրել է եկեղեցին, Այս շրջանում հայկական հոգևոր ինքնուրույն երգերի հո-

րինումն ու կատարումը եկեղեցում դեռևս ազատ լինելով, դրանք այնքան են 

բազմանում, որ անհրաժեշտություն է զգացվում ծեսի ու արարողության հար-

ցերով հատուկ զբաղվել։ Դա մասամբ արել է Եզր Փառաժնակերտացին, բայց 

ավելի՝ Ներսես Գ. Իշխանցին, որ եկեղեցում նոր երգերի կատարման ազա-

տությունից բխող անպատեհությունները կանխելու նպատակով Շիրակի դպրե-

վանքի վերն հիշատակված առաջնորդ Բարսեղ ճոնին հանձնաբարել է ստեղծ-

ված շարականներից լավագույնները ընտրելով կանոնացնելտ8» 

Ըստ եղած տվյալների՝ Բարսեղ ճոնը եկեղեցու կողմից պաշտոնապես ըն-

դունվելիք հոգևոր ինքնուրույն երգերի առաջին ժողովածուն է կազմում, որ 

կոչվում է « ճ ո ն ը ն տ ի ր » : Քիչ ավելի ուշ սկզբունքորեն ընդունվում է եկեղեցա-

կան միևնույն տոնին վերաբերող 8 — 9 երգերի՛ց բաղկացած аկանոնի» ժանրը59, 

Այս միջոցառումները, իրենց հերթին, նույնպես նպաստում են հայոց պրո-

ֆեսիոնալ երգարվեստի զարգացմանը, որի բարձրացող ալիքները հասնելով 

մինչև VIII գ. առաջին քառորդը, հանգեցնում են ժամանակի միջազգային 

ստանդարտի չափանիշով լուրջ արդյունքների, Նախ ավելի ևս բարձրանում է 

մի քանի վարդապետանոցների՝ Սյունյաց, Այրիվանքի կամ Գեղարդա դպրոց-

ների, ինչպես և Մ ա քենոցաց դպրոցի մակարդակը, հատկապես այն տարինե-

րին, երբ այստեղ պաշտոնավարում է «Հարանց հայր» Սողոմոնը, որ հանդի՛-

սանում է « Տ օ ն ա կ ա ն » կամ « ճ ա ռ ը ն տ ի ր » կոչվող մատյանի առաջին կազմողը50, 

Երգաստեղծության ազգային ավանդների հետագա հարստացմանը մաս-

նակցություն են բերում՝ բացի Հովհան Օձնեցոլց, որ հորինում է ավագ տոնե 

55 Կիրակոս Գանձակ ե ց ի , Պատմութիւն հայոց, Երևան, 1961, էշ 53, 
56 Գր. Տ ա թ և ա ց ի . նշվ. աշխ., էշ 637, 

57 «Հաւաքումն Պատմութեան Վարդանա, վարդապետի,, Վենետիկ, 1862, էշ 71, 

59 Ն ; Հ տ ե ? " ւ մ ֊ է' 6 3 ; ն - և ՝ Կ Ւ Ր ա Կ" " Գանձակեցի, Պատմութիւն, էշ 6 1 - 6 2 , 

60 Гл< ո ձ ռ ' ա ո հ ի ն խամություն, դիրք Ա, էշ Տ 3 7 , 

. . Մ Ի - Ի ի ա յ Այրիվանեցւոյ Պատմութիւն հայոց, Մոսկվա, 1860, էշ 51 (աՀայր Ս ո ֊ 
դոմոն արար զՏոնականն ի Մաքենիս,), 1 J P 



րին վերաբերող մի շարք շարականներ, Ստեփանոս Սյոլնեցի Բ-ը, Գռզիկ Այրի. 

Վան ե ցին, Ա ահա կա դո ւխտն ու Խոսրովիդուխտը։ Վերջիններս, ի հակադրու-

թյան բյուգանդացի երաժիշտների, որոնց ստեղծագործության մեջ պատկերա-

մարտության հետևանքով շուրջ հարյուրհիսունամյա մի ընդհատում Էր առաջ 

դալիս Ռոմանոս Երգեցողի հարթած ճանապարհի վրա, Հայաստանում առանց 

ււրևէ ընդհատման զարգացրին երգեցողության արևելյան֊քրիստոնեական հե-

ռանկարային ուղղությունը, հորինելով մի ամբողջ շարք մեղեդիներ, ստողո-

գիներ, առավոտերգեր և խազգրքերում ամփոփված զար դո լորուն (մելիզմա-

տիկj տիպի նման շատ գործեր։ 

Երգեցողության նշված ուղղությունը, որ V դ. հետո իր երկրորդ ծաղկումն 

Էր ապրում Հայաստանում, ազդեց նաև շարականների վրա, ազատ անդրադար-

ձում գտնելով, օրինակ, Խոսրովիդուխտի «Զարմանալի Է ինձ» գեղեցիկ գով-

քում։ Այն իր եռմասանի ձևով, երաժշտական երկու տարբեր թեմաների վրա 

հիմնված զարգացմամբ, լադային կազմով և մեղեդի ական հարուստ ֆակտու-

րայով, անկասկած, կարող Է մրցել ժամանակի ասորական կամ հունական 

հոգևոր որևէ երդի հետ, ինչպես նույնը ակնարկեցինք -Կոմիտաս կաթողիկոսի 

«Անձինքի» կապակցությամբ ևս։ 

VIII դ. երկրորդ քառորդից, Հայաստանի քաղաքական ու տնտեսական 

ծանր իրադրության պատճառով, խափանվում է հայոց երաժշտա-մշակութա-

յին կյանքի առաջընթացը։ IX հարյուրամյակը, սակայն, կարևոր նշանակու-

թյուն ունի ինչպես նախորդ նվաճումների ամրապնդման, այնպես էլ հաջորդ՛ 

X դ. սկսվող նոր վերելքը նախապատրաստելու տեսակետով։ Վարդապետանոց-

ների և նրանցում ուսման ու կրթության կատարելագործումը հետևողականո-

րեն առաջ է տարվում, դատելով Աղթամարի և մանավանդ Սևանի ու Տաթևի 

դպրոցների վիճակից61» Մաշտոց Ա. Եղիվարգեցի կաթողիկոսը կարգավորում 

է հայոց գլխավոր ծիսարաններից մեկը՝ Մ ա շ տ ո ց ը : Երգահաններ են հանդես 

գալիս, որոնցից հիշատակելի է նույնիսկ Համ ամ Արևելցին, իր զղջական «Հայր 

երկնաւոր» շարականով։ 

X գ., հատկապես «հարյուրամյա խաղաղության շրջանում», բնականա-

բար, այս շարժումը ավելի է ծավալվում։ Կառուցվում են նոր դպրոցներ62, ո-

րոնցում և այլ ախտերում սովորում կամ պաշտոնավարում են նշանավոր ե-

րաժիշտներ։ Պամրջաձորի ուխտին առաջնորդ «իմաստակն Սամոլէլ, բազմա-

շնորհ ի գիտութիւնս գրոց սրրոց և յերգս երաժշտութեանց»53։ Անանիա Նարե-

կացին, որ էր «հոգեզարդ և [հ]մտավարժ փիլիսոփա»6*։ նույն ինքն Ատեփանոս 

61 Վերջինս, Ատ. Օրբելյանի հաղորդած տեղեկությունների համաձայն, 896 թ. < r պ ա յ ծ ա -

ո անայր քահանայական և կրօնաւորական դասուք ի լափ 500 եղբարց, լի էր և ծովամատոյց 

փիլիսոփայիւք երաժշտական երգոց, ճոխ էր և վարժարանն վարդապետական կրթութեամբ, նա 

և արհեստաւորք նկարչացն և գրողաց անհամեմատքЛ (Ատ. Օ ր բ ե լ յան, Պատմութիւն նա-

հանգին Սիս ական, Թիֆլիս, 1910, էջ 226)։ 

62 Ատեփանոս Ասողիկի վկայության համաձայն, այս շրջանում ւշինեցաւ նարեկ ի Ռշտու-

նեաց գաւառին... բազմազարդ պաշտօնապայծառ երգեցողովք և գրական գիտողօք։ Նոյնպէս ե 

ի գաւառին Դերջանայ հլաձորին անուանեալ վանք» (Ս տ. Ասողիկ, Պատմութիւն տիեզերա-

կան, Փարիզ, 1859, էջ 160)։ 

63 Ս տ. Ասողիկ, նշվ- աշխ., էջ 160։ 

64 Տե՛ս Ար բոլ հօրն մերոյ Գրիգորի Նարեկայ վանից վանականի մատենագրութիւնք, Վե-

նետիկ, 1840, էջ 422։ 



Ասողիկը, որի մականունն իսկ վկայում է, թե «քաջ երգեցող:. է եղեթ և այլք, 

Ւ վերշո, հայոց ծիսական մատյաններից կարգավորվում են երկուսը ևս Տ ո -

է ա ց ո ւ ւ ց ն ու «Հռոմադիր» կոչված Հ ա յ ս մ ա վ ո ւ ր ք ը * » : 
Բայց X գ. իր երաժշտա֊մշակո,թային բովանդակությամբ նաև շատ ավե-

լին է, քան շարունակությունը IX հարյուրամյակում սկսված շարժման, Սույն 
ժամանակաշրջանի բարենպաստ պայմաններում մի կողմից՝ եզրափակվում կ 
վաղ-միջնադարյան Հայաստանի պրոֆեսիոնալ երգարվեստի հեղափոխման ու֊ 
ղին, ընդհանրացնող կարգի խոշոր երևույթների մ արմնավո րմ ամ բ, որոնք ամ-
փոփոլմ են նախորդ հարյուրամյակների կուտակումները, մյուս կողմից՝ հիշ. 
յալ երևույթներն իսկ, դրսևորելով նաև նոր որակ կազմող կենսական շատ տար-
րեր, միաժամանակ դառնում են բ ո ւ ն միջնադարյան կամ զարգացած ավատա-
տիրության շրջանի հայկական արվեստի վերընթացի սկիզբը. 

Այդ կարգի մի երևույթ է մասնավորապես Գրիգոր Նարեկացու՝ հայ պաշ-
տոներգության հարցերի հմուտ նոսրով Անձևացի գիտնական-եպիսկոպոսի 
որդու, Նարեկա դպրանոցի ամենածաղկոլն շրջանի նշանավորագույն սանի և 
Անանիա Նարեկացու հարազատի ու ձեռնասունի երաժշտա֊բանաստեղծական 
ստեղծագործությունը, Հիրաւէի, հետ աղոտությունը առավել համոզիչ է դարձ-
նում այն, որ Նարեկացին, «մեր առաջին մեծ բանաստեղծը]), նա, որ հայոց 
«հոգևոր բանաստեղծությունը... միանգամից բարձրացրել է իր հանճարով, 
ամփոփելով այն ամենը, ինչ որ նախորդ դարերում մեր հոգևոր քնարերգու-
թյան մեջ կալյյ>6՜, նաև որպես երաժիշտ զարգացման վիթխարի մզում կ առա՞ 
բերել և նոր շունչ ու կյանք հաղորդել հայոց միջնադարյան պրոֆեսիոնալ երգ-
արվեստին6Տ» Հատկապես իր տաղերով, որոնց երաժշտական բաղկացուցիչնե-
րում վճռականորեն ու տաղանդավոր կերպով կիրառված կ ոլթ-ձայնի հին ե-
ղանակների համեմատությամբ մեղեդիական ազատ, ավելի բարձր ոճը։ Նա-
րեկացու բազմաթիվ տաղերից մեղ հասել են հինգը միայն (մեկը՝ Ն. Թաշճյա-
նի և չորսը՝ Կոմիտասի մեծարժեք ձայնագրությունների միջոցով). քնարա-
դրամատիկակա ն «Աչքըն ծովը», լայնաշունչ վիպական «Հաւիկը», ոգեշունչ 
հռետորական «Ես ձայն զառիւծունը», հեզասահ պատմողական ռՍայլն այն 
իջանկրը» և խոհական-քնարական «Հալուն հալունը»» Սակայն, դրանք կլ բա-
վական են գաղափար կազմելու Նարեկացու հզոր ստեղծագործության մասին և 
հաստատելու, որ այն կ ազմում է ինչպես հ յ յ յ յ , այնպես էլ արևելյան-քրիստո֊ 
նեական միջնադարյան արվեստի ամենացայտուն ու արժեքավոր հատվածնե-
րից մեկը։ 

Վերջապես, անհրաժեշտ կ հատուկ անդրադառնալ վաղ միջնադարի հայ-

կական երաժշտա֊տեսական ու գեղագիտական մտքին ևս, Տակավին V—VI 

դարերում, ինքնուրույն և թարգմանական հարուստ գրականո,թյան միջոցով 

գիտելիքների մի պատկառելի պաշար է կուտակվում՝ երաժշտության տեսու-

թյան առումով, Ի լրումն ձայնեղանակների կարգավորության, մշակվում են՝ 

65 Մ. Օրմանյան, Ազգապատում, հ. Ա, մասն Բ, Պեյրութ, 1959, կ 11Տ4։ 

66 Մ խ Ա յ ր ի վանեց ի, Պատմութիւն հայոց, l t 57 (.Աամովլ հայրն Կարմնչաձորոյ 

.զՏօնացոլցակն յօրինէր Լ սոլրր հայրն Ատոմ Հարագեցի րզՀոսմագիրն կարգաւորէր.,), 

68 7լ' ,1 V Ա ' " 3 հ ի ն Դժնության պատմություն, Գ, Ա, է, 575 և 587, 

4 ն ա ր ե կ ս ւ 3 " լ տ ա ղ ե ^ ֊ ՚ Բ ա ն ՚ ե ՞ — -



ձայնի մասին59 և ներդաշնակության հենքի մասինուսմունքներըг Ազգային 

նոր դպրոցներում ջանասիրաբար յուրացվում է քերականության արվեստը։ 

Լայնորեն մեկնաբանվում են՝ տառի, վանկի, խոսքի ու նախադասության, ինչ-

պես և կետադրության վերաբերող մի շարք գրույթներ, որոնք մեծապես նպաս-

տում են՝ նաև երա г! չտա ֊բանաստեղծական արվեստի չա փա ֊կշռույթային կող-

մը և առհասարակ երդերում ու ասերգերում խոսքի ու երաժշտության փոխ-

կապվածությունը տեսականորեն իմաստավորելուն71« VII հարյուրամյակի 

սկղբներոլմ տեսությունը հարստանում է՝ հնչյոլնականութ յան մասին ուս-

մունքով72։ Իսկ մի դար անց՝ վերակարգավորվում են հայոց ձայնեղանակները, 

ութ-ձայնի համաքրիստոնեական ժամանակակից տեսության լույսի տակ73։ 

Ծագում է խազագրության արվեստի գաղափարը'4 և աստիճանաբար գործա-

ծության մեջ է մտնում խազագրության հնագոլյն մի տիպ, որի բեկորները մեզ 

են հասել պատառիկների ձևով։ Ծեսի և պաշտոներգության հարցերը նորովի 

լուսաբանվում են Հովհան Օձնեցոլ75 և Խոսրով Անձևացոլ76 աշխատություն-

ներում ։ 

Ի վերջո, հեթանոսական շրջանին հատուկ դիցաբանական ու բնապաշտա-

կան պատկերացումներին վւոխարինելոլ են գալիս Գավիթ Անհաղթի, Գավիթ 

Հ ' ե ր ա կ ա ն ի և Ստեփանոս Այունեցոլ աշխատություններում առաջ քաշված ու ե-

րաժշտոլթյան բանական (ռացիոնալիստական ՝յ ըմբռնումը հիմնավորող գիտա-

փիլիսոփայական հայացքներ77։ Անհրաժեշտ է նկատել, որ հիշյալ հայացքները 

զարգանում են աշխարհիկ ու եկեղեցական մտածողության երկու ուղղություն-

ներով, և որ դրանց պայքարը կազմում է վաղ միջնադարի հայկական երաժըշ-

տական գեղագիտության բովանդակության գլխավոր կողմերից մեկը։ Դա 

պարզ երևում է նաև, մասնավորապես, ձայնեղանակների ծագման մասին գա֊ 

ղավւարների զարգացմս։ն ընթացքից։ Այս ասպարեզում նախ՝ մինչև VII դ.՝ 

գոյանում են մեր «Աս և «Рх> անվանած բնագրերր, հեթանոսական պատկերա-

ցումները քրիստոնեության շրջանի խնդիրներին պատշաճեցնելու ակնհայտ 

միտումով։ Տեղն է ծանոթանալու դրանց հետ։ 

Ա բնագրում, որ մեզ հասել է ո։շ միջնադարյան խմբագրությամբ, խոսքն 

ընդհանրապես Ա ահ ակ Պարթևի, Մեսրոպ Մաշտոցի ու նրանց աշակերտների 

69 Տե՛ս մեր հոդվածը՝ «Ձայնի մասին ուսմունքը հին և միջնադարյան Հայաստանում», 

г Իա նրեր Մատենադարանի», 1962, X 6, էջ 135—170։ 

70 Տե՛ս մեր հողվածը՝ f Ն ե ր դ ա շ ն ա կ ո ւ թ յ ա ն հենքի մասին ուսմունքը միջնադարյան Հայաս-

տանում», «Պատմա-բանասիրական հանդես», Երեւսն, 1963, Л? 1, էջ 75—92։ 

71 Նսւյնը պետք է ասել առոգանության և տաղաչափության վերաբերող դրույթների կա֊ 

I պակըոլթյամբ ևս, մեկ վերապա "ությամբ. վերջիններս թեև չէին արտացոլում հայոց լեզվի յոլ-

, րա Հատկությունները, չնայած դրան, օգնում էին դւդրոցականներին՝ տեսականորեն պատրաստ-

վելու գործումI 

72 Տե՛ս մեր հոդվածը՝ ՄՄի էջ հայկական վաղ միջնադարյան երաժշտական տեսությունից», 

яԲանբեր Մատենադարանի». 1960, М 5, էջ 43— 76։ 
73 Ըստ բոլոր տվյալների, Ատեփանոս Սյոլնեցու նախաձեռնությամբ (տե՛ս Ս տ. Օ ր ր ե լ -

յան, նշվ. աշխ., էջ 131 — 144)։ 

7* Տե՛ս Ռ. Ա թ ա յ ա ն . Հայկական խազային նոտագրությունը, Երևան, 1959, էջ 76—77։ 
75 Տե՛ս Հովհաննու Իմաստասիրի Աւձնեցւոյ մատենագրութիւնք, Վենետիկ, 1833։ 

16 Տե՛ս Մեկնութիւն ժամակարգութեան, արարեալ երանելւոյն Խոսըովու. Ա1ւձևացեաց եպիս-

կոպոսի, Կ. Պոլիս, 1640։ 

77 J i P հոդվածը՝ гէջեր հայկական վաղ միջնադարյան երաժշտական գեղադիտոլ-

թյունիցՀՍՍՀ ԳԱ . Տեղեկագիր» (հաս. գիտ.), 1961, Л? 2, էջ 49—60ւ 



գործունեության մասին Է, և այգ կապակցությամբ արվում Է նաև հետևյալ տե 

ղէկոլթյունը։ «Արարին և եբգս շարականագ և կարգեցին եղանակս ամենայն 

ձայնից, զորս բաժանեաց ի միմեանց սուրբ հայրապետն, հոգելի տէրն Իսա֊ 

հակ Պարթևն՝ տասն ձայնս ըստ թուոյ ժ արարածոց, որ են. երկինք և երկնա-

յինք, երկիր և երկրայինք, ծովք և ծովայինք, օդք և օդայինք, հրեշտակք և մար֊ 

դիկ, Այլև ըստ թուո, ժ բանեան օըինացն աստուծոյ..., Այլև ժ փորձանացն Աբ-

բահամու..., Այլև ժ աղի քնարին, որով Դաւիթ զսաղմոսն երգէր...։ Ջի Ժ սուրբ 

է և նուէր աստուծոյ..., Եւ ինքն ժ ի չորից գոյանա..., Այսպես և ի Դ ձայնից ժ 

բա բդեց ալ. Եւ Դ ձայնքն ի չորից տարերցս ունին զգոյութիւն, Որպէս և է՝ ա֊ 

ո աջի ձայնն ի հողոյն, եւ երկրորդն՝ ի ջրոյն, Երրորդն՝ ի յալդոյն, Եւ չորրորդն՝ 

ի հրոյն, Ելի Դ ձայնից բաժանեաց զչորս կողմըն. առաջի կողմն, աւագ կողմն, 

ւէառ, վերջինն և Բ ըստեղիքն, որք ունին և այլ յատկութիւնս, Զի առաջի ձայնն 

ի հիւսնականէն է, երկուն f s i c i ; ի դարբնէն է, երեքն՝ ի գետոց, Դ-ն՝ յաղօրեաց, 

Ե-ն՝ յերկաթոյ, Զ-ն՝ ի ծովու կենդանեաց, է-ն՝ ի ծովու ծփանաց, Ը֊ն՝ յանաս֊ 

նոց, Բ-֊ն՝ ի գազանաց, Ժ֊ն՝ ի թռչնոց, որովք միշտ փառաբանի աստուած ի 

բարձունս»™, 

Բ բնագրի մի քանի ընդօրինակություններում որպես հեղինակ հիշատակ-

վում է Բարսեղ Կեսարացին։ Բայց դա, ըստ բոլոր տվյալների, ուշ միջնադա-

րում հորինված վերագրում է79. Ենթադրյալ թարգմանչի համար ևս մի անուն է 

ստեղծվել ոմն Ատեփանոս երաժիշտ, որի մասին տրված տեղեկություններում 

նույնիսկ ակնհայտ հակասություն կա. Պարզապես չի հասկացվում՝ հիշյալ 

Ատեփանոսը հանդես է եկել որպես թարգմանի՝չ, թե" իրոք ինքն է եղել, մաս-

նավորապես, կենդանական աշխարհի ձայների առասպելականացված տարան-

ջատողը։ Ավելի ուշ սույն Ատեփանոսն էլ նույնացվել է Ատեփանոս Սյոլնեցու 

հետՏ0։ Այս բոլորը ավելորդ անգամ ցույց են տալիս բնագրիս յուրովի բանա-

քաղված լինելը։ Ահա այն. 

aՅաղագս ձայնից թէ ուստի գտաւ» 

78 Տե՛ս Գիրք որ կոչի Այսմաւուրք, Կ. Պոլիս, 1730, էշ հդ-հե (նաև՝ Մատենադարան, ձեո. 

M 7362, էշ 62ա—62բ)։ Անհրաժեշտ է նշել, որ ինչպես ցույց տվեց հետազոտությունը, V դա-

րասկզբում հայոց ձայնեղանակների վեր ակարդ ավորումը իրագործել են Ա ահ ակ Պարթևն ու 

Մեսրոպ Մաշտոցը (միասին)։ Տե՛ս մեր հոդվածը՝ «Մեսրոպ Մաշտոցն ու հայոց հոգևոր երգար-

վեստըյ>, «Բանբեր Մատենադարանիа, M 7 , 1964, էշ 161—208։ 

79 Մենք բնավ չենք կասկածում, որ Բարսեղ Կեսարացին կարող էր ծանոթ լինել քննարկ-

վող բնագրում օգտագործված առանձին հատվածներին, և կամ, որ նա կարող էր ասույթների 

ձևով բերած լինել դրանցից մի երկուսը իր գործերում, Բայց մենք այստեղ խոսում ենք Բ բնա-

դրի՝ որպես ուրույն միավորի մասին, որին չենք հանդիպում Կեսարացու տպագրված երկերում, 

ասենք՝ r.epi f f / y j i կամ նման որևէ վերնագրի տակ, Տե՛ս J . p. M I g ո e, Patrologlae 
(cursus completus), Patrologlae Qraecae , էօտստ 2 9 - 3 2 (S. P. N. Basll l l Caesareae 
Cappadoclae Archlepbcopl , Opera omnia quae exstant). նաև՝ В а с и л и й В е л и к и й„ 
Творения иже во святых отца нашего... (7 հատորով, Մոսկվա, 1891—92), 

60 Մատենադարան, ձեո. М 3276, էշ 80ա («Բարսղի ասացեալ յաղագս ձայնից զոր թարգ֊ 

մանեալ է Ստեփաննոսի Սիւնեաց եպիսկոպոսի, զի նա եղև երաժիշտ ամենայն ձայնից և բա-

ժանեաց զձայնն ի մասունս, ե այլն), Անկախ ձեռագրական սույն հատվածից (որ շրշան առու֊ 

թյան մեշ գրվում է առաշին անգամյ Մ. Ծ. Վ. Գրիգորյանը, մի առիթով իրավացիորեն գրում է. 

թե քննարկվող բնագիրը չի կարող լինել Ատեփանոս Սյունեցու թարգմանությունը և ընդհանուր 

առմամբ նշում բնագրիս՝ „լշ միշնադարին վերաբերող լեզվական ձևերը (տե՛ս նրա հոդվածը՝ 

ճշտումներ և հավելվածք Ատեփանոս Իմաստասեր Այունեցվո կենսագրության և գրությանց մ ա ֊ 

սին, .Հանգես ա մ ս օ ր յ ա 1 9 6 6 . M 1 0 - 1 2 , էշ 4 4 8 - 4 4 9 ) , Մեզ համար առավել կարևոր է, սա֊ 



«Երանելոյն Բարսղի յաղագս ձայնից թէ ուստի իցեն և կամ յոլմմէ գտան, 

գոր թ արգմ ան ե աց • I) տ Լւիան ո и փիլիսոփա, գի նա եղև երաժիշտ և Հմուտ ձայ-

նից ամենայն կենդանեաց, .և բաժանեաց զձայնս ի մասունս իգ, որ են այսո-

քիկ՝ բառաչել, բչել, կռնչել, գոչել, բնչել, մնչել, բբչել, կառանչել, մռմռել, ճչել, 

կանչել, դոհդոհել, վչել, խանչել, հառաչել, կառանցել, կաղկընձել, հաչել, կան-

կանջել, զոկել, որ է կարկաչել, սողալ, սրովինջալ, մընչմընշել, ճռճոլել։ Եւ սա 

առնու ի ձայնիցս և գործէ զուգաթիւս առ ամենայն ձայնս, որ մի առ մի երգեն 

սոբօբ ձայն արարեալ։ Արդ, ետ սորա Աարդիանոս Թեզբացի լեալ երաժիշտ ըստ 

արուեստաւոր գործարանի զամենայն հաւաքեալ զձայնս ի մի աղի, և զմի մի 

ձայն ի բաց բաժ ան եաց, մինչև ի քարանց անգամ զգալ զխ րախտաղմ ոլն и ձայ-

նից ամենայն կենդանեաց։ եւ ետ սորա Ջեդէոս երաժիշտ լեալ այլակերպ ի սո-

ցանէ յարմարեաց նուագս և հարկանէր նովաւ զամենայն ձայնս կենդանեաց։ 

Ապա Սիներգէս երգիչ լեալ և ուսեալ զնոցայն և ի հիւսնականի փայտէն հընչ-

մանն գտեալ զառաջին՝ ՁԱ ձայնն։ Եւ ապա Փոկեզեդէս, եղբայր նորա, երա-

ժիշտ, եգիտ զդեվտե]րոն, որ է երկրորդ ՋԲ ձայն ի դարբնէ և երկաթէ կռելոցt 

Եւ ապա Ա ո փ ե կ[ղի]դէ и, եղբայր սոցին՝ եգիտ զերա՛ժշտական տառիտոնն, որ 

է երրորդ՝ 5? ձայն, ալրինակեալ ի գետոց խաղացմանց և ի [հ]որձանաց հոս-

մանց։ Եւ ապա Փիպիանոս, քեռորդի նոցին, լեալ երգիչ զտևտարտոսն, որ է 

չորրորդ՝ ՁԴ ձայն, ի հոսմանէ ծովային ալեաց։ Բայց Աքիլևս երաժիշտ եգիտ 

զամենայն ի մաքրութիւն որոշաբար ըստ աստիճանից...։ Եւ ապա Ղալիթ թա-

գավոր և մարգարէ և երգօղ աստուածային երգոյն•»"'« 

Ինչպես տեսնում ենք, այստեղ ձայների դասակարգմանն ու ձայնեղանակ-

ների բյուրեղացմանը վերաբերող գաղափարների շարադրության ընթացքում 

հիշատակված անուններն իսկ երեք տարբեր շերտավորումներ են հատկորո-

շում. հնագոլյն երաժ իշտ Ստեփանոսը, հին հունական մի շարք առասպելակա-

նացված անուններ և բիբլիական Դավիթը։ Ըստ որում աստվածաշնչի հեղինա-

կությանը դիմելն այստեղ մի նախնական քայլ է տակավին։ Այն՝ խնդրո առար-

կա երևույթները բացատրելու հիմնական մեթոդի է վերածվում VII—X դդ.։ 

Ըստ երևույթին, VI դ. հայերն արդեն ծանոթացել էին Դիոնիս Արիսպա-

գացոլ «Յաղագս երկնային քահանայապետութեանցնJ) գործին, ուր հեղինակը 

ելնելով Եզեկիելի ու Եսայիի մարգարեություններից, վերաիմաստավորում է 

երաժշտության երկնային ծագման մասին հին, հեթանոսական գաղափարները 

•և միտք է զարգացնում, թե մասնավորապես եկեղեցական երաժշտարվեստը 

օրինակումն (կամ երկրորդումն J է սերովբեների և քերովբեների երգեցողու-

թյան, որոնք երկնքում անդադար աստծուն են փառաբանում ասելով. «Սուրբ, 

սուրբ, սուրբ տէր զալրութեանց, լի է ամենայն երկիր փառաւք նորայյ)82» Հա-

մեն այն դեպս, VII դարի հեղինակ Մովսես Քերթողը ծանոթ է Արիսպագացոլ 

այս մտքերին և իր աշխատության մեջ ձգտում է հիմնավորել ութ ձայնեղա-

նակների և երկու ստեղիների ծագման, եթե կարելի է ասել աստվածաշնչական 

մտահղացքը, հետևյալ ու նման բացատրությունների օգնությամբ. «Եւ արդ 

կայն, գիտակցել դիտարկվող ու նման տիպի գրությունների լեզվական ակնհայտնի հնաբանու-

թյոլնները (արխայիզմները), որ ժամանակին կարևորել է Բ. Սարգսյանը (տե՛ս <rՄայր ցուցակ 

հայ. ձեոագրց. Մատենադարանի Մխիթարեանց», Վենետիկ, Բ., 1924, էջ 580)։ 

81 Մատենադարան, ձեո. М 1903, էջ 2 7 4 բ ֊ 2 7 5 բ ։ 

8 3 М 1 g п e, Patrologlae Graecae , էօաստ 3, Sanctl Dionysll Areopag l te , De 
C o d e s t l Hlerarthla, p. 211. 



քանզի նախկին Հնլեաց բարբառն աստուածային թէ ո՞ւր ես Ադամ և երկրորդ 

թէ ո՛ւր է Աբէլ եղբայր քո։ Արդ այս ամենայն ձայնքս Հարազատք են առաքի 

լայնին, որոո սրրոց սրովբէից ելումն յերկրիս եբկրորզ յաւբինեցան ւրաոա֊ 

բանոլթեան \՛երդին, Քանզի յ առա չին փառաւորչացն աոաջին Հրաշափառական 

ձայնիւ Հնչեաց բարբառն յասելն եթէ՝ Փառք ի բարձունս աստուծոյ և ji ոկիր 

խաղաղութիւն»53։ 

Նույն այս մտայնությունը, մասնավորապես սաղմոսականոնների և գոլբ-

ղաների կատարման խորՀբդի մեկնության կապակցությամբ, աշխատում են 

հիմնավորել ՀովՀան Օձնեցին ու Ատեփանոս Սյոլնեցինևս, որն առա. ՚ այդ 

էլ, ինչպես գիտենք, Հեղինակն է Արիսպագացոլ վերոհիշյալ աշխատության 

հայերեն թարգմանությանԻսկ ավելի ուշ, X դ., մենք Հանդիպում ե նք դի. 

տարկվող գաղափարների ոչ թե Հիմնավորման վարձերի, այլ դրանց՝ որպես 

եկեղեցական շրջաններում վաղուց ընդունվաձ դրույթների կտրական կատե-

գորիկ) Հաստատման, Ձեռքի տակ ունենք՝ «Անանիայի վարդապետի Օաղագս 

գիտութեան ձայնից» խորագրով մի գրություն5'՝, որը, մեր Համողմամբ պատ֊ 

կանոլմ է Անանիա Նարեկացու գրչին57, և որո,մ կարդում ենք. <rԱռաջինն յԱղա-

սայ սկսաւ, զի նմա տուաւ առաջին ձայն զոր կորոյս ե տեառն մարդեղու-

թեամբն երգեցին Հրեշտակք ղՓառ ի բարձունս։ Առաջին կողմ. Մովսէս երգեաց՝ 

ԱւրՀնեսցուք զտէր, և մանկունքն՝ զՀարցն։ ԲԶ ձայն՝ ի Սինեայ բարբառ փո-

ղոյն. նույն ձայնիւ աւետեցին Հրեշտակքն կանանցն զյարութիւն։ Բկ՝ Յեսուայ 

է փող[ս]ն [i] շուրջ դալ ղերիքսվաւ, Սամոլէլ և դասք մարգարէիցն։ Դձ՝ Գաւիթ 

և դասք երգչացն և սուրբ Հոգին ի վերնատանն յառաքեալսն։ Գկ՝ Մովսէս ի նա-

ւակատիս խորանին ն Սողոմոն ի նաւակատիս տաճարին։ Դձ՝ եզրաս ի տալն 

յերուոաղէմ և ի նորոգելն զտաճարն։ Յայս ձայնս ղՀաւատամքն և ղՄիսւՕինն 

եղին սուրբ հարքն։ Դկ՝ ղտաձարին պղձիլն սրբէին։ Նովին՝ ե կե ղե ց ա։ րհն էքն և 

խաչօրՀնէքն։ Իսկ զստեղն՝ Եսայի լուաւ ղսրոբէից սրբասացութիւն։ Լ՚նդ ամե-

նայն Ժ, որ է թիլ կատարեալ» և այլն։ 

Անհրաժեշտ է նշել, որ ձայնեղանակների ծագման հարցում (միջին դարե-

րում կրոնական նման մի դոգմա մշակված էր նաև բյուգանդականտտ՜ և նույ-

83 Մովսեսի Քերթողի Յաղսւղս կարգաց եկեղեցւոյ բացայայտութիւնդ (տե՛ս «ԱնաՀիտյւ, 

1935, M 1—2, կ 30—34)։ Պիտի նշել, որ այստեղ ղրվաձբիս վերնագիրն սկսվում է՝ «Մովսեսի 

քերթողահաւրն։։ խոսքերով, ըստ Հ. Քյոլրտյանի անձնական հավաքածուի ձեոագրերից մեկի։ 

Բայց դա շփոթության տեղիք տվող կետ է, որ շտկել ենք հաշվի առնելով «Հայկազեան.. բառա-

րանի հեղինակների հաղորդած .ոեղեկությունները (հմմտ՝ հ. Ա, կ 20) 

84 Տե՛ս Ժամակարգութեան Մեկնութիւն (ընդարձակ և համառօտ) Ստեփաննոսի Սի,նե-սց 

եպիսկոպոսի ( ի լոյս ընծայետց Ս. Վ. Ամատունի), է/միածին, 1917, 

85 Տե՛ս Դիոնեսեայ եպիսկոպոսի Աթենացւոյ Յաղագս երկնային քահանայապետութեանցն, 
Մատենադարան, ձեո. X 49։ 

86 Տե՛ս Մատենադարան, ձե,լ. M 6031, կ 183ս։—184ա, 

87 Անանիա անունով մեղ ծանոթ վարդապետներից ամենահայտնի երաժիշտն է Անանիա 

Նարեկացին, որի մասին Ուխտանեսը գրում է. «և աստուածային շնորհիւ պայծաոացեալ, և ձրխք 

սուրբ հոգւոյն առլցեալ գիտութեամբ, ե հոգևորական երգով գեղդեղմամր գեր ի վերո, քան գա-

մենեսեան» (տե՛ս Ո լխ տանէս ե պ ի ս կ ո պ ո ս , Պատմութիւն հայոց, Վաղարշապատ, 
1а71, էշ 8)։ 

11 1հլ".Ք v t T " 7 , Ո''"շա'1Ւ ա " Կ ՝ Օրվանից, բայց հավանաբար նույն V l l - Х դարերում, 

մեքԲեոմածԱեն՝ո, [ Хъ V ' . ? e 1 s c r , P U o n d e L 'E 'gyP<e. է- H e m e , Par i s , 1826, p. 437 (ուր 

մեջբերված են բյուգանդական միջնադարյան «Խրատք քահանայից, կոչված երաժշտական ձեռ-

նարկից բնորոշ խոսրեր. ղ ր ա ն ց հ ա մ ա ձ ա յ ն ւ ր է „ լ զ ա ն դ ա կ ա ն ա } 1 ձայնեղանակներից աոաջին 

չորսը հորինել Է նույն բիբլիական Գավիթը, իսկ մնացած չորսը՝ Գավթի որդի Աողոմոն արքան), 



նիսկ պարսկա֊արաբական աշխարհում50ւ Չնայած դրան՝ վերը բերված գրույթ-

ները Հայաստանում, երաժիշտների լայն շրջաններում, այնքան էլ մեծ հեղի-

նակություն չեն վայելել երևիցե։ 

КРИТИЧЕСКИЙ ОБЗОР ИСТОРИИ ДРЕВНЕЙ И СРЕДНЕ-
ВЕКОВОЙ АРМЯНСКОЙ МУЗЫКИ 

Н. к. Т А Г М И З Я Н 

Р е з ю м е 

Одной из основных сторон содержания музыкальной жизни Ар-
мении в период раннего средневековья (IV—X вв.) является борьба 
между языческим и христианеко-церковным началами. Несмотря на 
это в Армении и в данный период продолжают процветать ветви свет-
ской музыки. Изучение древних слоев армянского фольклора показы-
вает, что в крестьянских песнях заметно усиливается роль лирического 
и лирико-драматического начала. Гусанское вокально .инструменталь-
ное искусство в VI—VII столетиях по своему значению выходит за пре-
делы Армении и ценится знатоками прославленных в области музыки 
стран того времени. 

Что же касается армянской духовной музыки, то она, пережив в 
течение IV столетия этап первичного брожения, с начала V века (после 
изобретения армянских письмен и создания литературного языка) ин-
тенсивно развивается на новой основе. Упорядочиваются гласы армян-
ской монодии, возникает армянское духовное оригинальное песнетвор-
чество, которое в относительно короткий исторический срок завоевыва-
ет положение профессионального музыкального искусства страны. Да-
лее прилагаются вполне осознанные энергичные усилия по подъему 
технического и художественного уровня этого искусства, до степени си-
рийского и греческого, что со временем приносит выдающиеся резуль-
таты. Вслед за освоением и созданием замечательных национальных 
образцов общехристианских песенных форм—тропаря, кондака и кано-
на—с VIII по X век армянские поэты-музыканты вносят весьма зна-
чительный вклад в развитие восточно-христианского стиля мелизмати-
ческого пения. 

Знаменательны также успехи армянской музыкально-теоретиче-
ской и эстетической мысли рассматриваемой эпохи. Вслед за упорядо-
чением гласов разрабатываются учения об акустике, о звуке и звукоря-
дах. В области эстетики совершается закономерный переход от мифо-
логического и космологического восприятия музыки к ее рационалисти-
ческому пониманию. 
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