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Հունիսի 24-ին Հայկական ՍՍՀ գիտություն՛ 
ների ակադեմիայի փոքր դահլիճում տեղի ու-
նեցավ արվեստի ինստիտուտի կերպարվեստի 
բաժնի հերթական նստաշրշանըճ նվիրված հայ 
միջնադարյան կերպարվեստի պատմությանըt 

Բացման խոսքով հանդես եկավ ինստիտուտի 
դիրեկտոր, դոկտոր-պրոֆեսոր Ռ. Զար յան ը 
Նա ընդգծեց, որ ինստիտուտի գիտահետազո-
տական աշխատանքների առանցքային ճյուղե-
րից է հայկական միջնադարյան արվեստի ու-
սումնասիրությունը և այդ բնագավառում ար-
վեստի ինստիտուտը վերջին տարիներին պատ-
րաստել է համապատասխան մասնագետներ, 
լրացնելով կադրերի պակասը։ 

Այնուհետև, էէՀայ կերպարվեստի ներդրումը 
համաշխարհային արվեստի գանձարանումJ) 
թեմայով զեկուցում կարդաց արվեստի վաստա-
կավոր գործիչ Ռ. Դրամբյանը։ Հայ մշակույթի 
բազմադարյան պատմության մ եջ ճարտարա-
պետության և գրականության հետ միասին,— 
նշեց զեկուցողը,— ղգալի տեղ Է գրավում նաև 
գեղանկարչությունը։ նա կանգ առավ ինչպես 
միշնադարյան, այնպես Էլ նոր և սովետական 
շրջանէ՛երի հայ արվեստի այնպիսի խոշոր 
երևույթների վրա, որոնք իրենց որոշակի տեգն 
ունեն համաշխարհային արվեստի պատմության 
մեջ։ Ապա հանգամանորեն խոսեց հայ միշնա-
դարյան մանրանկարչության մասին և ցույց 
տվեց, որ այն որոշակի արժեք Է ներկայացնում 
միշնադարյան արվեստի պատմության համար 
ընդհանրապես է 

(՛Հայկական միշնադարյան խճանկարըյ> թե-
մայով հանդես եկավ արվեստի վաստակավոր 
գործիչ, ճարտարապետ Մ. Մաղմանյանը։ Հայ-
կական խճանկարի մասին արված պատմական 
համառոտ ակնարկներից հետո, զեկուցողը 
ցուցադրեց Երուսաղեմի վաղ միջնադարին վե-
րաբերող հայկական խճանկարների գունավոր 
պատկերները, որոնք դիտվեցին մեծ հետա-
քըրքրութ յամբ t 

Հետաքրքրությամբ լսվեց նաև ճարտարա-
պետության դոկտոր Սա. Մնացական յանի 
a Պ ահպանիչ խորհրդանիշերը միշնադարյան 
Հայ քանդակագործության մեջյ» հաղորդումը։ 
Միշնադարյան պահպանիչ խորհրդանշանների 
ակունքները գալիս են հնագույն ժողովրդական 
հավատալիքներից և հանդես են գալիս կեն-

դանիների կերպարներով, տեղադրվում են մուտ-
քերի ո Լ լուսամուտների մոտ։ Այդպիսի խ„ր_ 
հրդանիշեր առկա են դեռ ուրարտական ար-
վեստում (Մուսասիրի տաճարը)յ իսկ վ ա ղ յի,ա 

նադարյան Հայաստանում հանդես են գալիս 
IV դարի Աղցի Արշակունիների դամբարանի 
մուտքի երկու կողմերում։ Զեկուցողը օրինակ-
ներ բերեց 17/ և IX դարերի հուշարձաններիցէ 

որոնք առավել ցայտուն դրսևորվել են Ախթա-
մ արում։ Դրանք պահպանվել են նաև Գանձա-
սարում (XIII—XIV դդ.)է Զանազան կենդանա-
կերպ պահպանիչ խորհրդանիշեր հանգես են 
գալիս ընդհուպ մինչև XVII դարը (Էջմիածնի 
տաճարը և այլն)։ 

Հաջորդ «Դանիելի պատկերագրությունը Հայ 
քանդակագործության մեջ» թեմայով հանդես 
եկող արվեստագիտության թեկնածու Լ. Աղար-
յանը նշեց, որ պատկերագրական վերլուծու-
թյունների ժամանակ, սովորաբար, առաջնորդ-
վել են արտաքին ձևերի համադրություններովt 
Մինչդեռ պատկերագրությունը ընդհանրապես 
կոնկրետ իրականության հետ առնչվող ու որո-
շակի մտածելակերպի արգասիք էւ Ապա, հիմք 
ընդունելով, որ միջնադարյան պատկերագրու-
թյունը, պատմական տարբեր էտապներում, ար-
տացոլել է տեղական-ժողովրդական մտածելա-
կերպը, զեկուցողը քննության առավ վաղ միջ-
նադարին վերաբերող հայկական հուշարձան-
ների վրա առկա Դանիել Մ արդարևին պատկե-
րող թեման։ Հատկապես կանգ առնելով Ս՚գցի 
Արշակունիների դամբարանի քանդակի վրա, 
նա այն կարծիքը հայտնեց, որ բիբլիական թե-
ման, որը սովորաբար արտաբերվել է կրոնա-
դավանաբանական իմաստով, տվյալ դեպքում 
ներառել կ նաև հասարակական-պատմ ական 
իրադրությունների հետ կապված գաղաւիարներ։ 
Զեկուցողը նշեց նաև, որ կրոնա-ասկետական 
պատկերացումներից բխող հասկացություննե-
րը ներկայացված քանդակներում համակցվում 
են հայ ժողովրդի ազատագրական ձգտումների 
հետ։ 

«Աստվա A ա մոր կերպարը XVII—XVIII դդ. 
հայ կերպարվեստումя թեմայով հանդես եկսւվ 
արվեստագիտության դոկտոր Մ. Ղաղարյանը։ 
Հայ արվեստի պատմության այս համեմատա-
բար պակաս ուսումնասիրված չր[անի վերա-
բերյալ զեկուցողի հավաքաձ հսկայական նյութը, 



Դիտական լրատու 

դասակարգումն ո աոանձին աշխատանք, ների 
մեկն,արանո,թյ.,նք ներկաներ ի կողմից еЪ կաք 
վեց մեծ հետաքրքրությամբ։ 

Նկարյռթյան մԼյ Աստվածամոր կերպարը 
ծեավորվեց երկրորդ դարի կԼաԼրին,— ւ2ո,յ < 
դեկացոդր։— Հայաստանն այն երկիրն >., որ-
տե,,. րստ 1/ովսես հորենացա, Աստվածամոր 
դիմանկարր եղեւ I յաս։ ավելի առաք։ 

Աստվածամոր մի Է ան ի տասնյակի Հասնող 
պատկերներր, որոնք պահպանվել են ինչպես 
Հայաստանում, նույնպես ե դանադան ղադի֊ 
«քախներամ , կատարեք են պրոֆեսիոնալ նկա-
րիյներր և ժողովրդական վարպետները։ Հով-
նա/1անյաններր էհյմիաէինյ, Րոդուշները 
ք / ՛ / " ' / ) * Հովհաննես Մրքուդր, Մինասը (Նոր 
յ՛ուդայ, 1/անասեներր (Պո/իս), Հովհաննես 

նկարիյնեբր (Երռսաղեմ Կա :իրեյ մի կողմից 
ընկա,ում էին Եվրոպայից եկող դե ղարվէոաա-
կան '.ասկացողոլթյունները, Հենվում ժողովք/• -
դա կան արվեստի ավանդների վրա к ստեղծում 
այն ինքնատիպը, արը բնորոշ Հր միանագարից 
նոր 2Ր!անին փոխանցվող XVII—XVIU դարերի 
արվեստին։ Մյուս կողմից, արհեստավորական 
արվեստանոցներում խմբավորված ժողովրդա-
կան վարպետների աշխատանքները ղրավոլմ 
են կոմպոդիցիաների պարզությամբ, ձևերի 
'արթ ապատկերա յին լուծումներով, ուրվագծե-

րի գրաֆիկական հստակությամբ։ 

Կրկրորդ հարցը, որի վրա կանգ աոավ զե-
կռցոդր, դա Ղպտի և Աելբիթ եկեղեցիների հա-
մար կատարված Հաննա Երուսաղեմցոլ ստեղ-
ծած Աստված ամ ո ր դիմանկարներն Էին։ 


