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Հոկտեմբեր/ան սոցիա/իստական մեծ Հեղափոխության հաղթանակից ան-

11իքս։։գես Հետո, րագմաթիվ րագարական ու անտեսական վերափոխումների 

շարբամ, ս։շխարՀամ աոաշին բանվորա-գյուղացիական պետության առայ֊ 

Նա ՛երթ խնդիրներից Էր նաև ար։Էեսաի г/ան աղան Հյուղերին նոր ուղղություն և 

նպատսւկասլացո։ թյուն Հաղորղեյր։ Անհրաժեշտ էր արվեստի րաղմաղան ձևե-

րով աշիւաաավորությանր ողևորել ՛է ամանակի Հեղափոխական ողով, նրան 

մղե/ '//</'//> սոցիա/իստական շինարարության ակտիվ մասնակցություն, <էողո-

վրր՚րւ՚կան րոյն մասսաների մեք արմատավորել Հեղափոխական ղաղափարներ։ 

ll.li։ ամենից բացի, կարևորագույն միջոցառումներից մեկն Էլ Հուշարձաններ 

ստեղծեր։։ նախագիծն Էր։ 

1'JlH /!• աո/րի/ի 12-ին, Ժողկոմխորհի նիստում, որր նախագահում Էր 

՛Է. /'. Լեն ինը, /քննարկվում է թաղավորների Հուշարձաններր Հանելու և Հեղա-

վւ ։։ ի։ ակ ան արձաններ ղնելոլ Հարցերը։ Մեկ օր անց, Վ. Ի. էենինր ստորա-

գրում է "Հանրապետության Հուշարձանների մասին՝ թաղավորների և նրանց 

կտոտների ւղատվին դրված Հուշարձանները Հանելու և ռուսական սոցիալիս-

տական հևղաւիոխաթյան մեծս։ դո։ յն օրերր Նշանավորող Հուշարձանների նա-

իւաղ։)եր ստեղծելու մասինи ղեկրեար, որը սովետական իշխանության պատ-

մական խոշոր նշանակության ունեցող աոաջին ղեկրետնևրի շարբում ստացավ 

լտդաւիարական մ և А իմաստավորում և Հայտնի է «гԼենինյան մոնումենտալ 

ո/րուղաղանղայի ծ րադիրս անունով։ 

Լենի)։ յան մ սնում ենաալ պրոպաղանղա յի Համար տարած ակտիվ ղործու-

նեաթյտն շրջանն րնղղրկում է 1918— 1920 թթ-, երր լայն աշխատանբ է ծա-

վալվում մարդկության աոտջընթ ացի Համար պայրարած անվանի գործիչ-

ների՝ Հևղավւոխականների, փիլիսոփաների, գիտության, գրականության ու 

արվեստի նշանավոր գեմրերի Հուշարձանները ստեղծելու ուղղությամբ։ Աշխա-

սսսն բները Հիմնականում րնթ անում էին ՛է. /'. Լենին ի անմիջական ղեկավա-

րս։ թ յամ ր ու մասնակցությամբ, բանի որ մոնումենտալ պրոպաղանղա յի ծրա-

գիրը յուրատիպ հեդաւիո/ոական շրջադարձ էր արվեստի ըմբռնումների, նրա 

ղերի ու նշանակության ղարավոր Հասկացողությունների բնաղավառում ։ 

՛Լ. /'. Լենինր ակտիվորեն մասնակցում էր Հարցի բննարկմանը՝ ժողկոմխորՀի 

նիստերում. 4)1 ft թ, ոդոսաոսի 8 ֊ ի ն նսւ ղրոլցում է ճարտարապետ Ъ. Վինո-

դրադովի հես։ և Հանձնարարում նրան ղբաղվել թագավորական Հուշարձան-

ները հանելու, և «Հեգսոիոխակտն Jողովրղին ու նրս։ Հերոսներինa Հուշարձան-

ներ կանգնեցնելու հարցով։ ՛Լ. /'. Լեն ինը ներկա է լինում ու Հակիրճ ճառերով 

Հանղևս գալիս հուշարձանների հի մնա գրման ու բացման հանդեսներին։ 

II ինչև մոնումենտալ պրոպաղանղա յի Հիմնավոր նախագծի պատրաստու-

մը, «Իղվեստիա» թերթի 1918 / / . մայիսի 9-ի Համարում Հրապարակվում է 

սկվայի բանվորների դեպուտատների խորհրդի նախագահության հաղորղոլ-
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մը Կրեմլի պատին փակցվելիք մ եմ ո րիաչ-հուշարձանի փակ մրցանակաբաշ-

խություն Հայտարարելու մասին, որի նպատակն էր հավերժ՜ացնել այն Հերոս-

ների հիշատակը, որոնց կյանքի գնով ձեռք էր բերվել Հոկտեմբերյան հեղափո-

խության մեծ հաղթանակը։ 

Մրցանակաբաշխությանը մասնակցում էին ժամանակի անվանի քանդա-

կագործներ Ս. Կոնենկովը, Հ. Գյոլրչյանը. Ս. Մեղենցևը. Մ. ԺուրկովսկիՆ։ 

Առածին մրցանակը շնորհվեց Ս. ԿոնեԼկովի նախագծին, սակայն, ժամանա-

կակիցների բարձր գնահատականին արժանացավ նաև հայ քանդակագործ _՝ա-

կոր Գ/ուրչյանի (1881 —1948) ներկայացրած աշխատանքը: 

Նկ. 1. Հ. Ղյոլրյյան. Կրեմ/ի պատին փակցվեիր Հուշարձանի նախաւ/իձր 191Я JJ 

Հակոբ Գյուրջյանի բարձբաբանդակի նախագծում ւգաակերված էր ադա֊ 

տության ոգին՝ կնոջ կերպարանյւով։ Նա, իր ս/ացիկ, աոաջ մղված ֆիդարով, 

կարծես, ոգևորում էր մարտի գնացող բանվորներին, որոնց դուսւղ ու խիստ 

կերպարներր ընդգծվում էին գործարանի ծխնե/ույգների ֆոնի վրա։ Ազատու-

թյան ոգու սիմվոլիկ ֆիղուրի կող րին պատկերված բանվորներից մեկր ւ/երջին 

հաղթական պայքարի էր կանչում մասսաներին, իսկ մյուսր՝ բարձր րոնած 

տանում էր հադթանակր մարմնավորող դրոշր։ Ք՛անդակագործին հաջողվել էր 

արտահայտել կատարվող դեպքերի էությունր, նրանց հեղավւոխական ռոման-

տիկ ոգին։ Հ. Գյուրջյանի ս։շխ սւ ա ան րի մասին հոդվածագիրներից մեկր դրել է. 

вԵվ դիտողը հավատում է այդ հաղթանակին, չի կարող չհավատալ։ Շատ հաս֊ 
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տաս։, Հաւք ողհ g ո։ ցի t են նպատակասլաց, անսանձ, զիրեդ մշուշի մեջ մ խրձվող 

մ ար տիկ՛է։ հր ի գեղեցիկ ֆիգոլրներր պրդ/ետարիատի Հերոսներր > 

1U1H Ս. Հա/իսի 7• ին, ժողկոո խոր՛ում քսվում Է Մա Պոկրովսկու ղեկդլցոլ-

մր և որոշվում Է մոտ ժամանակներում Պետրոդրաղում և Մոսկվայում կանգնեց֊ 

'''•/ • իսուն անվանի գործիչների Հուշարձաններ։ Հո։լիսի 30-ին Հաստատվում 

Է այղ '/՛</"'/', ների ւյանկր. Կ. 1/արրս, .՛ե. Էնգելս, Ս. Խաքտոլրին, Տ. Շեվչենկո. 

Մ. (հորես,ղիեր, Ն. Չերնիշեսկի, Գ. Պլեխանով, Ս. Ռ աղին, Ա. Գերցեն, Մ. Վրու-

/'''/ ե արիշներ։ Այղ Հուշարձանների նսքատակի մասին Հակիրձ, բայց ղիպո։ կ 

Հողվածով Հանդես եկավ Ա. Էանաչարսկին։ ՛հա նշեց, որ մենր ձղտելու ենք ոչ 

թե շքեղության. ոչ թե ձայածս նյութի թանկ ւթյանր, այf այղ Հուշարձանների 

արտաՀա յս> լակ ։՚»ն ութ յան րՀ։ 

Մոնումենտս՛/ ս/րոս/աղանղայի ծրագրուէ նախատեսված Հուշարձանների 

Իրագործումր կատարվում կ։ երկու ձևով. մրցանակաբաշխության և աոանձին 

րտնղակաղործների ստեղծագործական կարողո։թքոլններր նկատի ունենալովս 

մասնավոր Հանձնարարություններով։ Հնգ որում, երկրորդ գեպրամ, րնդ/այն-

ված Հանձնաժողովր ե ժոդկոԱխորՀր Հաստատում Լին արվեստագետի ներկա-

յացրած նաիւագիծր, որից Հետո միայն՝ անցնում նրա իրագործ մանր Պահ-

։գանվտծ վտվերաղրերից պարգվում Լ, որ ոաս անվանի նկարիչ Մ. Վրուրելի 

Հաշտրձտնի ստեղծում ր Հանձնարարված էր Հակոր ՛հյուր ջ յանին: 

Հակս/՛ 'հյարջյտնր նախա՛գ աս։ րաս տված էր Մ. Վրուրելի Հուշարձան/։ 

ստեղծելս։, բանի որ արդեն /այն տարածում է/: ստացեք նրա ո՚հևր» աշխա-

տտնք։ր (Հայաստանի ս/ետտկան պատկերասրահյ, որբ թելադրված էր Վրուրելի 

նույնանան կտավների խո/ւր ր ն կա/ամ ի g ։ 

I' Հտկաղրաթյան սկզբնական մտահղացման, րանդակագոր ծ ի մոտ Մ. 

* է/։ ո ւ բ ե / էլ Հուշարձան/։ ստտցվե/ էր չաս։ ավելի դասս/, աոանց ստեղծագործա-

կան այն ո/ոոթկո։մնե/։ի, որոնր րնո/։ոշ են նրա ստեղծաղործությոլններին րնղ-

Հանրաս/ես՝ Հոդերանական- ' / ' / ' / / " " ' ' / ' " ՚ կ ա ն Հեն րով, ներրին էրսս/րեսիայով 

ււժ ավ ած ։ Կիսակ/։։/։ ։գաավ ան դան ի վրա տեղավորված էր նկարչի դիմաբան-

ւ/ակր, իսկ ցածում՝ կնոջ կերս/արան րով ծնկաչոր ողի)։։ 

Հակոր ՛ե յո։/լք յանի ս։մ ենտնշանակա/ից աշխատանրր մոնումենտալ պրո-

պաղանգայի ր)։ աղ ա վաո ու մ՝ Կար/ Մ արրսի Հուշարձանի Հետ կապված դործո՛.֊-

։հաթյանն է/11 

Մոսկվայամ ' / / " / ' ' / / ' / ՚ '"'/՝/ II արրսի հուշարձանի նախաղծերի աոաջին 

րւ։ ց ահ տնգե и ին (բացվեց 1111!) թ. մարտի 2 0 ֊ ի ն ) , որին մ ասնակցամ էին բան֊ 

րսկաղործներ Ն. Անղրեեր, Վ. Անդրեեր, /•'. Կորո/հր, Ս. Մերկուրովր, Ա. Ւլաժե-

' / ' / / ' ' ՛ք՜ու/՛կով սկին I ւհսկայն ներկայացված աշխատանքներից ոչ մ եկ ր Հա-

՝ անութ յւսն չա/ւժ տնտցավ։ հրկրորդ մ րց տնակս։ բւսշխո։ թ յան ր մասնակցելու, 

ան ձ)ւ ար ար ության տրվեց նւսե մի շա/ւր բանղակադործների, այղ թվամ նաև-

II•ե/իեֆ« բ ա ն ղ ա կ ո։ դործա կ ա ն միավորմւսնր ( Հ . Գ յարջ յան, I]. Ա/յոշին, I J . 

ոլցով)։ 

I «Мемориальная доска на Красной площади», «Тпорчестпо*, 1918, ,Vs 7, стр. 
J—2(3. 

z «Пламя», 1918, № II, стр. М. 
Я ՍՍՀՍ՝ if ր ա // ա )iniflj ill ն և արվեստի պետական կենտրոնական արխիվ, կերպարվեստի ֆոնդ.. 

„վ. I, կ л» «Искусство коммуны», 5 ЯМ паря 1915 Г. 



Մսւնյա :ր]ան 

Մրցանակաբաշխության ներկայացված էսքիզների երկրորդ ցուցահանդե-

սը բացվեց 1919 թ• դեկտեմբերի 3-ին, Նույն օրը Ժողկոմխորհը որոշում էր 

կայացրել Մարքսի նախատեսված հուշարձանը բացել 1920 թ. մայիսի 1-ին, 

Յա. Սվերդլովի անվան հրապարակում և մոտ ժամանակներում քննարկել ան-

հրաժեշտ միջոցառումներն ու ներկայացնել հաստատման*։ 1920 թ. փետրվա-

րին հուշարձանի էսքիզները ցուցադրվում են Կրեմլում։ Փետրվարի 20-ին, էս-

քիզները հաստատող հանձնաժողովի նիստում ելույթ ունենալով. Ա. Լոլնա-

• ա ո и կին նշում է ոՌելիեֆւ՝ միավորման հաջողությունը, առաջարկում հաստա-

տել նրա ներկայացրած նախագիծը՝՝։ 

Կարլ Մարքսի հուշարձանի հիմնադրումը տեղի է ունեցել 1920 թ. մայիսի 

1-ին։ Հիմքում դրվել է լատունն տախտակ՝ ստորագրություններով, իսկ կար-

միր գրանիտե հիմնաքարի վրա դրվել. « Մ ա յ ի ս ի 1 - ի ն . ռ ո ւ ս ա կ ա ն պ ր ո լ ե տ ա -

ր ի ա տ ի հ ա ղ թ ա ն ա կ ի ե ր ր ո ր դ տ ա ր ե դ ա ր ձ ի ն , ա շ խ ա տ ա վ ո ր ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը ա յ ս տ ե ղ 

հ ի մ ն ա դ ր ե ց հ ա մ ա շ խ ա ր հ ա յ ի ն պ ր ո լ ե տ ա ր ի ա տ ի if եւ՝ ս ա ա չ ն ո ր դ և ո ւ ս ո ւ ց ի ՝ Կարլ 

Մ ա ր ք ս ի հ ո ւ ս ս ր ձ ա ն լ ւ » : Հուշարձանի հիմնադրման ժամանակ հակիրճ ձառով 

հանդես եկավ Վ. Ի. Լենինը: Նա համոզմունք հայտնեց, թե Մարքսի հուշար-

ձանը կդառնա մի կոչ, որպեսզի մենք մեր ողջ ոլշաղրությոլնր կենտրոնաց-

նենք աշխատանքի վրա՝ առանց շահաղործման հասարակարգ ստեղծելու հա-

մար®: 

Հուշարձանի Հիմնադրման ժամանակ Ս. Ալյոշինի, Հ. Գյոլրջյւսնի, / / . Կոլ-

ցովի ներկայացրած մոդելը պահպանվել է մինչև այսօր և ցուցադրվում է 

Կ. Մարքսի ու Ֆ. էնդելսի անվան պետական թանղարանում ( Մոսկվա )՝: Ա. Լու-

նաչարսկին դրում է, որ Վ. Ի. Լենինը «մի քանի անդամ պտտվեց հուշարձանի 

շուրջը, հարցրեց ինչ մեծության պետք է լինի և վերջ ի վերջո համաձւոյնու-

թյոլն տվեց, միաժամանակ ասելով. Անատո/ի Վասիլևիչ, հատկաւգես ասա-

ցեք նկարչին, որ գլուխը նման լինի, որպեսզի Կարլ Մարքսից այն ւոպավորռւ-

թյոլնը ստացվի, որպիսին սաացվոլմ է նրա լավ լուսանկարներից...ո8.՛ 

Մարքսի հուշարձանը քանղակաղործներր նախատեսել Լ ի ն որւդես րազ-

մաֆիդուր կոմւգողիցիաւ Հիմքի վրա սպիրալաձև վեր բարձրացող շարժման 

մեջ տեղավորված էին պիոների, դրոշակակիր կոմերիտականի, բանվորուհու և 

մուրճը ձեորին բանվորի ֆիղուրներր։ նրանցից վեր առաջանում էր մի Հար-

թություն, որր դաոնում էր յուրտաիւղ ամրիոհ Ս։։։րրսի կիսանդրին կո։1՚։ղոդի-

ցիայի մեջ ներդաշնակորեն տեղավորելու համար։ 1ւաի։ա աեսված Լր ֆիգսւր-

ները սլաարաստել բրոնզից, իսկ մնացած մասերր՝ դրանիսլիցւ Կարլ II արրսի 

հուշարձանը սովետական արվեստում աոաջին բազմաֆի՚լուր ստեղծ ւսգործու -

* «Ленинский сборник», 35, М., 1945, стр. 89. 
5 Հոկտեմբերյան Հեղափոխու/քյան և ՀՍՍՀ սոցիալիստական շինարարության պետակա! 

կենտրոնական արխիվ, ֆ. 2306, օպ. 23, վավ. 126։ 1920 /'• ղնո։մ են Հ. Գյարքյանի (20.000 ո.) 
Մ. ժուրկովսկո։, Ս. Մեզենըևի, Р. Կորոլևի ' / . Մարբսի հուշարձանի համար կաաարաձ Լսրիէլներր 
յՍՍՀՄ գրականության և արվեստի պետական կենտրոնական արխիվ, վավ. 13, էք ՏՕ։ 

6 «Известия» . 4 мая, 1920, № 94. 
7 Հիշատակված է որպես միայն Ս. Ալյոշինի աշխատանր։ Марк НсЙМ.Ш, «llt'pilhl 

памятники монументальной пропаганды», «Искусство» , 1947, г., № 4, стр. 21—37. 
8 А. Л у н а ч а р с к и й . Ленин н искусство. «Художник и зритель», 1924, jV? ! 

стр. 6. 
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թյանն Էր, որն իր ռեալիստական մեկնաբանման մեշ ուղեկցվում Էր Հեղափո-

խական գաղափարների սիմվո/իկ կերպարներով։ Միաժամանակ Հեղինակներն 

այն /Էին ղիս,ամ որպես ժամանակավոր պրոպագանդիստական ագիտացիոն 

Հուշ՚՚յրձան և /ուծեք Էին մեծ բաղաբի ճարտարապետական կառույցների ՛ետ 

ունեցած կապի սկղրոլնբով քունենալու Էր 15 մետր բարձրություն և իր Հուրքն 

Էր Համախմբելու Մեծ թատրոնի. Միության տան, сՄետրոպոլл Հյուրանոցի 

և Կրեմ/ի պատի ձարտարապետական կրմպ/եբսրJi 

Հակոր Գյարքյանր գ գամ Էր ժամանակի Հեղափոխական ողին, արվեստի 

ե մասնավորապես րանղակագործ ո։ թ յան մասսայական ու ներգործող բնոլյթր: 

'է՛րանով ոքետր Է բացատրեք այղ բնագավառում ունեցած նրա Հաշողութ յան ր-

՛հայն այղ տարիներին նրա կատարած աշխատանքների թվում Հարկ Է .իշա-

տակել Ա. Էանա; արս կա և ՛Է. Տերյանի գիւք ար անդ ակն երր։ 

Հայ րանղակտղործր մտաղիք։ Էր ստեղծել նաև Վ. Ի. Լենին ի դիմաբան֊ 

ղակրւ ՛հեռես 1011 — 1012 թթ., ՛հարի գամ, Վ. Ի. Լենինր այցելել Էր երիտա-

սարդ րանղակաղործի արվեստանոցըI 1921 թ. Ա. Լունաչարսկին նամակով դի-

մում Է ՛Լ. Ի. Լենինին, որտեղ նա Գյոէրքյանին բնորոշում Է որպես շնոր Հալի 

րանղակագործ ե միաժամանակ Հիշեցնում Է ՛Լ. Ի. Լենինին, որ նա խոստացել 

Լ 'հյար/յանին թայ/ տա/ ի/ւեն րանղակել՚ւ 

4 ոնամենաա/ պրոսքագանդա ւի բնագավառում կատարած Հ• Գյուրշյանի 

աշխաաանրների թվամ անՀրաժեշա Լ նաև ,իշա։ոակե/ այն մ եմ որիալ տախ֊ 

աակր, որբ ։իա Կ.'!1!1'! Լ If ո и կ վ ալի Մեծ թատրոնի սլատին։ Տախտակի վրա 

ւգաակեքւվտծ Էր դետնից խոշոք։ բարակտորր բարձրացնող բանվորի շարժ մ ան 

մեշ դ։սնվող ոք,ավ որվ ած '.իիդարր։ ծածում ւիորագրված Էր. «Սեր ուլ» հույսր 
խարսխված Հ այն ifiuri|!|uificj I J P I I I , nijfbr խ-Լնք են jirLIirj կերակրում»: 

Լենինյան մոնումենատք ։գ բուդ ագան գան Հիմնավոր ագիներ նշեց սոմե-

։։։։։։կան տքւվեոտի դարդացման Համար, բնորոշեց հրա Հեղաւիոխական ողին, 

նրա ժ ողով րդայնաթ յանր, նրա ռեալիստ .սկան մեթոդ/1, նրա ստեղծադործա֊ 

կան /եդվի մ ա տ/եքի, Հասկանա/ի ու ս/արգ արատ Հայտ չականաթ յան ր: Նրա մի 

բանի տարին երի ւիո/ւձն այն նշանաձողն Էր, որով կո ղմ՚եո րոշվեղին սովետա-

կան կեր и/ ա/։վե սան րնղՀանրապես և ագդային Հանրապետությունների ար-

վ ե и ա ill։/։/։՝ if ա ո ն ա վ ո ր ա и/ ե и ։ 

Մոնումենտս// պրոպաղանղա յի ագդեցութ յան ո/որտներր բավական մեծ 

ա իււ։/։ն Էին նաև Հայաստանաւք։ 

Մոնամենաա/ պրոո/ադանդայի ռուսական վարձի օրինակով Հայաստա֊ 

նամ ևս /այն աարտծամ ստացան Հաշարձա՚հների նախագծերի ցուցս։ Հանդես-

նե/լի կսւղմակե/ււղամն ո։ նրանց Հասարակական րնն ս։ր կամն երր։ 1922 թ. '.ոլ-

ւիսի 24 ՚ ին Հայաստանի քուսւսվոքւաթյան ժ ոդովրդական կոմիսարիատը Հայ-

ա ա/։։։։/։ ա մ Լ 11/։ևտ\։ո։մ ղրվե/իբ Հուշարձանների մրցանակաբաշխություն։ Այղ 

Հաշարձան)։երր լղեար Լ Հավերժացնեին րադաբաւյիական ւգաաերագմի Հերոս-

ների ։ ինլււ/ես նաև Կ. Մարրսի, ՛Լ. Լենինի, IIա. ՇւսՀումյտնի, fu. Արովյւսնի, 

Մ. հա/բա)։։/յա՛հ/։, 'հ. II ան դա կ յանի, Վ. Տե/ւյանի կերո/արներր։ 1928 թ. Հայա/ս-

րա/ւվամ Լ Ա/։և։ո)։ո։մ դ/ւվե/իր II ու. Շ ա Հա մ յանի Հուշարձանի մ րցւսնա կա բաշ-

խության, որի աոթիվ կաղմակերպվամ են մի րանի ցուցահանդեսներ։ 193H թ. 

в Տե՛ս մեր Հուրիս,)/,՝ « у истоков революционного искусства» , « Л и т е р а т у р н а я А р м е ՝ 
ння», 1967, № 5, стр. 82—88. 



Նկ. 2. Ա. ՍարգսյանՀ Ստ. Շահում յանի Հուշարձանի նախագիծը։ 1928 թ. 

Նկ. 3. Ա. Սարդս յան . Մ ա յիս յան աս/ստամրու/կան հերոսներին 
նվիրված հուշարձանը։ Հատված. 1931 թ. 
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»>/.>//' 4 ունենամ Հո։/'., Ւո-մանյանի հուշարձանի մրցանակաբաշխությունը, 

իսկ 193'J թ. մայիսի 1-ին երևանի րաղարային թանգարանի շենքում բացվում 

է «/ Ի. Անին/, .ո,շարձանի համամիութենական մրցանակաբաշխության ներ-

կա յաւ, վս.ծ նախադրէ./.ի ցուցա Հանղեսրւ 

ՄյւցւսնակարաշխոէթյուննԼրր խթանում Էին ստեղծագործական տարբեր 

մտահղացումն!.!,ր հասարակական բննարկումներր կանխում Էին գեղարվես-

տական թուЦ գործերի հանգես ղա/րւ Գործնական մեծ նշանակություն Էին 

ստանում նաև հուշարձանների հիմնաղրոլմներըւ 192C թ. հիմնաբար Է ղրվոլմ 

Ատ. Շահում յանի աս/աղա հուշարձանի տեղում: 192ձ թ. նոյեմբերի , -ին գըր-

,/ում Է ' ( . /'. Էենինի Հուշարձանի հիմնաբարրւ 

Ինչպես հի մ ն ա ղ ր մ ա Ս, նա յնպես և հուշարձանների բացման արարողո, ֊ 

յքյոլններր տոիյI էին ղաոնում մեկ անգամ ևս նշելու հեղափոխական գործիչ֊ 

ների ծաոայաթ յուններր , սոցիսւ/իստական տոային պետության նշանակոլ-

J4 յունր, րնդգծելոլ նրա աոշև ղրված խնղիյւների արժանի լուծման ան Հրաժեշ-

ա ու թ յու՛է, ր I Հատկապես ւգետր Է հիշւ՚ւտակել Ա. Մ nun/յանի ելույթները Ստ. Շա-

հու մ յան/է հուշարձանի հիմնագրման ! 1920 թ. 17 սեպտեմբերի) և 4. Ս и/ան-

գար յան/, հուշարձանի բացման աոթիվ (1927 թ. 1 մայիսի)։ 

К սնում ենտալ ւղրոպաղանղան կարևոր նշանակություն ուներ հուշարձան-

ների թեմաաիկ՚Աէի րնտրության տե՚ւակեաից: Հայաստանում աոային անգամ 

Էին կանղնեցնում նրա աղատս,գրման '.ամար մարտնչող Հեղափոխականների 

ու մշակա յթ/ւ աոաշավոր ղործիչների հուշարձաններրւ Աոաշին հուշարձան-

ների թվում ա), Հրաժեշտ Է հիշատակ/,/ Արա Ա արգո յւսնի կերտած Աուրեն Աւզան֊ 

ղարյանի (1927 թ., երևան), Հովհաննես Ա արու/սան յանի (նոր Բայաղետ), Դե -

ղուշկայի (Մե/իր Մելիբյանի) (192Н թ., հրեան), Ա. Ջաւիարիձեի (1929 թ., 

հրեան ) գիմ ւս բանգակ֊Հսւշարձաններր, Մա, Ի սյան ապսաամ բութ յւսն Հերոս-

ներին նվ/ւրվս՚ծ ՛Հուշարձան ր՝ Էենինականում (1931 թ.)։ Աուրեն Ա տեւիան յանի 

'/'. Ա.ղ1ւղբեկովի գիմ ա րան ղա կ-հ ուշ ա րձս՚ն ր հրեանում (1927 թ.), Ղուկաս ՛Լ ո ւ-

կուսյանի հուշարձանր հրեանում /193о / ! • ) , ինչսյես նաև րաղարացիական 

կոիվ՚հերամ ր նկած մարտիկներին նվիրված հուշարձան ր՝ էքմիածնում 

(1923 թ.), Ա. Տեր- U արու րյան/ւ III. Արով յանի Հու շարձանր, որբ հրեան էր սւե-

ղ ա էի էլ իւ վ ե լ 'Իարիղից (1931 թ ՛ ) , Ատ. Շ ահում յան ի հուշարձանը երևանում 

(րանզտկա գործ Ա. Մ երկարով, 1931 /1.) և ւյեր/աւղես նույն Ա. Մերկա րա/ի 

լաւ/աղայն աշխատանրներիղ ժեկր՝ ՛Լ. /'. Էենինի հաշարձանր երևանում 

(1940 թ.)է 

Ինչպես երեամ Է այս ոչ քրիէ/ թվարկումից, րսան տարիների րնթացբում 

կանդն եղվեք են բազմաթիվ հուշարձաններ: Կարևորր, սակայն, նրանց բնույթն 

Էր, սով ե ւսա Հայ մոնու մենտալ րանղակտղործ ու թ յան սկզբնավորումը, նրա 

զարգացում ր բնորոշոզ ստեղծ ա զործ ական հետա րրբրութ յունների լայն շրջա-

նւսկր ղեղարվեսաական կերւգտրսւնավորման հնարների որոնումները և ftբան-

գում գրսևորված գտգաւիարտկան նպատակասլացությունրւ 

1920-ական թվականներիս հիմ նտկանամ բնորոշ Էր զիմ ա րանղակա յին 

չուծամըւ Հաձախ նրտնր պատրաստվում Էին ոչ կարծր նյութ/ւց և այղ ւղատ-

ձՀաոով Էք չեն Հասել մինչև մեր օրերրւ (Օրինակ Կ. Հալար յանի աշխատանք֊ 

ներր)ւ 1'նղ որում, Հուշարձանների դիմաքանդակները կատարվում Էին հաս-

տոցային ղիմարանդակի շրջանակներում, կայուն ռեալիստական սկղբոլնք-

Ներով, իսկ պատվանզաններր՝ ժամանակի կոնստրուկտիվիստական ոլղղոլ-
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թյանը բնորոշ՝ իրար Հատող Հատվածների, երկրաչափական ուղղանկյուն մար-

մինների զուգորդումով և Համադրությամբ: Միաժամանակ, քանդակադործնե-

րը նկատի էին ունենում 50-ական թվականների Երևանի ճարտարապետության 

«կամերային . բնույթը և Հուշարձանները Հեռանում էին Հուշարձանային քան-

դակագործության մոնումենտալ սկզբունքից։ 

Մյուս կողմից, նույն այդ Հուշարձանները Հիմք Հանդիսացան. որպեսզի 

սովետահայ մոնումենտալ քանդակագործությունը իր որոնումների մեջ Հասնի 

այնպիսի ընդհանրացումների, ինչպիսիք էին Արա Ա արդս յանի Մայիսյան ապս-

տամբության մասնակիցներին նվիրված հուշարձանը Լենինականոլմ և V. Ստե-

փան յանի Ղուկաս Ղուկաս յանի հուշարձանը Երևանում: 

Առաչին հայացքից թվում է թե Ս. Ստեփանյանի ստեղծած հուշարձանը 

իր կառուցողական սկզբունքներով կրկնում է միաֆիդոլր արձանների ստեղծ-

ման ընդհանուր ձևը՝ պատվանդան և Ղուկաս Ղուկասյ֊՚՚նի առաջ քայլող ֆի-

դուրը: Սակայն կարևորն այստեղ ողչ հուշարձանի ներքին թափն է, հերոսի 

կերպարի ոգեշնչված մղումը դեպի առաջ, որը ինչ որ չափով գալիս է ֆիզուրի 

կիսաթեք դիրքի ու առաչ դրված ոտքի արտահայտիչ շարժումից. ինչպես նաև՝ 

երիտասարդ հեղափոխականի կերպարի ռոմանտիկ էության քանդակագործի 

ըմբռնումից, հեղափոխական պաթոսի արտահայտումից, հուշարձանի ներբին 

անհանգիստ ռիթմից: Ձևերի ընդհանրացումները, նրանց մտածված մոնոլրտ 

ծանրությունը օգնում են արձանի հիմքում դրված դինամիզմի արտահայտ-

մ անը։ 

Արա Սարգսյանի համար շատ ավելի դժվարին ու բարդ էին Մայիսյան 

ապստամբության մասնակիցների հուշարձանի գեղարվեստական կերպարի 

որոնման ու նրանց լուծման Հարցերը։ Սակայն քանղակազործը գտավ ամենս։֊ 

րնղունելի ու ամենաարտահայտիչ դիպուկ ձևր։ Բազալտե խոշոր հարթություն-

ներից ստացված ճարտարապետական մի կառույցի վրա պատկերված բարձ-

րաքանդակների շրջանակներում հետևողական Հաջորդականությամբ ծավալ-

վում են ապստամբության Հետ կապված Հիմնական դործողություններր: Կա 

րևորը երևույթների էության վերհանումն էր, որի համար քանղակաղործր գի-

մում է սիմվոլիկային։ Սիմվոլիկ են ոչ միայն զո րծողաթ յունն երի իմաստս։• 

վորումն երը, այլև սիմվոլիկ լուծումներ ունեն Հեղաւիոխւսկանների ֆիդուրնհ-

րը՝ խիստ, ընդգծված սիլուետով։ Հաս:կապես գրավում է ւսոանձի)։ ֆիդուրների 

և րնդՀանուր գործողությունների հիմքում ներդրված ոիթմր, որով օժտված են 

դրաֆիկակա ն հստակություն ստացած յուրաքանչյուր դ ի ծ, ձևերի ր ն զհան ր լսց-

ված ու խիսս։ ՀարթություններըI Լուսավորության տարրեր անկյուններից 

նրանք ստանում են արտահայտչականության ինբնասւիւդ տարբերակներ։ Արա 

Սարգսյանի Մայիսյան ապստամբության մասնակիցներին նվիրված Հուշար-

ձանը նշանակալից երևույթ էր ոչ միայն արվեստագետի ստեղծագործության, 

այլև իր տասնամյա ընթացքն ավարտող սովետահայ մ ոնում ենա ա լ րտնգակա-

ղործ ութ յան մեջ։ 

Սովետահայ արվեստում մոնումենտալ ւղրուզազանգայի ուշադրավ օրի-

նակներ են Ս. Մ երկուրովի Ա ս։ ե վ։ ան Շահումյտնի և Վ. Ի. էենինի հուշարձան-

ները։ 

Ժամանակի համար а արտակարգ էրя ոչ միայն Շս։ Հում յա՛հ ի կերպարի 

մեկնաբանումը, այլև Աարաարաւգետական այն կոմպլեբսր, որը մեծ մասըշ-

տարն եր պետք է ունենար այդ տարիների Երևանի րն զհանուր կերպարում ։ Սա-



II. Մերկռրով. Վ. Ի. Լենին, 1940 թ. 



Նկ. 4. Ս. II տեփ ան յան. ՛Հակաս ՛Լու կա и քանի հաշարձանր/ 1935 /7. 



Մանչա l a f e f j K i b 

կայն քանդակագործը՝ Ս. Մերկուրովը արդեն բավական փհրձ ոАեր մոնու-

մենտալ քանդակագործության բնագավառում, զգում էր ժամանակի պահանջ-

ները, արձանագործության հետ կապված խնդիրների էությունը և ամենակա-

րևորը՝ քանդակի դերը քաղաքաշինական պրոբլեմների ոլորտներում: Եվ նրա 

համագործակցությունը ժամանակի նշանավոր ճարտարապետ Ի. Ժոլտովսկոլ 

հետ տվեց գեղարվեստական այն բարձր մակարդակը. որը գալիս է հաստատե-

լու վերոհիշյալ գնահատությունը: 

Զուգահեռ հատվածներով ստեղծված պատերի հարթությունները, ետևի 

մասում նախատեսված կանաչ տարածությունը, շատրվանների առկայությու-

նը կոչված էին շեշտելու այդ ամենի կենտրոնում գտնվող Շահումյանի բա-

զալտե ֆիգուրը: Ստ. Շահումյանի կերպարում հիմնական ուշադրությունը 

կենտրոնացված է ներքին տրամադրության, հոգեկան զսպվածության արտա-

հա ւտման վրա: Հուշարձանը քաղաքի ճարտարապետական կոմպլեքսին օրգա-

նապես շաղկապելը Ս. Մերկուրովի արվեստի կարևորագույն հատկանիշներից 

է, որն իր փայլուն արտահայտությունը ստացավ հատկապես Վ. Ի. էենինի 

Հուշարձանում (ճարտարապետներ Ն. Փարեմոլզյան և է. Վարդանով)։ 

Վ. Ի. էենինի հուշարձանը Երևանում (1940 թ.) իր գեղարվեստական 

.առանձնահատկություններով, ինչպես նաև կառուցողական տեխնիկայի հետ 

կապված բարդությունների հաղթահարման առումով ուրույն է սովետական ար-

վեստում մինչ այդ ստեղծված հուշարձանների շարքում: 

Զուսպ, հավաքված կոմպոզիցիա, արտահայտիչ ուրվագծով լածված՝ 

հարավային երկնքի և պուրակի կանաչ ֆոնի վրա: էենինի ֆիգոլրի ներքին 

դինամիկան, նրա գեղարվեստական կերպարի հիմբում դրված նպատակասլա-

ցությանն ու էքսպրեսիան կանխորոշված էին հուշարձանի ճարտարաւդետական 

կոմպլեքսի վարպետ մտահղացմամրւ ճարտարապետները նկատի էին առել 

հուշարձանի մասշտաբայնությունը, առանձին հատվածների համ աչս։ ւիութ յու-

նր, ռիթմը, պատվանդանի դինամիկ սլացքը, որը պսակվում էր ամբողջ հու-

շարձանի հիմնական շեշտը կրող Վ. Ի. էենինի ֆիգոլրովւ Փամբակի մոխրա-

գույն հղկված գրանիտե պատվանդանը, կարմիր պղնձից դրվագված թեմատիկ 

բարձրաքանդակները նրա վրա, բադալաե զարդաքանդակները, րիվերի ու որ լք-

նա խարիսխների ուկրաինական լաբրադորիս։ր, ձուլվելով ւղդնձե կարմիր 

թերթիկներից դրվագված Վ. Ի. էենինի ֆիգուրին, նրա պաաիրովկայի արծաթա-

գույն երանդ ներին, շաղկապվում էին ւդ ատ վան դան ի հղկված ութ յան մեջ թրր-

թ բոա ցող լույսի արտացոլումներին: 'Ւրանից հաշարձանր գեզանկարչական յու-

րատիպ հնչեղության էր ստանում։ Հուշարձանն իր գույնով, գտնված համա-

մասնություններով, դեղարվեստակա)։ ողջ կերս/տրով օրգան սալես կաս/վեց 

էենինի հրապարակի ճարտարապետական կոմւգլեքսի հետ։ Եվ պատահական 

չէ։ որ քանդակագործության ու ճս։րտարսսդես։ո։թյան սինթեզի այդ ղեդեցիկ 

համակառույցը հոբելյանական տարում ներկայացվել է էենինյան մրցանակի։ 

II իաժամանակ, բան զա կա զ ո բծի ու ճարտարապետների ստեղծագործական 

մտահղացումներին միախաոնվել են վարպետների կառուցողական միտբն ու 

Հմտությունը, որից հուշարձանի գեգարվեստական կերպարավորումը նոր վ։այլ 

ստացավ ու ժառանգվեց սերունդներին որպես հոյակապ մի կոթող, նվիրված 

մոնումենտալ պրոպագանդայի մտահղացման հեղինակին՝ Վ. Ի. Լենինին։ 

Հայաստանը հուշարձաններով հարուստ երկիր Լ։ Բնական բաղա/տն ա. 

դրան ի ար անանուն վարպետների ստեղծ ա դո ր ծ ա կ ա ն ւղայծառ մարի հետքերն 
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U /ш '.պահեք Դ աօհիում, Աղթամալոում , Սանա ՀՆոս1. ճաղպատում, խաշքա-

րԼրում «< տապանաք արերում։ Անց յաք ի այնպիսի Հարստության ֆոնի վրա 

մեր ղարաշրքանի 2 0 ֊ 30-ական թվականներին ստեղծված Հուշարձանները աո-

ղորված էին մեծագույն Հեղաշրջումների Հեղափոխական ողով, ստեղծվում էին 

որպես աղնվաղույն անկեղծ մ տաՀղացոլմներ և զղայի ղեր խաղացին բանվո-

րս, գյուղացիական աոաջին պետության գաղափարների Հաստատման պատ-

վավոր գործում I 

Բարձրարվեստ կոթողներ այժմ կարելի է տեսնեք նաև էենինականում, Կի-

րով ականո։ մ, Աիսիանամ և այքուր։ Բազմազան են թեմաները. Հետաքրքիր՝ 

մ ա ա Հ զ ա ցում ն երր, բազմաթիվ՝ երիտասարդ արվեստագետները, բազմատե-

սակ Հուշարձանային արվեստին աոնյվող սա եղծագործ ակ ան Հնարները։ Եվ 

այղ ամենի Հիմքում դրված են այն խոր ո։ մշտատև ղաղափարները, որոնք 

Հստակորեն բնորոշված էին սովետական պետության աոաջին ղեկրետներից 

մեկում քենին յան մոնումենտալ պրոպաղանղա յի ծրաղրում։ 

ИСКУССТВО В Д О Х Н О В Л Е Н Н О Е Р Е В О Л Ю Ц И Е Й 

М А Н Я К А З А Р Я Н 

Р е з ю м е 

Ленинский план монументальной пропаганды сыграл огромную роль 
в становлении и развитии советского искусства. Он предопределил роль 
и .значение советского избирательного искусства вообще и монумен-
тальной скульптуры в частности. Осуществлению этого плана способ-
ствовали талантливые русские зодчие, среди них и армянский скульптор 
Л коп Гюрджин. 

После установления Советской власти в Армении, под непосред-
ственным влиянием идей н революционного пафоса монументальной 
пропаганды в Ереване п Ленииакане устанавливаются многочисленные 
памятники революционным деятелям. В статье особо отмечаются 
скульптуры А. Сарксяна, С. Степаняна и С. Меркурова, а Монумент 
И. И. Ленину в Ереване (скульптор С. Меркуров) — рассматривается 
как «дни из лучших памятников в Советском Союзе. 


