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է. Գ. ԿԱՐԱԳՅՈԻԼՅԱՆ 

Հա,անի Հ, որ Հա (կական ժողովրդական ե ր աժ շտ ութ յ ո ւն ր զարգացման եր-

կար ու բարդ ուղի կ անցել։ Ինչպես այլ աղղԼրի, այնպես էլ ,'այկական երա-

ժրշտության մեջ Հարյուրամյակների րնթացքում ստեղծվել են ուրույն աղղային 

ա վան ղն ե ր։ 

Կոմիտասի տաղանդավոր աշակերտ Հ. Հարությունյանի սույն ժողովա-

ծուում ղետեղված են ե ր աժշտ ա դե տ ֊ Հ ե տ ա ղո տ ո ղն ե րին բոլորովին ան »այտ մ ի 

շարք երդերի նմուշներ որոնք, որպես Հայկական հրդային բ ան աՀ յուս ութ յան 

Հետաքրքրական օրինակներ, խորացնում են ,՝ ա ւկակաՆ ժողովրդական - դյու-

ղական երդերի (տարբեր ժանրերի) ոի թ մ ֊ ին տ ոն ա ց ի ոն և լադային օրինա-

լավ, ութ յու նների մ ասին ու նե а աժ մեր պատ կերացու մներր: 

Հե տաքրքիր է, որ ժոդովածուում ներկայացված Հին քաղաքային երդա-

ւին բանաՀ (ուսութ/ան նմ ուշներր, որոշ բ ա ց ա ոու թ (ա մ բ, рГшГП? Լ քւ նաև հայ-
կակսւն գեդօկակաս Ьгии) >տուք>|ա1՚[«. ոիթմ֊ինտոնացիոն և լադային առանձ-

նաՀ ատ կութ յու նների տեսակետից նրանք դրեթե նույնանմ ա ն են դյուղական 

երդերի Հետ: 

Ժողովածուն բաղկացած է շորս բաժնից պարսւյին ( 7 6 ) , քնարական 

( 3 2 ) , աշխատանքային ( 1 0 ) , ծիսական և կենցաղային (23 յ երդեր, որոնք 

բոլորն էլ բազմակողմանի և Հա բուս տ դրսևորում ունենг Ա(սպես, օրինակ, 

Ալ արային ժանրում կան և ուրախ (կատակային) ու աշխույժ տղաների ւդարեր, 

և մեղմ քնարական, աղջիկների պարեր։ Քնարական երդերի բաժնում ևս ղե-

տեղված են մեն ատարբեր տեսակի երդեր ուրախ, թախծոտ և կատակային, 

որոշ ծավալուն քնարական երդերի Համար բնորոշ Լ նաև ժանրերի փոխադարձ 

Ներթափանցում ր , ժանրերի Համ ադրութ քունր։ 

Ժանրային բաղմադանության վաո օրինակ կարող է ծաոայել Л? 26 քնա-

րական երդր՝ ((Կանչեմ յար արի», որի ներած ական կաոուցվածքր ( НСС11Э11 Հ/օ) 

Ւս/իկական բնույթ ունի, Հիմնական մասր ծ ո ր ո ւն ֊ ե ր դա ւ ին , քնարական է, իս1; 

վերջին մասում երևան են դալիս փիլիսոփայական մտորումների տարրեր։ Այս 

երդր բնորոշ է Հին Հայկական քաղաքային երաժշտական բ ան աՀ յ ուս ո ւ թ յ ան ր 

և նրա քավադույն օրինակներից մեկն է, (Այն երդե1 են Մ ուշում, Շատախում, 

Վանում), Քնարական բաժնի նույն տեսակի երդերից նշենք նաև Л» 28, 29 

(«1քրր խոր պապկե դերեդման», «Լե, լե Չինար»), որոնցում նույնպես Համա-

Որվում են էպիկական և քնարական տարրեր՝ ոեչիտատիվ ն ա խ ա բ ան ր— Հպի' 

I Հակոբ Պողոսի Հա ր ու թ յան յ ան, (՛Ման/ակս ժողովածու Հայ ժողովրդական Լրղերի, Հ, 

պետՀրատ, երևան, 1958 (խմրաղիր Ռ. Աք) այ ան)ւ 



Հ. Հարությունյանի «Մանէակ» ժողովածուի վեր^^ռ^ռՆր 7 ? 

կական բնոյթով և հիմնական բաժնի ծորուն եղանակ,,՝ ֆրազների ազատ ,իո. 

խակերսլոլթյամբ (ВЗриаНТНОСТЬ), մեղեդային զծի զարգացման վերրնթաց և 

վարընթաց и ե կվեն ց ի ան ե ր ում։ 

ժողովածուի ւզայծա ո, կենսուոսխ քնարական երգերում (№ 1, 2, 5, 8, 

ձ4, 18, 19, 20, 21, 12) մևդեդու երգայնությունը սինթեզվում Է պարապության 

.ետ2, ինչպես շատ Հաճախ պարային երդերում պարապությունն Է սինթեզ 

վ,„մ երդայնութ յան Հետ, երգայնության և պարայնության համ ա դրություն ր 

րնդՀանուր առմամբ հատակ կ հայկական ժողովրդական երգերին, և, ինչպես 

կոմիաասն Է ասել, ելնում Է հնագույն ժողովրդական ավանդույթներից, Այդ 

երգերի համար բնորոշ եղանակի տարբերակային կրկնությունր առավելա-

պես նույն ձայնածավալում, ինչպես նաև կարճ եղանակների կրկնությունները 

և ռիթմ ֊ինտոնացիայի аպտուտական» շարժումը մեղեդուն տալիս են պա-

րային երանգ. Այդպիսին ( Л? / «Աղքի Մարան» երդը. Այստեղ զգացվում Լ 

Ալաշկերտի բարբառը, Արարատյանի թեթև ազդեցությամբս. 

Հաճախ կենս ուրախ քնարական երգերում երգայնությունը գերազանցում /, 

պարա յնութ յանր, Այգ երգերում կրկնությունների սկզբունքը այլ Է ( ո ՛ չ քա 

ոակուսի), կրկնվում են ո'չ թե կարճ եղանակները, այլ լրիվ ֆրազներ: Այստեղ 

Լս ֆրազների ավելի ազատ տարբերակային կրկնությունները բնորոշ են հատ֊ 

կապես դանդաղ (ծորուն յ քնարական ե քն ա րա կան ֊ պ ա րա յին երգերի համար: 

Ֆրաղների տարբերակային զարգացումով կենսուրախ֊քնարական ծորուն երգի 

լավ օրինակ է; ՀքՏարն ս/նուշ» ( № 8 ) երդը, Այն երդում են հիմնականում Արա-

րատյան դաշտավայրում, ինչպես նաև Հայաստանի այլ շրջաններում, մաս-

նավորապես Շ իրակում: 

Քնարական րնուլթ ունեն նաև տ խ ուր֊ բանա и տ ե ղծ ա կան, թախծոտ երգերը 

/Л?Л? 3, 4, 6, 9, 10, 12, 13, 16, 17, 22, 23, 30, 31 ), որոնց մի մասը սիրային Է 

(№Х 13, 16, 17, 23, 31), մյուսը պանդուխտի (№№ 3, 4, 6, 7, 3 0 ) , երրորդը Ան-

տունի (№№ 9, 10, 12, 2 2 ) ։ 

«Կանգնել եմ դաւ չեմ կարողЪ (X 16) երգի մասին Հ. Հարությունյանը 

ծանոթություններում դրել Է, որ այն շատ Է սիրել Կոմիտասը։ Մյուսներից այդ 

երդր տարբերվում Է իր պարզ և բանաստեղծական արտահայտչականությամբ, 

ոճով նմանվելով Կոմիտասի երգերին*։ 

թախծոտ երգերի գլուխ դործոցը «Իմալ Էն ի մ» (№ 3) երգն է, որբ Հ. Հա-

րությունյանը հիշում է վաղ մանկությունից, հայրենի Խաստուր (Ալաշկերտ) 

գյուղից։ Ինչպես վկայում է երաժշտագետը, այգ երգի տարբերակները երգում 

են նաև Մ ուշի, Բ ուլան րխի շրջաններում։ Երգի ինտոնացիայում զգացվում է 

անմխիթար վիշտ, որի պատճառը, Հավանաբար, միայն անձնական ողբերգու 

թյունր չէ։ Դեռևս 1895 - 9 6 թվականներին Հ. Հարությունյանի հայրենի գյու-

ղում՝ Խաստուրում, ինչպես նաև ուրիշ վայրերում, թուրքերի կազմակերպած 

հայ խաղաղ շինականների ջարդերը անջնջելի հետք են թողել հայ ժողովրդի 

Հիշողության մեջ, որ հաճախ երգերով է արտահայտել իր հոգու խոր վիշտն ու 

2 Այդ երղերի տեքստը հաճախ կատակային է, 
3 ԱյԴ 1>Ր4Ր 1ՐՒ է Ղարախա ղ յուղում: Երղել է այն 76-77 տարեկան հովիվ. 

~րլг շաա այլ ղյուղացի փախստականների հետ Ղարաքիլիսա էր եկել կխընթափա (^աշկերտ) 

դյուղիյ, Տե՛ս Հ. Հարությունյանի երղերի ծանոթագրությունները» 
4 Լաղր նույնպես հատկանշական Հ Կոմիտասի երղերի համար՝ 3 ^-փոփոխական ղիմող 

ձայնով, 



, Գ . Կ ա ր ա ղ յուէ յ ա հ 

ոաոնաթ (ունր (Հակորն այն ժամանակ 6—7 տարեկան էր)։ Նման մի երդ ունի 

նաև Կոմիտասր, որր երգ֊լաց է, վ ե ր ո հ ի շ յ ա լ ի ս ս ս ր ր ե ր ս ւ կ ը Տ Կոմիտասն այն 

4րի է առել մի Հայկական գյուղում, ղազանի լսելով որր աղջկա Լացուկոծ րէ 

Ժողովածուի ղրեթե րոլոր թախծալի երգերին նույնպես հատուկ Է մոտիվ-

ների տարբերակային կրկնությունր՝ ֆրազների վարընթաց սեկվեն ցիա յում, 

օժանդակ Հենակետային տոների փոփոխականությունրճ Էոքիական մինորում։ 

Կենցաղային % ծիսական երգերը բնորոշվում են ոե չի տա տիվ և աղատ, 

տարբերակային շարաղրումովճ մ ե դե ղային ղի դդ աղն երի իմ պրով ի ղա у ի ոն 

զարգացմամբ։ Ծիսական և կենցաղային երգերը ամբողջությամբ վերցրած 

կարեքի է խմբավորեք ըստ տեսակների՝ հարսանեկան երդեր — հարսի (X 33, 

37) և փեսայի (X 40; 44), վիճակի երդեր ջան ֊ ղյուլումներ (X 45, 47), հով֊ 

վերդական֊քնարական (X 48, 49), մանկական֊ կենցաղային (X 50 — 51), ե ր ֊ 

գիծական երգեր (X 52 — 55): 

Ա(ս բաժնի հն ա գույն և առավել ուշա գրավ երգերը ծիսականներն են, 

որոնցում նկատվում են հին֊հայկական միջնադարյան երդերի՝ տաղերի տար֊ 

բեր: Աքսսլես, օրինակի Հին հարսանեկան երդերում Հատկապես ոիթմ֊ինտո֊ 

նացիոն ազատ զարգացում ը, մեդեդու իմ դլրովիղա ցիռն բնույթր ստանում է 

ձևաստե ղծական նշան ա կություն, այն կապ ունի ոչ միայն գագաթնակետային 

կաոուցվածքի Հետ, ինչպես վիպական֊քնարական երդերում, այլ նաև Հանդի-

սանում է ողջ երգի թեմատիկ զարգացման հ ի մ ն ա կ ա ն ս ե ր : 

Հարսի երգերր տխուր բնույթ ունեն. առավելապես արտաՀայտւքած են ւ)՝որ 

և Հարագատ վայրերի Հետ աղջկա Հրաժեշտի տխուր ղ գա ց մ ո ւն քն ե ր ր ։ Եվ 

նրանցում նույնպես բ ո վան դա կութ յան էությու նն արտահայտող ա մեն ա տ պ ա ֊ 

վորիչ ֆրազները Հիմնված են ի մ պ ր ո վի դա ց ի ոն բնույթի տխուր բացականչու֊ 

թյունների վրա։ Այլ բնույթ ունի Հին ծիսական Հարսի գովքը՝ «Վաըդ> ԸԴքև 

չըմ սիրի}) < X 33) երգը։ Ա(ս երգում աոաջին եղանակային կորիզից ծնւ/ում է 

Հետագա ողջ շարադրանքը, որի մեղեղաքին զարգացումը նույնպես իմպրովի֊ 

գացիոն բնույթ ունի։ Ս ակայն, ի տ ա ոբ ե ր ո ւթ (Ո ւն Հրաժեշտի թախծոտ երգերի 

որոնց Համար բնորոշ են ի մ պ ր ո վի ղա ց ի ոն ֆրաղների միատեսակ կրկնություն֊ 

Ներր, այս երգում ի մ պ ր ո վի զա ց ի ոն ֆրազների ինտոնացիոն ամ սլլիտուդր աս֊ 

տիճանաբար բարձրանում (՝ առաջին ֆրազների կւ/ ին տ ա յի ց [տե՛ս 4 — 5 տակ֊ 

տերր դեպի и ե պ տ իմ ա \տե и 7 ' ֊ ր դ տակտր], ապա ն ոն ա [տե и 11 ֊ ր դ տակտը ր 

Ի մ պ ր ո վ ի զ ա ց ի ո ն ո ի թ մ - ի ն տ ո ն ա ց ի ա ն ե ր ի է յ ս ւ ւ ՚ ( յ ա < յ մ ս ւ ն ա | ւ ւ ձ ե ր կ ա պ վ ա ծ է 

1 ւ ա ն դ ի ս ա վ ո ր - գ ո վ ս դ ՝ ս ւ ն ս ւ կ ա ն ե ր ( յ ի ր ն ո ւ | р | » ք ւ ե ա : 

Այլ են փե սային ուղղված գովերգերը՝ առնական, աշխույժ ռիթմով, տակ֊ 

տԼրի ուժեղ մասերի ֆո րշ/ա գն ե ր ո վ, իսկ երբեմն Էլ երկակի ակցենտներով 

ք տակտի ուժեղ և թույլ մասերում), ինչպես այդ տեսնում ենք X 40 երդում: 

1'եսայի գովերգերում բնորոշ են ւ|երընթԱ1<յ տարբերակային սեկվինցիա֊ 

ներր (X 40)Ъ։ Դրանց մեջ Հանդիպում են նաև ուրախ֊ պարային (X 41—44) և 

կատակային խաղ֊երղեր (X 42, 43)։ Փեսային վերաբերող այս բոլոր Հար• 

սանէ,կան գովերգերի ձայնածավալր ևս լայն Է, սակայն ի մւպՐովիզսւցիոն-

ֆ ր ա զ ն ե ր ը հ ա մ ե մ ա տ ա ր ա ր ք ի չ ե ն : Ե ր գ ե ր ը խ ի ս տ հ ա ն դ ի ս ա վ ո ր կ ա մ կ ա տ ա կ ս ւ -

յ ի ն - պ ա ր ա փ ն ե ն : Կ ատակային խաղհրդԼրն ու պ ա րա (ին Հարսանեկան երպերր*. 

ինչպես ե սովորական պարային երպերր իրենք/ կաոուցվածքով նման են խա ֊ 

> Ի տ ա ր բ ե ր ո , թ յ ո ւ ն թ ա խ ծ ո տ ե ր զ Լ ր ի ն Հ ա տ ա կ ՝ վսււ-լւն|>աց տ ա ր բ ե ր ա կ ա յ ի ն и ե կ վ ե ն ց ի անե ր ի 



Հ. Լ ս , ր ո . թ յ ո ւ ն յ ա ն ի է Մ ա ն յ ա կ » ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ ի վ ե ր , ո ւ ձ ո ւ թ 1 ո ւ ն ը 7 9 

.զիկներին, սակայն, ի տարբերություն վերինների, ո ւ ն ե ն ո ի թ մ - ի ն տ ո ն ւ ա փ ա յԱ 

. ա 4 ա ա տ ս ո դ ա ց ո ս ք , տարբերակները մոտենում են վարիացիաների (լայն ձայ-

նածավալում զանազան ոեգիստրների կիրաոմամբ)։ 

Հան֊դյուչո^ները 45, 47) նույնպես ուրախ պարային երդեր են, սա-
կայն այստեղ գերիշխում են եվրոպական մաժորի տ ե ր ց-կ,Ա,ն տա յին ինտոնա-
ցիաները, մինչդեռ վերը նշված երդերի Հիմքը հայ մոնոդիկ երաժշտության 
բնական վագերն են կազմում։ 

Կենցաղային երդերից նշենք օրորոցայինը (№ 51)։ Այն փոքր ինչ արտա-

սովոր՝ վշտա,ի լաց-երդ է, որտեղ մայրր սդում է որդուն, Դա կուպլետային 

երդ է, երկու բաժիններում տների աննշան տարբերակ,! ամ բ, Հետաքրքրական 

է, որ ֆրաղների անրնդմեշ կրկնություններին դուդընթաց երդի պրտահայտչա֊ 

կան ուժր ավելանում, մեծանում է։ Այդ ստացվել է՝ հաճախակի կրկնվող ող-

բի եղանակով, որն ունի ոեչիտատիվի և իմպրովիզացիայի տարրեր, 

Ь а г ^ о е ՐԱԽէՕ տեմպով, կվի նտ-սեկստայի՝ օժանդակ հենակետային տո-

ներից դեպի отлЬ/г^ш֊ մ ե լ ո դ ի կ ա յ ի վ ա ր ը ն թ ա ց շարժումով մեծացրած կվար-

տա յում ( е , ճ , С, ե,) վ ա ր լ ւ ն ր ա ց տետրախորդի դ ի ն ա մ ի կ ա յ ո վ : Օրորոցային երդի 

ինտոնացիաներում նկատվում կ նաև ժողովրդական օրորոցային երդերի հա-

մար ոչ բնորոշ՝ անընդմեջ կրկնվող խրոմատիզմ, որը երդի ոի թմ ֊ ին տ ոն ա ց ի ա -

ներին հաղորդում Լ մռայլ դունավորում և ներքին լարվածություն: Օրորոցային 

մեղեղոլ արտասովոր ա ր տ ահ ա յտ չա կան ո, թ, ան ր նպաստում է նաև մինորային 

կոլորիտի խտացումը՝ ^ երկակի մինորր ե е էոլ լադըг Կադենցիոն ֆրադներոլմ 

(Շ էոլ) կվարտային օժանդակ հեն ակետային տոնը իր հիմքի նշանակությունը 

զիջում է ւագի տերցիոն տոնին, որն այստեղ անհ րաժեշտ է վայրընթաց մինոր 

տերցիայի րնղգծմամբ թախծի արտահայտությունը ուժեղացնելու Համար: 

Օրորոցային երգը որոշ չափով նմանվում է հարսի լաց֊երգին ( № 37)։ Այս-

տեղ ես հուզմունքի ուժգնությունը ցուցադրելու համար երգի Հենց սկզբից 

ֆրազն երր դա բղան ում են իմ պրովիզա ցիոն բնույթի կրկնվող լա ց ֊ ֆ ր ա զն ե րում՝ 

լադի հակաթեղա յին ոլորտում։ Ռիթմ ֊ինտոնացիաների զարգացման պրոցեսը 

մեծ չափով կախված է երգերի ժանրային տեսակներից, որոնցում լադերի Տ ե -

ն ա կ ե տ ա փ ն ա ո ս ն ւ փ ֆ ո ւ ն կ ց ի ա ն ե ր ը հ ա մ ա պ ա տ ա ս խ ա ն ա բ ա ր փ ո խ վ ո ւ մ Ы'« 

(տե՛ս էջ 81, Աշխատանքային երդերի վերլուծությունը)։ 

Ժողովածուի քնարական և ծիսական երգերում, ոիթմ֊ինտոնացիաների դո֊ 

I աղ մ ան ընթացքում, տարբեր կառուցվածքների՝ մոտիվների, ֆրաղների, նա-

խադասությունների, պարբերությունների հակաղրոլմր հատուկ նշանակություն 

* ստանում երդերի ներքին միասնության խնդրում, Այն իրականացվում է 

զանազան մեթոդներով, Հիմնականում՝ տարբեր ռիթմիկ շեշտերի համա-

դրությամբ (որոնք սակայն ունեն րնդհանուր ադդային դիծ՝ շեշտերր առա-

վելապես րնկնում են տակտի թույլ մասի վրա) և թեմատիկ ղարդացման 

զանազան տարբերակային-վարիացիոն ձևով։ 

Հա,ական պարերում ռիթմերի շեշտերը նույնպես ընկնում են առա-

վելապես տակտի թույլ մասի վրա։ Սակայն, դրա հետ մեկտեղ, այստեղ ևս 

զարմանալիորեն նո,րԲ և բազմազան են շեշտերի այլաձև տարբերակներ 

ունեդող ռիթմ֊ ին տ ոն ա ց ի ան ե ր ր, 
ժողովածի պարզին ւՐ4երին ավելի ( ոիթմ.ինտոնա3իանե-

Г / , . պա ո սո ակս, յին, շարժում,,, պատճառն այն Հ. որ համական ժողռ 

էռդական '•րաժշսոոթւան մկ զարբուն ( о р н а м е н т а л ь н ы е ) 



տօ է. Գ. Ա արադ յու ք յան 

ֆրազները միահյուսված են կվարտա-տերցիոն Հենակետային տոների (օժան 

զակ լադային կենտրոնների) և տոնիկայի (հիմնական կենտրոնի) շուրջր, 

աոավելապես կվինտա֊սեկստա յի ձա յն ած ա վա լում ։ 

Պարային եղանակների զարզացման ընթացքը, ընդհանուր ազգային֊ 

առանձնահատկություններով հանդերձ, նույնս/ես պայմանավորված է ժան-

րային տարատեսակներով։ Այսպես, քնարական պար երդերին բնորոշ Ւ, 

կվինտա (ին, իսկ տղամարդկանց և կատակային աշխ ուժ պարերին՝ կվարտա-

յին հենակետային տոն ունեցող լաղերր։ Եթե կանանց պարերում դերիշխում 

է երգայնությունը, ապա տղամարդկանց դարերում կենտրոնական տեղ են 

դրավում աշխուժ, առավելապես ակտիվ, իմպուլսի։/ պարային ռիթմ ով-կվար-

տային պատկերը: Ժողովածուի այդ պարային երգերից կարելի է նշել 74, 

84, 99, 105, 109, 1 2 2 ֊ ը ։ 

Պարային երդերի մեծ մասր կատակերգեր են, որոնցում պահպանված Լ 

հիմնականում, ոչ մեծ տարբերակներով տների կրկնության սկղբունքր։ Կուպ-

լետային կատակ֊ երգ երից են Л?Л* 73, 84, 91, 93, 99, 105, 106, 108, 109, 

111, 114, 126, 128 երգերը։ 

Քնարական- պարային երգերի մելողիկայում առկա կ ինտոնացիոն և 

լադային ավելի ուժեղ գ աբզացում ր, քանի որ այստեղ, ինչպես նշե ց ինք, 

ա վ ե յ ի ո ւ ժ զ ի ն է պ ա ր ա յ ի ն և ե ր դ ս ւ յ ի ն ժ ա ն ր ե ր ի հ ա մ ա դ ր ո ւ մ ը : Կոմիտասը 

դրում է, որ հայկական գյուղական խմբային պարերր կատարվում են րնղ֊ 

հանրապես ոչ թե դոբծիքային երաժշտության նվագակցությամբ, ինչպես 

քաղաքային կենցաղում, այլ երգով պարողները առաջնորդ են րնտրում, որը 

աոսւջնորզելով խումբր նաև երգում Է եղանակը։ Ընզհանրասլես նա նախ եր-

դում Է ներածությո ւն ր, որպեսզի պարողներին հիշեցնի պարի եղանակը, բա-

ռերր, ոիթմր, նույնր կրկնում Է ողջ խումբր, և այզպես, մեջընդմեջ երդում են 

նրանք մինչև պարի վերջր։ Ժողովածուի միամաս երգերում հաճախ հանդի-

պում են երկմասնության տարրեր, ինչպես, օրինակ, 105, 114 և 126, 124 

երդերում նախերգի և կրկներգի առկա յութ յուն ր ևս լղարդ ե րկմ ա սն ո ւթ յան 

տարրեր Է ստեղծում։ Պ ա ր ե ղ ա ն ա կ ն ե ր ի ա յ դ կ ո մ ւ ղ ո դ ի դ ի ո ն հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը , 

ըստ ե ր և ո ւ յ թ ի ն , պ ա յ մ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ է ն ա և վ ե ր ը հ ի շ վ ա ծ ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն կ ա -

տ ա ր ո ղ ա կ ա ն տ ր ա դ ի ց ի ա յ ո վ : 

Աշխատանքային երգերր նույնպես ուշազրավ են, արտահայտիչ և ժ ան -

բային տեսակետից յուրահատուկ: Սրանցում հատկապես նկատելի Է Հ. Հա֊ 

րությունյանի ավանզր հայկական երաժշտական բանահյուսության Հարս-

տացման զործումւ Կոմիտասի հանրածանոթ ժողովրղական զաշտային- աշ-

խատանքային երգերի կողքին Հ. Հարությունյանը բերում Է կ ե ն է յ ա դ ա յ ի ն - ա շ -

իւատսւնքային ե ր դ ե ր ի օրինակներ։ 

Այս երզեբում նա խորացնում Է մեր պատկերացումներր հայկական աշ-

խատանքային երղերի մասին, որոնք ինչպես և հայկական сժողովրդական եր-

դերի մյուս ժանրերր բաղմադան են։ 

եթե պարային երգերում զարդարուն ինտոնացիաների «պտու-

տակային» շարժումր համընկնում { պարի շարժումներին և ստեղծում Ւ եղա-

նակի այսպես կոչված պ ա ր ա յն ութ յո ւն ր, ապա կենցաղային աշխատանքային 

երդերում «պտուտս/կա յին)) ին տ ոն ա ց ի ան ե րր համ րնկնում են որոշակի աշ-

խատանքային պրոցեսի վերարտադրմանր, որի հետևանքով յուրաքանչյուր 

երդում պահպանված Է դարդացման մի որոշակի սկզբունք։ Բայց այստեղ ևս 



_ Հ' Հսւ^թւունէա4 ^ահյակլ,ողովածուի վերւուծությոէնը ^ 

կան ինտոնացիոն ղա ր պա ց ւ! ան րնդհանուր ս կ զ բ ո լ Ն ք ն ե ր , ո ր ո ն բ կ ^ ,,, 

աշխատանքային պրոցեսի միօրինակության, միակերպության հետ, ԱյԱպհս 

հ„ճախ ամբողջ ե բղում պահպանված I տվյա, աշխատանքի յուրօրինակով 

թ յան համար բնորոշ մի որևէ մոտիվ, իսկ մ յ ո „ ի ն տ ո ն ա ց ի ա ն ե ր ր , 

վում են։ Այդպիսիք են Л'.ЛГ 56, 62, 63, 64 երդերր, Օրինակ «Սանդի երդում 

թ 5 6 ) , արտահայտված են սանդի ծանր հարվածները, Այսպես, տակս,ի 

երկրորդ, թույլ մասում (մետր 3 / 4 ) շեշաված ֆրաղների արտահայտչականով 

թյունր պահպանված կ ողջ երդում, այսինքն՝ եղանակների տարբերակների 

դեպքում պահպանվում են անրնղմեջ կրկնվող կադենցիոն դարձվածքներ*։ 

հիմնական ռիթմիկ ղծադրերր (պատկերվում է մեխանիկական աշխատանքա-

յին պրոցեսր), 

Շատ ավելի հետաքրքիր է ((Աանդի երդի, մյուս տարբերակը՝ .V 5 7 ֊ , , 

Այստեղ զգացվում Ւ, ո՛չ միայն աշխատանքային պրոցեսի րնդդծված միօրի-

նակությունը, այլև զարգացումը, Երդի եղանակր սկսվում է ադաս, վարիա֊ 

ցիռն ձևով, աստիճանաբար արազացնելով տեմպը /ТаГ̂ О ЭС1 Աե|էԱ1Ո, Հա֊ 

ջորդ երկու տներում՝ У1\'асе և այնուհետև՝ р0С0 Э рОСО ЭССеПеГаП̂О և 

ьешрге ассепегапйо — անցնելով նոր մետրի 2 — 4 ) , հասնում է իր դադաթ֊ 

նակետին, ղզացվում Ւ, ներքին վերելք, որր կարծես պայմանավորված / ւ , շ ֊ 

խատանքի հաջող ավարտումով։ 

Եղանակի ռիթմը իր ղարզացմանր ղուդրնթաց ձեռք է բերում ձևաստեդ 

ծական մեծ նշանակություն, տեղի է ունենում տևողության աստիճանական 

կրճատում, որը եղրա՚իակիչ պարբերության մեջ հանդեցնում է արադ, մ իա֊ 

տակտ ֆրաղների (սրրնթաց, կրկնվող մինոր վայրրնթաց, տոնիկ տրիխ:ւրդ֊ 

ներ ^ էոլ, խորեիկ մոտիվներով կուլմ ին ա ցիոն շեշտված տոնիկ օկտավա-

ներ)։ Հետաքրքիրր այն է, որ ^ էո[3 էադի մինորային տրիխորդր՝ տերցիայի 

Հենակետային տոնի շեշտմամբ— դես/ի տոնիկա վայրրնթաց շարժում ով, այս֊ 

տեղ կորցնում է իր բնորոշ լադային իմաստր (տե и թախծալի քնարել,դերր՝ 

վերոհիշյալ օրորոցայինր կամ Կոմիտասի «Գարուն ա » ֊ ն ) այլ ժանրում այԱ 

պայմանավորված կ երդի արադ տեմպով և ողջ երաժշտական կոնցեպցիայով: 

Մի այլ աշխատանքային՝ «Բերի երդիЛ կապակցությամբ Հ. Հարություն-

յանը գեղեցիկ է նկաըազրում զեղջկուհիների օրինակելի կազմակերպված 

աշխատանքր բնության ղրկում®ք 

Ինչպես տեսնում ենք, ժողովածուում չկան գութանի, մաճկալի, հայտնի 

հին աշխատանքային երդերի օրինակներ, Սակայն այստեղ, ինչպես արդեն 

ասացինք, տրված են այլ, նոր երդեր, որոնք պատկերում են Հիմնականում 

կենցաղային աշխատանքր (ա մ են ահ ե տ աքրքրա կ ան ր .V 57 «Սանդի երդն Ւ Ւ 

փ 

ժողովածուի երդերր մեծ Հետաքրքրություն են ներկայացնում նաև իրենց 

լադային բնորոշ գծերով, Չնայած նրան, որ այստեղ կան Հայաստանի տար֊ 

ծեր շրջանների եր զեր, բայց հիմնականում հավաքված են XIX դարի 

Հարավային և հարավ՛արևմտյան Հայաստանի՝ Վանի, Սուրմալուի, Ղարսի 

Շի բակի, Շատա/սի շրջանների, ինչպես նաև Ալաշկերտի էխընթափա գյուղի 

և Հակոբ Հարությունյանի հայրենի գյուղի՝ հաստուրի երդերր։ Ուստի և կան 

6 Տե՛ս «Բերի երդ*-ի (М 64), ձանոթա4րությունը. 

[гшрЬг 8 — 6 



է. Գ. ԿարաղյուլյաՆ 

երգեր, որոնց լա ղը որոշ չափով տարբերվում է Արա րա տ յան դաշտավայրի, 

ինչսյես ե Հայաստանի կենտրոնական և արևելյան շրջանների երդերի լադե-

րիդ: Ո՛՛րն է ա{Դ Բրդերի լադային ինքնատիպությունը։ Ժ ո դո վա ծ ուում, բացի 

մեկ տոնա (նության կենտրոն ունեցոդ լադով երդերից, կան բադմաթիվ եր-

դեր, որոնց ւադր ունի մի քանի կենտրոն, ինչպես դիտենք, նման քադերր կոչ-

վում են ւիովւոիյակւսն։ Ի տարբերություն անցումների (մոդուլյացիաների), 

որտեղ, ինչպես հայտնի է, տոնայնության վափոխմանը ղուդընթաց լադերի 

ձա (նաշարերր փոխվում են անցումների օղն ութ յամ բ, այստեղ աոկա է մի 

քանի փոփոխական կենտրոններ ունեցող միասնական ձայնաշար: 
Հետաքրքիր և նոր Լ այն, որ մ ամ որի և ղուդահեո մինորի՝ տոնիկաների 

տերցիոն հարաբերության սովորական փոփոխական լադից բացի կան նաև 

տոնիկ կենտրոնների ս ե կ ո ւ ն դ ա յ ի ն կ ա մ կ վ ա ր տ ա յ ի ն հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ա մ բ վ ւ ո -

փ ո խ ա կ ա ն լ ա դ ե ր : Եվ որ կարևորն է, այս տիպի փովախական լադով երդերը, 

որոնք բացահա (տում են մի նոր օրինաչաւիություն, հավաստելով բնական լա՛ 

դային սիստեմի արտահայտչական հնարավորութ(ունների հսկայական հարս֊ 

տ ութ (ուն ր, մեծամասնությունն են կ ա ղմ ում Հ. Հարությունյանի ժողովա• 

ծուի մեջ: 

Այգ երգերից ն շենք քնարական . 1 ? О (Հ՝ մ ի ք ս . Հ Լ է ո / ՚ ) > ^ ( 0 միքս.— 

а է ո լ . ) , . V 10 (V մ ի ք ս . ֊ ֊ Հ է ո լ . ) , Л ? 14 ( 0 մ ի ք ս . \2ւէոլ.), М 15 ( ձ է ո լ . -

0 միքս.— ձէոլ.), .V 16 (О միքս.— ձէոլ.), Л? 20 ք ( յ մ ի ք ս . ֊ ձէոլ.), № 26 

երգում աոկս։ է կվա րաա լին ե սեկունգա (ին ։ի ո վ, ոի։ ական ութ (ան Հեաաքրքրա-

I 1 I 1 I 1 
կան օրինակը՝ О միքս.— ձէոլ. ֊ - О մ ի ք ւ / . - - (^իոն ճէոլ — 0.իոն — ճէոլ 

Г 1 I 1 I 1 
С Հարմ. <ձէ"1 ՜ 0,(\)եբկակի—ճէոլ— С Հարւ1՚ոնիկ ֊ ձ է ո լ . Նշենք նաև .V» 28 

( 0 մ ի ք ս . - С իոն. ճ է օ լ . ) , Л?29 (ЕБ մ ի ք ս է է ո լ ) . V 30 ( Հ յ մ ի ք ս — շ է ո լ ) , 

• V 31 ( С իոն.— ճ է ո լ . ) , .V 32 ( թ ի ո ն . ֊ օ է ո լ . ) երգերը, 

Քնարական երդերում հանդիպում են նաև վւ ո փ ո խ ա կան ութ յան երկու 

տեսակներ՝ տերցիա(ի և կվարտ-սեկուն դայի Համադրման օրինակներ, Ղ ր ան -

ցից են՝ .V 18 և Л* 25 երդերր: Վերջինում համ աղբվում են՝ 2ւ էոլ С իոն — 

А էոլ լագերը: 

Ժողովածուի ծիսական, աշխատանքային և պ ա րա յին երգերում ևս մա-

ժոր մինորային լադով սեկունդային վ, ոփ ո իք ա կան ութ (ս/ն շատ օրինակներ 

կան: Այստեղ ևս աոկա է երկու լադային սիստեմների համադրում, ինչպես, 

օրինակ, Л? 40 ((Թագվոր բարով» փեսայի երդում: Երդի հիմնական փոփո-

խական լադն է 0 իոն — 2 էոլ. բայց երկրորդ նախադասության սկղբից եբե-

էք ան է ղալիս նաև С իոն, որի աոնիկան վայրրնթաց տերցիայում փոխարին-

վում է а է ո լ ֊ ի տոնիկս, յով (կ ա դեն ց ի ա յում). Սակայն կան նաև այլ լադեր, 

այսպես, X 36 ((Կերթամ մայրիկ, կերթամ). հարսանեկան երդը այնպես, ինչ-

պես «Կայնել եմ, դալ չեմ կարող)) և «Իմ ալ էն իմ» երդերր աչքի են ընկնում 

կոմի տաս յան աոանձնա Հատուկ ա րտ աՀ այտչական ությամ բ, «Կերթամ մայ-

րիկն երդր շատ է սիրել Կոմիտասր, և ինչպես վկայում է Հ. Հա բություն յան ր, 

օգտագործել է «Անուշ)) օպերայի էսքիզներում «Բարձր սարեր)) մեներգում 

(տե՛ս ժողովածուի երդերի ծ ան ոթ ութ յունն ե րր )7 г 

՚ Մեզ են Հասե, Կոմիտասի • (Լնուդո օպերայից միայն որոշ Հատվածներ, մեծ մասը անհայտ 

կորեք 



,43 

ա1Ր 

Նենօ 

.Մակակ, յ„ զ „ վ ա ձ „ . ի շր^է„ ,թ 1 ո ։ 1 

շաակաՀակս. ն է որ ա,Ա է ր 4 ի ևս վ ն թ ա Աեկ 

փոփոխական Հենակետային ա ո ն ե ր ո վ կ ո մ ի Աի Հ ՛ Ո , ԱԱ,ի 

'''' '' '' 1 " ո " ո լ մ ւ-",այՒն սիստեմների մասին, ն կ ա 4 , ո։>, 

մամոր-մինորային Ա ,ոՂովրդական բնական „ ի ն սիստեմներ,,, Ինւպես 

ղիտենք, մամոր-մինորային սիստեմին Հատռկ է ,ադս,տոնայնո,թյան ' 

զակՅոՀէոձ ըստ կվինտային „յանի ( П 0 КВИНТОВОМу Кругу), լորերի , „ , , 
նիկաների տերցիոն հարաբերությամբ փոփոխականորեն, Այս սի,,տեմի 

С МИКС. 

С микс 

Ь зол. 

<»տ Э о л . 

օրինաչափությունները հաճախ տարածվում են նաև ժողովրդական բնական 

լադային սիստեմի վրա։ Իսկ Հ. Հարությունյանի հավարած երդերր մեղ մտա֊ 

ծել են տալիս, որ դոյություն ունի մեկ այլ օրինաչափություն ևս, որր հիմնված 

է միայն բնական լադային սիստեմի վրա (բայը այն հանդիպում ենք նաև 

մ աժ ո ր ֊ մ ին ո րա յին սիստեմում)։ 

•Բանի որ հենց Հ. Հարությունյանի ժողոված երդերն են մեղ հիմք տալիս 

կարծելու, որ բն ա կան - լա դա յին սիստեմն ունի ևս մեկ աոանձին օրինաչա֊ 

փութիւն, մենք նպատակահարմար ենք դտնում այս հոդվածում պարդաբա-

նելոլ այդ о րին ա չա փ ո, թ յան էությունը* Մեր կարծիքով, լ ա դ ա ֊ տ ո ն այն ո ւ թ յան 

կվինտային շրջանի ա ղ դ ա կ ց ո ւ թ յ ա ն կողքին դոյություն ունի նաև բնական 

8 Ա յ դ ,աղի մասին տեղեկության ներ կարե,/- ք ստանալ պրոֆ. Քուշնարյանի գրքից ՚ "ե » 

X. С. К у ա н а р с в. Вопросы истории и теории армянской монодической музыки, го, 
муз. изд-во, Л.. 1958, է։ 464-489), 



^^ է. Գ. Կարագյուչյան 

լադային սիստեմի օրինաչափությունների վրա Հիմնված կ վ ա ր տ ա յ ի ն շՐքա&, 
որտեղ ղ ա դ ա հես մինոր՝ Լոլսւկան լադի տոնիկսւն գ տ ն վ ո ւ մ Լ հ ի մ ն ա կ ա ն 
մաժոր՝ միքսո լիդյան լադի տոնիկսւ յից մեծ սեկունղա ինտերվաթւվ ղեւղի վեր 
Ասածը ցույց տալու համար բերում ենք (սխեման՝ տե и 83 կում)9։ 

Ինչպես երևում կ սխեմայից, սւյստեդ աոկա կ ձայնաշարերի րնդհանրու-
թլուն, որն անհրաժեշտ կ տոնիկաների սեկունդային հարաբերությամբ զուգա-
հեռ լադերի համար։ 

Ա ՚ ա ի ւ ո ս ՚ ւ ս 

иг - чЬ՝1|П III. |!«»|||-Л|»Г աո - г||. 1||* - |пг ւլա - г|« 

Ш Щ .1 * I т* 
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КесЛаИуо 

֊ м р с р [ յ г т т г : г Р с р յ - - յ ' 
Нш - 1ни - Г||.г կխ| - կ|ււ|. ղա ղ|ւ - 1мн-<|||г 1Гш ա Г-ա-լա - Нш իւ. 

9 Այս սխեմայոմ О е Б միքսր կնհարմոնիկորեն Հավասար է միայն միքսին, իսկ Н միքսր 

սլատա ՝,մամբ կ հայտնվել սլաքի կենտրոնում« 



Հ. Հարությունյանի «Մանյակ„ ժողովածուի վեր,ո,ձո,թ յան ր 

Մենք նկատի ունենք հիմնականում նաև տեմպերացիոն շարքր, քանի ո,, 

հայ կոմպոզիտորների . մասնավորապես Ա. Խաչատրյանի и տ ե դծ ա դո րծ ոլ. 

թյունն երում լազի կվարտա-սեկունղա յին լի ո ւի ոխ ա կան ություն ր (ինչպես ե 

մաժոր֊մինորային լադերի ՛ի ոփ ո խ ա կան ու թ յուն ր ) մեծ դարդացում է ստա-

նում, դաոնալով երաժշտական լեդվի, ոճի ինքնատիպ դիծր, 

Ինչպես ցույց են տալիս Ժողովածուի օրինակներն ու и տ ե դծ ա դո րծ ա կան 

պրակտիկան, բնական լ ադային սիստեմի հիմնական /աղերը մեքսո/իդյան 

մաժորը և էոլի ական մինորը հաճախ փոխարինվում են տարբերակներով, մ ի ք ֊ 

и ո լի զիկ ան ը իոն ական ով, լիդիականով, էոլիականը դորիականով, փոյուդիա-

էլան ով, լոկ րի ական ո ւք, որոնք հարստացնում են լադերի կվարտա֊սեկունդա-

յին վւոփոխականությունր տարբերս/կային հն ա ր ա վո ր ո ւ թ յունն ե ր ո վ։ 

Այսպիսով, մեր նպատակն Է ր ցույց տալ այն մեծ ավանզր, որ մուծե/ Է 

Կոմիտասի ա րժ ան ավո ր աշակերտ՝ Հակոբ Պոդոսի Հա բութ յուն յան ր ժողովա-

ծուում զետեղված չափաղանց հետաքրքրական երդերովւ 

К Р А Т К И Й А Н А Л И З А Р М Я Н С К И Х Н А Р О Д Н Ы Х П Е С Е Н . 
С О Б Р А Н Н Ы Х А К О П О М А Р У Т Ю Н Я Н О М 

Э. Г. КАРАГЮЛЯН 

Р е з ю м е 

Талантливый ученик Комитаса , музыковед, фольклорист, философ 
Акоп Арутюнян (1889—1943) , продолжая священное лело своего учи-
теля, з аписывал армянские народные песни, спасая их от гибели. В 
этом сборнике воплощены в основном песни жителей Вана, Муша, 
Алашкертского района. Они несколько отличаются от песен восточной 
Армении. 

Большой интерес представляют ладовые особенности песен сбор-
ника, д а ю щ и е основание предполагать о существовании квартового 
круга ладо-тональностей. 

В отличие от квинтового кр>га с терцоквинтовым родством тональ-
ностей, в песнях много примеров кварто-секундового родства ладов на-
турально-ладовой системы, с секундовсй и квартовой переменностью 
тонических центров л а д а . В а ж н о то, что ладоинтонационная законо-
мерность квартового круга характерна и для музыки современных 
композиторов (в темперированном строе) . Она дает ключ для раскры-
тия некоторых закономерностей современной ладо-гармонии. 


