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Я . 4 . Ա վ ե Տ Ի Ս Ց Ա Ն 

Ժողովրդական բանահյուսության հետ ունեցած Թուման յանի и ա ե ղ ծ ա զ ո ր -

ծական առնչություններին անղրաղաոնա/իս միշտ էլ բերվում են նրա «Հայոց 

զբամբ (անիզմր և ես» հանրահայտ հոդված ի այս աոդերր. аԵս իւք լեդէէնդներն 

էլ եմ ժողովրդից աոել, բոլոր Հեքիաթներն ու զրույցներն էլ եմ ժողուքրդից ու 

ժողովրդականի ցն աոել, ու միշտ աշխատել եմ ու աշխատում եմ, ինչքան 

կարելի է մոտիկ ու հարազատ մնալ, (Г Սասունցի Գավիթ ր» կազմ ելիս էլ եմ 

ա I դսլ ե и արել, նույնիսկ ((Անուշն)) էի «Թւ. կաբերդն» էի մյուսներն էլ, որտեղ 

քեֆս տվել է% о զտվել եմ ժողովրդական նյութերից և շատ անդամ հենց ինչպես 

իրենք են ասում՛ «բաոացի»1 ։ 

Ա(ս տողերը հ իմն ա կ ւսն ում բացահայտում են Թուման յան ի՝ ժողովրդա֊ 

կան բանահ (ուսութ (անր մոտենալու սկզբունքն երր։ Ո ւշա զր ո ւթ յո ւն դարձնենք 

«ժողովրդից1> և (Г ժ ո դո վր դսյ կ ան ի ց » արտա Խայտությունների վրա ֆ որոնց լավա-

դույն մեկնությունր տալիս է Դ. Դեմ իր ձյանն իր հուշերում. ((Նրա դործու նԼ ու-

Ր (ան մեջ,— ասում է նա,— ԿաՐ մ/' ներքին կարզավ որիշ, որ տնային Հավա-

տարիմ դործիքի պես պետք էր նրան։ 7՝ա ժողովրդական իմաստությունն էր, 

ժողովուրզր։ Ա (ն ժ ողովուրդր, որ դրա կան խնդրում օզնում էր նրան [1եմա(ի, 

ձևերի, լեզվի, ոճի մ շակման մեք՝ ուղղութ քուն էր տալիս նրա քաղաքական հա-

յացքներին, ւ/արքազծին, որոշ պրոֆիյ էր տալիս նրա ա զզ ա (ին ֊ ա ղ զ ա յն ա կ ան 

Հայացքներին, մ ե ղմ ա ցն ում էր այդ ա զղա յն ո ւթ (ուն ր քաղաքական խնդրում և 

ու ԺԼ դարնում էր նրա դեմ ոկրատիդմն ու հ ում ան ի զմ ր ։ 

Աւս ամեն ով հանդերձ, չպիտի կարծել, որ Թումանյանր ժողովրդական 

и [Ո ւթերին մ ոտեցել է, որքան կարե[ի է, լուսանկարչական ճշմարտությամբ, 

որ ՛Սա միայն բարբաոր վախեք է դրականի: I)թե նա հա (տարարում էր, թե՝ 

((որտեղ քեֆս տվել է օզտվել եմ՝ հենց թեկոււլ բաոացի)), այդ մեղ իրավունք չի 

տալիս համ աձա յնել նրա ((քեֆի)} հետ, մ ան ավան դ , երբ ծ ան ո թ ան ում ենք 

1*՝ում ան յան ի ֆոլկլորային նյաթերի մշակմ ան и կղբու նքն երին ։ Կա, անշուշտ, 

Ժողովրդականի տեքստից բաոացի օդտվե/ու հան դամ ան քր, բայց սա չէ նրա 

ստԼղծա զո բծական մտածողության բնորոշ կողմը։ Ինչս/ես բանաստեղծն է 

նկատում, ((Պետք է իմանաս, թե ինչր թողնես, ինչր դեն գցես, ուստի մարդ 

պետք է աչք ու ճաշակ ունենա՝ լավր վատից, իսկականր կեղծից քոկե/ու հա֊ 

մ ար))ձ։ 

Ընդհանրապես, ֆո/կլորային նյութերին մ ոտենալու երկու հիմնական 

սկզբունք կա. տեքստի բաոացի մատուցման ե նյութի ստեղծագործական վե-

1 Հ. Թումանյ ան, երկերի ժողովածու, հատ. 4, էյ 2671 
2 Դեմիրճյ անի անտիպ հուշերից։ 
3 Հ. Թուման յան, Երկերի ժողովածու, հատ. 4, կ 96 



Ր-ո, ման յան ի ստեղծագործական մ и, ա ծ ո г, ո, թ յան հարցերից 

րարտադրման սկդբռւնքնեըր, Երկուսն էյ ունեն իրենց ինչպես առավելություն-

ներր, այնպես էլ՝ թերությունները, Բառացիի դեպքում, որպես օրենք, կադում 

է ընդհանուր կատարումը, ղործր դարս շի ղալիս յայն ասպարեզ, Հույժ տեղայ-

նացւէածության պատճառով կղդիանում է, ղառնում է միայն տեղացիների և, 

լավագույն դեպքում է յ , մասնաղետ ֆոլկլորիստների ուշադրության առարկա. 

Ստեղծադործականի դեպքում, Հաճախ, ֆոլկլորային նյութր կորցնում է իր 

Հմայքը, ժողովրդական մտածողության Հատուկ շատ նրբերանղներ։ Բարբա֊ 

ռային առանձին իմաստավորված բառակապակցությունները դրականի փո-

խելոլ դեպքում մերկանում են, կորցնում իրենց հյութեղությունը, և, որ ամե֊ 

նից վտանդավոր է, դլուխ է բարձրացնում գաղափարական սուբյեկտիվիզմը 

թուման յան ր ընտրել է մ իքին ճանապարհ։ Ժողովրդական բանահյուսու-

թյան աղբյուրներին Հավատարիմ մնալը նրա Համար չի նշանակել բացար-

ձակ, անվերապաՀ հավատարմություն, ինչպես նաև ժողովրդական նյութի 

սյուժետային գծից շեղվելը՝ օտարացում. «Սյուժեն էլ ունի նշանակություն,— 

ասել է Թումանյանը,— ՐայՏ հիմնական ր դեղարվեստական մշակման նոր 

ձևն է։ Հարկավոր է այնպես դրեք, որ ժողովրդի խոսքր, հոդին ու միտքր ցու-

ցադրվեն»*։ 

Այս առումով պերճախոս օրինակ է բանաստեղծի ((Կաքավի երդը ժո-

ղովրդական ստեղծագործության մշակումը, որի համար սկղբնաղբյուր է ծա-

ռայել 1850 թ. ((Բազմավեպի)) համարներից մեկում հրատարակած ((Երզ կա-

քաւի Վանեցւոյ):։ 

Բերենք սկզբնաղբյուրի և մշակման միայն աոաջին քառյակները. 

ե ր < յ կ ա ք ա ւ ի վ ա ն ե ց ւ ո յ Կ ա ք ա վ ի զ ո վ ք ը 

Արև տէպաւ սարին վերէն խօրոտիկ, խօրոտիկ, Արև բացվեց թուխ ամպերեն, 

Կաքաւ ելաւ իրեն բնէն, Կաքավ թրռավ կանաչ սարեն, 

Բարև արեց ծաղիկներէն Կանաչ սարեն՚ սարի ծերեն, 

թռաւ եկաւ սարի ծերէն խօրոտիկ, խօրոտիկ. Բարև բերավ ծաղիկներեն. 

Այ խօրոտիկ, խօրոտիկ Սիրունիկ, սիրունիկ 

Այ սիրունիկ կաքաւիկ Նախշուն կաքավիկ։ 

Պ աՀ պան ելով ժողովրդա՛կան երդի իմաստը, Հմայքն ու Հյութեղությունը, 

թ ում ան յան ի վերամշակումը միաժամանակ ձեռք է բերել նոր որակ, կանոնա-

վռրվել է երդի արխիտեկտոնիկան, չափավորվել անՀրաժեշտ կրկնությունները. 

1րղր Հնարավորին չավ։ ազատվել է բարբառայնությունից, լեզուն ղարձել է 

ավելի բարեՀնչուն ու երաժշտական: 

ժողովրդական բ ան աՀ յուս ութ յան տարբեր ժանրերր մշակելս բանաս-

տեղծր ղեկավար,իւ է թեպետ և տարբեր, բայց կոնկրետ նյութից բխող ծ/ա-

կ ե տ ե ր ո վ, 

Նա սկզբունքորեն կանգնել է ժողովրդական նյութի գաղափարական բո-

վան ղ ա կութ յան ը Հարազատ մնալու ճիշտ ճանապարՀին. և սա է եղել ֆոլկլո-

րային տեքստերի մշակման ներքին կարգավորիչը, ժողովրդական ըանաՀյու֊ 

4 Ստեփան Տեր-Ավետիսյանի Հուշերի անտիպ տետրից< 
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սության գաղափարական միտումը, նրա առողջ կոնցեպցիան, ն ւզ ա ա ա կ ա и / ա -

ցութ յունն ու իմաստությունը, որ երկար ժամանակ անցել է սերունդների 

քննության բովուք, հղկվել, փորձվել ու բյուրեղացել։ 

Միևնու/ն ժողովրդական ավանդությունը, հեքիաթը, երդն իրենց այլևայլ 

տարբերակներում ւդահւդանեւով գաղափարական բովանդակության նույնու-

թյունր, այնուամենայնիւ/ արտաքին դործոններով տարբերվել են։ Վերջինները 

հ իմն ա կան ում չորսն են. 

1. Աշխարհագրական տեղանունների տարբերություն։ 

2. Լեղվական կաոուցվածքների տարբերություն։ 

3. Աոանձին միջադեպերի տարբերություն։ 

4. Տեղա լնացված սւվանդության պահանջներից եկող տարբերություն։ 

Ֆոլկլորային նյութերի մշակման րնթացքում Թ ում ան յան ը հատուկ ուշա-

դրություն է դարձրել աշխարհագրական տեղանունների տարբերության վրա և 

նկատել, որ (ГԱշխարհագրական անունները վեպի մեջ գործողության վայրերը 

լեն, այլ մեծ մասամբ պատմողն է մեջ բերում՝ ոճր կենդանացնելու համար)) ՝։ 

Թումանյանր գտնում է, որ հնարավորին չափ պետք է հետևել պատմական 

նախս/հիմքերին, կամ հակառակ դեպքում ընդգրկել տարբերակներում ավելի 

շատ րնդունված, ավելի շատ կրկնվող աշխարհագրական տեղանուններր։ 

Լեղվաոճական սւա րբերութ յունն ե րի վերացումր и/ ա յմ ան ա վո բվում է մշակ-

վող տեքստ ր գրականին մ ոտ ե ցն ե լու չափերով: Թ ում ան յանն աշխատել է բար-

բառային տեքստից դեպի դրականն այնպիսի մի անցում կատարել, որի րն 

թացքում չկորչի աղբյուրի լեզվական հմայքը։ էպիզոդիկ պատկեր ների և տե-

ղայնացված ավան դութ (ուններից եկող տ ա րբե ր ութ յունն ե ր ր Р՝ ում ան յան ր վե-

րանայել է՝ ելնելով այն բանից, թե դրանք որքան ով են օդնում մշակվող գործի 

գաղափարական-գեղագիտական արժանիքների բարձրացմանը։ 

Այն հսկայական աշխատանքը, որ կատարել է Թ ում ան լան ր աղբյուրների 

րնտրության, նյութերի կուտակման ու առանձին տարբերակների համադրման 

ընթացքում, ապշեցուցիչ է։ Նրա ստեղծագործական վարձն այս առումով ուսա-

նելի շատ կողմեր ունի, նրա տաղանդից եկող երևակայության թռիչքը միշտ էլ 

ղուգակցվել է աշխատասիրությամբ, բանասիրական տքնաջան ու մանրազնին 

պրպտոլմներով։ 

Նախքան ֆոլկլորա յին նյութի մշակում ր բանաստեղծի առաջնահերթ 

խնղիրն է եղել հավաքեք անհրաժեշտ բոլոր աղբյուրների ժողովրդական բա-

նահյուսության նյութերր իրենց բազմաթիվ տարբերակներով, նրանց գե-

ղարվեստական մշակո ւմներր, այդ նյութերին վերաբերող գիտական աշխա-

տությունն ե րր ։ 

Նյութերի կուտակմանր հաջորդել է անհրաժեշտ աղբյուրների ղուգահամե-

մատումր։ Գրականության և արվեստի թանգարանում պահպանվել են Թուման-

յանի ((Կռնատ աղջիկը)) հեքիաթի մշակման լաբորատոր նյութերը6, որոնցում 

սղագրվել է Թուման յանի ստեղծագործական մտածողության այս էտապի 

պարզ պատկերր։ 

5 Չարենցի անվան դրականության և արվեստի թանգարան, ք^ումանյանի ֆոնդ, 8ղ, 

6 Նույն տեղում, 125։ 



^^աԽյաէի ստեղծագործակաՆ մտաձոդոլթ,ան Հարցերից 

Բերենք բեկուղ աղբյուրների զուգահամ եմ ատմ ան այս օրինակր. 

К о с о р у и к а 
Афанасев № 152 «а» 

Լինում է շի քինում մի հարուստ վա-

ճառական։ Ունենում Հ երկու որղի, մի 

աղջիկէ մի աղա։ Հերն ու մերր մահա֊ 

նալով ախպերր քվոբն ասում Է 

Գնանք քույրիկ, Էս քաղաքից մի ուրիշ 

երկիր, և" առևտուր կանեմ, քեղ հա-

մար Էլ տուն կվերցնեմ՝ մեջր կնստես։ 

Գնում են ուրիշ երկիյր, ախպերը ամուս-

նանում Է մի վհուկի, կախարղ կին Է 

առնում։ Ամեն օր խանութ գնալիս 

քրոջն ասում Է. ((•քույրիկ ջան մտիկ 

տուր տանր»։ Կինր նախանձում Է ու 

բարկանում, թե ինչու մարղր քրոջն Է 

ասում ։ 

Սպ ասում Է հենց ետ ղայու ժամա-

նակ վեր Է կե՛նում տան կահ կարասին 

ջարգում ու ղնում մարդու աոաջր։ 

— Այ,— ՛ասում Է,— ինչ տեսակի 

քույր ունես, մեր ամբողջ կահ կտրա-

ւս ին ջարդեց... 

Афанасев «в» 

Հայրր մահանում Է, որդին մի քանի 

՛օրից որսի Է դնում։ Սա մի հատ կին Է 

ունենում, վերցնում Է ձին ու բաց թող-

նում։ Մարդը տուն Է դալիս, գանգատ֊ 

վում Է.— Այ դոլ սիր„,յ Էս քո քրոջը, 

փայփայում ես, իսկ Նա քո սիրած ձին 

բաց Է թողել։ 

А ф а н а с е в « с » 
Ախպերր տեղ գնալիս քրոջը հարց-

նում Է, թե ինշ տեսակ կտոր Է ուղում, 

որ առնի իր համար: Կինը սրանից սաս-

տիկ վշտանում Է։ 

Ս՛ի այլ տարբերակ1 

Ախպերր տուն Է դալիս 10 խնձոր բե-

րում։ ձ տալիս Է քրոջր, 5 իրեն ու 

կնոջն Է թողնում: Կինը ղրանից Է/ Է 

վ շւո ան ում է 

Մի ո»րի^ տարբերակ 
Նազիկ Է բերում, կնոջր թողնում, 

քրոջն Է տալիս... 

«1Լնրսփւա Մւսրիամր» — հայերենում 
հէորթ մայրր թագուհի Է, նախանձում Է 

իր խորթ աղջկանից... 

Այսպես, բերելով մշակվող հեքիաթի բոլոր տարբերակների սյուժետային 

հ ան դ ույցն երր, Թուման յանբ կատարել Է անհրաժեշտ րնտրություն, որի ըն-

թացքում հաշվի Է առել, թե ո՞ր տարբերակի սյուժետային հանգույցն Է դեղա-

գիտական առումով քննություն բռնում, նրա ո՞ր հատվածր կարոդ Է դառնալ 

հիմնական տեքստի օրգանական մասր։ 

Կոնկրետ ((Կռնատ աղջիկը» հեքիաթի սեփական մշակման մեջ Թուման֊ 

յանր մտցրել և յուրօրինակ երանգավորման Է ենթարկել Աֆանասևից բերված 

տարբերակների а, Ь, С սյուժետային հանդույցներլւ։ Այդ տարբերակների հետ 

զուգահեռաբար օգտագործել Է նւսև շուրջ 11 Հայ և օտար այլ աղբյուրներ. 

Չկա մի հեքիաթ, որի մշակման ժամանակ հեղինակը բավարարված լինի 

յ?եկ կամ երկու աղբյուրով, Նա աշխատել Է օգտագործել հ ա յ տ ն ի բ ո լ ո ր նյու֊ 

թերր, Ինչպես երևում Է «Ո շ գրական ոչնչությունները քննադատ» հոդվածից 

(«Մշակ», 1909 թ-, V 169, 170), «Չախչախ թագավորը» գրելիս նա օգտագոր֊ 

ձկ Է շուրջ 14 տարբերակ, Մանուկների համար գրված (ГՄուկիկի մահը» փոք-



46 Զ» Ավետիս յան 

րիկ ստեղծա գործ ութ լան համար Թուման յան ր հսկայական աշխատանք կ կա֊ 

տարել։ Ինքնագրի լուսանցքում կարմիր մատիտով նշում կ օգտադործվ ած 

աղբյուրների ցանկր։ 1. «Հայկունի հինգ վեպ» («Գոլգուլ խաթուն», «Լուն ու 

ո շիլը», «Նազլու խանում», ((Պուճուր մուկը». (Կողբ), ((Բլոճի հհքիաթր»— Շ ի ֊ 

բակ), 2 «Вошка и блошка» (Гримм) , «Кавказские сказки» (Гатуцк) 7 . 
«Մուկն ու պոպոքը յ իսկ «Հազարան Բըլբուլին» վերաբերող արխիվային նյու֊ 

թերն անսպառ են: Թումանյանն անձամբ կազմել կ օգտագործվելիք աղբյուր֊ 

ների ցանկր*, որի մեջ հիշվում են 58 տարբերակ։ 

Ծանոթանալով <гՀազարան Բբլբուլին» վերաբերող արխիվային նյութերին, 

իրավամբ համոզվում ես, որ այն ստեղծագործական հզոր կուտակումների մո-

и ում ենտ ա լ գործ պետք կ լիներ, և ափսոսա մ, որ հեղինակին շի հաջողվել մինչև 

վերջ իրաղործել այգ մեծ մտահղացումր։ 

Թուման լանն անհրաժեշտ նյութեր կ կուտակել ո՛չ միայն ժողովրդական 

բանահյուսության այս կամ այն գործի գեղարվեստական մ շա կմ ան, այլև и ե ֊ 

փակսէն մտահղացումների համար: Վերջին դե ո/քում թվում կ, թե բանառտեղծր 

կբավարարվեր որոշակի ազդակով և իր ստեղծագործական երևակայությամբ։ 

Երբեք։ Թ ում ան յան ը գտնում կր, որ կեն и ա կան վւաստի գեղարվեստական վե-

րա ր տ ա ղր ութ յուն ր պետք կ հենվի իրականության մեջ գոյություն ունեցող կամ 

ունեցած եղելությունների հ ամ ա դի ր տվյալների վրա։ Ար իւիվում պահսլանվող 

((Ղեպի անհունր» պոեմին վերաբերող ն ախնական գրառումներից երևում Է,, 

որ բանաստեղծը հատուկ ուշա զբութ յուն կ դարձրել կենսական տվյալների հա-

վաքմանը: Առանձին թղթի վրա նա գրի կ առել լեթարգիական քնի կամ կլինի-

կական մահվան պահեր ապրած մարդկանց կենդանանալու և սարսափահար 

ամբոխի նրանց սրախողխող անելու դեպքերի ն կա րա գրութ յունն ե րւ Այսպես. 

«1900 թ. գարնանր Զուլումենց Մաթոսի աղի հետ այդպիսի մի դեպք պա-

տահեց: 26 տարի առաջ Ղ^աղախա մի գյուղում մեկր կենդանանում^ կ: Գլուխը 

կտրում ուսի տակ են դնում։ 1890 թ. Օձնեցի Մալխասանց Մա/խասի աղջիկ 

Մարիամին թաղելիս արթնանում կ, սպանում են։ Թումանին կրակեցին 83 թ., 

Շ ու լավերցի Ք ոսականց Բաբին 1830 թ., 1895 թ. Ահնձորցի Թ ան ան ց Թաթուն» 

և այլն9։ 

Հարց կ ծագում, ի՞նչ նսլատակով կ հավաքել այս վւ ա и տ ե րր, արդյոք այս 

դրաոումներր ինչ-որ չավ։ով օգտագործվե՞լ են պոեմում, թե ոչ։ Հավանական կ, 

որ դրանց, որպես երևույթ, իրենց մանրամասնություններով Թ ո։ մ ան յան ր օդ֊ 

տադործած լինի պոեմի նախնական տարբերակում, որ մեզ չի հասել: Հայտնի 

կ, որ Շանթր, կարդալով պոեմի այս տարբերակր, ցնցվե/ կ նրա մեջ տեղ դտած 

ծայրահեղ ու ահավոր պահերի աոանձին ն կա ր ա դ ր ո ւ թ յո ւնն ե ր ի ց ։ Ըստ երեաւ 

թին գտնելով, որ բանաստեղծ ր չի պահպանել դեպքերի, երևույթների նկարա-

գրության լաոկոոնյան չաւիանիշը, խորհուրդ կ տվել ոչնչացնել պոեմը կամ 

հիմնավորապես վերա վախելէ 

՚ Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան, Գուման յան ի ֆոնդ. 65> 

8 Չարե նեի անվան գրականության և արվեստի թանգարան, Թո,.Г անյանի ֆոնդ, 10, ԺԸ, 

9 Նույն տեգում, ֆոնդ 6դւ 

Ю Թուման յանլ, иԴեպի անհունը» պոեմի տպագիր տարրերս,կում ունի Հետևյալ տո-գերր. 

Բայց ես միշտ թաքո,ն մի Հույս ունեի, Зшг^ են. մեկին, ոս,ել են րաղե,, 
Թե կարո,լ Է նա լինել... կենդանի... Շ ի ո մ ի փ„Աի յ լ ք ^ ^ П Ц Հ йшИ,и1Г*. 

Մի տեղ մի անգամ Էդպես Է եղել. կար„ղ լ մեղ լինել պստտահա* .. 
(Երկերի յոդովաձու, հատ. / / , կ ? 9 , Երևան, 194Ո թ.), 



^սէանչանի ստհղձագործակսյն մ տածողովյան Հարցհրից 

Փաստը մնում Է փաստ, որ բանաստեղծը բոլոր դեպքերում Էլ՛ ,ինի դա 

ֆոէկ^ր^յին նյութի մշակում, թե սեփական մտահղացման կատարում, նա. 

խապես լոլրք աշխատանք Է տարել նյութերի Հավաքման ե նրանց տվյալների 

անհրաժեշտ քննության համար/ 

Անհրաժեշտ նյութերի կուտակումից Հետո բանաստեղծը անցե, Է նրանց 

քննությանը։ կը կիսելով երկու հավասար մասերի, մի մասի վրա գրի է աոե, 

քննութեան գրած կենսական նյութը, դիմացը, հաղորդաբար՝ իր սեփական խոր֊ 

Հրրղածություններր, լրացումները։ Հաճախ րնղգծելով կարևորը, թողել է հետա-

ցա քննության, այնուհետև, որոշ ժամանակ անց, նորից անդրադարձել։ Ու 

այսպես, ամեն հարցի շուրշր Թումանյանի խորհրդածություննեիը և մտորում֊ 

ներր ճյուղավորվել են, ծավալվել: Այս աոումով ուշագրավ է բանաստեղծի 

արխիվում պահպանված «Ծաղիկների երդր» լեգենդի և «Շունր» պատմվածքի 

՛նյութերի քննություն ր։ 

ԻնչպԼս երևում է, բուսական ու կենդանական աշխարհին նվիրված ստեղ֊ 

ծ ա գո րծ ութ յունն ե րի նյութերից և բանաստեղծի նամակներից, Թուման յանր 

Հատուկ նպատակով ուսումնասիրել է բուսական ու կենդանական աշխարհին 

1[երաբերոդ այլևայլ դիտական աշխ ա տ ութ յունն եր։ 10-ական թվական-

ներին դրած իր «Ծ դրիդր», «Գելր», «Շունր», «եղջերուն», «Եղջերվի մաՀր», 

«Արջաորսր», «Ծ աղիկների երդր» և այլ иտեղծադործություննեբում նկարա-

դրված բ ույս երին , կենդանիներին Թում ան յ անն ինչ-որ չաւիով օժտել Է ին տ ե-

լե կտուալ կ ա ր ո ղո ւթ (ո ւնն ե ր ո վ։ Նրանք ուրա խ ան ում են, վշտանում, երազում է 

զայրանում ու վերհուշ ա պ բում: 

((Շունր)) պատմվածքի նյութերն ա մփ ովւված են շուրջ 66 մեծադիր Էշերի 

վրա^։ քիվում Է, որ ն (ութերի այս հսկայական կուտ ակում ր և քննութ յուն ր շատ 

ավելի մեծ գործի հիմք պետք Է /իներ, ավելի շուտ՝ մի դիտա-գեղարվեստական 

բնույթի գործի, քան իրականում Է։ Հեղինակին հետաքրքրեք են հատկապես 

կենդանու հոդեբանութ յունր պայմանավորող դործոններր ֆ նրա արտաքին աշ-

խարհի հետ գիտակցական աոնչման ներքին դրդապատճ աոն երն ու Հանգա֊ 

ւ1 անքն-երր ։ 

Հեղինա կն իրավացիորեն դանում Է, որ կենդանին կարոդ Է իր մեք մշակել 

արտաքին սլա լմաններից եկող յուրահատուկ հոգեբանություն։ Զննության ըն-

թացքում Նա պայմանական ռեֆլեքսների շուրջն ստեղծված տեսության կողքին 

վարձում Է դնել կենդանու բնատուր ինտելեկտուա. կարողությունների առկայու-

թյուն ր։ Մեջ Է բերում նշանավոր շների մասին պատմություններ՝ հովվի պատ-

մությունն իր շան մասին, ոմն Էլիղար Բլագի պատմությունը մուրացկանի շան 

մասին, կոմս Անգրեղի Պլուտոն շան ե լոնդոնցի վիրաբույժ Բելկանինի շան 

պատմությունը։ Ընդհանրապես, այս պատմվածքի համար հեղինակր հսկա-

յական աշխատանք է կատարել, Հավաքել է շան ր վերաբերող դիտական, պատ-

մական, գեղարվեստական բնույթի աղբյուրներ, ծանոթացել Դարվինի աշխա-

տություններին, դրի է աոել շանր վերաբերող շուրջ 80 ասացվածք (<гՇան պես 

իմացավ», «Շունը կապեն չի կենա», аՇնից շուն կծնվի» ե այլն)։ 

Թումանյանի արխիվում պահպանվել է պատմվածքի յուրօրինակ պլանը. 

•։րր րնդդծել Ւ, ներքոհիշյալ խնդիրներր՝ Շունն ու մարդը (կապը) պատմական 

11 Չարենցի անվան գրականության և արվեստի թանգարան, Թումանյանի А ո ն գ , X 



48 Զ- Վ• Ավետիսյան 

տեսություն: Շան ծագումն ու պատմությունըг Շան տեսակներըг Շան կյանքս 

ու մահր։ Շան րն գուն ա կո ւթ յունն ե ր ր ։ Նշանավոր շներ։ 

Նույնր ս/իտի ասել «Ծաղիկների երգը)) յեգենղի համար կուտակված ն յ ո ւ ֊ 

թերը՝*։ 

Կրկին թուղթր կիսելով երկու մասի, րանաստեղծր նյութի չափածո շարա-

դրանքի դիմաց դուգս՚Հեոաբար տալիս է իր խ ո րհ ր դած ութ յո ւնն ե ր ր ։ Բերում է 

տարբեր ծաղիկների անուններ, աոանձին միջադեպեր այդ ծաղիկների ծագման 

պատմությունից, նրանց շուրջն ստեղծված ավանդություններից, հաճախ 

աոանց աղբ (ուրր նշե/ոլճ բերում է աոանձին ա շխ ա տ ո ւթ լ ո ւնն ե ր ի էջեր։ 

Ալնուհետև անցնում է ծաղիկների դերի և նշանակության քննությանր։-

1. Ոու|եււ КЫ[л/ — Թումանյանը նշում է, որ նրանք լայնորեն օգտագործ-

վում են բժշկության մեջ, խոսում է դրանց բուժիչ հատկությունների մասին. 

«Լուրջ կերպով օգնում են հիվանդին, եթե նրանց եփում ու վաննաներ են ըն-

դունում )>։ 

2. Ներկսււ ШГ — «Մեկի ծաղիկն է ներկում, մյուսի արմատր)) (դեղնա-

ծաղիկն ու ւոորենր )։ 

3. Գու|նԼւփ սիԱ՝վո||ւկ նչսւնսւկություսլւ: «Հայերի մեջ կանաչը՝ սիրո. 

կարմիրր՝ ուրախության, դեղինը՝ անհաստատության, սևրճ տխրությսւն, սպի֊ 

տակր՝ թարմութեան նշան է: Հա յերր կապույտ են սիրում։ Կանայք՝ սպիտակն 

ու կարմիրր, քիչ էլ կանաչը))։ Ծաղիկն էլ «իր հոգեբանությունն ունի)), իր «վար֊ 

վելակերպր», «իր կենցաղր», «Բույսն էլ մայր ունի և հա յր)>։ 

Բանաստեղծր գտնում է, որ ծաղիկների բոլոր գույն ե րն ու նրանց նրբե-

րանգներր իմաստավորված են. ինչպես ձեերն ու ձայներն են արդյունք որոշա-

կի երևույթների բախման, այնպես էլ գույներր։ Ապա առանց մեկնության անց 

է կացնում այսպիսի մի ղուգահեռ — «ձևեր֊ դույներ֊ ձայներ))։ նյութի հետա֊ 

դա քննության ընթացքում Բ՛ում ան լան ր կանգ է առնում առանձին ծաղիկների 

վրա: Ինչպես, օրինակ՝ Ч,ШГГ|р, որ ծաղիկների մեջ ամենասիրվածն է, նրա 

շո ւրջր գեղեցիկ պ ա տմ ութ յունն ե ր ու լեգենդներ են հյուսվել, նա դարձել է 

արևելյան ժողովուրդների սիրային պոեդիայի քսորհրդանիշ։ Վարդի շուրջ ծա-

գած իր խո րհ բդած ութ յունն ե րի դրա ոմ ան ր ղուգահեռ, հեղինակն արել է հղում-

ներ, նշելով վարդին վերաբերող աոանձին ստեղծագործությունների, դիտական 

ուսումնասիրությունների, հեքիաթների վերնագրեր։ 

1. «Վարդը)) — Գյոթե, 2. «Ծ աղիկների թագուհին)), 3. «Եդեմ ական ծաղկի 

,ևքիաթը)), 4. Վարդր, 5. «Աշխարհի ամենագեղեցիկ վարդր)), в. «Վարդի թա-

գավորություն ր», 7. «Երկու վարդ)). 8. «Վարդն ու մանիշակը)), 9. «Ծաղիկների 

թագուհին)), 10. «Սոխակն ու վարդր», Ц . Сказка Андерсена « К а к а я ты 
роза самая счастливая» և այլն։ 

Նա անում է նաև նկատողություններ, հիշեցնում մարդու ու բուսական 

աշխարհի կապր, նշում, որ մեր բ ան ահ յուս ութ յան մեջ առաջ է քաշված այն 

միտքր, թե մարդր սերվել է բ ո ւյս ի ց — « Վահ ա գն ի ծնունդը)), Վերջում բերում է 

շուրջ 150 անուն ծ ա ղի կն ե րի ցանէր 

Այսպես Է ահա աշխատել մեծ բանաստեղծր և միայն այսպես են կերտվում 

արվեստի իսկական ղործերր։ 

12 Չարենցի անվան գրական ութ յան և արվեստի թանգարան, Թուման յանի ֆոնդ, 68, 


