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ԼՈՒՍԻՆԵ ՎԱՐԴԱՆՅԱՆ
Բանասիրականգիտ.թեկնածու,ԳԱԱԳԻ

ԱՐԻՍՏԱԿԵՍՎԱՐԴԱՊԵՏԼԱՍՏԻՎԵՐՑՈՒԳԵՂԱԳԻՏԱԿԱՆՀԱՅԱՑՔՆԵՐԸ՝
ԸՍՏՆՐԱ«ՊԱՏՄՈՒԹԵԱՆ»1

ՅուրօրինակգեղարվեստականությամբօժտվածԱրիստակեսվրդ.Լաստիվերցուերկում2միջնադարյանքրիստոնեականգեղագիտությունն3
է՝ ներհյուսվածաշխարհայացքային մյուս բաղադրիչներին: Դրանք
երեւանենգալիսպատմիչի՝իրականությանըտրվածբանականմեկ
նություններում,աստվածաշնչյանկանոններնուօրենքներըմարդկանց
վարքիուփոխհարաբերություններիկարգավորիչդարձնելում,իվերջո,
իրժամանակիիմաստասիրականխնդիրներիարծարծումներում:
Մ.ԱվդալբեգյանըԵ.դարիհայպատմագրությանմասիննկատում

է,որթեեւնշվելէնրամասնակիգեղարվեստականությունը՝կերպա
վորում,հայրենասիրականխանդավառություն,բանահյուսականշունչ,
համեմատություններ,պատկերավորխոսքեւայլն, եւայլն, սակայն

1* Հոդվածը ստացվել է 31.10.2022, գրախոսվել է 3.11.2022։ 
Էլ․ փոստ՝ l.yu.vardanyan@gmail.com:
2 Քննական բնագիրը տե՛ս «Մատենագիրք Հայոց», հտ. ԺԶ., ԺԱ. դար, Պատմութիւն 

Արիստակիսի Լաստիվերտցւոյ, Երեւան, 2012։ Գրաբարյան բնագրային հետագա նշումները 
կլինեն նույն հրատարակությունից, էջերը կնշվեն տեղում:

3 Թեեւ գեղագիտականի փիլիսոփայական ընկալումը գալիս է դեռ անտիկ ժամա
նակաշրջանից, բայց հայտնի եզրային համարժեքը՝ «էսթետիկա», եւ երեւույթի գիտակցու
մը՝որպես գիտություն, առաջացել են շատ ավելի ուշ: «Էսթետիկա» եզրը գործածության 
մեջ է մտել միայն ԺԸ. դարի կեսերից, երբ գերմանացի փիլիսոփա Ալեքսանդր Բաում
գարտներն առաջին անգամ այն կիրառեց՝ թեեւ ժամանակակից իմաստին ոչ լրիվ համա
պատասխանությամբ: Իսկ քանի որ եզրն ու այն կրող գաղափարը չէին կարող հարյուրամ
յակներ գոյություն ունենալ առանց մեկը մյուսի, նշանակում է ե՛ւ Պլատոնն ու Արիստոտելը, 
ե՛ւ նրանց հաջորդած անտիկ եւ միջնադարյան փիլիսոփաները հանդես էին գալիս առանց 
այս երեւույթի անվանական գործածության: Ըստ Ավերինցեւի՝ սա այն երկվությունն է, որը 
հառնում է միջնադարյան գեղագիտությունն ուսումնասիրողի առջեւ: Տե՛ս С . 	С . 	А в е рин -
це в , Поэтика ранневизантийской литературы, Москва, 1977, էջ 30. տե՛ս նաեւ Эстетика: словарь / 
ред. А. А. Беляев, Москва, 1989, էջ 416:
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անդրադարձչիեղելպատմությունների՝ամբողջականգեղագիտական
սկզբունքովկառուցվածլինելուն4:Ինչխոսք,սույնիխնդրառունկա
րողէլինելնաեւԱրիստակեսԼաստիվերցուերկը:Այստեսանկյունից
այդամբողջականգեղագիտականսկզբունքըհետաքրքիրէդիտելնաեւ
պատմիչիայդըմբռնումներիբացահայտմամբ,որոնքէլհենցնրաաշ
խարհընկալմանցուցիչներնեն:
Նախքանանդրադառնալնայդերեւույթին՝միփոքրպարզենքայն

սահմանները,որոնցմեջկարողենքփնտրելմերասելիքը:Գեղագիտու
թյանուսումնասիրությանառարկանգեղագիտականսկզբնատարրերի
դրսեւորումնէբնությանեւմարդուհասարակականգործունեության
մեջ,ինչպեսնաեւայդգիտակցությանծագմանօրինաչափությունները,
զարգացումնուգործառությունը,արվեստիծագումը՝որպեսնրաառա
վելլիարժեքդրսեւորում5:Ուստիայսուղովընթանալուդեպքումմենք
նույնպեսպետքէսկսենքսկզբից,ասելէթե՝հինշրջանից:
Անտիկգեղագիտությանըբնորոշէրընդգծվածտիեզերագիտությու

նը(կոսմոլոգիզմը)6:Տիեզերքը,հներիպատկերացմամբ,թեեւտարածա
կանորենսահմանափակէր(հայերենումբառիներքինձեւնիսկ,որնշա
նակումէ«մեծեզերք»,այդէվկայում),սակայնառանձնանումէրիրմեջ
տեղիունեցողշարժմաններդաշնակությամբ,նպատակասլացությամբ
եւճշտությամբ:Այնընկալվումէրորպեսբարձրագույնեւվեհգե ղեց-
կու թյան մարմնավորում:Մնացածամենինչգեղեցկությամբօժտվածէր
այնչափով,որչափովմոտենումէրայդբացարձակներդաշնակությա
նը,իսկմարդուստեղծածիրըդիտվումէրորպեսբնությաննմանակում:
Այստեսությունը,ունենալովտարբերզարգացումներ7,միջնադա

րումարդենվերամշակվեցքրիստոնեականգաղափարաբանությամբ8:

4 Տե՛ս Մ . ա Վ դ ա լ Բ ե գ յ ա ն , Հայ գեղարվեստական արձակի սկզբնավորումը (V դար), 
Երեւան, 1971, էջ 197:

5 Տե՛ս «История эстетической мысли», т. 1, Москва, 1985, էջ 17: 
6 Եզրն առաջին իմաստով նշանակում է ուսմունք տիեզերքի՝ որպես միասնական 

ամբողջության մասին: 
7 Անտիկ շրջանին փոխարինած բյուզանդական գեղագիտությունն ստեղծեց գեղագի

տական ստորոգությունների (κατηγορία) եւ հասկացությունների յուրօրինակ համակարգ: 
Եթե առաջինի համար հիմնարար էին գեղեցիկը, չափը, ներդաշնակությունը, միմեսիսը (նմա-
նա կու մը), ապա բյուզանդական գեղագիտությունը գլխավոր ստորոգությունների թվում 
առաջ էր քաշում պատկերը, խորհրդանիշը, լույսը, կանոնը, նմանակումը (տե՛ս В . 	В . 	 Бычков , 
Византийская эстетика, Москва, 1977, էջ 166): 

8 Այս հարցի շուրջ նորագույն հետազոտություններից տե՛ս Հ . ք յ ո ս ե յ ա ն , Հայ միջնադա
րյան արվեստի աստվածաբանություն, Երեւան, 2021, 408 էջ։ 



52 ԼՈՒՍԻՆԵ ՎԱՐԴԱՆՅԱՆ 2022 Ը. 

Այնպաշտպանումէրգե ղեց կու թյան աստ վա ծա յին ծագ ման գա ղա փա րը:
Ընկալումնիրդրսեւորումնէունենումկյանքիտարբերբնագավառնե
րում՝հասարակությանաստիճանաձեւկառուցվածքում,մարդուդերի
մասինպատկերացումներում,ընդհանրապեսմիջնադարյանաշխար
հայացքումայսպեսկոչվածերկնայինաստիճանակարգիտեսքով,որը,
համաձայնքրիստոնեականմիաստվածականտեսության,իրավարտու
նությունըգտնումէանհատականբացարձակումկամԱստծումեջ:Իր
հերթինբնությունըդառնումէգերզգայականիտեսանելիդրսեւորում:
Աշխարհըդիտվումէորպեսաստիճանակարգայինխորհրդանիշնե

րիհամակարգ:Տեսանելի,զգայականերեւույթներնընկալվումենմիայն
որպես «անտեսանելի,անարտահայտելիԱստծու»խորհրդանիշներ:
Ընդհանրապեսմիջնադարյանգեղագիտությանմեջբացահայտէ«աստ
վածային»գեղեցկություննու«հոգեւորը»բնականգեղեցկությունիցվեր
դասելու,«երկրայինը»որպես«երկնայինի»խորհրդանշականկամայլա
բանականարտահայտությունդիտելումիտումը:
Այսպիսով՝ըստմիջնադարյանպատկերացումների՝«գեղեցիկը»՝որ

պեսառավելընդհանրականստորոգություն,իրբարձրագույնվերա
ցարկմանմեջհենցԱստվածէ:ՄարդուհեռանալնԱստծուցայդգեղե
ցիկիկորուստնէնշանակում,իսկկորստիգիտակցումնուպայքարը՝
կորցրածըվերադարձնելուհամար,դառնումենհամապատասխանա
բար՝ողբերգականիուվեհիդրսեւորում:Հետեւաբարմիջնադարյանգե
ղագիտությունըսերտորենկապվածէկրոնականգիտակցության,աստ
վածաբանությանհետ9:
Միհանգամանքեւսմիջնադարյանգեղագիտությունըտարբերում

էհինշրջանիգեղագիտությունից:Մարդըբարձրագույնարժեքէայս
աշխարհում.չէ՞որԱստվածԻրենզոհումէնրափրկությանհամար:Բո
լորմարդիկհավասարենանկախծագումիցեւհասարակականդիր
քիցեւհաշվետուենմիայնԱստծուն:Սերըմարդուհանդեպհիմնական
սկզբունքնէմարդկանցփոխհարաբերություններումեւայլն10:

9 Տե՛ս В . 	П . 	 Зу бо в , Ранее Средневековье, «История эстетической мысли», նշ. աշխ., էջ 276։ 
Հ. Քյոսեյանն այս մասին հետեւյալն է գրում. «Մշակույթը էապես կապված էր աստվածա
բանության հետ, կյանքի, իրավիճակի պահանջով՝ մշակույթը, արվեստը գոյավորվում է 
վարդապետական կարգույթների խստագույն հաշվառումով. առանց տիրապետելու փիլի
սոփայության եւ աստվածաբանության այբուբենին՝ ոչ միայն չէր կարող ստեղծվել, այլեւ չէր 
կարող ընկալվել մշակույթը, արվեստը»։ Տե՛ս Հ . ք յ ո ս ե յ ա ն , նշ. աշխ., էջ 7:

10 Տե՛ս В . 	В . 	 Бычков , Ранняя патристика, «История эстетической мысли», նշ. աշխ., էջ 255:
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Միջնադարյանմտածողությանառաջինտեսաբաններիցմեկը՝Օգոս
տինոսԵրանելին,որըերկուաշխարհների(հինեւմիջնադարյան)մեջ
տեղումէրգտնվումեւստիպվածէրնորի՝քրիստոնեությանհամարգե
ղագիտականտեսությունմշակել,(որքանէլայդ«գեղագիտականը»լի
ներչգիտակցված),11աշխարհնանկատարհամարողներիննմանեցնում
էրմարդկանց,ովքերտեսնումենխճանկարիմիխորանարդիկըմիայն,
փոխանակնայենողջկառուցվածքինեւվայելենքարերիգեղեցկությու
նը՝որպեսմեկամբողջություն:ԸստՕգոստինոսի՝միայնմաքուրհոգին
կարողէհասկանալտիեզերքիգեղեցկությունը:
«Ratio»օգոստինոսյանեզրը,որըներառումէրհամաչափության,հա

մապատասխանությանհասկացությունները,միաժամանակներառում
էրձեւեւկարգուկանոն:Պյութագորյաններդաշնակությանեւհամաչա
փությանսկզբունքներըվերծանողայսբնորոշումըտարածվեցմիջնա
դարյանգեղագիտությանմեջ:
Թ.դարիմտածողներիցմեկը՝ՀովհանՍկոտԷրիուգենան(մոտ810—

877թթ.),որըմիջինդարերիառաջինհամաստվածային(πανθεϊσμός)հա
մակարգիստեղծողնէր,գտնումէր,որամենմիգեղեցկությունհիմնված
էմասերիեւամբողջիներդաշնակմիասնությանվրա:Շնորհիվկարգու
կանոնիեւգեղեցկության՝ԱստվածթույլէտալիսճանաչելԻրեն12:Ոչինչ
չկանյութականաշխարհում,որինչորանմարմինմիբանինշանըչլի
նի,ինչըկարելիէընկալելմիայնբանականությամբ:Իսկգեղեցկությու
նըբանականության,ճշմարտության,հավերժության,վեհության,սիրո,
ամենկատարյալիեւաստվածայինիդրսեւորումնէ13:
ՀայիրականությանմեջդեռԵ.դարիմերմտածողներընույնպես

գեղագիտականհարցերը14մշակումէինքրիստոնեականվարդապետու

11 Տե՛ս В . 	В . 	 Бычков , Эстетика, www.gumer.info։
12 Իր ուսումնասիրության մեջ այս մասին խոսում է նաեւ Հ. Քյոսեյանը՝ հիշատակելով 

արարչագործությունը՝ որպես մարդու հանդեպ Աստծու սիրո եւ ողորմածության նշան. 
«Մարդը Աստծու հետ հաղորդակցվում է Նրա արարչության, նյութական իրականության 
միջոցով։ Արարաչությունը Աստծո փառքի ստվերն է, այն ընդհանուր պատկերացում է 
տալիս Արարչի մասին՝ ուսուցանելով առ Աստված տանող ուղիները»։ Տե՛ս Հ . ք յ ո ս ե յ ա ն , նշ. 
աշխ., էջ 204:

13 Տե՛ս М. 	В . 	 Зу бо в а , Раннее Средневековье, «История эстетической мысли», նշ. աշխ., 
էջ 282—293։

14 Միջնադարի հայ մատենագիրների գեղագիտական հայացքների մասին տե՛ս 
Վ . ն ե ր ս ի ս յ ա ն , Արվեստի եւ գրականության տեսության հարցերը 5—10րդ դդ. հայ 
մատենագրության մեջ, ԲԵՀ, թ. 1, էջ 47—59. նույնի՝ Դավիթ Անհաղթի գեղագիտական 
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թյանհետունեցածսերտկապիմեջ:Օրինակ՝ԵզնիկԿողբացուհամոզ
մամբ՝գեղեցիկիարարիչնԱստվածէ:Նաձգտումէրգեղեցիկիգոյու
թյունըսահմանելբարուգոյությամբ՝ենթադրելով,որգեղեցիկիարարիչ
կարողէլինելմիայնբարիէությունը:Մարդունտրվածէազատկամք՝
բարիկամչարգործելու,իսկգեղեցիկնԱստծուցշնորհվումէնախա
պես:Այնբացարձակէ,առարկայական(օբյեկտիվ)եւկախվածչէմար
դուկամքիցուցանկություններից15:Այսիմաստասիրականմտորում
ներնիրենցարտացոլումնունենումէիննաեւգրականեւպատմագրա
կաներկերիվրա:Բանաստեղծներնուպատմիչներըթեեւուղղակիչէին
տալիսիրենցգեղագիտությանտեսականբնորոշումը,բայցիրենցեր
կերով,որոնցումկարկերպարակերտման,նպատակադրության,ասելի
քի«ճշմարտությունը»ընթերցողինհասցնելուխնդիր,գեղագիտականի
իրենցհայեցակարգնէիններկայացնում:
ԱսվածըվերաբերումէնաեւԱրիստակեսվրդ.Լաստիվերցուն:Նրա

գեղագիտականհայացքներըերեւանենգալիսիրերկիէջերումեւգրե
թեառանձնացվածչենբունասելիքից:Հիշենք,որմիջնադարըհետեւո
ղականորենպաշտպանումէրաշխարհի՝որպեսԱրարչիստեղծագործու
թյանգաղափարը:Այդստեղծագործությունըչէրկարողանկատարլի
նել,ուստիմարդկայինմեղքերիպատճառովանկատարդարձածըպետք
էուղղվեր,որպեսզիվերադարձվերնախնականկատարելությունը:
Լաստիվերցու անմիջական նախորդը՝ Գրիգոր Նարեկացին,16 իր

մտորումներումնույնպեսմասիեւամբողջիներդաշնակությունն էր
փնտրում:Չկա լիարժեքկատարելություն,եթեամենինչկատարյալ
չէ:Մեկի մեջամենքն են, իսկամենքի մեջ բոլորնառանձինառան
ձինպետքէհասածլինենկատարյալին:Սա«Մատեան....»իգլխավոր
գաղափարներիցէ:
Արիստակես ԼաստիվերցիննույնպեսՀայոցաշխարհիամբողջա

կանկատարելության(դրանհասնելուպայմանըմեղքիցազատվելնէր)
դիրքերիցէհայտնումիրասելիքը:Հետեւաբարնանույնպեսաշխարհն
ընկալումէիրամբողջությանմեջ:Եթեխախտվածէմարդկայինկյան

հայացքները, «Սովետական արվեստ», 1980, թ. 6, էջ 19—24. ինչպես նաեւ Մովսես Խորենացու 
գրականգեղագիտական հայացքները, ՊԲՀ, 1991, թ. 2, էջ 79—82: 

15 Տե՛ս С . 	Топчян , Армения, «История эстетической мысли», նշ. աշխ., էջ 372—373։
16 Ավելորդ չենք համարում նշել, որ ըստ որոշ ուսումնասիրողների՝ Արիստակես Լաս

տիվերցին նարեկյան դպրոցի ներկայացուցիչ էր, որին պատկանում էր եւ Գրիգոր Նարեկա
ցին (Տե՛ս Հ . թ ա Մ ր ա զ յ ա ն , Հայ քննադատություն, գիրք Բ., Երեւան, 1985, էջ 263—270): 
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քիներդաշնակությունը,ուրեմնամենինչայնպեսչէայդաշխարհում:
ԱյդաշխարհըկորցնումէԱստծուպարգեւածգեղեցկությանշնորհը:
Սաաշխարհնամբողջականտեսնելուեւպատկերելու՝միջնադարյան
մշակույթիառանձնահատկություննէր17,որիյուրովիարտացոլումըսե
փականբնագրիտարածաժամանակումառկաէնաեւԼաստիվերցուեր
կում:Աշխարհի(իրաշխարհի)ամբողջությանպատկերնառավելքան
տեսանելի է երկիառաջին իսկտողերից՝ սկսած «մենք»դերանվան
գործածությունիցմինչեւընդհանուրճակատագրիու ողբերգության
բախտակցությաննկարագրությունները:
Այսպես՝ Բագրատունիարքաներ Աշոտի եւ ՀովհաննեսՍմբատի

մահընրահամարազդարարումէնաեւՀայոցաշխարհիկործանումը:
«Յո րում շար ժե ցաւ աթոռ հաս տա տու թեան նո ցա, եւ այլ ոչ էառ զկա յումն»
(էջ555)տողինհետեւումէայնտեղեկությունը,թեինչպեսիշխաննե
րըզրկվեցինիրենցհայրենիժառանգությունիցուպանդուխտդարձան,
գավառներնավերվեցինուկողոպտվեցին,շինանիստավաններըդար
ձանգազաններիբնակավայր,իսկնրանցանդաստանները՝երեների
արոտավայրեւայլն:Նկարագրություններիշարքը,որտեղԼաստիվեր
ցինմասառմասցույցէտալիսամբողջի՝Հայոցաշխարհիկործանումը,
կարելիէշարունակել:
Նույնկերպ,երբհակառակնէուզումցույցտալեւերբեմնիներդաշ

նակությունըպատկերել,կրկինընդհանուրպատկերըներկայացնումէ
մասառմաս:Պատմիչնանդրադառնումէհասարակությանգրեթեբոլոր
շերտերին՝իշխաններին,հասարակժողովրդին՝ուրախությանուխնջույ
քիպահին(դիմակահանդեսայինտեսարանիակնարկայինհիշատա
կում18),ծերերին՝խաղաղծերությունը,մայրերին՝մայրությանբերկրան
քըվայելելիսեւայլն19:

17 Խոսելով միջնադարյան արվեստի մասին եւ զուգահեռներ տանելով գրականության 
հետ՝ Դ. Լիխաչովը նկատում է, որ միջնադարյան նկարիչը ձգտում է պատկերել առարկան 
իր ամբողջության մեջ: Մարդը կտավի վրա տեղադրվում է այնպես, որ պարզ երեւան նրա 2 
հավասարաչափ կողմերը: Նկարիչն ստիպված է կրճատել առանձին առարկաների չափերը՝ 
դրանք ամբողջությամբ պատկերելու համար (տե՛ս Д . 	С . 	Лихач е в , Избранные работы, Ле-
нинград, հտ. 1., էջ 534 ):

18 Տե՛ս М. 	 Б ах тин , Творчество Франсуа Рабле и народная культура средневековья и Ренес-
санса, Москва, 1990, էջ 9: 

19 Միջնադարին առավել, քան մեկ այլ դարաշրջանի, բնորոշ են ծիսականությունն 
ու հասարակական կենցաղի կայունությունը: Մարդկության պատմության այդ ժամա
նակահատվածի մասին ուսումնասիրողները համակարծիք են, որ այն թատերային է եւ 
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Պատմիչիպահանջածզղջումնանգամանհատիկամխմբիհամար
չէ:ԵթեՆարեկացուխոսքնանհատիխոսքնէրԱստծուհետ,որնիր
փրկությունըբոլորիփրկությանհետէկապում,ապաԱրիստակեսԼաս
տիվերցինտեսնումէր,որշատհաճախանհատներըզոհենգնումընդ
հանուրիստեղծածչարիքին:ԱյսմտքիանմիջականհաստատումըՂու
կասիԱվետարանիցմիվկայակոչումնէ(հմմտ.Ղուկ.ԺԳ.4—5)20:Ըստ
այդհատվածի՝Աստծուառջեւբոլորըհավասարեն:ՔրիստոսԻրխրա
տովուզումէմարդումեջայնգիտակցումնարթնացնել,որըցավակից
էուրիշիվշտին,ինչպեսսեփականին,եւչիմտածում,թեիրհետդաչէր
կարողտեղիունենալ:Այսգաղափարիցածանցվումէրմիկարեւորհան
գամանք.ապաշխարությունըբոլորիհամարնույնըպետքէլինի,մեղքը
զղջումովբոլորըպետքէքավեն:Սամիա վոր ման քարոզէ,որիպակասը
ԼաստիվերցինզգումէրդեռեւսԺԱ.դարում21:
Կյանքիուկատարյալհասարակությանմասինիրպատկերացումնե

րումԱրիստակեսԼաստիվերցինգովերգումէմիջնադարյանկենսաձեւը,
որիաստիճանակարգայինբնույթըպատկերանումէբուրգիտեսքով.վե
րեւումթագավորնէ,այնուհետեւաշխարհիկեւհոգեւորտերերը՝ըստ
դիրքի,իսկներքեւում՝արհեստավորներնուշինականները:«Պատմու

ծիսականացված: Նրա այս յուրահատկության մասին Հենրիկ Հովհաննիսյանը գրում է. 
«Միջնադարը ամենաթատերային դարաշրջաններից մեկն է: Դա հատկանշված է հա
սարակական կենցաղի պայմանական ու կայունացված ձեւերով, բարքերի ընդհանուր 
ռիտուալիզմով եւ ցուցադրականությամբ: ....Միջնադարում պարզունակորեն ու համե
րաշխ ի ցույց են դրված ե՛ւ հպարտությունն ու քաջությունը, ե՛ւ բարեպաշտությունը, աղ
քատությունն ու զրկանքը: Ոչ ոք անբնական չի համարում Աստծուց տրված իր վիճակն ու 
հասարակությանը ներկայանում է իր սոցիալական դիմակով» (Հ . Հ ո Վ Հ ա ն ն ի ս յ ա ն , Թատրոնը 
միջնադարյան Հայաստանում, Երեւան, 1978, էջ 16 ): 

20 «Գալիլեացիքն զորոց արիւնսն Պիղատոս խառնեաց ընդ զոհս նոցա, համարիք 
թէ նոքա մեղաւո՞րք էին քան զամենայն մարդիկ, ո՛չ. այլ թէ ոչ ապաշխարիցէք, նոյնպէս 
ամենեքեան կորնչիցիք: Կամ նոքա ութուտասանքն, յորոց վերայ աշտարակն անկաւ ’ի 
Սիլովամ, եւ սպան զնոսա, համարիք թէ նոքա պարտապա՞նք եղեն քան զամենայն մարդիկ՝ 
որ բնակեալ են յԵրուսաղէմ. ոչ ասեմ ձեզ, ա՛յլ թէ ոչ ապաշխարիցէք՝ ամենեքեան նոյնպէս 
կորնչիջիք» (Ղուկ. ԺԳ. 4—5)։

21 Արժեւորելով այս հանգամանքը պատմականության դիտանկյունից՝ Կ. Յուզբաշյանը 
գրում է. «Մեր հեղինակը համահայկական պատմաբան է, նրա տեսադաշտում ողջ ազգի 
ճակատագիրն է, եւ սա շատ հարցերում որոշում է Պատմութեան փիլիսոփայական զե
ղումների ուղղվածությունը: Հայ ժողովրդի միասնության գաղափարը, որը նշանակա
լիորեն պայմանավորված էր օտար նվաճողների դեմ մշտական դաժան պայքարի ան
հրաժեշտությամբ, արտացոլված էր դեռեւս հայ պատմագրական գրականության վաղ 
հուշարձաններում: Արիստակես Լաստիվերցու երկում այդ գաղափարը հետագա զարգա
ցումներ ունեցավ» (տե՛ս «Պատմութեան» ռուսերեն թարգմանության առաջաբանը՝ «Пове-
ствование вардапета Аристакэса Ластивертци», Москва, «Наука», 1968, էջ 38—39):
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թեան»գլուխներիցմեկում(գլուխԺ.)նամիամբողջհատվածնվիրում
էվերհուշին՝ժամանակիանցյալ—ներկաբաժանումիցկատարելության
հայտարարդարձնելովանցյալը,որպեսզիգեղեցիկիկանոններովհյուս
վածմիպատկերովնկարագրիԳագիկԱ.ին:
Այդիրականությունըհամապատասխանումէներդաշնակությանիր

պատկերացումներին:Նկարագրությանմեջգործածվումենարտահայ
տություններ,որոնքայդիրականությանդրականինշանակյալներնեն:
«….Սա ի խա ղա ղու թեան կա լաւ զաշ խարհս Հա յոց»(էջ230),—գրումէպատ
միչըԳագիկԱ.ի(990—1020թթ.)թագավորությանտարիներիմասին,եւ
այդխաղաղությանհետագամեկնությունըգոյավորվումէքրիստոնեական
իմաստաբանությամբ:Կաթողիկոսը(ՍարգիսԱ.Սեւանցի(992—1019թթ.)
ընտրվումէ«շնորհիւնԱստուծոյ»,եկեղեցականկարգերըպայծառանում
են,սուրբուխտիմանուկներըլուսավորվում:Ինշանժամանակիբարօ
րության՝Լաստիվերցինանունառանունհիշատակումէայդժամանակի
մտավորականներին՝ոմանցկարճ,բայցկարեւորբնութագրերտալով:
Այսամենիցերեւումէ,թեորքանամուրեննրամեջժամանակիպե

տականմտածողությանհիմքերը:Իսկպետականությանամրությանը
պետքէնպաստերհասարակությանուդրահիմքըկազմողմարդկային
գոյերիներդաշնակկեցութաձեւը:
Հետաքրքիրէ,որԼաստիվերցինմիշտիրիրականությանմեջունի

օրինակելինուճիշտը,թեեւմեծէպատումնաստվածաշնչյանհերոսնե
րովուդեպքերովընդմիջարկելուհակումը:Այդպեսնաեւկատարյալհա
սարակությանմասինԼաստիվերցուպատկերացումներըվերացականու
վերերկրայինչեն:ԿյանքիիրկատարելատիպըպատմիչըգտնումէԱրծն
քաղաքիանցյալում:Ըստայդիրականության՝կատարյալհասարակու
թյանմեջիշխաններըպետքէլինենմարդասեր,դատավորները՝արդա
րադատուանկաշառ,վաճառականները՝եկեղեցիկառուցող,աղքատնե
րիհանդեպողորմած:Վաճառքիմեջչպետքէլինեննենգությունուխա
բեություն,կաշառք,վաշխիեւտոկոսիշահ:Բարեպաշտությունըպետք
էամենքիառաքինությունըլինի,իսկքահանաներըլինենսրբակյաց,
աղոթասեր,եկեղեցուկարգերըպահպանող(տե՛սէջ572,գլ.ԺԲ.«Վասն
Արծնինանողորմկոտորածին»)22:

22 Նշված հատվածն անմիջական աղերսներ ունի Մովսես Խորենացու «Ողբ»ի եւ 
Նարեկացու «Մատեան ողբերգութեան» համապատասխան հատվածների հետ թե՛ ոճի, թե՛ 
բովանդակության առումով: Իհարկե, ազդեցության սկզբնաղբյուրն Աստվածաշունչն է:
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Սակայնայսներդաշնակությունըխախտվածէրիրներկայում:Աստ
ծուներդաշնակությանմեջ,երկնայինօրենքներինհամապատասխան
ապրելըմարդուառաքելությանգլխավորնպատակնէր.մինչդեռիրա
կանություննայլէր:Իշխաններըդարձելէինգողերինգողակից,վրիժա
ռուեւարծաթիծառաներ,դատավորները՝կաշառակեր,նույնիսկցորե
նիփոխատվությանհամարտոկոսէրսահմանվել:
Հասարակականայսկամայնդերըկատարողներինուղղվածպատ

միչիքննադատությունիցանմասնչենմնումնաեւկանայք:Նրանքմե
ղադրվումենամբարտավանությանուիրերիաշխարհինպատկանե
լումեջ,իրեր,որոնքսահմանափակումենազատությունը,տեղգրա
վումմարդուհոգում՝հոգեւորիփոխարեն:Այսքննադատությունըեւս
գալիս էրմիջնադարյանպատկերացումներից: Ըստայդպատկերա
ցումների՝աշխարհը՝որպեսԱստծուկատարյալստեղծագործություն,
ինքնինգեղեցիկ է: Զարդերն ուպճնանքնավելորդենԱստծուայդ
ստեղծագործությանհամար:
Նյութականիպաշտամունքնայնքանատելիէպատմիչիհամար,որ

պատրաստէանխնաքննադատելանգամեկեղեցականկարգերը,եթե
դրանքամուրչենմնացելիրենցհիմքերիվրա:Սեքստացիներիեւպիհ
ռոնացիներիմուտքըեկեղեցիարդարությանօրենքներըփոխարկումէ
անօրինության,հարգիդարձնումարծաթասիրությունը(էջ572):Արծ
նիկործանմաննախապատճառներիցմեկը,նույնիսկամենակարեւոր
պատճառըԱրիստակեսԼաստիվերցինհամարումէեկեղեցականկարգե
րիայսխախտումը,որովհետեւանչափկարեւորումէճշմարիտհավատի
առաջնորդությունըմարդկանցկյանքում(հիշենքպատմիչիգոհությունն
այդկարգերիցԳագիկԱ.արքայիօրոք):Հասարակությանճիշտկեցու
թաձեւիքայքայմանառաջինմեղադրանքըեկեղեցունուղղելով՝պատմի
չըբացահայտումէնաեւիրորոշըմբռնումներնաշխարհիմասին:
Ուսումնասիրողներիպնդմամբ՝Լաստիվերցիներկուանվանումով՝

սեքս տա ցի ներ եւպիհ ռո նա ցի ներ,միեւնույնփիլիսոփայականուսմունքն
էհիշատակում23:Խոսքըսկեպտիցիզմի(հուն.սկեպտոմայի—դիտար

23 Գ. Մանուկյանն առաջին բառի մեկնությունը տալիս է՝ մեջբերելով «Պատմութեան» 
ֆրանսերեն թարգմանչի՝ Է. Պրյուդոմի կարծիքը, ըստ որի՝ պիհռոնացիք ասելով՝ պետք է 
հասկանալ ոչ թե հին հույն սկեպտիկ փիլիսոփա Պյուհռոնին (365—275 թթ. մ. թ. ա.) եւ նրա 
հիմնած աղանդի հետեւորդներին, այլ ընդհանրապես բոլոր նրանց, ովքեր կասկածի տակ 
են դնում կրոնի ճշմարտությունները։ Սակայն հնարավոր է նաեւ, որ Արիստակեսը նկատի 
է ունեցել անհավատներին, ինչպես անվանել են նրանց հայ պատմիչները։ Սեքստացիք բառի 



2022 Ը. ԱՐԻՍՏԱԿԵՍ ՎՐԴ. ԼԱՍՏԻՎԵՐՑՈՒ ԳԵՂԱԳԻՏԱԿԱՆ ՀԱՅԱՑՔՆԵՐԸ 59

կումեմ,հետազոտումեմ,կասկածումեմ)մասինէ,որըպաշտպանում
էրաշխարհիանճանաչելիությանմասինտեսությունը:Ըստսկեպտիկնե
րի՝չկահավաստիգիտելիք,հետեւաբարպետքէձեռնպահմնալորեւէ
բանհաստատելուցկամժխտելուց:Մարդուկեցությանգլխավորնպա
տակըհոգուանխռովությանհասնելնէ,ինչըգործնականումնշանակում
էրանտարբերլինելամենինչիհանդեպ24:
Պարզէ,որայստեսությունըոչմիկերպչէրկարողտեղավորվել

կյանքիմասինԼաստիվերցուպատկերացումներում:Նախ՝նրահամար
կայինճշմարտություններ,որոնքկասկածիցվերէին,երկրորդ՝իրնկա
րագրածիրավիճակումայսպիսիտեսություններըկործանարարկլինեին
ազգիհամար:Վերջապեսիրանձովանգամնաժխտումէրանտարբե
րությունըեւանհատական«ես»ը«մենք»ինձուլելով՝նույնըպահան
ջումմյուսներից՝որպեսփրկությանելք:
Լաստիվերցուգեղագիտականըմբռնումներըբացահայտվումենոչ

միայնաշխարհայացքայինհարցերիքննությամբ,այլնաեւգեղագի
տականհասկացություններիյուրօրինակարտացոլումներով:Այսպես՝
գեղագիտականհասկացություններից«ամենաակնառուն»՝գե ղե ցի կը,
նկատելպատկերելուպատմիչինախասիրությունըպատահականկամ
ինքնանպատակ չէ: Միջնադարում գեղագետը (նկարիչը,պատմիչը,
վարքագիրը,ընդհանրապեսայնանձը,որիգործում,ըստարվեստիմիջ
նադարյանհամադրականության,կարնաեւգեղարվեստ)համարվումէր
Աստծումտքիթարգմանը,միջոց՝իրստեղծագործությամբայնմյուսնե
րինհասցնելուհամար:
ԳեղեցիկիհասկացությունըԼաստիվերցուհամարոչմիայնգեղար

վեստստեղծելումիջոցէ,այլնաեւնրա՝կյանքինկատմամբունեցած
վերաբերմունքի կրողը, կյանքն իմաստավորելու միջոցներից մեկը:

բացատրությունը տրվում է ըստ Նորայր Բյուզանդացու «Հայկական բառաքննութեան» 
(Կ. Պոլիս. 1880)։ Ենթադրվում է, որ սրանք ՍեքստԷմպիրիկոսի հետեւորդներն են, որոնք 
կրկին ընդունում էին աշխարհի անճանաչելիության գաղափարը եւ նույնպես սկեպտիցիզմի 
եւ ագնոստիցիզմի կարկառուն ներկայացուցիչներ են, Պյուհռոնի գաղափարների կրողներ։ 
Այս եւ այլ փաստեր ի մի բերելով՝ հետազոտողը գալիս է այն եզրահանգման, որ վերոնշյալ 
բառերը փիլիսոփայական նույն հոսանքի տարբեր անվանումներն են, որոնք քաղված են 
Գրիգոր Աստվածաբանի ճառերից։ Այդ անվանումների տակ պատմիչը նկատի է ունեցել այն 
հոգեւորականներին, որոնք հարել էին թոնդրակյան աղանդին կամ ավելի արծաթասեր էին, 
քան աստվածասեր։ Տե՛ս ա ր ի ս Տ ա կ ե ս  լ ա ս Տ ի Վ ե ր ց ի , Պատմություն, թարգմ.՝ Վ. Գեւորգյանի, 
առաջաբանը եւ ծանոթագրությունները՝ Գ. Մանուկյանի, Երեւան, 1971, էջ 134, ծանոթ. 120: 

24 ս . զ ա ք ա ր յ ա ն , Փիլիսոփայության պատմություն, Երեւան, 2005, էջ 89:
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ԱռանցգեղեցիկիպատկերմանԼաստիվերցինչիհյուսումանգամող
բերգականտեսարանները,ինչիցածանցվումէգեղագիտականիմյուս
ստորոգությունը՝վե հը:Այսկապակցությամբնշենքնաեւ,որԼաստիվեր
ցինընդհանրապեսաչալուրջէգեղագիտականզգացողությունառա
ջացնողմյուսմիջոցներինկատմամբ:Հիշենքհենցթեկուզ«Պատմու
թեան»՝չափածոկշռույթովգրվածնախերգը,ուրառկաէչա փը՝ որպես
գեղագիտականդրսեւորում:
ԱրիստակեսԼաստիվերցուերկումուշագրավկիրառումենստացել

լույ սի եւգույ նի միջնադարյանընկալումները:Միջնադարյանարվեստում
լույսիպատկերումնունեցելէիրորոնումներնուհայտնաբերումները:
Մանրանկարները25դրալավագույնապացույցնեն:Լաստիվերցու՝լույսի
պատկերումներըմանրանկարչականարվեստիավանդույթովենկերտ
ված,քանիորպահպանելովպատումիկրոնականհենքը՝հյուսումեն
կյանքիկենսասիրականպատկերներ:Իդեպ,այդավանդույթնէլգալիս
էրազգայինմտածողությանամենահեռավորխորքերից26:
ԱրիստակեսԼաստիվերցինլույսըպատկերումէոչմիայնմարդու

հոգում,այլնաեւարտաքինաշխարհում:Այսինքն՝այնոչմիայնեւոչ
այնքաններքինդերովէհանդեսգալիս,որքանարտաքին՝նյութական
կարեւորությամբ:Ինչպեստեսնումենք,գեղագիտականայսպիսիըմբռ
նումնայնզարգացումնէր,որունեցելէրմիջնադարյանմիտքը.աշխար
հիկկյանքիքրիստոնեականիմաստավորումը,որըգեղեցիկըփնտրում
էրնաեւարտաքինաշխարհումումտքով իմաստհաղորդումայդարտա
քինաշխարհին,այնդարձնումիրհոգումիմասնիկը:
ԱրիստակեսԼաստիվերցուգեղագիտականհայացքներըճիշտհաս

կանալուհամարկարեւորվումէեւսմիհանգամանք՝մարդունվերա
պահվողդերնաշխարհում:Այսհարցնանմիջականորենառնչվումէ
նաեւՄիջնադար—Վերածնունդժամանակայինվեճերին:
ԱրիստակեսԼաստիվերցուերկումքիչչենայնհատվածները,երբնա

քննադատումէմարդուն՝հույսնամբարտավանորենսեփականուժերի
վրադնելու,Աստծունչապավինելուհամար:Գլուխներիցմեկումբյու

25 Այս մասին տե՛ս Վ . դ ե ւ ր ի կ յ ա ն , Պայծառակերպությունը եւ Վարդավառի տոնը, 
Երեւան, 2006, էջ 13—14:

26 Ըստ Տ. Իզմայլովայի՝ հայ մանրանկարիչների զվարթ աշխարհըմբռնումն ու դրանից 
ծագող գունային մեկնություններն սկիզբ էին առնում ազգային առասպելաբանությունից, 
ինչպես նաեւ բնության հետ ունեցած կենդանի ու անմիջական կապից (տե՛ս Т. 	А . 	И змай -
лова , Армянская миниатюра XI века, Москва, 1979, էջ 26 ):
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զանդացիներիկրածպարտությունըպատմիչըմեկնաբանումէզորքի
առաջնորդների(Կամենաս,Ահարոն,ԳրիգորՄագիստրոս)պահվածքով:
ԱյդերեքըոչթեԱստծունենդիմում,այլԼիպարիտինենօգնությանկան
չում,ուստինրանցգործըդատապարտվածէպարտության(տե՛սէջ577):
Մեկայլգլխում(գլ.ԺԶ.)սուլթանի(Տուղրիլ)՝Մանազկերտքաղա

քիպաշարումնանհաջողությանէմատնվում,որովհետեւԱստվածնրա
միտքըմոլորեցնումէ:ՄիուրիշտեղումպատմվումէԳեորգիՄանյակի
մասին,որիհղփանալը,սեփականարժանիքներովչափիցդուրստար
վելնուԱստծուցհեռանալը,ըստպատմիչի,դառնումեննրափառքի
կորստյանեւպարտությանպատճառը(գլ.Ժ.):Նմանատիպօրինակներ
դարձյալկարելիէնշել:
Արիստակեսիայսպիսիհայացքներընրամիջնադարյանմտածողլի

նելնենվկայում:Վերածննդինբնորոշմտածողությունը,ըստորի՝մար
դըկարողէրվստահելիրուժերին,Լաստիվերցուերկումբացակայում
է:Նույնիսկդեպքերըմեկնաբանելու՝պատմիչիկերպը,որումկրկին
չափազանցգերակաէաստվածաշնչյանբնագիրը,եւտեղիունեցածը
պատմվումէՍուրբԳրքիիրադարձություններիհամադրությամբ,դրա
վկայություննեն:
Եւայդուհանդերձնկատենք,որմարդումասինԼաստիվերցուպատ

կերացումները,որոնքքրիստոնեականբարեպաշտությաննենենթակա,
իրենցհետբերումենգիտակցությանմիձեւ,որնառավելհինէ,քան
այդբարեպաշտությունը:Դահայրենիքիհանդեպսիրոեւսեփականաշ
խարհըպաշտպանելուգիտակցումնէ:Մատյանիէջերըմեղքերիմասին
ողբագինքննարկումներովլցրածպատմիչըգլուխներիցմեկումայսպի
սիտեսարանէներկայացնում.թշնամինՄելիտենենավերելուցհետո
մոտեցելէրՄորմրյանսբերդին,ուրպատսպարվելէիննաեւմոտակա
գյուղիբնակիչները:Երբթշնամուհրոսակախումբըմոտենումէբերդին,
գլխավորը,վահանովպատսպարված,սկսումէ«մեծամիտամբարտա
վանությամբդժոխալուրխոսքեր»բարբառել:Այստեսնելով՝քաղաքիիշ
խանը,հարմարպահըորսալով,սպանումէնրան(«....Եւ որ ի յամ րո ցին 
իշ խանն էր՝ դի պաւղ ժա մու մնա ցեալ, ի թիւ րիլ աս պա րին, եւ նա զփո ղիցն 
հա րեալ նե տիւ՝ առ ժա մայն սա տա կեաց»(էջ609)27:

27 «Ամրոցի իշխանը, որ հարմար միջոցի էր սպասում, երբ մի կողմ ծռվեց վահանը, 
նետով խփելով նրա կոկորդին՝ տեղնուտեղը սատակեցրեց» (թարգմ.՝ Վ. Գեւորգյանի, էջ 85):



62 ԼՈՒՍԻՆԵ ՎԱՐԴԱՆՅԱՆ 2022 Ը. 

Ինչպեստեսնումենք,մեղքիմասինԼաստիվերցուպատկերացում
ներըերբեմնպատրաստենշեղվելունորկտակարանայինբարության
քարոզներից:Այսպիսիդեպքերումմարդունրակատարելատիպը չի
նույնանումաստվածաշնչյանկատարելատիպին:Պատճառը,իհարկե,
հայ րե նա սի րու թյան ստո րո գու թյունն է,ինչըմիշտիրենցերկերիբազում
իմաստներումկարեւորելենմերպատմիչները:
Ստեղծագործությանառեղծվածիժամանակակիցուսումնասիրող

ներիցմեկը,ստեղծագործությանհիմքումհենցգեղեցիկիընկալումը
տեսնելով,այդմասինգրումէ.«Գեղագիտականիողջհարստություննու
խորությունըկարողէբացահայտվելմիայնճշմարտությանեւբարոյա
կանիհամամարդկայինհարթություններիբարձունքներում՝ազատես
այինից,տեղայնականսոցիալական,թեազգայինկապանքներից»28:Այս
պայմաննԱրիստակեսԼաստիվերցուերկումիրականացվածէ,քանիոր
«մենք»իանունիցհանդեսեկողեւիրազգիցավըողբերգողպատմիչը
մնումէհամամարդկայինարժեքներիսահմաններում:Դրալավագույն
եւպարզապացույցնաստվածաշնչյանվկայակոչումներնուհիշատա
կումներնեն,որյուրօրինակբնագրայիներկխոսությունենստեղծում
ՍուրբԳրքիեւ«Պատմութեան»միջեւ:

РЕЗЮМЕ

История	историка	XI	века	Аристакэса	Ластивертци	создавалась	по	пра-
вилам	средневековой	христианской	эстетики,	что	отражалось	в	трактовках	
историком	действительности,	характеристиках	действующих	лиц,	размышле-
ниях	историка	о	грехе	и	искуплении.	Средневековье	последовательно	отста-
ивало	представление	о	мире	как	сотворении	Творца.	Это	творение	не	могло	
быть	несовершенным,	ибо	то,	что	стало	несовершенным	из-за	человеческих	
грехов,	должно	было	быть	исправлено,	чтобы	восстановить	изначальное	совер-
шенство.	Подобно	своему	гениальному	предшественнику	Григору	Нарекаци,	
архимандрит	Аристакэс	говорит	от	общего	имени	(в	данном	случае	армянско-
го	народа),	поэтому	он	и	воспринимает	мир	во	всей	его	полноте.	Идеалом	че-

28 Հ ր . Շ ա ք ա ր յ ա ն , Փիլիսոփայությունը ստեղծագործության գաղտնիքների որոնումնե
րում, Երեւան, 2002, էջ 68—69:
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ловека	в	характеристике	Аристакэса	Ластивертци	является	интеллектуальная	
система	Средневековья.	самостоятельность	его	возрождения	неприемлема	для	
историка.	Эстетические	категории	прекрасного,	возвышенного,добра,	света	и	
цвета	имеют	уникальное	применение	в	сочинении	Аристакэса	Ластивертци,	но	
особое	значение	имеет	категория	патриотизма,	которая	при	необходимости	от-
клоняется	даже	от	требования	доброты	и	смирения	христианского	учения.

S U M M A RY

The “History” of the 11th century historian Aristakes Lastivertsi was created ac-
cording	to	the	rules	of	medieval	Christian	aesthetics,	which	was	reflected	in	the	his-
torian’s interpretations of reality, descriptions of the acting characters, and thoughts 
about sin and atonement. The Middle Ages consistently upheld the view of the world 
as the creation of the Creator. That creation could not be imperfect, so what had 
become imperfect because of human sins had to be corrected in order to restore the 
original	perfection.	Like	Gregory	of	Narek,	his	brilliant	predecessor,	Archimandrite	
Aristakes speaks on behalf of the whole (in this case, the Armenian nation); there-
fore, he also perceives the world in its entirety. The ideal of man in the character-
istics of Aristakes Lastivertsi can be found in the intellectual system of the Middle 
Ages: the independence of its revival is unacceptable for the historian. The aesthetic 
categories of beautiful, noble, good, light and color have unique usages in the work 
of Aristakes Lastivertsi, but of particular importance is the category of patriotism, 
which, if necessary, deviates even from the requirements of kindness and humility of 
the Christian faith.


