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Հայկակսւն քոլթակի սոնատի զարգացման վաղ յրքանր մինչև օրս Հատուկ ուսումնասիրու-

թյան նյութ շի դարձեր Մինչդեռ այն անբաժանելի Է Հայ պրոֆեսիոնալ գործիքային երաժշտու-

թյան ձևավորման պատմությունից, սերտորեն առնչվում { Հայ երաժշտության մեգ սոնա-

տային ձևերի ն երթ ալի անց մ ան պր ոբլեմներինւ Այդ շր քանի ուսումնասիրությունը Հնարավորու-

թյուն I\ տայիս ճշտելու ժանրի "ծննդյան տարեթիվըււ, պարբերացնելու նրա զարգացման շրշան֊ 

ները, ինչպես նաև վերծանելու պատմության սակավ Հայտնի էջեր և նորովի գնաՀատելոլ 

աոանձին կոմպոզիտորների ստեղծագործական ժառանգության զերր: 

* 

Պա տ մա ֊քաղաքա կան անբարենպաստ պայմանների Հե տևանքով հայկական կոմ պոզիտորա 

կան դպրոցն իր ձևավորում լ, սկսեց Համեմատաբար ուշ՝ XIX դ. երկրորդ կեսին: Սակայն դրա 

նախապայմանները վաղուց Էին ստեղծվեր Դարերի խորթից եկող Հայ ժ ողովրդական և ժոդո֊ 

վըրդա-պրոֆեսիոնյսլ երաժշտությունը, նրա գործի բա յին կուլտուրան ամ բողջութ յամ բ վերցրած՝ 

կազմեցին այն պարարտ Հողը, որի ւէրա ծնունդ աոան Հայկական պրոֆեսիոնալ արվեստի քայդ 

թվում և կամերա յ ի ն ֊ դործիքա յին երաժշտության) բաղմապիսի ժանրերն ու ձևերը: 

Կոմպոզիտորական դպրոցի Հետ Համընթաց զարգանում էր Հայ պրոֆեսիոնալ կատարողա-

կան արվեստըէ Կատարողների գործունեությունը խթանում էր Հայ կոմ պողի տ ո բներ ի ստեգծագոբ-

ծությանր, մեծապես նպաստում էր Հայաբնակ վայրերում եւէրոպական ղործիքների տա րածմ ա ֊ 

նը\։ Հայ կատարողական արվեստը, մասնավորապես ջութակի ասպարեզում, տվեց իր փայլուն 

ներկս։ յա ցուց ի չներին՝ ի դեմս Հովհաննես Նալբանդյանի, Դավիթ Դավթյանի, Հայկ Ք չուտեն յանի , 

Հարություն և Գևորղ Սինան յանների և ուրիշների: 

Հայ կոմ պ ո ղի տ ո բնե ր ր Հետաքրքրություն ցուցաբերեցին նաև գործիքային երաժշտության 

բարդ ձևերի Հանդեպ, Մ. Եկմալյանի (1880-ական թթ.), Ն. Տիգրան յանի (1969 թ.), Ս. Բար-

խուգւսրյանի (1915 թ.) դաշնամուրային սոնատները թեև Հատուկենտ, բայց կարևոր վարձեր 

էին, որ տանում էին եվր/էԽ/ուկան սոնա տա յին գր ակւսՆութ յան Հարուստ ավանդույթների յ"ւբ՝'>ց~ 

ման ճանապարՀով։ 

Հայկական ջութ ա կաՀարա կան նվագացանկը երկար ժամանակ ս-աՀմ ան ա փ՛ակված էր վւոք-

բա ծավալ երկերով։ Իբրև ջութակի պիեսների Հեղինակներ Հանդես էին եկել կոմպոզիտորներ 

«Տ . Չու խաջյանը, 9 ՚ . Երան յանը, ե. Р ա զգաս ա բյանը, ջութակս/Հարցներ Դ. Դավթյանը, Հ. Սինան֊ 

յանը, Գ, Սինան յանը և ուրիշներէ Սրանց մոտ Հանդիպում ենք ջութակի Համար ստեղծված և 

օրիգինալ գործերի, և' Հայկական կենցաղային երաժշտության նմուշների բազմաթիվ մշակում-

ների ու փ՛ոխադրությունների՛։ Այս տեսակետից արժեքավոր են Ա. Սպենղիաբյանի ջութակի գոր-

ծերը, որոնց Հատուկ Է բարձր բանաստեղծականություն, նուրբ ճաշակ, КԱրևելքի կոլորիտի» հիա-

նա/ի ըմբոն ում։ Ժ՛ողովրդական արվեստի արժեքավոր օրինակների խիստ ընտրությամբ, մշակ-

ման վ՚սրպետոլթյամբ աչքի են ընկնում Ն, Տիգրան յանի պիեսները (երդեր, պարեր, մուղամ-

ներ), որոնք Հաստատուն կամուրջ գցեցին ժողովրդական և պրոֆեսիոնալ գործիքային երա-

ժըշտ ութ յան միջև։ 

Ջութակի սոնատին Հայ կոմպոզիտորներից աոաջինն անգրագաբձավ Օ ւ | ս ա ն ն ա Տ ե ր - Գ ր ի գ ո ր -

՛Սրա գրչին են պատկանում երեք սոնատ ջութակի և դաշնամուրի Համար. Л? 1 և Л" Հ 

I Պ ա ամ արան Հ. ՀովՀ անն իս յանի վկայությամբ , շատ աշուղներ, թողնելով ավան դա կա՛հ 

քյամանին, սկսեցին օգտագործել ջութակ՝ ծնկին Հեն ելով այն (քյամանիի նման): ((Զութակա-

Հարների)) թվումն Էին Անդրկովկասում Հււչակ վայելող աշուղներ Ջիվանին, Մալուլը, Հաչա լաթը.. 

ՕաՀինը, կին աշուղ Մ աբոն և ուրիշներ (սէե՚ս Հ. Հով Հան ն ի ս յ ա ն , Հտյ երաժշտության 

պատմություն, ձեռագիր, Էջ 212, Հայկական ՍՍՀ ԳԱ արվեստի և գրականության թանգարան) г 
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սոնատների նոտաները չեն պահպանվել։ № Յ ֊ ը (1918) փաստորեն աոաջինն է մեզ հայտնի հայ-

կական ջութակի սոնատներից2։ 

0. Տեր֊Գրիգոբյանի թե' անունը, թե՚ երկերը այսօր գրեթե մոռացության են մատնված3, 

Մինչդեռ նրա ստեղծագործության մեջ ազգային լադա֊ ին տ ոն աց ի ոն հիմքի վրա մշակվում էին՛ 

ժանրեր, որոնք մինչ այդ իրենց նախորդը չունեին հայ երաժշտության մեջ, Դրանք էին ջութակի 

սյուիտներ և սոնատներ, տրիո և կվարտետներ, գործիքային մեծ ոլ փոքր ծավալի ծրագրային 

երկեր և այլն, Կամերային֊գործիքային ժանրերի այդպիսի բազմազանություն մենք չենք գտնում 

մինչսովետական շրջանի հայ և ոչ մի կոմպոզիտորի մոտ, 

Ուշադրության արժանի է, որ երկար տարիներ Հայաստանից դուրս ապրելով, Տեր֊Գրիգոր-

յանը շարունակ դիմում էր հայկական թեմաներին՝ քառիս չայն նշանակությամբ (գրական և 

բանաստեղծական սյուժեներ, ֆոլկլորային գրառումներ և այլն), Կոմպոզիտորի բազմաթիվ 

ստեղծագործությունների հիմքում ընկած են ժողովրդական մեղեդիները։ 

Տեր֊Գրիգոբյանի ջութակի № 3 սոնատը մեկմասանի զործ է, Ընդհանուր ուրվագծերով այն 

հիշեցնում է սոնատային ալեգրոյի ձևը, որը, սակայն, յուրօրինակ և ազատորեն է մեկնաբան-

ված, Սոնատը կարելի է նմանեցնել անկաշկանդ ծավալվող պոեմիՀ լիրիկական բնույթի կենտ֊ 

բռնական գրվագով, ջութակի՝ ի մ պ բ ո վի գա ց ի ոն ոճով գրված կաղենցիայով, Ստեղծագործության 

թեմատիկ հիմքն են կազմել ((Սարերի վրով գնացа և ((էս գիշերը լուսը տեսա» ժողովրդական 

մեղեդիները, Ժողովուրդը սովորաբար դրանք միահյուսված է կատարում, և, հավանորեն, այս-

տեղ հանդես եկող տեմպային ու դինամիկ կոնտրաստը միտք է հղացրել կոմպոզիտորին՝ օգ-

տագործելու այդ մեղեդիները իբրև սոնատային էքսպոզիցիայի թեմաներ, Մենք ականատես են у 

դառնում, թե ինչպես ժողովրդական երգը դրվում է զարգացման անսուէոր հունի մեջ, կյանք է 

տալիս ծավալուն և բարդ նոր ստեղծագործության։ 

Ընդհանուր առմամբ անփոփոխ թողնելով մեղեդիների կերպարային կողմը, հեղինակը հա-

բ ըս տացնում է դրանք ձա յն ա ֊ տ ե մ բր ա յին կոլորիստական հնարանքներով, գործիքից֊ գործիք է 

փոխաբկում, մեծացնում դիապազոնը, կիրառում ձայնի արտաբերման սպեցիֆիկ միջոցներ (պի-

ցիկատո, տրեմ ո լան դո և այլն)։ Սակայն, դրա հետ մեկտեղ, ոչ֊բոլոր դեպքե բումն են հաշվի 

առնվում թեմ ա տիղմ ի՝ գործիքային խոշոր ստեղծագործության համար անհրաժեշտ՝ լարված և 

տևական զարգացման պահանջները։ Վա րիանտ ա յ ի ն ֊ կո լո րիս տ ական ձևափոխումների սկզբունքը , 

ընդունելի լինելով ժողովրդական մեղեդիի, որպես ի ն ք ՛ ն ո ւ ր ո ւ յ ն ա վ ա ո ո վ ս ւ ծ ՃԱի, մշակման ժա-

մանակ, միշտ չէ, որ համոզիչ է, երբ նույն մեղեդին, իբրև ելանյութ, մտնում է ավելի ծավա-

լուն կոմպոզիցիայի մեջ, որն ունի զարգացման իր ուրույն առանձնահատկությունները: 

Սոնատի առավել հետաքրքիր հատվածներն են էքսպոզիցիոն բաժինները, կենտրոնական 

ծավալուն դրվագը (նրա հիմքումն է գլխավոր թեմայի հայելանման տարբերակը), ինչպես նաև 

ջութակի կադենցրանՀ ժողովրդական կատարողների նվագն ընդօրինակող բնորոշ մեղեդիական 

դարձվածքներով, քառորդ-տոն ին տ ե բվա լի կա յով, ասերգի հատվածներով և այլն: Ամենուրեք 

զգացվում է կոմպոզիտորի ձգտումը որքան կարելի է մոտ ՛և հարազատ դարձնել սոնատի երա ֊ 

ժըշտոլթյունը ժողովրդական արվեստի ինտոնացիոն կենդանի առօրյային, միավորել և սինթեղել 

ա զգա յ ի ն ֊ բն ո ր ոշ և <<եվրոպական» ձևա կազմ ավո րմ ան հնարները, 

Մենք ստույգ տեղեկություն չունենք 0. Տեր֊Գրիգոբյանի որևէ սոնատի կա տա րմ ան մասինն 

Կաբելի է ենթադրել, որ ժամանակին այգ գործերը չգրավեցին կատարողների ուշադրությունը և 

մնացին, ընդհանուր առմամբ, իբրև մեկուսացված երևույթ, Սակայն դրանք կարևոր քայլեր էին 

ազգային երաժշտության հիմքի վրա ջութակի սոնատ ստեղծելու ուղղոլթ յամ բ, Տ ե ր ֊Գ բ ի դո ր յան ի 

№ 1, М 2, М 3 սոնատները ժամանակագրական առում ով դարձան հայկական առաջին ջութակի 

2 Սոնատը գտնվում է Հայկական ՍՍՀ ԳԱ արվեստի և գրականության թանգարանում, 0. Տ ե ր ֊ 

Գրիգոր յանի արխիվում։ 

3 Օվսաննա Տեր - Գ ր ի գո բ յան ը (1887—1939) կոմպոզիտոր, երաժշտագետ, մանկավարժ, 

եբաժշտա֊հասաբակական գործիչ էր. Ծնվել է Մ յունխենում. Սովորել է Թիֆլիսի երաժշտական 

ուսումնարանում և էայպցիգի կոնսերվատորիայում (կոմպոզիցիայի, դաշնամուրի, երաժշտու-

թյան պատմության բաժիններ), հաճախել է Աբթուր նիկիշի դի ր ի ժ յո ր ո ւթ յան դասարանը: Տեսա-

կան առարկաներ է դասավանգել Թիֆլիսի երաժշտական դպրոցներում (1912—1924), ապա՝ 

Երևանի կոնսերվատորիայում (1924 —1939)։ Րւնի ավելի քան 30 երկ (գերազանցապես գոլւ-

ծֆՔա1ին)> որոնց մի մասը կատարվել է էայպցիգոլմ, Թիֆլիսում, Լ ենինգրադում։ Պետհրատը 

իր ժամանակին լույս է ընծայել Տեր֊Գրիգոբյանի դաշնամուրային սյուիտը և սկերցոն, 
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սոնատները, Հալ դորձիրային երաժշտության մեք սոնատային ձևերի ներթափանցման վաղ 

ՆմուշներըI 

* 

1!)2() թվականը նոր զարաշրշան րացեց Հայաստանի պատմո,թյան մեչ։ ժողովրդի կյանքի 

մեշ մուտր գործած նոր գաղափարները, նոր թեմատիկան զգալիորեն ներգործեցին հայկական 

կոմպոզիտորական դպրոցի զարգացման վյյա և մարմնավորում գտան երաժշտական ստեղծա֊ 

դործությոլններում: I) տՀե զափոխ ական առա չին իսկ տասնամյակներում (1920 ֊1930 ֊ ա կան թթ.) 

նկատելի կերպով ասում Է Հայ կոմ պոգ]ւտորնե րի հետաքրքրությունը գործիքային բազմամաս՛ 

Հորինված բների նկատմամբ։ Կամերային երաժշտության տարբեր բնագավառներում շարունակ-

վեմ են փորձերը՝ սոնատ ստեղծելու ուղղությամբ։ Հանգես են գալիս Ա. Ադամ յանի (ձ' 1, 

/и 2, Л' Յ յ , /;. կղարթմյանի (Л' 1, Л? 2 ) , Լ. Սաֆարյանի դաշնամուրի սոնատները, Ք. Քուշ-

ն ար յանի՝ երգեհոնի և մենանվագող թավջութակի սոնատները։ Ընդ որում, եթե Է. Կզարթմ յանը 

և Է. Ս ա ֆար յանը Հիմնվում /՜ին գլխավորապես դասական սոնատի օրինաչափությունների ք ( ը ա , 

ապա Ա, Ադամ յանը ելնում Էր մուղամաթի ցիկլի և ձևի ա ռանձնաՀ ա տ կութ յուննե ր ից, իսկ 

4 Հ ուշնա ր յանը ձգտում Էր օգտագործել պոլիֆոնիկ երաժշտության Հարուստ փորձը (երգեհոնի 

սոնատում) և Հայ ժողուէրդական կատարողների ավանդույթները (թավջութակի սոնատում): 

Նշված երկերը եղան ապացույցը բազմակողմանի և լարված, որոնումներով լի աշխատանքի, որ 

տանում էին Հայ կոմպոզիտորներն այդ տարիներին։ 

1932 թվականին ջութ/սկի սոնատ է Հորինում Մոսկվայի կոնսերվատորիայի ուսանող ԱրԱԱԱ 

հ » ս ւ չ ս յ տ ր յ ա ն ը 4 : Դա կոմպոզիտորի՝ ցիկլային գործ ստեղծելու աոսջին փորձն էր (տրիոյի հետ 

մեկտեղ)։ Խաչատրյանի ստեղծագործությունը Հետաղոտողները հազվադեպ են անդրաղաոնում այգ 

երկին։ Սինլդեռ սոնատը ոչ֊պակաս, բան տրիոն, Հնարավորություն է տալիս ներթափանցելու 

կոմպոզիտորի ստեղծա դո բծական լաբորատորիան՝ նրա արվեստի ձևավորման վաղ շրջանում՛ 

Այստեղից բազմաթիվ թելեր են ձգվում դեպի պարային սյուիտը և Առաջին սիմֆոնիան; ջու-

թակի կոնցերտը և КԳա յան ե» բալետը։ 

Ջութակի սոնատը դուրч է գալիս ((ուսանողական աշխատանքի)) սովորական շրջանակներից. 

Այն ունկն դիրն եր ի լայն զանգվածի Համար ստեղծված զորո է։ Հանդիսականի վրա անվրեպ կեր-

պով ներգործում են Խաչատրյանի երաժշտությանը Հատուկ արտի и տիղմը, Համ ե ըգա յնոլթ յունը, 

ի մ պր ո վի ղա ց ի ա յ ի ջերմ անմիջականությունը, Հռետորական խոսքի Համոզվածությունը: Օրգանա-

պես կապված լինելով Անդրկովկաս ի երաժշտական մշակույթի Հետ, յուր ա ցնե լով եվրոպական /« 

ո ուս ա կան արվեստի առաջավոր փորձը, Խաչատրյանն արդեն ե բ ի տ ա и ա ր գա կան շրջանի երկերում 

Հաստատեց իր ուրույն ստեղծագործական ոճը (անՀբաժեշտ է ընդզծել Խաչատրյանի ուսուցիչներ 

Մ. Գնեսինի և ն. Մ յասկովս կու դերը, որոնք մեծ նրբանկատությամբ և ուշադրութ յամ բ Հետևում և 

ուղղություն էին տա քիս երիտասարդ կոմպոզիտորի որոնումներին) ։ 

Սոնատն իրենից ներկայացնում է եբկմասանի ցիկլ՝ դանդաղ — արագ մասերի ոչ֊ավանգական 

Հաջորդականությամբ; Առաջին մասը յուրատեսակ ե բ գ-իմ պր ովի զա ց ի ա է, որ Հ իմնված է աշու-

ղական ոգեշունչ մեղեդիների ույով գրված թեմայի վրա։ Պարզորոշ ուրվագծվում են թեմայի ցու-

ցադրման, զարգացման և ոեպրիզայի բաժինները, որոնք եզերված են Հանդիսավոր բնույթի նա-

խանվագով և վեր ջնանվադով։ ԸնդՀ անուր առմամբ, գա ի մ պ ր ովի զա ց ի ոն նախերգանք է, որբ 

նախապատրաստում է երկրորդ մասի հանդես գալը։ 

Խաչատրյանի ստեղծագործական խառնվածքին այնքան բնորոշ պա բա յնության տարերքը 

իր մարմնավորումն է ստանում ցիկլի երկրորդ մասում։ Այն մոտ է սոնատային ալեգրոյի ձևին, 

и ա կա յն են թ ա բ ա ժ ինն ե բ ի սահմանները շատ պայմանական են ք ((շարժունակ)), անընդհատ հաղ-

թահարվում են թեմաների յուրօրինակ զարգացումով։ Եռանդուն և սլացիկ գլխավոր թեման ան-

միջապես ներգրավվում է «էքս պողից իոն մշակման)) ոլորտը (գա բնորոշ է Խաչատրյանի վաղ 

շրջանի գործերին ընդհանրապես) ։ Թեմայում պարվ։ակված ազատ իմպրովիզացիայի տարբերը, 

ասես խորտակելով կաշկանղող մետբիկ սխեման, առանձնահատուկ թափ և գինամ ի կա են հա-

ղորդում երաժշտությանը։ Օժանդակ թեման էպիզոդիկ բնույթ է կրում, սակայն նրա հանդես գալը 

դրամատուրգիայի տեսակետից արդարացված է և անհրաժեշտ: Մի պահ զսպվում է գլխավոր թե-

մայի պարային ռիթմերի գրոհը, առաջ է գալիս Հետագա զարգացման սպասում։ 

4 Սոնատի ձեռագիրը գտնվում է կոմպոզիտորի արխիվում: Առաջին անգամ կատարվել է 

1933 թ., Մոսկվայում (Յա. Տարգոնսկի՝ ջութակ, ն. Վ ալտեր՝ դաշնամուր): 
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Մշակման բաժնում, թեմատիղմի պոտենցիալ հնարավորությունների բացահայտման ընթացքում 

ի հայտ են գալիս Խաչատրյանի ստեղծագործական անսպառ ֆանտազիայի նորանոր կողմեր< 

Կալեյդոսկոպիկ շարժման մեջ իրար են հաշորդոլմ էքսպ՚՚ղԻտՒ^Ժ թեմաների ինտոնացիաները, 

ոիթմա֊բանաձևերը, բնորոշ դարձվածքները։ Սպասելով մի դարձվածքի մշակումը, կոմպոզիտորը 

անմիջապես երաժշտության մեչ ներգրավում է նորը՝ իբրև զարգացման թարմ դրդիչ: Վարպետո-

րեն դին ամ ի զա ց ի այի են ենթարկվում սկզբում աննկատելի թվացող մեղեդիական «բշիշներըյ,, 

ուժեղացվում է նրանց լարվածությունը՝ դեպի բարձրակետը տանող ճանապարհին, Ուշագրավ 

է հեղինակի հաճախակի դիմելը մորֆեմներին՝ ժողովրդական երաժշտության մեք բյուրեղացած 

առավել կայուն և կենսունակ ռի թ մ ին տ ոն ա ց ի ոն բանաձևերին, 

Զարգացման տրամաբանությունը սոնատում մոտ է հատկապես գոլս անա ֊ աշոլղա կան ար. 

վեստի առանձնահատկություններին (այս արվեստը, իր հերթին, Անդրկովկասի բազմազգ ժողո-

վուրդներ/, մշակույթի ծնունդը և սինթեզն է ) . Սոնատի ֆակտուրան իր վրա է կրում ժողովրդական 

գործիքների կատարողական հնարներէ աղղեցոլթյո, նր, Ամբողջ ստեղծագործության ընթացքում 

ջութակը և դաշնամուրը նրբորեն ընդօրինակում են թաոի և քյամանչայի, քանոնի և դափի 

հնչում ը։ 

Վառ գույները, դեկորատիվ, փարթամ հարմոնիաները, կոլորիտի արտակարգ զգացումը առիթ 

են տալիս խոսելու՝ Խաչատրյանի արվեստի մեջ իմպրեսիոնիզմի էսթետիկայի առանձին կողմերի 

տարերային դրսևորման մասին։ 

Սխալ կլիներ պահանջել կոմ պողի աո րի երիտասարդական այս երկից բոլոր բաղկացուցիչների 

սերտ համագործակցություն։ Սոնատի առանձին հատվածներում նկատելի է որոշ ձգձգվա ծութ յոլն, 

ձևի ամորֆություն, թեմատիղմի ոչ֊միշտ հետևողական զարգացում։ Կոմպոզիտորի վարպետս։֊ 

թյունը դեռևս լիովին չի հասունացել: Սակայն ամ ե)։ ուր պարզորոշ զգացվում է Խաչատրյանի 

երաժշտական ուրույն լեզուն, ստեղծագործական ֆանտազիա յի թաւին ոլ առատաձեռնությունը: 

Այս ամենը հետագայում լոկ հասունանում է, հղկվում, նոր ձևեր ընդունում՝ չւիոխելով ներքի)/ 

իմաստն ու էությունը։ 

Խաչատրյանի սոնատը պարունակում է կերպարների մի նոր աշխարհ, որը մինչ այդ ան֊ 

ծանոթ էր հայկական կամերային երաժշտությանը։ Որքան էլ ժամանակի առումով այգ երկը մոտ 

կանգնած լինի 0. Տեր֊Գրիգորյանի սոնատին ք այնուհանդերձ, սա սկզբունքորեն այլՀ նոր 

դարաշրջանին պատկանող ստեղծագործություն է։ 

Երջանկության, ցնծության, կյանքի եռուն ուժերի զարթոնքի թեման, որը ցայտուն կերպով 

մարմնավորվեց Խաչատրյանի՝ արդեն 1920 — ՅՕ-ական թվականների երկերում (այղ թվում և 

ջութակի սոնատում), համահնչուն դարձավ ե տհե զա փ ոխ ա կան տարիների ազգային վերածնու֊ 

թյան տրամադրություններին, նոր կյանք կառուցող մարդկանց աշխույժ և եռանդուն գործունեու 

թյանըՏ։ 

* 

Պատմական կարճ ժ ա մ ան ա կա մ ի ջո ց ո ւմ (մոտ հիսուն տարում) հայկական ջութակի սոնատը 

կազմավորվեց իբրև հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտության ինքնուրույն, կենսունակ ժանր՝ իր ուղ-

ղություններով, էսթետիկայով, առաջատար ներկայացուցիչներով։ Ժամանակակից կյանքի 

երևույթների լայն և բազմակողմանի արտացոլում ը կոմպոզիտորներից պահանջեց ամբողջական 

կոնցեպցիոն գործերի ստեղծում՝ ընդհանրացրած կերպարներով, գործոն ներքին դրամատուրգիա-

յով, սիմֆոնիզմի առաջավոր սկզբունքների կիրառումով: Այգ հատկություններից շատերն իրենց 

արտահայտությունը գտան Հարո Ստեփան յանի (1943, 1947), Վարդգես Տալյանի (1943), Կաբեն 

Խաչատրյանի (1947), Առնո Բաբաջանյանի (1959), Տիգրան Մանսուբյանի (1963, 1965) և 

ուրիշների ջութակի սոնատներում: 

Հայկական ջութակի սոնատի զարգացումն այսօր կարելի է դիտել իբրև միասնական պրո-

ցես, վերելքի միասնական գիծ։ Այգ պրոցեսում միշտ չէ, որ հնարավոր է բացահայտ կապեր 

5 1930 ֊ ա կ ան թթ. Հա յաս տանում, բացի Ա. Խաչատրյանից, ջութակի սոնատով հանդես եկավ 

երիտասարդ կոմպոզիտոր էգվաբդ Միրզոյանը (1939)։ Սոնատը կատարվեց Վարդգես Տալյանի 

կոմպոզիտորական դասարանի համերգում (կատարողներ՝ ջութակահար Դ. Սողռմոնյան և հեղի-

նակ)։ Նրա հաջողությունն են վկայոլմ արվեստի անվանի գործիչներիՀ մամուլում արտահայտած 

դրական կարծիքները։ Ցավոք, սոնատի նոտաները չեն պահպանվել, որը և հնարավորություն 

չի տալիս մանրամասնորեն կանգ առնելու այդ գործի վրա: 
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ե. փոխադարձ պա յմ տնավորված ութ յան Հաստատել վա ղ և ուշ շրջանի ստեղծագործությունների 

միջևI հվ չնայած 0. Տ ե ր-Գ րի գո ր յանի և Ա. Խաչատրյանի սոնատները ուղղակիորեն չներգործե-

ցին ժանրի Հետագա առաջընթացի վրա, չստեղծեցին իրենց անմիջական տրադիցիան, սակայն 

դրանք չ]ւ կարելի դիտեք ժանրի զարգացման ընդհանուր Հունից դուրս: նշված սոնատների հան-

դես դա/ր Հայ գործի բա յին երաժշտո։թ յան ձևավորման վաղ շրջանում պատմականորեն շատ 

կարևոր երևույթ էր, որր Հաստատում էր Հայաստանում ջութակի սոնատ ստեղծելու անհրա-

ժե? տությունը և Հնարավորությունը: Այգ ստեղծագործություններում օբյեկտիվորեն դրսևորվեցին 

մի շարբ կարևոր տենդենցներ* ժողովրդայնություն, ռեալիզմ, սերտ կապ ազգային մշակույթի 

Հետ, գա սա կան սոն ստա յին ձևերի ազատ ստեղծագործական կիրառում. տենդենցներ, որոնբ 

աճեցին ե. ամրապնդվեցին Հայաստանում ջութակի սոնատի ժանրի հետագա զարգացման ըն-

թաց բո, մ։ 

У истоков АРМЯНСКОЙ СКРИПИЧНОЙ СОНАТЫ 

А. Б У Д А Г Я Н 

Р е з ю м е 

В статье р а с с м а т р и в а е т с я рукописным архнвньн! материал : скрипичные сонаты 
О. Тер-Григорян (1918) и А. Х а ч а т у р я н а (1932) . 

Творческое наследие Тер-Григорян по сей день не исследовано. М е ж д у тем, оно 
с о д е р ж и т хронологически первые образцы таких ж а н р о в армянской музыки, как скри-
пичная с о н а т а , квартет , трио и т. д. Анализ сонаты Тер-Григорян позволяет сделать 
вывод о тенденции к свободному слиянию традиций европейской сонатной и армян-
ской народной песенно-инструментальной культуры. 

Та ж е тенденция несравнимо более смело и талантливо претворена в сонате Ха-
чатуряна , п р е д с т а в л я ю щ е й разносторонний интерес для изучения. Привлекает внима-
нии совершенно новая в армянской камерно-инструментальной музыке тематика , об-
разный строй, с в о е о б р а з и е творческого почерка композитора , органично связанного с 
м у з ы к а л ь н ы м искусством народов З а к а в к а з ь я . 

Изучение сонат Тер-Григорян и Х а ч а т у р я н а способствует установлению более точ-
ной периодизации развития данного ж а н р а в Армении. 


