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Երաժշտական и տ ե ղծա դո րծութ քան ընկալման ՛զրո ց ե и ու մ, ապերցեպցիայի 

շնորհիվ, հնչյունային կամայական կապակցությունների որոշ ծավալի առա 

ղացումը, բոլոր դեպքերում, անխուսափեքի Լ։ Այււսւեզից կ առաջանում են 

միևնույն երաժշտական երկի տարրեր ըմբռնումներ, մեկնաբանություններ և 

յուրովի գնահատումներ։ 

Լսելու ընթացքում ծագող հնչյունային կամայական կա ւդակցութ յուն-

ների ծավալը, որր /հ բնորոշում Ւ։ տվյալ անհատի ընկալման յուրահատկու-

թյունը, պայմանավորված կ, մեկ կողմից, տվւալ ստեղծագործության դե֊ 

ղարվեստական արժեքի մակարդակով, մյուս կողմից՝ անհատի լսողությամբ, 

երաժշտական զարգացմամբ, ճաշա կով, ազգային առանձնահատկություն-

ներով և, անշուշտ, տվյալ դարաշրջանին բնորոշ երաժշտական մտածելակեր֊ 

սլ ի յուրահատկություններով։ 

«Իմ երիտասարդության ժսյմանակ, նեոռոմանտիզմի շրջանում,— դրում 

է Ռ. Ինհարդենր ,— Շոպ ենին կատարում էին ն ա խ ա սլ ե и Հաշ՛էք1 առնելով «ղգա֊ 

յական ութ յուն ը)յ ...տխրության և հուսալքության տենդենցով ...այն դեպքում , 

երբ ժամանակակից Շոո/ենր ի հայտ է բերում, ավելի շատ, քան առաջ էր, 

զուտ հնչյունային կազմավորումների մեծ հարստություն և նրանց ձևերի 

պայծառություն))՝ ։ 

Կարելի է պնդել, որ տվյալ ստեղծագործության մեջ, կատարողների և 

ունկնդիրների կողմից ներմուծվող բազմաթիւէ և, անշուշտ անկրկնելի, անհա-

տական ողջ նրբերանղներր, այնուամենայնիվ, չունեն ոՐոշՒէ նշանակու-

թյուն և հանդիսանում են կոմւպողիտորի կողմից ստեղծւէած հնչյունային հա֊ 

լրաբերությունների սիստեմի մասնակի արտահայտություն: Ընկալման այս 

կողմի գերագնահատումը հեշտությամբ կարող է հանգեցնել սխալ եղրակա֊ 

ց ութ յո ան երի և, մասնավորապես, սուբյեկտիվիզմի: 

Ե ր ա ժշտ ա կան и տ ե ղծա գո րծութ յան մեջ, հավանաբար, պետք է տարբերել 

հնչյունային կապակցությունների երկու շարք, որոնցից առաջինը, բնակա֊ 

նաբար, կազմաւէորվում է երաժշտական երկի ստեղծման ընթացքում և Հան-

դիսանում է ընկալման ան մ իջա կան առարկա: Այս աոումուէ, այն կարելի է 

ան ւէան ե լ առաջնային: Երկրորդը, որպես պատկերացւէող հնչողություն, եր ա ֊ 

ժըշտական գիտակցության ակտիվ գործունեության, ըմբռնման արդյունք է, 

հետևապես, երկրորդային, այն ծագում է կ ա տ ա ր ո ղ ֊ լս ո ղի մոտ, որպես ըն-

կալման վերջնական արդյունք: Ռեալ ընկալվող ամբողջը գիտակցության մեջ 

են թ ա ր կվե լո վ բ ա ր դ փոխազդեցությունների, նոր կ ոն и տ ր ո ւկ տ ի ւէ սլա տկեր Լ 

ստանում և, այդքան ով, ստեղծագործության մեջ, օբյեկտիվ կազմավորված 

1 Р. И н г а р д е н , Исследования по эстетике, М., 1962, էշ 555։ 
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Հ ն չ յ ո ւ ն ա յ ի ն կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ա մ բ ո ղ ջ ի ն ՝ հ ա մ ա պ ա տ ա ս խ ա ն ո ւ մ է դ ի տ ա կ • 

ց ո լ թ յ ա ն մ ե ջ ա ռ ա ջ ա ց ա ծ մ ե կ ա յ լ կ ո ն ս տ ր ո ւ կ տ ի վ ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ յ ո ւ ն : 

Ե թ ե ա ռ ա ջ ն ա յ ի ն հ ն չ յ ո ւ ն ա յ ի ն կ ա и/ ա կ ց ո ւ թ ք ո ւնն ե ր ր , ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն 

ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն ա ռ ո ւ մ ո վ , պ ա յ մ ա ն ա կ ա ն կ ե ր պ ո վ ա ն վ ա ն ե ն ք Щ , ի ս կ ե ր կ ր ո ր ֊ 

գ ա յ ի ն ր ՝ Ո, ա ս / ա |Ո - ր լ ի ն ե լ ա է օ բ յ ե կ տ ի վ , մ շ տ ա կ ա ն և ա ն փ ո փ ո խ , Ո - ը կ լ ի ն ի 

ը ն դ հ ա կ ա ռ ա կ ը ՝ վւ ո վ , ո խ ա կ ա ն ը , ս ո ւ բ յ ե կ տ ի վ ը ։ Ո ֊ ի վ։ ո փ ո խ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւն ր 

չ ի կ ա ր ո դ ա ն ց ն ! , լ ո ր ո շ ա կ ի ս ա հ մ ա ն ն ե ր ի ց , ա յ ն մ ի և ն ո ւ յ ն , ռ ե ա լ գ ո յ ո ւ թ յ ո ւ ն 

ո ւ ն ե ց ո ղ Հ ն չ յ ո ւ ն ա յ ի ն կ ա ոք ա կ ց ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի շ ա ր ք ի մ տ ա վ ո ր վ ե ր ա ր տ ա դ ր ո ւ -

թ յ ո ւ ն ն է ։ Ո ֊ ր , ո ր պ ե ս ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն ե ր և ո ւ յ թ , խ ի ս տ կ ա խ վ ա ծ կ Հ Ո ֊ ի կ ա ռ ո ւ ց ֊ 

զ ա ծ ք ի ց , ն ր ա օ բ յ ե կ տ ի վ ո ր ի ն ա չա վ , ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ի ց , ս ա կ ա ւ ն , ա յ ն ո ւ ա մ ե ն ա յ ն ի վ , 

ո ր ո շ ա կ ի ո ր ե ն տ ա ր բ ե ր վ ո ւ մ կ ն ր ա ն ի ց , ո ր ը և հ ա ղո բ ղ ո ւ մ կ ս ո ւ բ յ ե կ տ ի վ 

ե ր ա ն գ : ո ֊ ի ա ռ ա վ ե լ ա գ ո ւ յ ն բ ա ց ա կ ա յ ո ւ թ յ ո ւ ն ը , ո ւ ն կ ն ղ ր ի ն դ ա ր ձ ն ո ւ մ կ խ ո ւ լ 

հ ն չ ո ղ ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ յ ա ն հ ա ն դ ե պ ։ ն ր ա մ ա ս ն ա կ ի գ ո յ ա ց ո ւ մ ը գ ի տ ա կ ց ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ 

ա ռ ա ջ ա ց ն ո ւ մ կ ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն մ ա ս ն ա կ ի ր մ բ ռ ն ո ւ մ և ս < յ լ ն ։ 

Ա յ ս և ր կ ո լ կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ն ե ր ի ա ո ա վ ե լ հ ա մ ա ո/ ա տ ա и խ ան ո ւ թ յ ո ւն ր ( ո ր ի 

դ ե ո լ ք ո լ մ Ո ֊ ր , Հ ա վ ա ն ա բ ա ր , ե ր բ ե ք բ ա ց ա ր ձ ա կ ո ր ե ն չ ի դ ա ո ն ո ւ մ т ) , հ ա ն դ ի ֊ 

ս ա ն ո ւ մ կ ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն ե ր կ ի ա կ տ ի վ , գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն ս. ե ռ ա կ ե տ ի ց բ ա ր ձ ր 

մ ա կ ա ր դ ա կ ի ր ն կ ա լ մ ա ն կ ա ր և ո ր ս լ ա ք մ ա ն ր : 

Պ . Հ . ի ն դ ե մ ի տ ր Հ ե տ և յ ա լ ձ և ո վ կ ն կ ա ր ա գ ր ո ւ մ ը ն կ ա լ մ ա ն ա յ ս օ ր ի ն ա չ ա ֊ 

փ ո ւ թ յ ո ւ ն ր . ( ( . . . Լ ս ե լ ո վ ե ր ա ժ շ ա ա կ ա ն կ ա ո ո ւ ց վ ա ծ ք ը , ո ր ը զա ր գ ա ն ո ւմ կ ն ր ա 

.( ո լ ն կ ն գ ր ի — Ն . Գ . ) լ ս ո ղ ո ւ թ յ ա ն ա ռ ջ և , նա ս տ ե ղ ծ ո ւ մ կ յ ւ ՚ ւ ր ե ր և ա կ ա յ ո ւ թ յ ա ն 

ւձեջ զ ո ւ գ ա հ ե ռ կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք և , մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ , ն ր ա Հ հ տ ա ր տ ա ց ո լ վ ա ծ կ ե ր ֊ 

լ ղ ա ր . . . Ա ր տ ա ք ի ն ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն տ պ ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը ո ր ք ա ն մ ո տ կ հ ա մ ր ն կ ն ո ւ մ 

ն ե ր ք ի ն ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն ս պ ա ս ո ւ մ ի ն , ա ( ն ք ա ն մ ե ծ կ ք ի ն ի կ ս թ ե տ ի կ ա կ ա ն բ ա ֊ 

վ ա ր ա ր վ ա ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ր . . . յ յ 2 : 

Դ կ ա լ մ ա ն ա կ տ ի վ բ ն ո ւ յ թ ր , ո ր ի շ ն ո ր հ ի / է գ ի տ ա կ ց ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ ա ր տ ա ք ի 

Ւ В ՛ներթափանցող հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ը կ ա զ մ ա վ ո ր վ ո ւ մ են օ բ յ ե կ տ ի վ և и ո ւ բ յ ե կ տ ի վ 

գ ո ր ծ ո ն ն ե ր ի ա ն մ ի ջ ա կ ա ն ա զ դ ե ց ո ւ թ ք ա ն տ ա կ , թ ո ւ յ լ է տ ա լ ի ւ ո ր ո շ վ ե ր ա պ ա ֊ 

տ ո ւ մ ո վ , խ ո ս ե լ ո ւ ր ն կ ա լ մ ա ն ( կ ա տ ա ր մ ա ն ) պ ր ո ց ե ս ի յ ո ւ ր ա տ ե ս ա կ ս տ ե ղ ծ ա -

գ ո ր ծ ա կ ա ն ա կ տ լ ի ն ե լ ո ւ մ ա ս ի ն : « Ը ն կ ա լ ո ւ մ ր ե ր կ ր ո ր դ ա ն գ ա մ կ ա զ մ ա վ ո ր ո ւ մ է 

կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր ի կ ո ղ մ ի ց կ ա զ մ ա վ ո ր վ ա ծ շ ա ր ժ ո ւ մ ը Ա ( ս կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ա մ բ 

Պ . Կ ա զ ա լ ս ը ա ն ո ւ մ է հ ե տ և յ ա լ դ ի պ ո ւ կ հ ա մ ե մ ա տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը . ( ( Հ ն ա ր ա վ ո ր է , ո ր 

յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր ն ո ր կ ա տ ա ր մ ա ն ժ ա մ ան ա կ ա ո ա ջ ա ն ա ն ո ր բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն . . 

Յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր գ ա ր ն ա ն ը ծ ա ռ ի վ ր ա յ ի տ ե ր և ն ե ր ը թ ա ր մ ա ն ո ւ մ ե ն , բ ա յ ց տ ա ֊ 

ր ե ց տ ա ր ի տ ե ր և ն ե ր ը ն ո ւ յ ն ը չ ե ն լ ի ն ո ւ մ ) ) * ։ 

Ս ա կ ւ ս յ ն , ի ն չ պ ե ս ա ր դ ե ն ն շ վ ե լ է , Ո ֊ ի ն մ ա ն ս ո ւ բ յ ե կ տ ի վ փ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւն ը 

պ ա յ մ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ է ^ բ յ ե կ ա ի վ գ ո ր ծ ո ն ն ե ր ո վ և կ ա ր ո ղ է կ ա տ ա ր վ ե ք խ ի ս տ 

ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ շ ր ջ ա ն ա կ ն ե ր ո ւ մ , մ ի ն չ և մ ի ո ր ո շ կ ր ի տ ի կ ա կ ա ն կ ե տ , ո ր ի ց ա յ ն 

կ ո ո մ տ վ յ ա լ и տ ե ղ ծ ա գ ո ր ժ ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ օ բ յ ե կ տ ի վ գ ո յ ո ւ թ յ ո ՚ ն ո ւ ն ե ց ո ղ о ր ի ն ա -

չ ա փ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ն ս պ ա ռ ն ո ւ մ է ք ա յ ք ա յ մ ա ն , վ ե ր ա ց մ ա ն վ տ ա ն գ , ա յ լ խ ո ս ք ո վ ս 

ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը դա դ ա ր ում է ի ր ի ս կ ն ո ւ յ ն ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը լ ի ն ե լ ո ւ ց ։ 

2 П Х и н д е м ит., Мир композитора, «Советская музыка», 1963, № 4. 
3 И Г л е б о в , Музыкальная форма как процесс, кн. I, М., 1930. էշ 7։ 
4 П. К а з а л ь с. Об интерпретации, С. М., 1956, № 1, էշ 90: 
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Այդպիսի սահմանափակումը, մյուս կողմից, բացառում կ այն միտքը, 

որ и տ ե ղծա դո րծո ւթ յուն ը վերծանէ,/ի и կաաարոդր որոշ դեպքերում, իբր կա-

րող կ գերազանցել կոմպոզիտորի մտահղացումը։ 

«Չի բացառված,— գրում Է Ռ. Ինհաըդենը,— որ կատարողը գիտակցա-

բար և նսլատակահարմ ար կեր պո։/ վւուիոխում կ ստեղծագործության որոշ 

Ա ան ր ա մ ա սն ե ր ը, և դրա հետևանքով նրա արժեքը լի նվաղում, և, հնարավոր 

կ, նույնիսկ ստեղծվում կ մի ինչ-որ ավելի կատարյալը, բան ստեղծագոր-

ծության բնագիրն կ, բայց գա կլինի, համենայն դեսլս, ստեղծագործության 

ոչ ճշգրիտ կատարում ր, որը գրված I; պարտիտուրայում, այլ մեկ ուրիշ ստեղ-

ծադործոլթյան գրառումը, չնայած և շատ նման բնագրին))՝'։ 

Եթե ստեղծագործության մեջ ոլարփակված հնչյունային կապակցու-

թ յունները աննշան և աղքատիկ են քանակառլես և որակապես, ա ոլ ա ոչ ։1 ի 

կա տ ա ր ո դա կան վա ր ռլե տ ութ յուն ի վիճակի չկ բուժելու այդ արատը։ Այ/ խոս-

քով, աննշան բ ո վան գա կ ո ւթ յէ։ ւն ունեցող ստեղծագործությունը երբեք չի 

ստանա բարձր գեղարվեստական արժեք, նրա մ եկն ա ր ան ո ւթ յուն ր , լավագույն 

դեպքում, կարող կ աննշան փ ո փ ո խ ո ւթ յան ենթարկվելով հասնել մի որոշա-

կի մակարդակի, որիդ հետո այն ազնվացնելու ամեն մի փորձ անխուսավւե֊ 

լիորեն դատառլարտված կլինի անհաջողության։ 

Անշուշտ, լինում կ այնպիսի դեպք, երր գե դա րվե и տ ական արժ անի բնե-

րով հարուստ ստեղծագործության ունկնդրումը վա տ կատարման գեռ/քում ևս 

ուղեկցվում կ որոշ կսթետիկսկան հաճույքի զգացումով, հնչող երաժշտու֊ 

թյուն ը լսողին հաղորդում կ ավելին, քան կարող կ տալ կաաարոզր ։ Ա(գ 

դեպքում, ստեղծագործության մեջ պար/փակված հնչյունային հարուստ կա-

պակցությունները վեր հանելու միակ պայման կ դաոնում լսոգի մտավոր, 

հոգեկան ակտիվ ա շ խ ա տ ան ր ր ։ «Կ արեւի Է ասել, որ դո յո ւթ յո ւն ունեն նաև 

ա րվե и տ ա գե ш - и պ ա ռո զն ե ր, որոնք, լսելով որևէ ստեղծագործության օտար 

կատարում ր, ընդունակ են այնպես ընկալեք էսթետիկական զգացոււքը, որ 

նրանց լսած կատարումը բացահայտում է ստեղծագործության այն ձևր, որի 

գոյության մասին արվեստագործ կատարողը չէր կարող ենթադրել։ 

Բարձրարժեք и տ ե ղծ ա գո րծութ յան ընկա լմ ան պ ր ո ց ե и ր, եթե այն ոլ ե տ ք է 

ուղե կցվի է и թե տ ի կա կ ան հ աճույքի ղգա ց ո ւմ ո վ, բոլոր դեպքերում, պահան-

ջում է ոչ միայն լսողական, երաժշտական գի տ ա կ ց ո ւթ յ ան , ճաշակի դարդագ֊ 

ման որոշակի մակարդակ, այլև տվյալ պահերին ունկնդրի հոգեկան աշխար-

հի որոշակի լարում, յուքւահատուկ սպասողական վիճակ, տրամադրություն 

և նպատակասլացություն։ 

Փորձը ցույց է տալիս, որ էս թ ե տ ի կա կան հաճույքի զարգացման գործո֊ 

ղությունն ունի մի շարը փուլեր։ Այդ վաւլերի բարձրագույն արտահայտու-

թյունը կապված է ին տ են и իւէ ընկալման է1{րոցեսի այնպիսի վիճակի հետ, 

որի դեպքում գիտակցության մեջ ծագող հնչյունային կա պա կց п ւթյո ւնն հ րր 

հանդես են գալիս իրենց բարձրագույն բ ա ղմ ան շան ա կ ո ւթյ ա մ բ, երբ յուրա֊ 

քանչյուր պահին ի հայւո Է գալիս ամբողջի Էությունը։ 

Ըն կա լմ ան պրոցեսում, օբյեկտիվ հիմքի վրա ծագող սուբյեկտիւԼ երան֊ 

գավորումների հանդես դալը, ինչպես Նշվեց, անխուսափելի Է։ Միևնույն 

5 Р . И н г а р д е н , նշված աշխ., Էջ 553: 
6 Սույն տեղում, Էջ 564: 
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ժ ա մ ա ն ա կ , բ ն կ ա լ մ ան ա յ ս ա ո ան ձն ա հ ա ս։ կ ո ւթ յ ո ւն ը ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ յ ա ն հ ա մ ա ր 
էԻ կ ա ր ո ղ Հ ա մ ա ր վ ե լ ա ր ա տ : Ը ն դ հ ա կ ա ռ ա կ ը , ր ո ք ո ր ա յ ն դ ե պ ք ե ր ո ւ մ , ե ր բ կ ա ֊ 
տ ա ր ո ղ ր և ո ւ ն կ ն դ ի ր ը , ո ր ո շ ս ա հ մ ա ն ն ե ր ո ւ մ հ ա ն դ ե ս են դ ա լ ի ս յ ո ւ ր ո վ ի ս տ ե ղ -
ծ ա գ ո ր ծ ո դ ն ե ր ի դ ե ր ո ւ մ , ե ր բ ո լ ն կ ն դ ր ի ա ն հ ա տ ա կ ա ն մ ե կ ն ա բ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր բ , 
, ա ե ա խ , ն ո ւ յ ն ի ս կ ի ր հ ա մ ա ր որևէ բ ա ր ձ ր ա ր ժ ե ք կ ա տ ա ր ո ւ մ ի ց գ ե ր ա դ ա ս ե լ ի 

ե ն , ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ յ ո ւ ն ը ս տ ա ն ո ւ մ կ и ո գ ի ա լ ա կ ա ն ֊ հ ա и ա բ ա կա կան հ ա մ ը ն դ հ ա ն ո ւ ր ՛ 
ն շան տ կ ո ւթ քուն ։ 

Ա մ բ ո ղ ջ ի և մ ա ս ե ր ի հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ա ն ս / ր ո բ լ ե մ ը , հ ն չ յ ո ւ ն ա յ ի ն կ ա պ ա կ -
ց ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ա ռ ա ջ ա ն ա լ ո ւ սլա լ մ ա ն ն ե ր ի լ ո ւ ս ա բ ա ն ո ւ մ ը , վ ե ր ջ ի ն հ ա շ վ ո վ , 
հ ե տ ա պ ն դ ո ւ մ է ն ա և и տ ե գ ծա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ տ ա ր ր ա կ ա ն մ ի ա վ ո ր ն ե ր ի ի ն ք -
ն ո ւ ր ո ւ յ ն ո ւ թ յ ա ն և ա մ բ ո ղ ջ ի հետ ն ր ա ն ց ո ւ ն ե ց ա ծ փ ո խ հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ա ն խ ը ն -
գ ի ր ը ։ Ե թ ե հ ա շ վ ի ա ռ ն ե ն ք ա յ ն դ ր ո ւ յ թ ը , բ и ս։ ո ր ի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն յ ո ւ ր ա -
ք ա ն չ յ ո ւ ր տ ա ր ր ա կ ա ն մ ա ս ն ի կ ( Հ ն չ յ ո ւ ն , թե հ ն չ յ ո ւ ն ա յ ի ն կ ո մ պ լ ե ք ս ) ա ր տ ա -
հ ա յ տ չ ա կ ա ն տ ե ս ա կ ե տ ի ց օ ժ ս ւ վ ա ծ է բ ա զ մ ա ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ա մ բ , ապա հ ա ր ց է 
ծ ա գ ո ւ մ , պ ե տ ք է , ա ր դ յ ո ք , ի ն տ ե ր վ ա լ , մ ո տ ի վ , ի ն տ ո ն ա ց ի ա և ա յ լ ն մ ա ն կա-
տ ե գ ո ր ի ա ն ե ր , հ ա ս կ ա ն ա լ ա յ ն ա ւ ում ո վ , որ կ ո ն տ ե ք ս տ ի ց դ ո ւ ր ս դ ր ա ն ք կ ր ո ւ մ 
են ո ր ո շ ա կ ի , կ ո ն կ ր ե տ ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ։ 

Ին տ ե ր ։ Լ ա լ , մ ո տ ի վ , մ ե ղ ե դ ա յ ի ն դ ա ր ձ վ ա ծ ք հ ա ս կ ա ց ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը կ ո ն -
տ ե ք ս տ ի ց ա ն ջ ա տ վ ա ծ մ ի ա վ ո ր ն ե ր ե ն , ո ր ո ն ց կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ի մ ե ջ ե ղ ա ծ ո ր ո շ ա -
կ ի , ա ր տ ա ք ի ն ո ր ի ն ա չ ա վ ւ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի կ ր կ ն ո ւ թ յ ա ն ե ր և ո ւ յ թ ը տ ա ր բ ե ր պ ա ր ա -
գ ա ն ե ր ո ւ մ , ո ր ո շ ա ռ ո ւ մ ո վ , ա րդա ր ա ցն ում է ն ր ա ն ց ին բ ն ա բ ա վ գ ո յ ո ւ թ յ ո ւ ն ու-
ն ե ն ա լ ո ւ փ ա ս տ ը ։ Անհն ա ր է փ ն տ ր ե ք կ ո ն տ ե ք ս տ ի ց դ ո ւ ր ս , մ ո տ ի վ ի , ի ն տ ե ր -
վ ա լ ի և կ ա մ , էք ա ռ ա վ ե լ , մ ե կ հ ն չ յ ո ւ ն ի մ ե ջ ր ո ւէան դա կա լ ի ց մ ի ա վ ո ր , ե թ ե ա յ դ 
մ ի ա վ ո ր ը ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւ մ է ա յ ն , ի ն չ ո ր է ա ր տ ա ք ն ա պ ե ս , ա ռ ա ն ց հ ա ր ա բ ե ր ֊ 
վ ե լ ո ւ , հ ա մ ե մ ա տ վ ե լ ո ւ հ ի շ ո ղ ո ւ թ յ ա ն մ ե ջ վ ա ր ձ ո վ ա մ ր ա ց ա ծ որևէ հ ի մ ք ի հ ե տ : 

Մ յ ո ւ ս կ ո ղ մ ի ց , ա յ դ պ ի ս ի մ ի ա վ ո ր ն ե ր ը կ ո ն տ ե ք ս տ ո ւ մ ա ն ս ս լ ա ս ե լ ի դ ր ս և ո ֊ 
րում են ի ր ե ն ց ա յ լ կ ե ր պ , բ ա զ մ ա ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն կ թ ո ղ հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ֊ 
ր ի վա ռ ֊ ա ր տ ահ ա յ տ չա կան կ ո մ պ լ ե ք ս ի ձ և ո վ ) 

ձ ն չ յ ո ւ ն ի , ի ն տ ե ր վ ա լ ի , մ ո տ ի վ ի ո ւն I ցած ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ա յ ս պ ի ս ի 
ե ր կ ա կ ի ո ւ թ յ ո ւ ն ը , հ ա վ ան ա բ ա ո , հ ե ն ց ծ ն ո ւ ն դ է տւէել ի ն տ ո ն ա ց ի ա հ ա и կա ց ո ւ ֊ 
թ (ա ն ը ՚ : 

Ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն ի ն տ ո ն ա ց ի ա ն , պ ա ր զ ձևով վ ե ր ց ր ա ծ , ի ր մ ե ջ ը ն դ գ ր կ ո ւ մ է 
ա ռ ն ւ է ա ղ ն ե ր կ ո ւ պա V/ Ա (ն , ն ա խ և ա ռ ա ջ , հ ն չ յ ո ւ ն ա յ ի ն հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ ղ ո ւն է : 
Ի ն չ վ ե ր ա բ ե ր ո ւ մ է հ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի մ ա ք ս ի մ ո ւ մ ք ա ն ա կ ի ն , որը՛ կ ա ր ո ղ 
է իր՝ մ ե ջ կ ր ե լ ի ն տ ո ն ա ց ի ա ն , ապա ա յ ն տ ե ս ա կ ա ն ո ր ե ն ա ն վ ե ր ջ է , ս ա կ ա յ ն ՛ 
գ ո ր ծ ն ա կ ա ն ո ւ մ խ ի ս տ ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ է և պ ա յ մ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ է ի ն չ պ ե ս ե ր ա ֊ 
ժ ը շ տ ա կ ա ն и տ ե ղ ծ ա գո ր ծ ո ւ թ յ ա ն գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն ա ր ժ ա ն ի ք ն ե ր ո վ , ա յ ն պ ե ս էլ-
ա ն հ ա տ ֊ լ ս ո ղ ի ըն կա լմ ան ո ւ ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ , ք ա ն ի ո ր , տ ա ր բ ե ր ա ն հ ա տ ն ե ր ի -
մ ո տ տ ա ր բ ե ր է կ ա ս լ ա կ ց վ ս ծ Հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ը ը ն կ ա լ ե լ ո ւ ո ւ ն ա կ ո ւ թ յ ո ւ ն ը : Եվ ո ր ֊ 
ք ա ն բ ա զ մ ա ն շ ա ն ա կ ո ւ թ յ ա մ բ է օ ժ տ վ ա ծ ի ն տ ո ն ա ց ի ա ն և ն ր ա ը ն կ ա լ ո ւ մ ը 
ա յ ն ք ա ն ա վ ե լ ի մ ե ծ է ա մ բ ո ղ ջ ի և ն ր ա մ ե ջ թ ա ք ն վ ա ծ բ ո վ ա ն զա կո ւ թ յ ա ն հ ա ս -
կ ան ա լո ւ հն ա ր ա վ ո ր ո ւ թ յ ո ւն ը ։ 

7 Ինտոնացիա Հասկացությունը երաժշտագիտության մեջ ընդհանրապես ուսումնասիրվում՜ 
կ ծագման առումով: Ներկա հոդվածում ինտոնացիայի երևույթը դիտվում է շարժման մեջ,-
ւ րս/ես երաժշտության բ ո վան դա կ ա / ի ց տարր, и տ ե ղծ սւ գ ո ր ծո ւթ յ ան ամբողջության մասէ 



Ն. Վ. Դերոյան 

Սխալ կլիներ արտաբին նշաններից ելնելով եզրակացնել, որ այսինչ ի ն ֊ 

աոնացիան կազմված է երկու կամ երեք ռեալ լսվող հնչյուններից, քանի որ 

ինտոնացիան գոյություն ունի որպես ռեալ լսվող ե պատկերացվող հնչյուն-

ների ր արդ ե միասնական կոմպլեքս։ 

Դժվար չէ հասկանալ, որ յո։ րա քան չ յուր որոշակի կատարման դեպքում, 

ստեղծագործության կառուցված քր արտաքուստ միշտ մնալով ան վ։ ո վ։ ո ի։, 

իրականում ստանում է մեկր մյուսից որոշակի տարբերվող ինտոնացիոն 

բաղադրություն, որբ, սակայն, լավագույն սլա լմանների առկայության դեպ-

քում (բարձրորակ կատարում, կո լե կտ իլէ֊ լս ո ղն ե րի րնկալման ակտիվու-

թյուն), բնագրի համեմատությամբ կրում է աննշան ւի ո վ։ ո խ ո ւթ յո ւնն ե ր ։ 

Ինտոնացիայի երևույթ ր իր յուրաքանչյուր ս։ ր տ ահ ա յա մ ան և րնկալման 

մեշ լինելով որոշակի մեծություն՝ րստ էության՝ հարաբերական է։ Այն գուրկ 

է իմաստից՝ տվյալ կոնտեքստից դուրս, ին չոլ ե и նաև ստատիկ վիճակում, 

քանի որ ինտոնացիան հանդիսանում է դինամիկ и ս։ ր ո ւկ տ ո ւ ր ա յ ի միավոր, 

որի и/բոցես ու ալ բնոլյթր դրսևորվում է միմիայն ւարժման մեզ։ Այգ իսկ 

պատճառով, ընկալվող երաժշտական ամբողջր գտնվ.ււմ է անրնդհատ լինե-

լիության (գոյացման) վիճակում (արդյոք սրանո՛՛ւմ չէ ինտոնացիայի դեֆի-

ն իգի այի և նրա սահմանն երր որոշելու դժվարության պատճառը)։ 

Ինտոնացիայի էությունը կարոդ է հ ա յտն ա բ ե ր վե լ միայն ստեղծագործու-

թյան հնչյունային վ։ ո իւհ ա ր ա բ ե ր ո ւթյ ո ւնն ե ր ի սիստեմում նրա տեղի բացա֊ 

հայտմամբ, այսինքն՝ այն կարող է ըմբռնվել ոչ ո ր ոլ ե и մեկուսացված առար-

կա, ա յլ որս/ես ամբողջի մեջ գտնվող տարր: 

Ինտոնացիան հնչող և րնկալվոզ ամ րողջական ստեղծագործության 

միավորն է, նրա «ներկա յացուցիչր», որի «կյանքը)), գոյությունը շատ կարճ 

է, и ահ մ ան ա լի ա կվա ծ րնկալման (այն էլ բարձր մակարդակի և ամբողջական) 

պրոցեսով։ Փորձել այդ պայմաններից դուրս ((տեսներ) ինտոնացիան, ան-

հույս պատրանք է, քանի որ այն՝ ինչր որ ինտոնացիա էր վայրկյան առաջ, 

կենդանի երաժշտության րնկալման ընթացքում, ղրանից զուրս, այղ նշա-

նակություն ր կորցրած դարձվածք է, ինտերվալ կամ աոանձին հնչյուն: Այգ 

լուրօրինակ գոյաձևը հաճախ առիթ է տալիս թյուրիմացության, և ժամանակ 

առ ժամանակ ինտոնացիա հասկացությունը անհիմն կերպով նույնացվում է 

մոտիվ կամ ին տ ե րվա չ հ ա и կ ա ց ութ քան հետ։ 

Այսպիսով, րնդունելովք որ ինտոնացիան դինամիկ երևույթ է և, միև-

նույն ժամանակ հարաբերական հ ա и ե ա գ ութ յո ւն , դրանով իսկ առաջին գիծ է 

մզվում ա {ն պ ի и ի ուժերի գո լութ յան գա դ ա վւ ա ո ր, որոնք որակական Նոր հատ-

կություններ են հաղորդում կոնտեքստի մեջ հանդես եկող հնչյունին և, ա յ գ ֊ 

քանով իսկ, ընդգծվում է այն կարևոր տ ա ր բ ե ր ո ւթ յո ւն ր, որր ի ր ա կ ան ում գ ո ֊ 

յոլթյոլն ունի նրա և նրա մեկ այլ՝ մեկուսացված, զուտ ֆիզիկական դոլու-

թյան միջև։ Այգ տ ա րբերութ լուն ր, սակայն, չի վերաբերում արտաքին, ձևա-

կան հատկություններին, այլ զուտ ն ե բքին ֊ ո րա կա կան է։ Երաժշտության ամ-

բողջությոլնր այղ առում ով ներկայացնում է հնչյունային հարաբերություն֊ 

ների այնպիսի մի վ։ ո խ կ ա պ ա կ ց վա ծ սիստեմ, որի յուրաքանչյուր մասին բնո-

րոշ է դառնում այգ մասին ոչ հատուկ, նոր ինտեգբատիվ որակների դրսևո-

րում ը: 

Միևնույն երաժշտական դարձվածքը, որր հանգիււլում է տարբեր ստեղ-

ծագործություններում, ինչպես նաև միևնույն ստեղծագործության տարբեր 



Երաժշտական ստեղծագործության ինտոնացիոն բնույթը 63 

մասերում, յուրաքանչյուր դեպքում, շնորհիվ նրա մեջ աո կա տարբեր հնչյու-

նային հարաբերությունների, կրնկսւլվի /ոլրատեսակ ինտոնացիոն ձևով: 

Միևնույն ժամանակ, ինտոնացիայի երևույթր տարբեր անհատների մոտ, 

ինչս/ես նաև միևնույն անհատի կյանբի տարբեր ժամանակներում, գրսևոր-

վում է յուրովի, որոշ շեղումներով, որր պայմանավորված է ոչ միայն տվյալ 

անհատի երաժշտական զարգացմամբ, ճաշակով, լսողությամբ, այլև ընկալ-

ման ո/ահին նրա ունեցած հոգեկան վիճակով։ 

Միշտ չէ և ամեն տեսակ հնչյունների հ ե բ թ ա կան ո ւթ յո ւն ր չէ (անկախ այն 

բանից, ինչս/1,и է գնահատվում այն), որ րմբոնվոլմ է մեր կողմից ինտոնա-

ցիոն ոլորտում, այլ խոսքով, միշտ չէ, որ երաժշտության ունկնդրումը ու-

ղեկցվում է երաժշտական մտածելակերպի ակտիվ գործունեությամբ։ 

Մասի (ինտոնացիայի) նշանակության մեծությունը, բոլոր դեպքերում, 

խիստ կախված է այն բանից, թե ինչպիսի մակարդակի ամբողջի հետ է հա-

րաբերված տվյալ մասը։ 

Կարելի է պնդել, որ եթե երաժշտական ստեղծագործությունը վատ է 

հասկացվում ամբողջությամբ, ապա պ ե տ ք Է եզրակացնել, որ նրա յուբա-

քանչյուր պահր զուրկ Է բադ մ ան շ ան ա կ ութ (ան երևույթից , որ փոխադարձ֊ 

կաս/երր հնչյունների մեջ աննշան են և կամ բացակայում են բոլորովին։ Այդ 

դեպքում իրական ինտոնացիաները վերածվում են ոչինչ չարտահայտող 

հնչյուններից բաղկացած մասնիկների հերթականության, իսկ այն ստեղծա-

գործությունը, որի մեջ ա յդսլ ի и ի ինտոնացիաների բանակր անչափ մեծանոււI 

Է, րնդհուսլ մոտենում Է հնչող երաժշտության ակորգա յին, ինտերվալային և, 

ի վերջո, ձևական հնչյունային կաոուցվածքին. /՛ ր ա ժշտ ո ւթյ ո ւն ր գազարում 

Է Էսթետիկական հաճույքի առարկա լին ե լուց: 

Տվյալ պարագայում ամբողջականության ոչ բավարար աստիճանը խո-

սում Է հօգուտ ստեղծագործության մեջ հն չյո ւն ա լին կա սլա կ ց ութ յունն ե ր ր 

զուս։ մեխանիկական բնույթի և այդքանով իսկ, ստեղծագործության ոչ ամ-

բողջական վիճակի մասին։ 

Գե զար վես տա կան րնկա լմ ան մ ա կա րդա կը պայմանավորված Է ոչ աչն֊ 

քսւն տվյալ ստեղծագործության մեջ երաժշտական դարձվածքների առատու-

թյունից, որքան յուրաքանչյուր պահի ունեցած որակական ց ո ւց ան իշն ե ր ի ց, 

հնչյունային հարաբերությունների բազմազանությունից և նրանց ինտոնա֊ 

ց ի ոն նշանակությունից։ 

Երաժշտական и տ ե ղծա գո րծ ո ւթ յան ունկնդրման պահին հաճախ, ընկալ֊ 

վոզ ե րաժշտ ության ինտենսիվ դի ֆ ե ր են ց ա ց մ ան շնորհիվ, որոշ ինտոնացիոն 

դարձվածքներ սկսում են գերիշխել շ րջապատող հն չյուն ա յին շա րժմ ան վրա. 

երաժշտության ողջ Էներգիան ասես կենտրոնացվում Է այդ ինտոնացիանե-

րում , որոնց քանակր, պարզ Է, տվյալ դեպքում, ամբողջի մեջ, խիստ նվա-

զում Է&։ Ըն կա լվո ղ ե ր աժշտ ո ւթ յան յուըա քան չյուր պահը, թվում է, որ արտա-

քինից չունի որևէ նախապատվություն աձէ պահերի հանդեպ, որոնք անցել 

կամ սպասվում են։ Սակայն, իրականում այն ինտոնացիաները, որոնցում 

արտացոլված է ամբողջի մի մասը միայն, կլինեն քիչ ավելի արժեքավոր, քան 

ա յն սլ ի и ին ե ր ր, որոնց մեջ ամբողջի բնույթը ի հայտ է գալիս առավելագույն 

Տ Նման պարագաներում, ընդհանրապես, ընդունված է խոսել ստեղծագործության որևէ առան֊ 

ին Հատվածի, դա ր ձւ{ ա ծ թի անկրկնելի գե գե ց կ ո ւթ յան մասին։ 



ն այ ււ/1։ 

փո{ք) Այդպիսի ՛քո՛ // աթհ երի /'/«//' '՚ հ սսէեէյծա/ք ործա քք յան մԼյ կարո г/ Լ 
ա ա и։ անէք 1/յ ւ1 ի րանի и է ասն յ/սկի գՀէք անակնէւրու մ, սակէս ւն չի րսէէրււ ու/ա՛ծ, ոյւ 
նյւանւ/ քէ/էքն էո 1յ ր (ք՛ար и Լ սա Հ մ ան աւիա/ր/հ / ւ հւ կ-երկէո սալ Р- (Լւ/ո/ֆհր դըւո֊ 
Նաւէ / րր հ /и/ ր կարճ ձայնային ա արաձա քք յաէ/ մոշ ւրւր<՝> ու/ / и/ 1ք ո)ւի կ 
քէՆաոնադիա Հ , . /. ч կ սիմֆէէհ՚Խ 11Ь "երկու /./>!• ր \Հ(ԷսէկէօԽ\, / ա կ ո )ւ ի կ ի ?ւ -
Ս1ո)ւոէլյրէսնԼքէ-թե/լէւր., ւ 

{'հ՛ и/ ես նշէքեէք, երամ շ/սա թ լան կաա արմ՛ս. ն և յւնկսէյմ ան յա յւ ս/րէ/ւնչ յ п ւ ր 
կեո՛ յաւմ, ոէոՈղ6առ/>րծււ։թյսւն արա արին, ֆիզիկական Հն՝/ւ ւյ ա ք! յա)ւ, նրա 
. հ՝ յանա յքւն , ին աեր՚ք 4ւքա յին կ ա էէ էւ է քք,վ и//) յւ ի րւ.էէք արձակ քյս/յան քինեքա Հհ ա 
մհկաեէյ, անկայւէւն / նրա ին ա ււն ա ւյ ի էէն կաո ււէ/ւքաձրրւ //./ն ւքւ աքւ ո քաք ч ւ մ Լ 
յոէք/արանչյայէ աոանձին էյեոլրամ, րսսւ որում ՛ի ո ф п քո ա թ յան ր րնկաձ 
I, ան)ւշո/ն ինաոնաւքիոն կա 14 հր ի// ՚ մքւնչև ր է/էք(ձյ:ա րմ ե ր ին ա ււն ա у ի ււն հյւեւււյք1ք 
ա/) ».гу աւքման ույք /' ՛ա՛ք ա ՛ք ո)/ ի միքԽ Խո и րոէք, ի)ււււււնա։/իան . որսքես շւսրէէ-
'/'"/ հրաւ! է ա էոլյան միափոր, իր ն շ ան ակ ա քէ յա •/կարււ/յ / լ քէն հք թույլ, ան 
նշան I ա и ան ձին կաս/ւսկէքութ յուններ ) հ ր ար&՚ոաիէք եր՝ ե րր Հսքղույ պա՛՝ ի մեք 
)ւհյէթափս/)էւքամ Լ ամբողջը* հ> արէաք ււր /, հւ/րա կ Ոէքքիհ ք, ււր սսէհէյծաղործու 
ք)յ///ն ի նա и ն ա էք ի ո )ւ րն կւէէք ա ւէ ր էքորէ) ունի վԼրզինիս քքԽրձրարժեթ արւււա Հւ/ւյ֊ 
пин ք-! չանն I։ րի Հևա ե էք շ и ՛աղէ,// է/ <ւ ւ էրս կ ւ/։ք ա մ / ւյ հ ւյէ/է յււք հ и աա կ ա)ւ կերպարքւ 
/ ւ/թհէէ/ի կա կան նչանակա ք1 յա)՛. Լ ч թե աի կ ակ ան ՝, աճա.Հր ի մոմենտի ղղաէքա -
ւէ ա/. Ա ւքէ//, .՝աւք ան ա ր՛է/ր, այն րանի շն որ Հի վ, гг/ւ ինաոնա դի/էն Հւէէմքէնղ 'նւ-
նւււր կս/է/քհրր Հանդիսանում են ե շա и/ կան արա մ՛ա րանա քԼւ ան , հրս/մրսա 
կան֊ էքհ էքէէք րէք քէ,11է/ւ էսքք սէ ն >1 ՛ո / / / ՛ ) հ ք ա կհ րէէք ի Հիմրր ՚ 

1'ն հէք ե и նշւքէէէի իէ/աոնաէ/իայի աոա\՝աւրւ. մ ր . ամհն էյ ք՚էէքք՛" ՚ մ. հնթաղրաէք 
1% ււր յհ կուիւք էքււյաք1 ր։ւՆ ունեւյոո Հնշ ող(էւք!յէսն հ ար/ >ն ՚ու/ա ք/յան րնկայման 
էւրւքա)/ակէսն մ իա սն՛ի է (է յոլնր . 

Ինաոնսւէքիոն հրեա յքքիէ/ էք արս ամեն մի Արւսմշ/ուււթյան ւ/ււ յավիէ՜աքք ա)է-
կյ/ւէւար ք։ , "ք ք՛"/'/I՛ ւ) ա ա ի կ հ է/էէւրկ Լ քսարոքքան սէ կա ի էյ րաւ/ի փորձնական այ/ 
..ւ/հաաս/ր * и ւք է/նա Հաւաք 1,(ւււ .ն ւ.ւ ր է//ւք и ր ա քք (г ւ Նի ւ/) կա վազա յն հ ր ա մ 7 աակա ն 
ո ահ 1/()ц1 /րւքէ<) ա /'/քքք նր ւ "/՛ք՛ ւի րմրոնւք ւա) , էիէԱ ԱէՈ ո րեն ի >) քւ Հ/աք ա րւք է//<) րս)1ք-
մաքյքէմ ւ Ա չ/ո Л ն հ ր ի ՛ք՛ ի է/ի կ и/1/ <//ն ւուսաանաւքնհրի պա/ււ/ г(ամար Լ. շնայա ւ> 
• էք ք ինաոնա էյ ի ո)/ երեուք քք ր նման и ա !։էյ<) ա ւ/ււ ր.Տ ա ք/յան մհք ի րա կան ա ո՛ Հան-
էքԼ ո I էքա/քւո քէաթնված ձհաք ոյւււոհնւյիաք )է ՛ան ակ աքէ յ ս/մյ> "՛յո աոոէմաք է 

11//,ш/1 Լ քւնքք աւԱւհ), ոյ/ իա/1 էէն и/էք իոն А քւհ и ւ յք1քւ ա ո սկ ս/էքման կարհոր ո/ա յւք անն 
Լ րն կա քմ ան է1 հք Հնրէէք հրամ շսէուքձ յս/ն այնսքհսի ձհւաք ո/ւամր . որի ւյհ ч/ յ՝ու ո 
Ն Արկ ա Լ [А/ քքԱէչման հքմւ ու յքքքէ էսւս կ/ոմ էս / հ 4՛ ա սն //։ կյյ ա ք<! ք/н)/ ր ՛ն՝! ու նային 
> այգի ւյրսեորմեքու ե յւմ յսւեւք / / / ո ւ Ոքյւսյյեոամւ էԼ/պրանաք քւսկ- '՛/'/' ի՛" աք ամ 
է քւն ու ո)/ա էք իա յի՝ մրնիմոււք- հ/ւկա ոյս/Հ էէւ)էԼնաքա մասին, /սպս/ այն, ա ն ֊ 
•աշսէ. ւքհրար1։յււքոււ\ Լ ւքհկ Հնչյունի՝ ի ն ահ ն է и ւ/իոէյ ի ՛ք Л րսէ՛) ւք հ / ու հքէհւււյթին. 
//./и աք///ակէ,ո։իյյ, ո.րեՀ ինահ/՛՛/'"/ • չնայած ն/ա/նամ աոկտ /. ք.յւկ/ո պա 
1ք!ւոե.ս քւնոս/նարիէ/ւ չք։ հ . .' ւաք անս/ ր ա յէ, էք ա ո հ ո ւ մ Լ ա յւյ и/ քւ ո քւ)ւ մքւմքւսէյն րն ֊ 
կէՍ/ման մեք.. !՚րր ի/ւական Հնչյունային կաոլակւյաքքյէււնր իր Հերթիս Հարա 
ր ք՚ր՚ք "՛ մ / и/ ւոակհրաւյ >[ո/յ այո քլաւք այն Հնչյունային Հի/քրքէն: Միայն այ՛ 
ւՀանւոէէքԱէոՀ աք կարԼ/ի I, Հասկանալ ույն աար/էԼրութ յա)էքէ, ոյւր քւյէււ/կո/)ւամ 
դււքաքքյան անի Հհյյանքէ ք քւ)ւ ա հ յււք այ քւ ) ամ ր// էք V քոյ ւ/ա/ւււ կ/ւաէ) այւմհրքւ I/ Աէյւյ 
նայն ՛ւ 1ւչյ/էէ.նքւ է քւհ ահ րւք այքւ ) կո)ւահ յւսաա այ ինաոնաոիոն նշսաակոէթ շէէէն 
միք/,, 



'/րււււէոոէսկւսւ՛ ւււոձւյЛшւք»ք<ձուք)/ահ ք՚հտոՆւււբք՚րհ րՆույթր ք/Հէ 

Եթե բնկսղմՀսն սքրսդհոիւյ դ ուր и .՛հարաւք որ / քւէւ ե ր ինտոնացիա ւքւ դո ւ ր ւ -
թյունր, կս/դմ ա՛ք որում ր, ապա դժվար չէ, Հասկանաք, որ այդ դեւղբոէմ այն 
կիւն են ար ՜՛ա ւք ա է, արա ւդ հ и ր ոքսր ղեպբեքէք՛ Հ ա / / ա ր О հ կ անփոփոխ նշանա-
///II թյուն , ք՚սկ տվյալ ե րաժ շ "՛ս՛կա ն ո ւոե ղծ աղսրծ ո լք! յան ր կընկա/ւքեր բոլորի 
կոդմիէ) և / ' • ( / / / / . ժամանակներում • /քւ հնո/.յ'ո ա՛հ փ ոփ ո իւ ձեուք• 

Այ ո ոք քւ и ո ւք, կ ուր ելք՛ Է ե դրակաէքնել, որ եքւամշաակւ»)ւ քւ ն աոն ա էյ ի ա ն դա 
րնկալման պբոքքեդոսէ օրյհկաք՚վ ամրոէքքի այո կամ այն ասաքւևահքւ արաա-
ղոյումն Հ տվյալ ՝Й»йй ւէոմենաոլմ, Հա՚ուքս/ծում • 

՛Լ հրքին ,աշվով. ին տոն այ, ի ան, րսյն աոոսՏէէէք, Հարաբեբսւթ յո լնների 
էքսմէդլերո Լ ե ոչ թե որեՀ Հնչյուն կամ, այսպես կոչված, Հնչյունային ար-
աա Հայաչական աոյրր՝ ինտերվալ, դարձվածք ե այլն, հ րւսնի որ ավյալ •Հա-
լւարերոէթ յուններր գոյություն չունեն ամրոդքսւկան и աե դծ ա դո րծ ութ ւոլն իյյ 
դուրս, այդրան ով քակ քւնաոն էէ/էքիԱէն ոաանոէմ ք; երամ )И, ակսւն շարժման կա-
րհորադույն ասէբրքէ նշանակոէթյո՚նւ Ինչպես նշում I, է՝. Ազաֆեը՝ г Ինտոնա-
ցիայի երեայթ ր քւ մի է. կաւդակչ/էէէմ ե րամշաա կ ան и ա ե դծ ա դո րծ ութ յունը, 
կաաարոէմր ե քսեք Հասկսւնալր^ է 

ք՚նչ վերաբերէաք Լ եքէււ.մշաադիաու թյան մեք Հտձաի՛ ՛> դա ա դ ո րծւք ո դ <•ինտո 
Ատդ ինն դարձվածր)' սէե/ւմ ինին, ա ոք ա այն . պե/ոբ Հ կարծել, դերծ շ Լ երկիմաս-
"՛ությունիդ, բանք։ որ Հո/Ճաքս ՛Հ ավ աս արա ւդ ե и и դա ա գործ վ ւււմ Լ նշելու հա-
մար ե' քւնկարք սդ ե րամ շտ ու թյան մի որոշակի էոեււղության հաավածր, ե ամ -
բողքիյյ դուրս ին րն ու բայն ու թ յուն ներկայացնող Հնչյունային այս կամ այն 
ոչ մեծ կաոոէէքվ ածքէո ւ «Ինտոնացիոն դարձված/. ւ Հտւ-կաղությոէնր աո աքին 
գեպրոէմ վեր է ամեն մի կասկածիչյ, երկրոքւդոէմ՝ պահանքոէմ / որոշ վերւս-
/ւ/ււ/՚ւ' ու թյուն ։ 

Փորձը քքույդ I՜ էոալիս, որ որոշ մեղնղա յին դարձված բներ, Հնչյունային Հեր -
թականսլք)յուններ կամ ա կկ ո րդն ե քւ, ասես, պա տ էք ա կ ան, էրեն սաանա/ուք «դո-
յոէքկան իրավան ր ււ, սիստեմատիկաբար ամրանում են հիշողության մեք, իրեն-
.7 /'.'/ ներկս՛ յա էքն քել ով աւք բող ք ական, աոաջին Հս/յաւ/թիւ/ որոդ ինքնավար նշան՛ս -
կաթ յամր օմ տվ էէ-ծ էլ՛ա ղ է! ա վորոէ էքն երէ Սակայն տվյալ դ ա ր Л վ ածր)՛ հ /> ի ք՚նբ-
ն ու լաւ յ՚հէէւ թ յունր 'Որդ են Հարարեքէական Լ, րանի որ նրան ր Հտնդք՚սան/սւք են 
ն ա քո կ ին ամ րնկալ վա «> երամ շաաթ յան մասնիկնեքւր , Հիշողության մեք աբրս-
տր/ս ՝.ված հ աւքրասքնդւքած ա՛ք բողքու թ յան աոանձին պահերը, ե ամ են ա յն 
Հավանականությամբ, տ՛քքալ անՀատի Համար պաՀւդսէնում են իրենէ/ նշա-
հտ/(էէէ.թ յունր ս;յնբահ էք ամանակ, րանքւ դեո ենթ ադքւաակդարար րնր սնվում 
են Հ ե ոավ Ոքէ, ասոէքիասէիվ կապերի ոլորսւոէմ այն ամրալք ի Հետ, որբ երրեԼ 
.')՛չեք ե արդեն ան/յել Հ; 

<гէ՛նէ/ւսնи/1)իոն դարձվս/ծրներքէ՛՝ ողջ բանակի, ինչպես նաե լադի, մետ 
րս-սքւթմի, 'Հարմոնիկ ֆունկ/յքւաների, դքւնամիկայքէ հ երամ շս/ական ս՚րտա-
Հ ա յւոչա կան րադմաթքէէք այլ միքդքքնե րքէ պահ ւդ ան ու մ ր ե րաւք շ տ и/ կ ան դիա ակ֊ 
էքո՚թյան, Հի շող/и (ք յահ մեք ք չնայած որ էք երք իններս քքենդանի եքէամշտոէ թյու -
նիէք սէք՚սէորաՀվ пи) սի/եմաաիւկ ւքիավորներ են), կարելի I; անվանել երամ ր շ ֊ 
տակտն Հիշողական բաղաէ ք՛սու որում, հիշողական րադան յուրաքա)էչյուր 
տնՀաաքէ մոտ յսէրաւոեոակ Լ յուր բոլոր ս/նկրկնե/ի դծեբով, երո/նղներով և 
նքբու թ յոէննեբ ով. 

՚ |.'ւ Л с а ф ь-е'у '\и-.1ыкалык«я формл как 1фрц«сс1 ս:ւ. I I . М - . ' I . 1917, կ 
I "ЧЦрЬг 1—5 
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Հիշող ութ յան մեջ ամրապնդված ինտոնացիոն դարձվա ծքն երր, թեմա 

ներր հանդիսանում են ամբողջական и տ ե ղծ ա գ՜ո րծ ութ յան յուրատեսակ սիմ-

վոլներ, որոնք իրական հնչողության բացակայության պայմաններում նույն-

իսկ, կարող են գիտակցության մեջ ծառայել որպես ամբողջի «ներկայացու֊ 

ցիչներտ։ Դրա լավագույն ապացույցն է, երբ հաճախ, պատահաբար ընկալվող 

կամ հիշվող հնչյունային կ առուցւէածքային ոչ մեծ հատված, հիշողության 

մեջ անմիջաոլես վերականգնում է նախկինում քսված, բայց մոռացված թվա-

ցող, ամբողջական ստեղծադործությունր։ 

К В О П Р О С У О Б И Н Т О Н А Ц И О Н Н О Й П Р И Р О Д Е 
М У З Ы К А Л Ь Н О Г О П Р О И З В Е Д Е Н И Я 

Н. В. Д Е Р О Я Н 

Р е з ю м е 

В настоящей статье рассматривается вопрос об отношении пер-
вичной структуры музыкального произведения к ее актуализированной 
структуре. Автором проводится мысль о зависимости высокого уровня 
художественного восприятия от степени соответствия этих двух струк-
тур и в связи с этим подчеркивается большое ф о р м о о б р а з у ю щ е е значе-
ние содержательного элемента музыкальной структуры—интонации. 

М у з ы к а л ь н а я интонация м о ж е т быть осмыслена только через об-
наружения ее места в системе взаимодействующих з в у к о в ы х отноше-
ний. Следовательно, звуки, интервалы становятся интонациями лишь 
в процессе вовлечения их в сферу активной слуховой деятельности. 

В статье з а т р а г и в а е т с я т а к ж е вопрос о значении интонации в ас-
пекте соотношения целостности и частей и делается вывод, что интона-
ция, как комплекс отношений, является отражением различных уровней 
целостной структуры музыкального произведения. 


