
ՆԵՈՌԵԱԼԻԶՄԸ ԱՐԴԻ ԻՏԱԼԱԿԱՆ Ճ Ա Ր Տ Ա Ր Ա Պ Ե Տ Ո Ւ Թ Յ Ա Ն ՄԵՋ 

ԱՐՄԵՆ 9.ԱՐՅԱՆ 

Լե տպատհրաղմյան տարիներին, հիմք ընդունելով Մակինթռշի, Ա. Գաու-

դիի, У). Լ• Ռայթի, Ա. Աալտոյի, Հ. Հերինգի, Հ. Շարունի և Լ. Կանի ճարտա-

րաս/ետական մոտեցումները, ինչպես և «Դէ ստիլ» շարժումը, ու միաժամանակ 

նշելով իտալական ռացիոնալիզմի մինչ այդ ունեցած կարևոր դերը,ԱՊԱՕ-ի 

(«Օրգանական ճարտարաւգեաության միություն») ներկայացուցիչները հայ-

տարարեցին, որ նույն այդ ռացիոնալիզմը այլևս չի կարող վճռել առաջա֊ 

դրված հարցերը։ Օրգանական շարժմանը համ ա խոհ արվեստագետները ռա-

ցիոնալիզմը նկատում կին որպես սոցիալական և տեխնիկական հարցերի 

շուրջը սահմանափակված մոտեցում և մեղադրում նրանց՝ մարդու հոգեբանա-

կան տվյալների լրիվ անտեսման մեջ։ Այս նորակազմ շարժման համար ձևը 

պետք է աստիճանաբար զարգանար երկրաչափականից դեպի օրգան ական ը՝ 

մինչև վերջի նիս ամբողջական անկախությունը։ 

Դե ռ պատերաղմր չվերջացած՝ Միլանում հիմնվում է նաևՄՍԱ (((ճար-

տարապետության ուսումնասիրության միություն»)։ նկատի առնելով պաւո -

մական նոր պայմանները, ՄՍԱ֊ի անդամները նպատակ ունեին շարունակել 

Պեր սիկոյի, Տերրանիի և Պ ա գան ո յի ռացիոնալիզմը։ Ամեն մի ճարտարապե-

տական հորինվածքի խորքում նստած ե ր կ ր ա չա վւ ա կան կա ռո ւյց ը արտա/յո/ում 

է տվյալ մշակույթին յուրահատուկ ձևաստեղծման ընթացքը։ Երբ ձևը մ ի ա ձույլ 

է տւէյալ երկրաչափական կա ռույց ի հետ, որպես ամբողջա կան օրգանիզմ. 

ասլա գա գա и ա կան շրջանի ճարտարապետական ստեղծագործություն է։ Երբ 

ձևը պոռթկում է և, կարծես, անջատվում հ ի մն ա կան կմ ա խքի ց, ապա գա բա֊ 

ր ո կկոն է, Ի սկ երբ նշան ա բանվում է զուտ ձևը և կրող ց ան ց ր մնում է որպեո 

մասամբ տեսանելի կառույց՝ առաջ է գալիս ((պուրիստ)) /մոտեցումը։ ((Ռա-

ցիոնալիստական» մոտեցման մեջ ռիթմը և համաչափությունները արտա-

հայտում են գա րաշրջան ին հատուկ ձևերի զարգացման ընթացքը և գե ղա գի-

տական հասկացողությունը։ 

Այս և այլ թեմաների հետագա մշակում ր բնորոշ էր հ ե տ պա տ ե րա ղմ յան 

Իտալիայի ճարտարապետական մշա կույթի համար։ Եվ թե որքան նշան ա կա֊ 

լից էին այգ մոտե ց ո ւմն ե ր ր, կարելի է պատկերացնել արգեն առաջին տարինե-

րին լույս տեսած ամսագրերի ք ան ա կ ո վ ( (( Ա ֊ կ ո ւլտ ո ւր ա գելլա Վիտա)) (1946), 

((Դոմուս)) (1946), «Լա Նուովա Չիթթա» (1945), «Ատրութթուրե», ((Ռւրբանիս-

տիկա)) (1949), ((Մեթրոն)), չնշելով գեռ օրաթերթերում շարունակաբար հրա-

տարակվող հողվածն երր)։ ճ ա ր տ ա ր ա պ ե տն ե ր ր իրենց ուշա գրություն ր կենտ-

րոնացրին նոր սիստեմներ ստեղծելու վրա։ Ա. Կալկապրինան, Մ. Ռիգոլֆին , 

Ա. Կ ա րգե լլին և Մ. Ֆի ո րեն տ ին ոն հրապարակեցին ((ճարտարապետի ուղեցույ-

ցլ1))։ Այս դիբքը կաղմողներր հիմք րն ղո ւն ե ց ին երկրռւմ գոյություն ունեցող 

շինարարական բոլոր ա վան գն ե ր ը և ը и տ այգ մ մշակեցին իրենց առաջարկ-

ները։ Մյուս կողմից, Ռո и и ե լլին ի ի ,Դ ե Սիկայի նոր ֆիլմերր ցայտուն կերպով 
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արտահայտեցին այդ շրջանի գեղարվեստական անցուդարձը։ Գրականությունը 

ընթացավ նույնպիսի ուղղությամբ՝ Ա. Մորավիա, է. Վիտտոր ին ի, Կ. Ալվարո. 

Կ. Մալապարտե, 9• Պ ա վե զե, Պ. Պ. Պ ա զո լին ի. ետ չմնացին նաև նկարիչները, 

օրինակ՝ Գուտտուզոն։ 

Այղ մթնոլորտում, ահա, ծնվեց «ն ե ո ռե ա լի и տ ա կան » ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ու֊ 

թյուն ը, որը հատուկ ուշադրություն դարձրեց ժողովրդական ճարտարապետու-

թյան հնուց եկող ավանդների վրա։ «ն ե ո ռե ա լի и տն ե ր ր » կրթությամբ ռացիո-

նալիստներ էին, ուստի և համախոհ՝ կառուցման տեխնիկայի նորագույն սիս֊ 

տեմների գործածությանը։ Եվ նրանց առջև բարդ խնդիր ծառացավ՝ պետք էր 

ներդաշնակություն ստեղծել ժողովրդական ճարտարապետության գեղեցիկի 

հասկացողության և նոր տեխնիկայի միջև։ Դա մի խնդիր էր, որ միանգամից 

լուծել հնարավոր չէր։ Այն ճա ր տ ա ր ա սլ ե տն ե րը , որոնք հարեցին զուտ ձևի հար-

ցերին, ընկան ֆոլկլորիզմի մեջ։ Բայց, վերջ ի վերջո, տաղանդավորները վար-

ձեցին վերագտնել էսթետիկական, տեխնիկական և ււոցիալական տվյալների 

ճարտարապետական հ ա մ ա ղր ո ւթյո ւն ը և հասան լավ արդյունքի։ 

ճարտարապետության մեջ ֆոլկլորը քմահաճություն է, այսինքն՝ նար-

ցիսիզմ։ Այդպիսին է, օրինակ, Ալբե ր ո բե լլո յում ճարտ. Ռ. Վենտուրիի նախա-

գծով կառուցված բնակելի թաղամասը։ Այստեղ փորձ է արված վերականգնել 

ֆոլկլորիկ հաճելիություններով այդ բնակավայրի՝ տրոլլլիների հնօրյա ճար-

տար ա սլ հ տ ո ւթ յան միջավայրը։ 

Գիտենք, որ ավանդական տունը, կապված մարդու ամենօրյա ռիթմիկ 

շրջաբերությանը և տեղի բնապատկերին, դարերի հաջորդականությունից հաս-

նում է մեղ գրեթե անփոփոխ, որպես հավերժ ական բնույթ կրող ճշմարտու-

թյուն։ Նա դուրս կ մնում ընդհանուր ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ւթ յան բն աշրջման ընթաց-

քից։ Գյուղական տների վրա ոճերի հերթականությունը թողնում է շատ թեթև 

և միայն մակերեսը շոշափող դեկորատիվ արտացոլումներ։ Այս իմաստով 

այն ոճականորեն անանուն է։ Գրքերում գյուղական տան մասին չի դրվում, 

որովհետև ճարտարապետության պատմությունը գրվում է ոճերի զա ր դա ց ում ր 

ցույց տալու համար, իսկ այս համեստ, սլայծաո, բն ութ յան ը հառած և այն-

քան մարդամոտ ճարտարապետությունը բնորոշվում է սլատմ ութ յան րնթաց֊ 

քում իր կայուն անաղարտությունը սլահելու հատկությամբ։ Շինականի տունը 

կերտված է գյուղացու ձեռքերով։ Նրա զգա յն ութ յուն ր արտահայտվում է պա-

տերի երբեմն անկանոն շարվածքով և սվաղի խորդուբորդ, լուսաստվերային 

մակերեսներով։ Պատերի տարբեր մակերեսների միջև կատարվող անցումները 

երբեք խիստ չեն, այլ մեղմ, լույս ր և ստվերր չափաւԼորող, մարդու մարմնի 

նման կոր, անցումներով ողորկ։ Բացի այգ, ձեռքը չափանիշ է՝ ճարտարապե-

տության կիրթ մոդուլից միանգամայն տարբեր և թվա բան ա կան ու երկրաչա-

փական իդեալական կառույցին անհարիր։ Ձեռք֊միավորը կազմում է հատ 

քարի, աղյուսի և, հետևաբար, պատերի թանձրությունը սահմանող և, միա-

ժամանակ, զգա յա կան ը արտահայտող միավոր՝ բոլորովին հեռու տնտեսական 

և արտադրական պահանջներին ենթարկված շինանյութերի չափավորումներից 

Հասարակ, շինական մարդու տ ա ր ա ծ ա կան հ ա սկա ց ո զո ւթ յան ը հեռանկարային 

կան ոնն ե ր ը խորթ են։ Այղ հասկացողությունը արտահայտում է առարկան, 

որին նկարելով ավելի փոքր կամ ավելի մեծ՝ փոխում է երանգները, առաջաց-

նում գույների թավ։անցիկություն։ Այդ տիպի ճարտարապետությունում 

ֆոլնկցիոն ալր ւձարգու ապրելակերպից զտված սխեմաների գումար չէ։ Տան 
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Հատակագիծը կազմվում է հենց իր քայլերի տարերային ընթացքում՝ պահպա-

նելով ա ոլ ր ե յ ա կ ե ր սլ ի ոիթմիկ հ ա ջ ո ր զ ա կ ան ո լթ յո ւն ը: Իսկ աչքը նրա «բնազ-

դական» ճարտարա պ ե տ ո։ թյան մեղ գերիշխում է բացարձակորեն: Ա չ ք ր ղե կա ֊ 

վարում I, սակատային բացվածքների տ ե զազրում ը, ծավալների չափավորումը 

ե. տան ընդհանուր շարադրանքը՝ աո աջ բերելով կարգ, ներդաշնակություն, 

որոնք կիրթ ճարտարասլետության մեք իմաստավորված են վերացական հա-

յեց ո դո։ թ յամ բ։ «Բն ազդականл ժողովրդական արվեստում ձևը միշտ աշխույժ 

է, վե ր ա դ ա կան ը նրան ան մ ա տ չե յ ի է մնում։ 

Ելնելով դրանից, մի բանի ճարտարապետներ երկրի հարավային մասում, 

ԿI ի մ ա յ ա կ ան և քաղաքակրթական բոլորովին յուրահատուկ պայմաններում, 

1950—/ 954-ին կառուցեցին մի նոր ավան։ Սասս ո հին գյուղից ոչ հեոու կա֊ 

""Լցվելու էր Լա Ս արտելլա նոր ավանը, և այստեղ էին տեղափոխվելու մա-

սամբ տն ե ր ում, մ ա и ա մ ր ժայոավւոր բնակարաններում ասլրոզ Սասսոյի բն ա ֊ 

կիչները։ Նախագծող ճա ր տ ա ր ա и/ե տն ե ր ը (Լ. Կուարոնի, է. Ագատի, Ֆ. Գորիո, 

• Լոլլյի և Մ. ՛Լա քորի յ նախ տեղում ծանոթացան բնակիչների ա պ րե լա կե րս/ ի 

հետ ու այն եզրակացությանը հանգեցին, որ Սասսոյի թողած «խառնաշփոթ.» 

տպավորությունը ճիշտ չէր։ Ուսումնասիրություններից հետևեց, որ բնակիչ-

ների սոցիալական կ ա զ մ ա կ ե ր ՛զ ո ւթ յ ո ւն ը և բն ա կ ա ր անն ե ր ի ներքին դա и ավո ֊ 

րումը մի ամբողջական մարմնի բջիջներն են։ Հետևաբար, բնակիչներին հանել 

իրենց բնակավայրից և տեղագրել նորակառույց վայրերում, կնշանակես ան-

տեսել այն կաւգը, որ գոյություն ունի մարդու և իր շրջապատի միջև, այսինքն՝ 

անտեսել բնակիչների զդայական և բարոյական ներքին հարստությունը։ Ու-

րեմն, ճա ր տ ա ր ա и/ե տ ա կան նոր մոտեցումով պետք էր կաղմակերւգել ա յն -

պիսի միջավայր, ուր կարելի լիներ հնարավոր դարձնել նրանց ա սլ ր ե լա կ ե ր ՛զ ի 

բնույթի и/ահ պ ան ում ը։ Այդպես էլ արվեց։ 

Լա И ա ր տ ե լ լ ան գլխավոր խճուղուց ան ջա տ վո ւմ է 240° անկյուն ունեցող 

ա զե զն ա ձև փողոցի միջոցով։ Նրանից դե սլ ի հյուսիս և արևելք ճյուղավորվում 

են ներքին ճան ա սլ ա րհն ե ր ր ։ Բնակելի տն ե ը ր մշակված եՆ երկու տարբեր տի֊ 

ո/երի հիման վրա,— առաջին հարկում երկու սենյակ, երկրորդում՝ մի սենյակ, 

մյուսում՝ երեք սենյակ, երկրորդ հարկում բոլոր տներին կցված է մի փոքրիկ 

ախոռ։ Այս երկու տիպականացված տները խմբավորված են տարբեր ձևերով 

և տեղագրված փողողների երկայնքով՝ դուրս կամ ներս, շարունակ փոփոխվող 

կարգով։ Այդպիսով, ամեն մի վ։ ո զո ց տարբերվում է մյուսից իր ուրույն կա֊ 

ռուցվածքով։ Առաջանում է լույսի և ստվերի հարուստ խազ, ջերմ և մտերիմ 

մթնոլորտ, բաբախուն որպես կեն դան ի էակ։ Փողոցները երկարելով ձգվում են 

դեպի դաշտավայր և կարծես անհետանում հողի մեջ։ Լա Մարտելլան «իլլու֊ 

մինիզմի» ուտոպիայից առաջացած ճա ր տ ա ր ա սլե տ ա կան քաղաք չէ, այլ հ ո ղիՆ 

կաս/ված, այղ նույն հողով կառուցված և գարեր շարունակ նույն այգ տեղում 

ասլրոզ հասարակ մարդկանց համար կառուցված գյուղ։ 

1947 ֊ ին, հիմք ունենալով ավելի արդիական շինարարական սիստ ե մ ֊ 

ների փորձարկումը, Մ ի լան ի մի արվարձանում ճարտ, Պ, Н ո տ տ ոն ի ի նախա-

ձեռնությամբ իրականացվեց մշտական ցուցահանդեսի բնույթ կրող մի այ/ 

բնակելի թաղամաս։ Եվ եթե նշված երկու օրինակներին ա վե լա ցն ենք Տ ո րին ո յի 

մի խումբ ճա ր տ ա ր ա սլե տն ե րի նախագծած (Պ*՛ Աստենգո, Մ. Рիանկո, Ն. Ռե~ 

ն ակի ո և Ա. քիիցոտի) Պ ի ե մ ոն տ ի բարեկարգման ընղհանուր հ ա տ ա կա գծի մշա֊ 

կումը, ապա կունենանք հետպատերազմյան այգ առաջին տարիների երեք 
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հիմնական արդյունքները։ Այդպիսով, ահա, հիմք էր դրվում մինչ այդ դրեթե 

գոյություն չունեցող քաղաքաշինարարության նոր մոտեցումների: Բայց սրան 

հակադեմ մի շարք մասնագետներ շարունակում էին իրենց պայքարը՝ իրա֊ 

կանացնելու համար Հռոմի՝ 1942-ին ընդունված ընդհանուր հատակագիծը: 

ճիշտ է, Հռոմի նորակազմ «քաղաքաշինարարական քաղաքականությունը; 

քննության ենթարկելուց հետո, 1945-ի հրովարտակով այգ հատակագիծը չեղ-

յալ հայտարարվեց (սա նշանակում էր, թե պետք է չեղյալ համարել արդեն 

պաշտոնական բնույթ կրող 1931-ի Հռոմի քաղաքաշինարարականդ նախա-

գիծը), և Հռոմի քաղաքապետության վարչությունը հանձնարարեց մի խումբ 

մասնագետների Iճարտ. Ալդո Դելլա Ռոքքա, Ինյացիո Գուիդի, Ջիոլլիո Սթեր-

բինի, Կեռ ուբինո Մուլտելլի, Լուիղի Պիչչինատո, Մարիո դե Ռենցի, Մարիո 

Ռիղոլֆի) ուսումնասիրել քաղաքում արդեն գոյություն ունեցող արագընթաց 

երթևեկության ճանապարհների սիստեմը և այն կարգավորելու նոր առաջարկ-

ներ ներկայացնել: Եվ այղ խումբը, 1909-ի և 1931-ի պլաններում նախատես-

ված քաղաքը շրջապատող օղակաձև ճանապարհները ուսումնասիրելուց հետո, 

եկաւէ այն եղրյս կաց т թյան, որ այդ սիստեմը կարող է քաղաքի հետագա զար-

գացումը խափանել, հետևաբար, խնդրի լավագույն լուծումը պետք է որոնել 

քաղաքը շոշափող խճուղիների համակարգում: Սակայն այս նախադիծը հա-

վանության չարժանացավ, և դա ռեակցիոն ուժերի հաղթանակն էր: Ելնելով 

արդի քաղաքաշինարարական սկզբունքներից, այգ խոլմբր մերժում էր «փակ» 

նախագծման համակարգր, քաղաքը «յուղի կաթիլիя պես տարածելու բացա-

սական ելակետը և տալիս մեծ կենտրոնի համար մշակված «բաց» նախա-

գծման առաջարկը։ Եվ այս ճիշտ տեսակետն էր, որ դիմադրություն գտավ մեծ 

կալվածատերերի և արդեն երկրի քաղաքականությանը ուղղություն տվող աջերի 

կողմից։ Պահսլանվեց 1931-ի և 1942-ի օրենքներով հաստատված Հատակա-

գծերում հողամասերի բաժան մ ան и ահ մ ան ա զ ր ո ւթ յո ւն ր ։ Ռեբեկկինիի վարչու֊ 

թյունր անմիջապես օգտագործեց այս հանգամանքը և հովանաւէորեց ֆաշիս-

տական քաղաքաշինարարական հատակագծի իրագործումը։ Եվ, ահա, մայ-

րաքաղաքի ճարտարապետական հրատապ ու էական պրոբլեմներր մի կողմ 

թողած, քսան տարվա ժամանակամիջոցում (1942—1962) իրաղործվեց մուս֊ 

и ո լին յան ((չորրորդ Հռոմի)) ն ա ի։ ա գիծը ։ 

Հետսլատերաղմ յան առաջին տարիների վերակառուցման սլրոբլեմի էու-

թյան պարզաբանման համար նկատի պետք է ունենալ Իտալիայոլմ գործա-

զրկությունից և բնակարանների պակասից առաջացած մտահոգ դր ո ւ/3 լո ւն ր ։ 

Իսկ անցյալի ֆաշիստական սիստեմի անփառունակ վախճանից հետո ժողո-

վուրդը մնացել էր միայնակ, որպես երկրի նյութական, բայց է՛լ առավել՝ բա-

րոյական ավերումների ժառանգ։ Բայց հասարակության առաջադեմ մասը 

ամեն գնով ձգտում էր վերակառուցել երկիրր։ Ժողովրդի շահերից ելնող ճար-

տարապետները այդ ձգտման արտահայտիչներից էին և ըստ այդմ էլ մշակում 

էին շինարարության հարցերը։ 

Այսօրվա հասարակական կազմի բնաշրջումը, կնոջ ազատագրումն ո; 

աշխատանքի բոլոր մարզերում ցուցաբերած նրա մասնակցությունը աստի-

ճանաբար իր հետ բերեց ընտանիքի զարգացումը դեպի ավելի «բաց)) և հա-

սարակության հետ կապված մի նորակազմ միասնություն։ Տեխնիկան, իր 

հերթին, օժանզակեց անհատի անկախությանը։ Մեքենան, բ ա ց ահ ա յտ ե լո •/ 

ընդհանուրի պահանջները, մուտք գործեց տները, թեթևացնելով կնոջ այնքան 
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ծանր առօրյա աշխատանքը։ Ընտանիքի կյանքը սկսեց շրջվել տնից դուրս՝ 

Հյուրանոցներ, ակումբներ, սրճարաններ։ Բուլվարները փոխարինեցին ան ց -

յալի վ։ ա կ սրահներին, Հասարակական կյանքը սկսեց ծավալվել դրսում։ Բակը 

/դիտի ստանար կոլեկտիվ կենցաղքւց բխող նոր նշանաբան։ Սոցիալական 

կազմի՝ Հիմնական տվյալների դիտական հետազոտությունների և մարգասի-

րական նսլատակների հողի վրա առաջացավ «նվազագույն բնակարանը», ուր 

տարածության, օդի, լույսի և ջերմության մինիմում քանակի հիման վրա բնա-

կելի մակեըեսր գտավ իր նոր արժեքավորումը։ Այս համոզմունքը հատկանշող 

նշանաբանը եղավ՝ «մեծացրու պատուհանը, փոքրացրու սենյակդ»։ Լոջջիա֊ 

ները, սլատ չգամ բները, տերրասներր, որպես շենքերի ճակատներում ղերիշ-

խողներ, եղան լույսի, արևի և օդի առավելագույնը ապահովող տարրերը։ Նա-

խագծումներում կենսաբանական տվյալները և կոլեկտիվ սսլասարկմ ան մի-

ջոցները ընդունվեցին որսլես նախագծման հիմք: Քաղաքաշինարարական նոր 

մոտեցումը հեղաշրջեց կառուցապատման մինչ այդ ընդունած կարգը և առաջ 

բերեց ինքնաբավ բնակելի թաղամասի տիպերէ 

Հումանիստական կրթություն ստացած իտալացի ճարտարապետները չէին 

կարող անտեսել երկու տվյալ՝ ավան դա կան ը և ընտանիքը։ Այս վերջինը ըն-

դունելով որսլես հիմք, նրանք գտան, որ չի կարելի բնակարանը գիտել որպեւ 

կոորդինատներով կ ողմնորոշվող բնակելի տարածություն, այլ պետք է դիտել 

որպես իր անհատական ո։ թյունը ունեցող բնակավայր։ 1'նչպես նշում է Լ. Р. 

Ան ղուի и и ո լան՝ «ամեն մի ընտանիք, որը բնակվելու է այս տներում, պիտի 

ծանոթանա, թե ինչպես է ճարտարաս/ետր տվել նրանց մի բան, որ ավելի է, 

քան ղուտ ֆունկցիան» և ժամանակի ընթացքում «այղ չորս պատերը պիտի 

կերպարանափոխվեն մտածված, սիրով ւ1 տածված չորս պատերի»։ Մի իդեա֊ 

լական ընտանիքին հարմարված բնակարանը, ճիշտ է դժվարությամբ, բայց 

կարող է հարմարվել մի այլ ընտանիքի, բայց գրեթե անկարելի է, որ այե 

կարողանա բավարարել այդ նույն ընտանիքի շարունակ աճող պահանջները, 

այսինքն՝ րնտանեկան կյանքի հարափովախ ի ր ա կան ո ւթ յան ը ։ Ավելին՝ այդ 

իդեալ ընտանիքը կարող է միմիայն իր թվաբանական կազմով նմանվել այլ 

ընտանիքների, և զոգմատիկ մոտեցումը, ավելի ուշ, կարող է արգելք հան֊ 

գի и ան ա լ հասարակական կարգին և հ ե տ ևա բա ր՝ հ ա րևան ութ յունն ե րի կազ-

մավորմանը: Բնակելի բլոկն իր սխեմատիզմով վհատեցնում է մարդկանց և 

կղզիացնում։ Մ ան յանին նշում է, որ ճարտարապետը բնակարանների հիմնա-

կան պահանջներն ապահովելուց հետո պետք է ազատ թողնի, որ բնակիչը 

հարմարեցնի սենյակները, նույնիսկ տեղափոխելով որոշ միջնորմներ։ Միջա֊ 

վայրը կենսաբանորեն և հոգեբանորեն պիտի համապատասխանի ապագա 

բնակիչներին, ինչր նշանակում է, թե հոգեկան և նյութական պահանջներր 

միասնաբար են բնութագրելու բնակարանի նախագիծը։ Բացահայտ է ուրեմն՝ 

ս[ետք է արտահայտել ընտանիքի անհատականությունը, կապել տունը իր 

շրջա սլա տ ին ։ Ղ'ա ն շան ա կում է, որ ոչ թե բն ա կե լի մակերեսր պետք է ըն դուն ե լ 

որպես միավոր, այլ ր ն տ ա ն ի ք - բ ն ա կ ա ւ ՚ ա ն - ^ ր ջ ա պ ա տ ամբողջությունը։ Նախա-

գիծը հարկավոր է կազմել կենտրոնաձիգ բևեռումներով և ոչ թե վերացական 

մի ցանցի հիման վրա։ 

Այդպիսով, զարգացման րնթացքը սկսեց ծավալվել բնակարանից և ան-

ցավ տանը, տների շա բքին, թաղամասին։ Այս զարգացումը կատարվեց քա-

ղաքներում գոյություն ունեցող կառուցապատ զանգվածների միջև եղած ազատ 
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հողամասերում նոր թաղամասեր տեղագրելով։ Անհատը իր պահանջներով, 

իր խմբավորումներով կազմակերպվեց և բավարարվեց, Սակայն քաղաքը 

միայն հասարակության հաստատությունների կենտրոնացում չէ, այլ իր պա-

հանջներով կապված է տեղանքի հետ, սրա հետ շարունակ զարգացող փոխ-

հարաբերությունների մեջ է գտնվում։ Քաղաքը այլևս չի ծավալվում միայն 

իր կենտրոնների շուրջը, այլ դինամիկ ընթացքով ուղղվում է դեպի ամբողջ 

երկիրը։ Այստեղ է հենց թեմայի կարևոր հանգույցը՝ բնակելի թաղամասերը 

այլևս չեն ներկայացնում քաղաքաշինարարական մինչև վերջ մտածված լու-

ծումները, Երբ թաղամասի նախագծումր սահմանափակվում է մի քանի բա-

կերի, փողոցների և հրապարակների միջև՝ սահմանափակվում են, նաև, քա-

ղաքաշինարարական բոլոր հարցերը, որովհետև անտեսվում են այգ զանգված-

ների կապը քաղաքի, իսկ վերջինիս կապը նահանգի, ուստի և երկրի, հետ: 

նեոոեալիստները, բացառությամբ Կուարոնի նախագծած «Սան Ջուլիանո), 

Մեստրեի (Վենետիկ) բնակելի թաղամասի, չշոշափեցին քաղաքաշինարա-

րական այս նոր տվյալները։ Այդպիսով, այղ հարցը նրանց մոտ մնաց անպա-

տասխան։ Մնաց քաղաք-պարտեզը, մնաց արվարձանը, մնաց թ ա զամ ա и ր։ 

Քաղաքը շարունա կեց պահպանել իր կենտրոնաձիգ բնույթը, և ն որ թ ա զա մ ա֊ 

սերը գնալով նմանվեցին հսկա ն ն ջ ա ГШ ն ն ե ր | ւ : Նե ո ռե ա լի и տն ե րր շարունա-

կեցին ռացիոնալիստների բացած ուղին, բայց չուսումնասիրեցին նոր իրա-

դրությունից առաջացած սոցիալ-տնտեսական հարցերը, առընթեր տվյալներր 

և իրենց ուշադրությունը и ահ մ ան ա փ ա կե ցին բնակվելու հարցերի շուրջ։ Նրանք 

մշակեցին բնակարանների տիպերի մի խոշոր շարք, կառուցեցին պարզու-

թյամբ և երկրի ոգով գեղեցիկ տներ, բայց, ինչպես նշում է Ու. Սակկոն, շրջա-

պատը չուսումնասիրվեց նույն այն հոգատարությամբ, որ բնորոշում է ա/ս 

հողամասերում տեղադրված ճարտարապետությունը, հետևաբար ընդհանուրի 

տսլավորոլթյունը մնում է միօրինակ և իր շրջապատից անջատված։ Եվ իրոք, 

(( ն ե ո ռե ա լի и տն ե ր ի)) կառույցների մեծ մասը ա յդպիսին է. 

Հռոմի Տիբոլրտինո թաղամասի նախագծողները (ճարտ. Ռիգո/ֆի, Կուա-

րոնի, Աիմոնինո, Գորիո, Մենկետտի և ուրիշներ) վարձ կատարեցին միջնա-

դարյան քաղաքների ւիոզոց֊տուն կապը վե րա կան զն ե լ։ Սակայն այգ գովելի 

միտումը չհամոզեց, որովհետև ճարտարապետության մեջ, որքան էլ անմի-

ջականը ա ռաջան ա ն ա խ ա դծո ղի են թ ա զի տ ակց ո ւթ յուն ի ց , նրան պակասելու 

են երկու տվյալներ՝ ժողովրգի մ ա սն ա կ ց ո ւթ յո ւն ր և տարիների րնթացքում 

հասունացող ձևը։ ժողովրդական թաղամասերի ոլորապտույտ փողոցների բն ֊ 

թացքը ձևավորվել է մարդու քայլերին ղուգըն թ ա ց։ Նրանց ամեն մի անկյունլ. 

հորինված է համաձայն ժողովրդի ա и] ր ե լա կ ե ր պ ի ։ Ուստի, Տիբուրտինո թաղա-

մասի նախագծողների ունեցած միջնադարյան քաղաքների երազը չհամընկավ 

ժողովրգի այսօրվա ապրելակերպին և, որ կարող է պարադոքս թվալ, կյանքի 

հանդեսլ նրանց ցուցաբերած ավելի առաջադեմ և իրական դրվածքին։ 

Մյուս կողմից, տարբեր ծավալներում մ իջա դրված բնության հատված-

ների շափանիշը կարելի է վւնտրել մ ա ր դ ֊ բն ո ւթ յո ւն արտադրիչների համա֊ 

դրությամբ: Բնության չափազանցված ներգործումը թաղամասերի սահման֊ 

ներում [ինչպես, օրինակ, Մեստրե (Վենետիկ) բնակելի թաղամասում նախղ. 

ճարտ. Պեչչինատռ, Ջ• Սամոնա և ուրիշներ] կարող է ռոմանտիկ բնույթ կրել, 

սակայն բացահայտ է, որ կ արելի է հ ամ ա գրված շ արագրանքի հասնել այգ 



Նեոււեա/իւյմր արդի իտա/ական ճա ր տ ա ր ա պե տոլթ յան մեք НЧ 

տարածություններում տ ե զ ա դրե/ո վ ընդհանուր սպասարկումն ապահովող մ ի ֊ 
քորն եր։ 

Ապա՝ Տերնիում Մ. Ռիֆոքդիի երկաթ-բետոն ե միջնակարգ դպրոցի (1953— 

1960) պատերի աղյուսները, պատուհանները շրջանակող թեթև դեղնավուն 

բարերն ու բազրիքները, զարդանկարված կերամիկական սալիկներր հիշեց-

նում են դարեր ի վեր տեղում դործածված շինանյութերից կազմված ձևավո-

րումները։ Շրջապատի I հատկաւգես Մ. Ֆրանշեսկո ռոմ տնական եկեղեցու հետ 

նորակառույց շենքը համա դրելու նպատակին մեծաս/ես նպաստում է շինա-

նյութ!, րի նոր հյսւսվածքը։ Այստեղ ի հայտ է գալիս հիմնական մի տվյալ ռո-

քուն ական կառուցվածքներում ս/ատերի ընթացքաէ հա (տնաբերվող որմնասյու-

ներր կրող կառույցի մաս են, ավելին՝ ներքինի և արտաքինի հետ ունեցած 

իրենց անմ իջա կան ա ոնլութ յամ բ այղ արտաբերված տարրերը ամբողջ շենքի 

ճա ր տ տ ր ա սլ Л տ ա կ ան անխախտ միասնության մարմինն են։ Կառուցվածքում 

օրգանապես կասլված իդեալ ցանցր, որ գոթականում սլ ե տ ք է աղատվեր իր 

։) իջանկյալ ւղատերից, հիմք է լինե/ոլ ժամանակակից շինարարության «ց ան -

Цերի)) համակարդի համար։ Այս համակարգը Իտալիայում իրագործվեց ռա-

ցիոնալիստների կողմից, և նեոռեալիստները շարունակեցին րնթանալ այղ 

ազիով, սակայն առանց լուծելու պատերի և երկաթ-բետոնի կառուցվածքի 

միասնավորման խիստ արզի ական հարցը։ 

Ամ են ա րն ղհ ան ուր զծերով այս է, ահա, ((ն ե ո ո ե ա լի и տ ա կ ան )) ճարտարա-

ւդ ե տ ո ւ թ յ ան բնույթը։ Նե ո ոե ալ ի դմը «բնազդական)> ճարտարապետության մի-

ջոցով վերագտավ «խոսքի» ազնվություն, անմիջականություն ու մարդկայ-

նություն։ Դա եղավ այղ շարժման հմայքը, բայց և հետագա հնարավոր զար֊ 

դացման и ահմ ան ա ։ի ակում ը , որովհետև անցյալի վերամշակված ճարտարա֊ 

պ ե տ ա կան տարրերով անկարելի է մոտենալ այժմեական ու ա պա գա յուՍ 

առաջանալիք հարցերին։ Կարևորն անցյալի ձևը վերամշակելը լէ, այլ այդ 

ձևի էության մեջ պարվւակված ոգին վերագտնելը։ 

Н Е О Р Е А Л И З М В С О В Р Е М Е Н Н О Й И Т А Л Ь Я Н С К О Й А Р Х И Т Е К Т У Р Е 

АРМЕН ЗАРЯН 

Р е з ю м е 

В о ь с я к о й а р х и т е к т у р н о й ф о р м е с о д е р ж а т с я естественные способ-
ности о р г а н и ч е с к о г о р а з в и т и я , которые р а с к р ы в а ю т с я т о г д а , когда куль-
т у р н ы й у р о в е н ь эпохи с п о с о б с т в у е т р а з в и т и ю этой ф о р м ы . 

Г е о м е т р и ч е с к а я с т р у к т у р а , з а л о ж е н н а я в глубине а р х и т е к т у р н о г о 
п р о и з в е д е н и я , о т р а ж а е т р е а л ь н о с т ь процесса ф о р м о о б р а з о в а н и я , прису-
щ у ю д а н н о й к у л ь т у р е . 

П о с л е второй мировой войны, в ее н а ч а л ь н ы й период, в о з н и к ш е е в 
И т а л и и д в и ж е н и е н е о р е а л и з м а п о п ы т а л о с ь з т н о в о в о с п р о и з в е с т и непо-
с р е д с т в е н н о с т ь , человечность народной а р х и т е к т у р ы , и в новых архи-
т е к т у р н ы х о б р а з а х слить понятие к р а с о т ы интуитивной а р х и т е к т у р ы с 
с о в р е м е н н о й с т р о и т е л ь н о й техникой. 


