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Կիրառական արվեստի ամենատարածված և զարգացած տեսակը Սիսիտ-

նում եղել և մնում է գորգագործությունը։ 

ԳյուԴՒտ ԳյոլԴ կրկնվում են գորգերի համարյա նույն տեսակները, զար֊ 

դանախշերի օգտագործման շատ աննշան շեղումներով և մոտավորապես 

պահպանելով կոլորիտի նույն տարրերը, որի գունային գաման տատանվում 

է 7—12 գույների միշև։ Եվ այնքանով, որքանով գորգարվեստր անցել է բա֊ 

ւէական երկար պատմական զարգացման ուղի, այգ րնթացքում առանձնացել 

են գորգերի որոշակի տեսակներ, որոնք առավել սիրված են ժողովրղի կող֊ 

մից: Այս հողվածում մենք կանգ կառնենք ղրանցից մե կ ֊ երկուսի վրա։ 

Խոշոր զարղանախշերր (մ ե գա լի ոնն ե ր) գորգի կենտրոնական գաշտում 

հիմն ականում բնորոշում են նրա այս կամ այն տեսակր։ Մենք պահպա նել 

ենք այգ սկզբունքը ամ են ահ ա տկանշականնե րր բն ո րոշե լու Համար։ 

Գ յուղե րում հանղիպող գորգերից ա մ են ա տ ա րած ված ր (Гպոգնոցի ն ա խշն ւ>~ 

է: Ա(գ գորգերի կենտրոնական գաշտում գերիշխում են երեք տիպի երկրա֊ 

չափական խոշոր զարգանաքսշեր՝ շեղանկյունի, վեցանկյունի և բազմ ան կյու֊ 

նու տեսքով, աստիճանաձև եզրանախշերով (կոպիտ գծանկարով խաշ հի-

շեցնող)։ 

Աոաջին տեսակր բնորոշում է հստակ ե ր կ ր ա շա վյ ա կ ան գծ ա յն ո ւ թյ ո ւն ր; 

«Կեն աց ծառի» մոտիվր խիստ ձգված է, և այգ նույն ձևով պահպանված են 

հիմն ական մե ղալյանի մյուս մոտիվներր՝ խաշ, աստղ, շեղանկյունի։ Խոշոր 

շեղանկյունաձև զարղանախշերր կենտրոնական ղաշտ ում կրկնված են երկու 

ան գամ։ 

«'•I ո ղն ո ց ի նախշիյ) հաշորղ տեսակր, պահպանելով նույն խիստ գծայ-

նությունը, տարբերակում է գալարագծի մոտիվր, պ ահ պ ան ում է ուղղանկ յու-

նի կառուցվածքր, թույլ չտալով ոչ մի կ[որությունք ղրանով իսկ հասնելով 

ամբողչ պատկերի ոճական միասնությանը։ 

Այս գորգերի երկու տեսակներում պահպանված են մուգ կապույտ և 

մուգ կարմիր ֆոներր, որոնց վրա շատ արտահայտիչ ձևով երևում են լու֊ 

սավոր գծագրումներով խոշոր զարղանախշերի ուրվագծերր։ 

է՚ըըորգ տեսակր հանգես է գալիս խոշոր մեղալիոնի շատ բնորոշ աստի-

ճանաձև ե գրազարդով, որը նույն մեդալիոնում կ րկն վ ում է երկու անդամ։ 

Սույն զարդանախշի կրկնությունը րնդհանրապես շատ րնորոշ երևույթ է 

այդ տիսքի դորդերի համարt 

Եթե աոաջին երկու տեսակներում մեդալիոններր մեծ են և դորդի հիմնա-

կան դաշտում կրկնվում են երկու անդամ, ապա երրորդ տեսակում՝ հինդ 

ւ Բնռւնիս, Ախլաթյան, Տ ոլորս, Բռնակոթ, Աշոտավան, Լեռնաշեն, Լոր և այլն, 

2 Այստեղ և մյուս տեղերում պահպանված են ժողովրդական տերմինները, 
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անգամ, Այդ հանգամանքը վկայում Է <r պողնոցի նախշով» գորգերի կոմ֊ 

պողիցիոն տարրեր կաոուցվածքի մասին, որր թելադրված Է գորգերի :ափ֊ 

ս ե ր ո ւ մ է 

Այստեղ ներկայացված գորգերի այդ երեք տեսակները, մեղ թվում Է, 

կարելի Է համախմբել մի տեսակի մեջ և անվանել (Гսլոդնոցի նախշով» գոր-

գեր։ Երկրորդ տիպը, ի տարբերություն աոաջինի, որր տարածված Էր մեր 

տեսած բոլոր տասը գյուղերում, մեղ հանդիպեց միայն Բնունիսոլմ, Բռնա-

կոթում և Աշոտավանու մ (Աղքյանդ)։ Սրանք հայկական ղորդերը հետաղո֊ 

տող Վ. Թեմուրջյանր բնութագրել Է որպես վիշապազորղ4ւ 

Րւթր վիշապների ոլորուն ֆիգուրներր շրջապատում են հավերժական 

շարժիչի խորհրդանշանը, առնված քառակուսու մեջ, որի երկու կողմե-

րում վիշապների միջև շրջավւակված Է կենաց ծաոի մոտիվր։ Սա մի մե-

դալիոնի նկարագրությունն Էt Այդ տեսքով մեծ գարդանախշր կրկնվում Է 

երեք անդա մ, չ աճախ կենտրոնական ղա րդան ա խշր լինում Է մուգ շ ա գանա֊ 

կագույն (բրդի բնական գույնը), մուգ կապույտ, մուգ կարմիր գույների, իսկ 

մն ացած երկուսը՝ բաց կարմիր և հակաոակր։ Բոլոր դեպքերում պահպանվում 

Է գունային հ ա վա и ա ր ա կշռութ յո ւնը։ Վ. Թեմ ուրջյանի համողմամբ այդպիսի 

ղորդերում պատկերված վիշապր հեթանոսական ծագում ունի։ 

Եթե աոաջին տիպի գորգերի համար բնորոշ Էր գծայնությունը, ապա վի-

շապաղորղերում գծանկարր տեղ Է տալիս պատկերի արտահայտման դեղա-

նկարչական ձևին (նկ. № 1 )։ 

Մեր ուսումնասիրությունների ընթացքում ուշաղրավ Էր մի հետաքրքիր 

հանղամանք. Տոլորս գյուղում և Սիսիան քաղաքում (շրջկենտրոն) հանդիպում 

են գորգեր, որոնք իրենց կենտրոնական դաշտի ղարդանախշով հիշեցնում են 

նշանավոր (ГԳոհարի գորգր» 1680 թ. (գտնվում Է Լոնդոնի Ալբերտի և Ելիղա-

վետայի թանգարանում)։ Այդ ևս Վ. Թեմուրջյանը դիտում Է որպես վիշապա֊ 

վոր, և իբոք, վիշապի մոտիվը այնտեղ առկա Է բավական արտահայտիչ 

ձևով։ 

Այդ երկու գորգերի կապրճ «Գոհարի գորգի» և մեզ հանդիպած գորգերի 

հետ, դժվար թե պատահական լինի։ Պետք Է ենթադրել, որ մեր ուսումնասի-

րությունների ընթացքում, հետագայում, հնարավոր կլինի հանգել ավելի ճշգը֊ 

րիտ եզրակացությո,նների, չնայած ներկայումս Էլ այդ գորգերի զարդանախ֊ 

շերի մոտիկությունր բացահայտ Է։ 

Այսպիսով, Սիսիանի գորգերի երկրորդ տեսակը մեր կողմից առանձնաց-

ված Է որպես վիշապաւ[որ։ 

Հաջորդ տեսակր անվանում են «չթի նախշով» գորգեր, որոնք հաճախ 

հանդիպում են Բնունիսում, Բռնակոթում և Սիսիան քաղաքում, Սրանցում 

հիմնական շեշտը դրվում Է մի ոչ մեծ նախշի վրա, որր կրկնվում Է գորգի 

լայնքով և երկայնքով խիստ հետևողականորեն, Նախշը շեղանկյունի Է։ Կա-

ոուցման սկզբունքով, «չթի նախշին» հետևում Է զորղի մի այլ տեսակ, որի 

նախշը նման Է ծաղկասկահակի՝ շրջափակված մի քիչ անսովոր սրտակերպ 

դիմակ հիշեցնող ձևի մեջ. 

3 Աո աք իններում գերիշխում են 1.2,5 մ կամ 1,5.3 մ չափսը, երրորդում՝ 1,5.5 մ, 
4 Վ . 1 \ մ ո ւ ր է 1 ա ն , Գործողությունը Հայաստանում, ԳԱ պատմության ինստիտուտ,. 
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՝ Սիսիանի դորպերը յ շ . 

Այդ ՒյմՐԻ Դ"րգերը, մեր կարծիքով, կար/ղի է առանձնացնել որպես եր-
րորդ տեսակ և անվանել «չթի նախշով» ղորդեր։ 

Գորգերում օղտա ղործված բազմաթիվ մոտիվներում երկրաչափական 

սկզբունքի ղե,.իշխումը ակնառու կերպով վկայում է օրնամենտի ստեղծման 

առանձնահատկության մասին րնղհանրապես։ 

Եթե ղորդերի այս կամ այն տեսակը բնորոշվում են խոշոր ղարդանախ-

շերով, ապա երկրորդական մոտիվն երր օդտադործվում են ամենուրեք, որտեղ 

նրանց կարիքը զգացվում է, Եվ եթե խոշոր մեդալիոնները համապատասխա-

նում են իրենց որոշակի տեսակին, ապա երկրորդական մոտիվները ավելի 

մասսայական են և անցնում են մի գորգից մյուսր, անկախ նրանց տեսակնե-

րիս> ե յուրաքանչյուրում ստանոս/ են իրենց երանգավորումը, որը կախված է 

այն Հեշտից, որ դրվում է նրա վրա։ 

Ս ի и ի ան ի ղորդերում շատ տարածված է թռչնային մոտիվր, որր ընդհան-

րապես անվանում են ((ղուշ», անկախ նրանից, թե ինչ թռչուն է պատկերված 

գորգի վրա։ Մ ասսա յական են նաև աստդերի, խաչերի, վաքրիկ վարդերի, 

եղնիկների, մարդկային ֆիդուրաների արտացոլումը։ Բոլոր այդ մոտիվները 

մի դեպքում խիստ ե րկր ա չա վ։ ա կան են և դծային (աստղեր, խաչեր), մյուսները 

ոճավորված են, մոտենալով բնական նախատիպին (թռչունների, եղնիկների, 

մարդկային ֆիդուրաների)։ 

Գորղերում շատ տարածված է օձի նախշը, որր օգտ ա գործում են ր ա վ ա կ ան 

հաճախ և շատ։ 

Ընդհանուր տարածում գտած մոտիվների հետ համատեղ ղորդերի վրա՝ 

հաճախ ընդօրինակվում են կենցաղային իբեր. օրինակ աղամ ան, սանր և 

այլն։ Այդ վկայում է Սիսիանի ղորդերի շատ մոտիվների բացառիկ պարզու-

նակության մասին։ Նրանց մեջ լայնորեն օդտադործվում են նաև ղորդերի 

ստեղծման տարեթվերի և գորգագործի անվան, երբեմն էլ աղդանվան նշում-

ներր։ Դրանք ներդաշնակորեն ձուլվում են ղորդի դեկորի րնդհանուր ան-

սամբլի հետ (նկ. №2)։ 

9՛որդերի եզրազարդերում օդտադործվում է օրն ամ են տային մոտիվների 

որոշակի մի խումբ, որի մեջ մտնում են այսպես կոչված «քյարփինջի նախշըւ> 

(հայկական ղորդերում հայտնի է որպես տերևի և ըմպանակի նախշ), «հավի 

նախշը}), «ճաները», «թորակներըյ» (ճյուղավոր շեղանկյուններ)։ 

Դրանց հետ միասին գորգերում լայնորեն օգտագործվում է օրնամենտը։ 

Անհրաժեշտ է նշեի որ սև և սպիտակ գույներր լայն օգտագործում չեն գտել ոչ 

Սիսիանի հնադույն և ոչ էլ նոր ղորդերում, Գորզերի ղունային դամման լուծ֊ 

վում է մեծ ճաշակով և դրանով հասնում է հաճելի երանղավորման, 

Ս ի и ի ան ում լայնորեն օգտագործում են բրդի բնական գույնը, որն ինքն-

ր и տ ինք յան դրական երևույթ էէ 

Չի կարելի չնշել գորգագործների՝ հիմնականը և երկրորդականը գունա-

յին համադրությամբ առանձնացնելու բացառիկ հմտությունը, որտեղ չօգտա-

գործելով սև և սպիտակ գույները, միշտ գտնում են երանգավորման միջին 

լուծում։ 

Ներկայումս գորգագործները օգտագործում են քիմիական ներկանյութեր, 

սակայն ոչ միշտ են կարողանամ ճիշտ վարվել նրանց հետ և դա բացասա-

բար Է անդրս,դաոնում գորգերի գունային րւծման վրա, 
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Եթե XIX դարի վերջին և XX դարի սկզբներին Սիսիանում գորդադործու֊ 

թյունը ինտենսիվ զարգացում էր ապրում, ապա այդ շի նկատվում այժմ։ Ան-

կասկած, դրանում արտահայտվում է ժամանակի ոգին։ Մեր օրերում տորքի 

(դազգահի) մոտ նստելու աննպատակահարմարությունը խիստ զգալի է։ Այն 

դեպքում, երբ միշտ կարելի է գնել գործարանային արտադրանքի գործվածք» 

ներ, այդ գործի վրա ժամանակ վատնել լեն ցանկանում։ 

Նկ. 2 

Բնատնտեսությունը դարձել է պատմության и ե վ։ ա կան ո ւթ յուն ը և մեր 

դարաշրջանը առաջադրում է իր խնդիրները, որոնք վերաբերում են նաև կի-

րառական արվեստին։ Այն ւիաստր, որ դյուզում հ իմն ա կան ում շեն գործում 

գորգեր, անժ խ տ ե լի է, չնայած որոշ տեղերում, ինշպես Բնունիսում և Բռնա-

կոթում դեռևս որոշ մարդիկ շարունակում են ղբաղվել գորգագործությամբ։ 

Հին հայկական գորգերի օրինակով «Հայ գորգ JO ֆիրման և բազմաթիվ 

արտելներ արտադրում են ձեռքի աշխատանքի ղորդեր, որոնք մեծ ընդունե-

լություն են դտնում մ եզան ում, Միության մեջ և արտասահմանում։ Այդ ամենի 

մասին կարող են վկայել այն բաղմաթիվ մեդալները, որոնց արժանացել են 

Հայաստանի շատ գորգեր։ 

Մեզ թվում է, որ ձեռքի աշխատանքի դո ր դա դո րծ ութ յան մեջ կարելի Լ 

ակտիվորեն ընդդրկել գյուղական գորգագործուհիների որոշ մասր։ 

Կարելի է նաև լայնորեն դնել բնական ներկանյութերի օգտագործման 

.արցը և բարձրորակ բրդի о գտ ա զո րծ ում ր, որով գյուղերում անկողիններ են 

պատրաստում։ Բայց այս ամենով հանդերձ, զո ր զա դո րծ ութ յան բնաղավաոում 

դեոևս դոյություն ունեն ցավալի փաստեր։ Այսպես, օրինակ, գորգերի վրա 
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վերարտադրվում են նախշեր, որոնք ընդօրինակվում են ա и ե ղն ա դո րծ ութ յու-
նից, մետաքսի և շթի տարբեր կտորների նախշերից, 

Յուրաքանչյուր արվեստի առանձնահատկությունը առաջացնում է արտա-

հայտչամիջոցների ինքնատիպություն, Օրինակ, եթե դունավոր թելերով ասեղ-

նագործության մեջ անհրաժեշտ են բոլոր գունային նրբերանգների անցումնե-

րը, ապա դորդերր այդ չեն պահանջում րնդհանրապես, որովհետև իրենց 

առանձնահատկության ուժով գորգի կենտրոնական դաշտը կառուցվում է ինչ-

պես ամբողջական դույնով, այնպես էլ րնդհանրացված դեկորատիվ կերպա-

րով, որը միանղամայն ժխտում է նրա մասնատումը. 

Բռնակոթ դյուզում ղորդերի վրա շրջազզեստի համար դնված կտորից 

նախշեր են րնդօրինակված, Այդպիսի դորղր ամենևին չի համապատասխա-

նում այն դե ղադի տա կան պահանջներին, որոնք դրվում են կիրառական ար-

վեստի այդ տեսակի առջև. Այդ պահանջներին չեն բավարարում նաև երկու 

ահագին եղջերուներ, որոնք օգտագործված են վիշապագորգի երկու մեդալիոն-

ներում (Բռնակոթ գյուղում)։ 

Նշված օրինակներըւ բոլորովին չեն կապվում այգ արվեստի ազգային 

ավանդներին, բացահայտ կերպով իջեցնում են այն հնարավորությունների 

մակարդակը, որոնք կարելի է ներկայացնել գորգին, որպես դե կո րա տ իվ-կ ի ֊ 

րա ռա կան արվես տի ստեղծագործության. 
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Р е з ю м е 

Изучая старинные сиснанскне ковры, автор выделил три основных 
наиболее характерных вида. Первый, самый распространенный, известен 
под названием «узор подноса» с резко выраженным геометрическим ха-
рактером. Второй—«драконовые ковры» и ковры—типа «Гоар» 1680 года, 
находящийся в «Музее Альберта и Елизаветы» в Лондоне. Третий в и д -
ковры с ситцевым узором. Наряду с этим распространены ковры с мел-
ким орнаментом. В колорите ковров отсутствуют черный и белый цвета,, 
широко используется натуральная коричневая шерсть. 


