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ՔԱՂԱՔԱԿԱՆ ԵՐԳԻԾԱՎԵՊԻ ՎԱՐՊԵՏԸ 

(I). Օտյանի ծննդյան 100-ամյակի սաթիվ) 

Ս. Ա. ՄԱՆՈՒԿՅԱՆ 

Հայ գրականության պատմության մեջ իր բեղմնավորությամբ Երվանդ 

Օտյանր եդակի դեմք է։ Նա ծնվեց ( 1 8 6 9 ֊ ի սեպտեմբերի 19, Կ. Պոլիս) մեծա-

համբավ մտավորականների բարեկեցիկ րնտանիքում և փայլուն կրթություն 

ստացավ։ Սակայն սկսած 1896-ից ստիպված Էր հեռանալ ծննդավայրից և թա-

փառել աշխարհի տասնյակ երկրներում ։ Տարադիր պանդուխտր նյութական կա-

րիքները Հոգալու համար տարիներ շարունակ կատարեց հ ա շվա կ ա / ֊ գանձա-

պա ,՝ի, քարտուղարի, լրագրողի հ ո դե մ ա շ ա շիւ ա տ ան ք ։ 1915 ֊ ի ա պ րի լյ ան եղեռ-

նին նա ևս ձերբակալվեց, քշվեց ւիղշտական անապատներր, մոտ երեք տարի 

jji ա ռա պ ե ց սովի, սարսափի, «սարսռեցուցիչ ե ղե ոն ա պ ա տ կ ե րն ե րի դժոխա-

յին ճամբարներում և միայն հրաշքուէ կենդանի մն ա ց ։ Թ ա փ ա ոե ց, տառապեց, 

ֆիզիկապես Հյուծվեց, Հոգով դառնացավ, հաճախ հարկադրաբար '[ար դրեց 

գրիչր։ 
Ահա ինչու ստեղծագործական սխրանք պետք է համարել, որ այդուհան-

դերձ Երվանդ Օտքանր դարձաւ/ «ծիծաղի համնյր ծնված մեծագույն հայ եր-

գիծաբան ր»2 և սերունդներին թողեց իսկապես մի «իշխանական ժառանգու-

թյուն ո ր ր զա րմ ան ք և հիացմունք է պատճառում թեմատիկ֊ժանրային բա-

ցառիկ բաղմաղանութ (ամբ և արտասովոր հարստությամբ։ Մի ժառանգու-

թյուն, որտեղ տեսնում ենք հայ դասական արձակի գանձարանը մտած երգի-

ծական արվեստի մի ամբողջ Հարք հրաշակերտ հուշարձաններ։ 

Երվանդ 0 տ յանին վիճակվեց ո՛չ դյուրին, բայց պատվավոր մի խնդիր՝ 

հաջորդել և փոխարինել «հայոց աոաջին զվարթագիր երգիծաբանն Հակոբ 

Պարոն յանին։ Իհարկե, պարոն յանական թափուր արքայական գահին բազմե-

լու հավակնորդներ չէին պակասում։ Բայց Օտյանր միակն էր, որ կարող էր 

1 ծ . Օտյ ա ն, ՍեպխիՆ վրաններուն տակ. տե՛ս Բ֊եոդիկ, «Ամենուն տարեցույցը», 1921, 

Ա 91, 

2 Ալ. Շ ի ր վան զա դե, Երկերի ժողովածու, Երևան, 1961, հ. 8, էք 524, 

3 Մ ի ք ա յ ե լ Ս. կ յ ո ւ ր ճ յան, Իր հիշատակին, տե՛ս Թհոդիկ, * Ա մ ե ն ո ւ ն տարեցույցը*, 

1928, էշ 462, 

4 Ե րվանդՕտ յան, Երկերի ժողովածու վեց հատորով, Երևան, 1962, հ. 4, կ 14* (Այսու֊ 

հետև սույն հրատարակությունն իբրև աղբյուր նշվելու է բուն շարադրանքի մեշ՝ ըստ Հատորներ ի 

4ւ մեջբերված էշերի, Գեղարվեստական и տե ղծա դո րծ ո,թ յուննե րի ց քաղվածքների աղբյուրը ;Ւ 

Հիշատակվելու J ւ 



4 

հանճարեղ Իումանյանի պես ասեի «ճոխ պարգև եմ առել վերուստ»՝ շարունա-

կեչու և առաջ մղեչու համար թե անմիջական նախորդի, թե' առհասարակ 

անցյաչի հայ երգիծական արվեստի ուսանելի ավանդույթները։ Իզուր չէ, որ 

տակավին 1900-ին, երր նոր պիտի ամբողջ հզորությամր վայլեր ծ . Օտյանի 

երգիծական քանքարը, Լոնդոնի ((Նոր կյանքը» (խմր. Ա. Արւիիարյան և 

Լ. Բաշարան) արձանագրել է, թե նա արդեն դրսևորել է (Гայն վւայլուն հեգնու-

թյան և սուր ու ոգելից երգիծանքի գերազանց հատկությունները, որոնք արդի 

հայ մատենագրության այդ ճյուղին մեջ առաջին տեղը դրվել տված են իրեն 

աներկբանD5i Իսկ մեկ տարի անց՝ 1901-ին, հեղինակավոր բանասեր Ա. Չո-

պան յան ը հավաստել է. ((Իր <гՀայրենիքին» հոդվածները, ինչպես նաև հեգնա-

կան բազմաթիվ էջերը, զոր ցրցքնեց վերջերս արտասա հմ անի մ ամ ուլին մեջ, 

զինքր կացուցած էին Պարոնյանի հաջորդը))6։ 

Հիրավի, հաջորդելով ծաղր ու ծիծաղի անզուգական վարպետ Հ• Պարոն-

յանին 9 ծ . 0տ (անը հուժկու զարկ տվեց երգիծանքի տարբեր ձևերի ու միջոց-

ների՝ ձաղի, աքպանքի, հեգնանքի, Հումորի, պ ա ր и ա վ ի , կ ո մ ի զմ ի տարատե-

սակների (խոսքի, դրության և այլն ) և երգիծական բոլոր ժանրերի ու կտավ-

ների աննախրնթաց զարգացմանը՝ սկսած երկբաոյա սրամիտ խոսքից ու 

մ ան բանկա բային աֆորիզմից մինչև լայնաՀուն} բազմասյո ւժե երգիծավեպըւ 

Շատ են ծ . Օտյանի մատուցած ծառայությունները մեր ժողովրդի հոգևոբ 

և մտավոր մշակույթին, որին նա նվիրաբերեց իր բոլոր ուժերը։ Գրականու-

թյունը եղավ նրա սերը, ընտանիքը, ա նձն ական աշխարհ ր f ինչպես ինքն է 

ասել (Гկյանքիս միակ զբաղումը» f հ. 4, էջ 12)։ Ամենից առաջ՝ նրա անվան 

Հետ է կապված ե տ պա բոն յան ական ե ր ե и ո ւն Տ ին զ ա մ յ ա ժամանակաշրջանի 

(1891 —1926) հայ երգիծաբանության պատմությունը, ինչպես նաև՝ քննադա-

տական ռեալիզմ ի արևմտահայ վիպագրութ յան զարգացման բարձրակետր։ 

Այս են հաստատում ((Միջնորդ տեր պապան)) (նախնական խորագրուէ ((Գործ 

եփող մր»)9 аԸնտանիք, պատիվ, բարոյական», «Թաղականին կնիկր», ((Ես 

դրսեցի չեմ առներ)), ((Ազգային բարերարը)), аԳործի մարդիկ)), ((Վաճառականի 

մը նամակները կամ կատարյալ մարդ ըլլալու արվեստր)) և մյուս սոցիալական 

երգիծավեպերն ու ե ր գիծ ա վի ւզ ա կն ե ր ը ։ 

Հայ ռեալիստական արձակի հոյակերտ էջերի շարքին պատկանող այս 

երգիծակտավնե րում հեղինակն անխնա ծաղրել ու խարանել է բուրժուա-ս ե-

փ ական ա տիրական աշխարհի սոցիալական չարիքներր, անարդար օրենքներըr 

հասարակական, ընտանեկան, բարոյական արատները, <rմարդր մարդուն դայլ» 

գիշատչական սկզբունքը, վաղի պաշտամունքը, կեղծիքն ու խ ա բ ե ութ յուն ր ւ 

11ուր ու սպանիչ է օտյանւսկան ծաղրր դեպի աշխարհիկ և կրոնական այն 

> արս տա լարիչները, որոնց համար (( ան բ ա րո յա կան ութ յուն ր... ծիրանազարդ 

պատմուճան մըն է, կավատությունը՝ պատվանշաններով վարձատրվելիք ար-

ժանիք մը9 շո ղոքորթ ութ յուն ը և ս/ն ա կ ա j Լ զ ո ւ թ (ուն ր սլատվավոր միջոց ներ՝ 

դիրք շինելու համար» (հ. կղ 582), Հյուսելով ւ/իպական փայլուն գործողու-

թյուններ, կենսական բախումներ, տիպական հ ան ղ ա մ ան քն ե ր, Ե. Օտյանր՛ 

5 օնոր կյանք» (Լոնդոն), 1900, Л? 6, էք 96, 

6 Տե՛ս «Անահիտ» (Փարիզ), J901, Jfi 12, կ 295, 

ե. Օտյանի երդիծական արվեստի և րնդհանրապես կյանքի ու դորձի մասին տե՛ս 

Ա. Մակարյանի մենագրությունը՝ աԵրվանդ Օտյանա, երևան, 1965, 



Քաղաքական երգիծավեպի վարպետը չ չ 

կերտել է նշված արատները մարմնավորող բացասական մի շարք լիարյուն 

տիպեր՝ « ղրսից քահանա, ներսից սատանա» Տեր Բարսեղ («Միջնորդ տեր 

պապան»), «դողությամբ պարկեշտացած» անազնիվ «ազնվաշուք» Ղուկաս 

էֆենդի («Ընտանիք...»), կեղծ «ազզային բարերար» Սահակ էֆենդի ( « Ա ղ գ ա . 

յին բարերարը»), անբարոյականության, երկերեսանության, եսապաշտու-

թյան «գաղափարախոս» Գոզմա («Վաճառականի մը նամակները...») Լ ու-

րիշներ, 

Քննադատական ոեալիղմի ցայտուն նմուշներ են նաև Ե. Օտյանի առաջին 

իսկ ինքնատիպ երգիծական նորավեպերը, պատմվածքները, քրոնիկները՝ 

«Վաշխառուն», «Կաղանդի վիպակ», «Համբարձում աղա», «Բարի դահիճը», 

«Ազնվաշուքներոլ շուրջը», «Շաբաթական քրոնիկ», «Բերայի մեջ» շարքը և 

այլն, Ի դեպ՝ օտյանական քրոնիկներր սեղմ ու սրամիտ ֆելիետոններ են, 

որոնցով տակավին 1890-ական թվականներին նա «կատարյալ փոթորիկ մը 

հարուց մասնավորաբար Բերայի բարձր դասին մեջ» (հ. 4, էջ 2 5 ) , Եվ իրավ ( 

գիտված, թե «քրոնիկր մանավանդ իրմե ավելի մեծ վարպետ մը չունեցավ 

մեր մեջ»8, 

Ե. Օտյանի դրչին են պատկանում ոչ միայն նշված, այլև շատ ուրիշ ծա-

վալուն, հաճախ բազմահատոր վեպեր և վիպակներ՝՝ «Մարգարիտե մանյակ», 

«Անիծյալ տարիներ», «Իիվ 17 խաֆիեն», «Կանաչ հովանոցով կինը», «Նոր 

հարուստներ» և այլն, Անթերի չեն սրանք, սակայն նույնպես վկայում են հե-

ղինակի հարուստ կեն и աճան ա չո ղութ յան, անսպառ աշխատունակության մա-

սին և ուշագրավ են իրենց հակապատերազմական, հումանիստական բովան-

գա կութ յամ բ, Ժանրին հատուկ հետաքրքրաշարժ սյուժեներով, աշխուժ պատ-

մելաձևով և, որ կարևորն է, բռնակալության ու հ ե տ ա գիմ ութ յան մերկացման 

ուժով մ եղանում անմրցելի են պատմ ա֊իրական թեմաներով հյուսված օտյա-

նական դետեկտիվ-արկային վեպերր՝ «Ապտյուլ Հա միտ և Շերլոք Հոլմս», 

«Սալիհա հանը մ կամ բանակը բռնավորին դեմ», որոնք թարգմանված են 

ֆրանսերեն, հունարեն, թուրքերեն, ալբաներեն, 

Ե. Օտյանի «Հավալլրն» ոդևիլը և «Ֆրանքո֊ թուրքական պատերազմ կամ 

չարշրլը Արթին ադա» (հեղինակված Միքայել Կյուրճյանի հետ համատեղ) 

կատակերգությունր մեր թատերագրության այն գործերից են, որոնք ստեղծ-

ման օրից բեմադրվում են, Իսկ նրա «Տասներկու տարի Պոլսեն դուրս» փաս-

տալից գիրքը մեր հուշագրական գրականության զարգերից է և աչքի է րնկ-

նում ոչ միայն ճանաչողական նշանակությամբ, այլև գեղարվեստական հնչե-

ղությամբ, 

Ե. Օտյանր շատ շահեկան գործ է կատարել թարգմանելով Լ Տոլստոյի 

«Հարությունր», «Անն ա Կարենինան», Ֆ. Դոստոևսկու «Մեռելներու տան հի-

շատակները», էմ. Զոլայի «Արգասավորությունը», Մ. Տվենի «Աղքատ ե իշխա-

նր» և տասնյակ այլ ստեղծագործություններ, Նա միաժամանակ բազմարդյուն 

բանասեր էր և հմուտ գրադատ, Նրա պատմա-բանասիրական հետագոտո,֊ 

թյուններր (Անտիոքի, Կլեոպատրայի, հունաց հայազն թագուհի 0՝եոդորայի, 

«Աստվածաշնչի», հայ աղգային-գրական անվանի գործիչներ Գր. Օտյանի, 

Ն. Ռուսին յանի, Ծերենցի մասին և այլն) ե մի շարք հոդվածները (Րաֆֆու. 

а Վ. Թեքեյան, Դագաղին աո,և, տե՛ս Թեոգիկ, աԱմենուն տարեցովը*, 1928, կ 457 

4581 
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Լ. Տոլստոյի, Պ. Գուրյանի և ուրիշների մասին) ցույց են տալիս հայ և համաշ-

իյարՀաւին պատմագրությանը, ղրա կան ութ յան ր, մշակույթին քաջածանոթ հե-

ղինակի հարուստ գիտեչիքները, վերլուծող միտքը, կարող ղրիչըէ Լ՝ստ որում՝ 

արղեն 1894-ից նրա գեղագիտական դավանանքն այն Էր, թե «Չէ՛, միայն 

աղեկ ղրված դիրքերը չեն, որ կր մնան, այլ մանավանդ անոնք, որոնք ժողո-

վրրգի սրտին մոտիկ կր խոսի ն»9։ 

Վերջապես՝ նա տարիներ շարունակ կեն ղան ու թ յուն ու վ ՚ ա յ լ է տվել Հայ 

երգիծական մամուլին։ Նրա խմրագրած պարբերականներից շատերը՝ ((Աղատ 

ր ե մ յլ) , <r Աղատ խոսք)), сг Կառափնատ», (ГՄանանա», (Г Իգնատ աղա», «Ի րգիծա-

կան տարեգու(գ)) և այլն՝ համ ար յա ինքնուրույն и տ ե ղծ ա դո րծ ութ յունն ե ր են։ 

Ու բոլորին էլ վերաբերում է а Ի գն ա տ աղային» Շ իր վան դաղեի տված խոսուն 

բնութաղիրր, ըստ որի այղ շաբաթ աթերթ ր (Гաղդային խեղկատակների, կեղծ 

մարգարեների, ինքնակոչ ղիպլոմ ատն երի, անխիղճ վաշխառուների և մանա-

վանդ գրական շառլատանների ահն ու սարսափն էր»^։ 

Այս բոլորն, ահա, հայ գր ա կան ու թ յան ր մատուցած երվանդ Օտյանի ան-

գնահատելի ծաոա (ություններն են։ Սակայն ղրանցից մեծագույնն այն է, որ 

նա նոր խոսք ասաց, նոր ակոս բացեց Հատկապես մեր քաղաքական երդի-

ծ ա ր ան ութ յան մեջ։ Անցյալ դարավերջի ե ներկա դարասկզբի բարդ ու տ են-

ղահույղ ժամանակաշրջանում, որր շիկացած էր քաղաքական ցնցումներով, աղ -

գա յին - ա զա տ ա ղր ա կան, и ո ց ի ա լա կան ու հ ե ղա վ։ ո խ ա կ ան բուռն շարժումներով, 

պատերազ մնե րով, հասարակական հեղաբեկու մնե րով, նա ժառանղեց ու զար-

գացրեց քա ղաքա կան երգիծանքի ական ավո ր վարպետ II իք. / ւ ա լ բ սյն ղ յ ան ի , 

Հ. Սվաճյանի9 Ատ. Ո սկան յանի, Ռ. Պատկան յանի, Լ. Պարոն յանի և մյուսների 

դեմոկրատական, առաջավոր ավանղներր։ Պատահական չէ, որ իր խմբաղրած 

((Կաոափնատլւ» (1910) նա համարել է ((1793-ի թոռնորդի, 1848-ի թոռ և 

1860-հ զավակ» (հ. 4, էջ 685)։ Արդարև, նրա երազանքն էր աշխարհում հաս-

տատվ ած տեսնել վաղուց արղեն հ ոչա կված ու չիրագործված ((Ազատություն, 

Հավասարություն, Եղբայրություն)) իդեալները։ Արդարև, նրա սրտին ու մտքին 

Հարազատ էին ռուս հ ե ղա փ ո խ ա կան - ղե մ ո կր ա տ 60-ականների և նրանց г/ին ա -

ԿՒյ Միքայել Նալրանդյանիւ՛ ազատասիրական, մարդասիրական վեհ զաղա-

փարներր, անձնվեր պայքարր բռնակալության, ((խավարի թագավորության}), 

սոցիալ-քաղաքական և տզզային ճնշման ու ստրկության դեմ։ Ահա ինչ է դրել 

նա Նույն ((Կառափնատի)) էջերում. «Մեր կոիվր ստության, կեղծիքի, շահա-

գործության , խաբեբայության դեմ է. և եթե անձերով կզբաղինք, հաճախ 

պատճառը այն է, որ այղ անձերեն ամեն մեկր իր մեջ կմարմնավորե ստության, 

9 Տե՛ս «Հայրենիք» օրաթերթը (Կ. Պոլիս), 1894, ապրիլի 6ւ 

10 Ա լ- Շ ի ր վա ն զա դ ե, հ. 8, էւ 5261 
11 ՄՒք^յել Նալրանդյանր 1860-ին Կ. Պոլսում հյուրընկալվել է Օտյանների հարկի տակ 

m ամևնքի վրա խոր տպավորություն են թողել նրա «ազնիվ ոդին և բոցաշունչ ազատասիրու-

թյունը» (Ա. Ի ն ճ ի կ յ ա ն , Միք. Նալրանդյանի կյանքի ե դործունեու թ յան տարե զրութ յունը, 

հրեան, 1954, կ 325), Նույն թվականին Փարիզում նա ծանոթացել է Երվանզի հոր՝ Խաչիկ 

Պողոսի Օտյանի (1842—1908) հետէ որին ե ձոնել Է a Կրիտիկա «Սոս և Վարդիթերի» նշանավոր 

աշխատությունը մի մտերմիկ րնծայականով. «Սիրական եզրոր, 1ս.'Պ. Օտ...ինէ նվեր»։ 

Ինքր՝ Իրվանդը Նալրանդյանի հոչակավոր «Ազատություն» երզի նմ անոզութ յամ ր դրել Հ Պոլսի 

պատրիարք Մ. Օրմանյանի դեմ ուդդված «Օրմանյանի երդը» երզիծական Ր ան ա и տ ե զ A ու թ յուն ր 
(տե и հ. 1, Էէ 550 — 551) ե առհասարակ սիրով ու ակնածանքով Լ խոսել մեծ մտածողի, դրողր 
OIL զ ործչի մասինt 



Քաղաքական երգիծավեպի վարպետը չ չ 

կեղծիքի, շահադործության կամ խաբեբայության այլազան երևույթներեն 
մեկըt 

Իսկ մեր մարտական միջոցները. 

- Ո՛չ սոփա (մահակ- Ս. Մ.), ո՛չ դաշույն, ո՛չ պրաունիկ, ոչ ալ պոմպաի 

այլ միայն ծաղր ու ծաղրանկար» (հ. Հ Էշ 685 — 686)։ 

Հյուսելով հիրավի կայծակի պես շանթող իր քաղաքական երղիծանքր„ 

Ե. Օտյանր հետապնդել Է ազնիվ ու բարի, հասարակական հանրօզուտ նպա-

տակ՝ ծաղրել ու ձաղկել աղգա յ ի ն ֊ աղա տա գրական և հեղափոխական պայքարի 

ասպարեզում աոկա «կեղծ փրկիչները, սուտին ճարտարապետները, գոզցր-

ված համբավներր..., հաշվող խ ան դա վա ռն ե ր ր, անկեղծության աճպարարները, 

հայրենասիրության ձե ռնածուն երր...» (հ. 1, Էշ 553 — 554)։ Ու այդպես Էլ վար-

վել Է, հրաշակերտելով քաղաքական մեծարվեստ երդիծակտավներ, որոնցից 

ա ռաշին ր «Հեղափոխության մակաբույծներ» պատմվածքների շարքն Է (1897 

1899)։ Այստեղ սուր ձադի, այպանքի ու հեգնանքի լեզվով խոսվում Է ((մեր մեշ 

հեղափոխական շարժումէն ծնած կարգ մր հարանուններու նշանակության 

մասին» («Ար տասահմանի գործիչր»)։ ((Հեղափոխական», «հ ա յրեն ասե ր »t 

«հերոս» ձևացող, իրականում՝ պորտաբույծ, պոռոտախոս, դրամաշորթ 

<rգործիչներ» են դրանք, երգիծաբանի դիպուկ բն ութ ա գրմ ա մ բ՝ «անվավեր հե-

րոսներ» («Անվավեր հերոսներ»), որոնք արատավորում են ամեն մի սուրբ 

գաղափար ու նվիլւական զգացում ։ 

Յուրաքանչյուր պատմվածքում կերտելով խորապես անհատականացված 

մի կերպար, Ե. Օտյանր համոզում է, որ դրանք բոլորն էլ հետևում են միև-

նույն «անձնական սկզբունքին», ըստ որի՝ «Ամեն բանի ժամանակ կա, հեղա-

վախական ըւլալու ժամանակ և հակահեղավւոխական րԱալու ժամանակ, սո-

ղալու ժամանակ և խայթելու ժամանակ, ճառ խոսելու ժամանակ և հանգանա-

կություն րնելու ժամանակ..., ստակ մուրալու ժամանակ և ստակր պանքան 

դնելու ժամանակ» ( « Հա կահ ե դա փ ո /и ա կան ր» ) ։ Սա հենց այն «սկզբունքայնու-

թյունն» է, որի մասին իր «Ընթացիկ բառարանում» Ե. Օտյանր սրամտել է. 

«Սկզբունքային fiuircjbr.— Ավելի ճիշտ է ըսել՝ սպունգային հարցեր, քանի որ 

փարա ծծելու սահմանված են» (հ. 4, էշ 639)։ Ընդսմին՝ արվեստի արտոնած 

սահմաններում սրելով, չա վ, ա զան ցն ե լով հանդերձ երևույթներր, երզիծա֊ 

բանր նկատի է ունեցել իրական դեմքեր, իր հուշագրությունների մեշ ևս 

նրանց որակելով «ճշմարիտ խաբեբաներ..., որոնք կուզեին շահագործել ժո-

ղովրդի խանդավառությունր» (հ. 4, էշ 130, տե՛ս նաև՝ էշ 107—108, ուր խոս-

վում է «Խմբագիրը}) պատմվածքի նախատիպի մասին), Նման մի խաբեբա 

մակաբույծ է նաև Կերավյանցր՝ ինքնղինքր «ազգի փրկիչ» հորշորշող, բայց 

կ յան քում «պարզապ ես էտեպսրզ խաչագողը» ( «ճ ո ւղուպ րի ա տ և րնԼ » երգի֊ 

ծավիպակր), Ազգային, կուսակցական, գրական կենդանի, իրական գործիչ-

ների երգիծական դիմանկարներ գծելու տեսակետից նշանակալից են «Մեր 

երեսփոխաններըX>, դիմանկարներ, որ ստեղծված են «Ազգային շոշերի» ան-

մահ հեղինակ Պ աբոն յանի ( վարպետությամբ և օտյանական ինքնատիպ ոճով 

ու ոգով։ 

Չխոսելով բազմաթիվ ֆե,իետոնների, պարսավագրերի, ծանակագրերի, 

սրամիտ բառարանների, երգիծական տարեցույցների մասին («Անօգուտ բա-

ցատրություն», «Համահավասար զոհողություն», «Բաց նամակ մեր հույն հայ-

րենակիցներուն», «Վերնատունեն», «Թանին»-/, խելքր ղլախը կ " 4 ա ՎեՐէա՜ 
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պես», ((Երգիծական տարեցույց» և այլն), նշենք, որ բոլոր դեպքերում Ե. Օտ-

(անր Հետևել է երգիծական իր հավատամքին՝ (ГՊիտի խնդանք՝ առանց քեն 

կամ ոխ, ատելություն կամ նախանձ խաոնելու մեր ծիծաղին մեք, որովհետև 

ծիծաղր սուրբ, աստվածային է» ( հ . 1 , էջ 581)։ Ու բոլոր դեպքերում նրա քա֊ 

ղաքական երգի ծակտավների հիմնական արժանիքն այն է, որ երգիծաբանն 

օգն ե լ է ժամանակակիցներին և այսօր էլ օգնոմ է «զանազանելու ճշմարիտր 

կեղծեն..., հարազատ հերոսր՝ անվավերեն» (<(Անվավեր հերոսներ»)։ 

Ահա այս տեսակետից էլ երգիծական արվեստի գլուխգործոցներ են 

Ե. 0 տ (ան ի «Պ րոպագանդիստր» և ((Ընկեր Բ. Փանք ունի)) քաղաքական երգիծա-

i/եպերր, որոնք աննախրնթաց երևույթ էին և որոնց կուզենայինք անդրադառ-

նալ քիշ ավելի հանգամանորեն: 

ոՊրոպագանգիստր» ( 1 9 0 0 ) մ եղանում աոաջին քաղաքական եր գիծավեււ/ն 

է, որի մեջ հեղինակր t ինչպես ինքն է գբել, նպատակ է ունեցել պատկերելու 

a Հեղափոխականներու խ ա շա գ ո ղո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր 1)1 ։ Եվ իրոք, վեպում ներկա յաց-

ւ[ում են «հեդավւոխականներ», որոնք իրենց շա I ա տ ա կ ո ւթ յո ւնն ե ր ո վ գերա-

զանցում են մեծ I1 սւֆֆու հրաշակերտած խաչագողներին։ Կենտրոնական դեմ-

քր խոսուն ազգանուն ունի՝ Կուլտամ յանց և սկզբից մինչև վերջ գիմում է իր 

ա զ if ան ո ւն ին վա (ե լ ա րա րքն ե րի ։ Խորամ անկ , խարդախ, կռվազան այդ մ ակա-

բույծր նախ փորձում է դրամ և փառք վասսւակել մանկավարժության մ ա րզում: 

Րայց անպտուղ ու ա ղմ կա լի ց Հգործու նե ութ յան)) համար կամ իրեն են վոն դում, 

կամ ((ինքր կռվելով կձգեր կերթար»։ ֊ ե տ ո ((գործունեության լավագույն 

դաշտ մը՝ հեղափոխության շահ ա գո րծ ում ր կՀրապուրեր զինքր)) ։ Վճռելով ոտք 

դնել այս նոր ասպարեզը, նա չի մտնում Կ. Պ ոլսում ((արդեն գործող կուսակ-

ցության», այսինքն հնչա կյանն ե րի շարքերր, ((որուն մեջ միայն երկրորդա-

կան դեր մր կրնար խաղալ, ավելի վտանդալից գուցե, քան շա հ ութ ա բ ե ր», 

այլ իր ծառայությունն է առաջարկում ((Եվրոպա կեդրոնա ցած a հ ե ղա փ ո խ ա -

կան» կուսակցության» մր (իմա դաշնակցության — Ս. Մ.), որ դեռ Պոլսո 

մե9 որոշ մարմին մր չու ներ»™, Նր անից պահանջում են գործուն ե ութ յան ծրա-

գիր, որպիսին ((Հատ մր շինեց և անմիջապես ղրկեց։ Քառասուն հոգով Պոլսո 

տիրելու Հսկայական խորհուրդն էր»։ Զարմանալով հանդերձ Կուլտամ յանցի 

«' անդուգն երևակայությամբ», ծրագիրր հավանում են և նրան նշանակում 

կուսակցության ւիա ղո ր-ն ե ր կա յա ց ուց ի չր Կ. Պոլսում։ Եվ ահա, կազմակերպե-

լով (ГՀեղափոխական խում բերյյ 9 նորրնծա a պրո պա գան գի и տ ր » սկսում է... 

դրամական նպաստներ հավաքել՝ аՊոլսո տիրելու» համար։ Շուտով բավա-

կանին գումար է գոյանում և րնդնշմ արեւով ((իր ամբողջ ա պա գան ապահովելու 

կարելիությունը)), Կուլտամյանցր որոշում է միայնակ կուլ տալ հավաքված 

12 Տե՛ս «Վերքին լուր* (Կ. Պոլիս), 1921, օգոստոսի 24, 
ձ ^ ան ասեր Ա. Մակարյանր գանում է, թե «Կուլտամ յանցր Հավանաբար ոչ այլ ոք է, եթե 

ոչ Հ. ^ ուս ուֆ յան ր, որր եք/ել է Պոլսո դաշնակցական կազմակերպության ստեդձոդր» (տե՛ս նրա 

«Երվանդ Օտյան» գիրքը, էք 2 0 ? ) , Հավանական է, Միայն ավելացնենք, որ Կուլտամ յանցի կեր-

սլարր կերտելիս երգիձաբանր նկատի է ունեցել նաև ուրիշ դեմքեր, Այսպես, օրինակ՛ 1 8 9 6 ֊ ին 

օսմանյան բանկը գրավելու փորձին մասնակցած Արմեն Գարոն (Կարո) Ե. Օտ յանին պատ. 
յ Լ լ է» Р*> ինքն սկզբում ցանկացել է իր «անձն ու դրամր* դնել հնչակյանների տրամադրության 

աակ, բայց Ավ. Նա զարբեկր Հեգնանքով պահանքել է միայն դրամր («անձի պետք չ ո, նինք.. •») , 

ուստի ինքր, վիրավորված, դիմել է դաշնակցականներին, «որոնք գրկաբաց կրնդունին գինքր» 

(<• 4, էք 8 7 ) , Ինչպես տեսնում են ք t նույն քայլն է կրկնում Կ ուլտ ամ յան ց ր, թեև, իհարկե, այլ 

դրդապատճաոներով ու նկատաոու մներով, 



քաղաքական երդ իծավեպի վարպետը <у 

ոսկիները, Բայց այդ <Гվճռական պահին» ժամանում է կենտրոնի ներկայա-

ցուցիչ Ինձելա ուրյան ցը, Տեղ հասնելուն պես նա Կուլտամ յանցի հետ մեկ-

ն ում է... ճաշարան, որտեղ և դրամների տնօրինության առթիվ « ղ ա ր դա ցն ում » 

I, իր աղղանունին հարմար «իմաստասիրական տեսություն», Նա ասում է. 

аԱշխարհքումս մարդր մի միկրոկողմա Ւ,... Հայրենասիրությունը ե հեղափո֊ 

խութ յուն ր պետք չէր, որ իր շահերեն ղրկեին միկրոկողման, որ իր մեջ կր 

պարունակէ արդեն ավելի ներքին ու ավելի ըն լա If ան .այրեն իք} մը: հու/մ пи ր 

շէր կրնար իդեալական վիճակի մը հասնիլ մինչև որ մեն մի մ իկրոկողմ ա չու-

նենար իր սեվւական բարգավաճությունը*.* Հետևաբար՝ ժողովված դրամները 

ւզետք էր բաժնել երեք մասի, մին իրեն, մյուսը Կ ո ւլտ ա մ յան ց ի, և մնացածը 

կեդրոն ղրկելու համար»։ Նույնիսկ Կուլտամ յանցի պես անձն ա պաշտ պոր-

տաբույծ ը դարմանում է այդ ((տեսությամբ». ((Ի՜նչ սկզբունք, նկարագիր, 

ի նչ կորով, ի նշ ստամոքս... Մ իկրոկողմ ան զորացնել, աղատ, անկախ, 

բարգավաճ էէիճակի մը հասցնել, ահա վւ րկութ յուն ը, ահա բուն հեղափոխու-

թյունը»։ 

Ու հ[ ւավիրելով ((խում բերի պետերին», նա պաթետիկ ճառ է ասում. ((Հա՛, 

ձեզ տեսնեմ, տղե րք, անձնվիրաբար աշխատեցե ք. ազատություն կամ մահ֊ 

այս է մեր դևիզը. Մայր Հայաստան ձեզի կնայի արտասվալից աչքերով և 

((Վրե ժ)) կմրմնջե...». իսկ ինքն (Гանձնվիրաբար» գրպան ելով ոսկիները ճո-

ղոպրում է Պոլսից, գտնելով, որ ((եթե ազգր ամբողջովին կարելի չէ փրկել,, 

փրկենք զո նե ազգին մեկ անհատր»... Ինձելտուրյանցն ու մյուսները որոնում 

և այդպես էլ չեն գտնում դրամաշորթ ((պրոպագանդիստին))։ 

Վեպն այստեղ ընդհատվում է։ Այն թերավարտ է մնացել, քանզի ((Նոր 

կյանք» (Լոնդոն) հանդեսի խմբագրության մեջ Ա. ԱրվւիարյաՆին և Լ. 9աշալ֊ 

I ա նին լի ո խ ա րին ած վերա կաղմյալ հնչ ակ յա ններր մերժել են շարունակել «զա֊ 

վեշտ ական դրություննե բու» տ պա զբութ յո ւ նր (հ. 4, էջ 213), Բայց ի՛՛նչու 

տ ա գա J ում ևս Ե. Օտյանր չի ավարտել այն: ^ավանաբար այն պատճառով, որ 

իր հ իմն ա կան մ տ ահ ղա ց ում ը համարել է արղեն իրականացված: Շ արունակու֊ 

թ յան մեջ թերևս պատկերվեին ((Պոլսո տիրելու» ցնորական ծրագրի сг կենսա-

զործման» հետ կապված դես/քերր: Րայց առանց այդ էլ երգիծական համոզիչ 

արվեստով ցույց է տրվւսծ այդ ծրագրի արկածախնդրական բնույթը, Կուլտամ-

(անցի բուն նպատակը և խոսվում է նրա ստեղծած ((խոււ) բերի» շաՀատակու-

Ր յունն ե րի հետևանքով Պոլսում սկսված խուզարկությունների ու ձերբակա-

լությունների մասին: Ակնհայտորեն նկատի ունենալով 1896-ի օգոստոսի 14-ին 

ղաշնակցականների ձե ռն ա րկսւծ ((բանկի ցույցը», որր նպատակ ուներ եվրո-

պական պետությունների ուշ ա դրություն ր հրավիրել ((արյունոտ սուլթանի» 

կազմակերպած հայկական ջարդերի վրա և ս ւ ո ի թ ծ ս ւ ո ս ւ յ ե ց , որպեսզի բուն 

Պոլսում նույնպես սկսվեն հա/ածանք ու կոտորած, երգիծաբանր այսպես է 

ներկայացնում Կուլտամ յանցի հորինած ծրագիրը. ((...Առտու մը Հանկարծ՛ 

((հեղափոխությունը)) պիտի տիրանար Պոլսո, ձեռք անցընելով անոր բոլոր 

ռազմական կետերը և կարմիր դրոշակր ծածանեցնելով Ղալաթիայի աշտա֊ 

բակի ծայրր... 

Այդ հանդուգն գործր կատարելե ետքր, ((հեղափոխականները» պիտի ջա-

նային իրենց գրաված դիրքերը պահել գոնե շաբաթ մր։ Այդ ժամանակամիջոցը 

բավական էր եվրոպական անխուսափելի մ իջա մ տ ութ յուն ր առաջ բերելու և 
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վեց պետությանց մարտանավերուն ներկայությամբ կարգադրելու հայկական 

խնդիրը դեսպանախորհրդի մր ւ) եք »։ 

Այսօրինակ ցնդաբանության ի՞նչ (Гկենսագործման» մասին կարոդ էր գրել 

երգիծաբանը, որր միաժամանակ ծ ա դրել է ւսյդ ծրադիրր (Гիրականացնելու» 

կոչված Ծհեղափոխական խումբերր»։ Սրանք մեծադղորդ անուններ ունեն 

<ւԱոքուձ թաղի Պ ա տ ո ւ հ ա ս խումբ», (ГՈսկեհանք թաղի ՝Լւ՝ե 6 խ ն ղ ի Г խումբ», 

«Փարակ թաղի Կայծակ խումբ»... էապես, սակայն, խրտվիլակներ են։ ((Պա-

տուհասի}) պետր սահմանափակ, ապաշնորհ մի վարժապետ է, մնացած Հինգ 

անգամներն են՝ նրա քույրը, մի մտագար ((կառավարիչ», մի (ГշաՀասեր ու 

и համ ո լ» խանութպան, ւ/ /г դատարկապորտ անգործ երիտասարդ և ւ) ի ար կա-

ծամոլ, ապերասան, անխոհեմ պատանի... ((Վ ր եժ խն դի ր ի » պետը (Гեթե ((հե-

ղափոխական» շրլլարf հավանական է, որ կամ դրամանենգ կամ մաքսախույս 

պիտի ըլլար»..* Ուրիշ կաՐ"Դ էին անել խաչագող կո ւլտ ա մ յան ց - ին ձե լ-

տուրյանցների այդ ((խումբերր», քան ժոդովներ դումարելր , ղաղրախոսու֊ 

ր (ամբ ղբաղվելը, մերթ մուրացկանությամբ, մերթ ա հ ա բ ե կ ո ւմ ֊ и պ ա ոն ա լիք ո վ 

դրամ հավաքելր, որոնք և ըստ ամենայնի պատկերված են երգիծավեպում։ 

ճիշտ է, (ГՊրոպագանդիստր» անավարտ է, սակայն ավարտուն կերպարներ 

են Կուլտամ յանցր, Ին ձե լտ ուր յան ց ը , ((խումբերի)) պետերն ու անդամներր , 

որոնք խոսքով հ ո չա կում են բարձր իդեալներ՝ աղգի ա ղա տ ո ւ թ յ ո ւն, հայրենիքի 

փրկութ (ուն, բռնակալության խորտակում9 մարդկային հավասարություն և 

այլն, գործնականում՝ ոտնա հարելով ու արատավորելով այդ նույն իդեալ-

ները, ծառայելով իրենց ա նձն ական ճղճիմ շահերին: 

Խոսքի ու գործի այդ ահավոր հակասության մերկացման տեսակետից էւ 

ահա ե ր գիծ ա կ ան արվեստի իսկական գոհար է carԸնկեր Բ. Փ անշուն ի» քա ղա ֊ 

ր ական երգիծավեպը՝ aO տյանի հրաշակերտր, որ վադուց արդեն դա и ա կան 

գործ մը դարձած է»^։ 

երեք մասից բաղկացած օտյանական այս երգիծավեպը (((Առաքելութ (ուն 

մը ի Ծ ապլվար», 1911, ((Ընկեր Բ. Փանշունի ի Վա и պուրա կան)) և ((Իմ աշխար-

հայացքները», 1914, ((Ընկեր Բ. Փանշունի տարագրության մեշ», 1923) բազ-

միցս Հրատարակվել ու վերահրատարակվել է Սւիյուռքում, ընդսմինճ ականա-

վոր ծ ա ղր ան կա ր ի չ Ալ. Սարուխանի մեծարվեստ նկարազարդումներով։ Մեղա֊ 

h ում, ցավոք, տակավին լույս չի տեսել և ծանոթ չէ խորհրդային ընթերցող-

ների լայն շրջաններին: Բանն այն է, որ ոմանք քաղաքական նւգատակներով 

ու միտումներով, ուրիշները թ յուրիմ ա ց ա բ ա ր՝ ((Ընկեր Բ. Փանք ունին» համարել 

են բոլշևիզմի և խորհրդային իշխանության դեմ ուղղված ստեղծագործու-

թյունl5x 

ճիշտ չէ Հ. 0 շա կ ան ի այն տեսակետր, թե «Փ անջան ին ծնունդ է հեղաւիո֊ 

խական <rսլրոշյուր»֊ներոլ դրականության»՝6, Իհարկե, Փանջունին ((սոցիա-

լիստական» ֆրադնԼր է սերտում ղանադան a սլր ոշյո ւրն երից », Սակայն նա 

կոնկրետ իրականության ծնունդ է և այս մասին համողիշ փաստերով խոսվում 

Հ դ րականադետ Ա. Մ ակար յանի aԵրվանդ Օտյան» (1965 թ. ) մ են ա դրութ յան մեջ, 

\ \ դարասկզբի հայ քաղաքական կյանքր, ազգային կուս ա կ ց ո, թ յո ւնն ե ր ի, մաս-

Ա. 9tу պան, ան, <r ԱնաՀիտ», 1936, M J—2, Է, Ц0, 

15 Տե՛ս օրինակ՝ <rԳործ» (Բաքու), 1917, X, 9—10, Էք 114» 

16 Տե՛ս Ւեոդիկի «ԱմենուԼ աարեցա,յըը», 1928, կ 465, 



Քաղաքական երգիծավեպի վարպետը չ չ 

նավորաբար դաշնակցության տեսությունն ու պրակտիկ գործունեությունը 

նյո,թ են ծառայել Ե. Օտյանի համար՝ հրաշակերտելու փան?ունիակսւնուր,ու-
ն ր , որն իր էությամբ ու բնույթով միջաղդային երևույթ է։ 

Միանդամս,յն իրավացի է Մ. Կյուրճյանր, որր դրել է. ((Հայ տիրացուին 

դասական տիպարն է ան՝ անմահ րնկեր Փանշունի, որ ցեղահպատակ հարա֊ 

զատ դիծեր ունենալով հանդերձ, իր շատ մր կողմերով կր պատկանի մարդ-

կային մեծ րնտանիքին — ինչ որ իրավունք կուտա իրեն մտնելու հռչակավոր 

տիպարներու տիեզերահռչակ պատկերասրահին մեշ և իր տեղր գրավելու սպա-

նացի Տոն Քիշոթին, անգլիացի Բիքուիքին և ֆրանսացի Ւարթարենին առըն-

թեր»17։ 

Ավելի վաղ նույն միտքր հայտնել է նաև է. Բաշալյանր, րստ որի ((Փան֊ 

ջունին Տար տարեն ի պես տիեզերահռչակ տիպար մր պիտի րլլար անտարա-

կույս, եթե Երվանդ Օտյան ֆրանսացի ծնած րլլարյ»18» 

Համաշխարհային երգիծական գրականության մեշ Փանշունին եզակի տի֊ 

սլար է իր անսահման անմարդկայնությամբ, եսապաշտությամբ, մակաբու-

ծությամբ , չարիք գործելու, հասարակութ յանր լոկ աղետ, վնաս, ողբերգու-

թյուն բերելու և իրեն «շինարար», «փրկիչ» ու «հերոս» ճանաչելու արգահա-

տելի ին քն ահ ամ ո զված ութ յա մ բ, 

Փ անշուն ին ծնվում է տրապիղոնցի վաճառականի րնտանիքումг Հենց 

ծնված օրր մահանում է մայրր, հարազատներին պատճառելով վիշտ ու տխրու-

թյուն։ Սա սկիզբն է այն վարձան քների ու ողբերգությունների, որոնք հետա-

գայում պիտի տեղի ունենան «այծի կաթով»^ ՚ սնվող, ղրանից էլ՝ «ունայնա-

մտության ու թեթևության» հակված ապագա «հերոսի» մեղքով ու ձեռքով։ 

ք1ւշ է սկսում խոսել, րայց «քանի կր մեծնար, այնքան կ աճեր խոսելու կատա-

զութ յուն ր», իսկ բժիշկներր ախտորոշում են, թե «այս տղան միշս: պիտի խո-

սի»։ Սա այն հատկությունն է, որ պիտի ողջ կյանքում ուղեկցեր գալիք «պրո-

պագանդիստին»։ Լեզուն բացվելուն պես՝ հակառակ իմաստով է բնկալում և 

գործածում բառերր՝ քանդում է, պնդելով, թե «կր շինեմ կոր», շարդում է 

իրերն ու անոթներր, հոր հանդիմանանքին պատասխանելով՝ «Շինեցի, հայ՛֊ 

րիկ»։ Սա այն գլխավոր բնութագրական գիծն է, որ կազմում է փանշունիա-

կան ության բուն էությունր, Դպրոցում սովորելիս՝ ղասերին բնավ չի հետևում, 

զբաղվում է «րնկերների հետ վիճելով ու ճառ խոսելով», րնդսմին՝ հաճախ 

քարով շարդում է րնդիմախոսի գլուխր՝ «զինքր համոզելու համար», թե հինգ 

անգամ հինգ հավասար է... հիսունի։ Սա սեփական տեսակետր և «սկզբունքը» 

ուրիշներին պարտագրելու փանջունիական «մեթոդն» է։ Երբ լրանում է փան-

ջունու 18 տարին, հայրը վախճանվում է, ունեցվածքը հավասար բաժին թող-

նելով երկու որդիներին, Փանջունին շուտով վատնում է իր բւսժինր, մինչդեռ 

ավագ եղբայրր կրկնապատկում է։ 

«Այն ատեն րմ բռնեց, թե ի՜նչ դժոխային անարդարություն էր քսւրիթա-
լիսմը2° և թե ի՛նչ հրամայողական պահանջք էր հարստության հավասար բա֊ 

ժ անում ը։ 

1 7 Տե՛ս ե. Օ տ յ ա ն , Ընկեր Բ. Փան,ունի ի Ծապլվար և Վասպուրական, ծաղրանկարեց Աչ. 

Սարոխյան, 1938, Կահիրե, կ 2 («Ներածություն*), 

18 Տե՛ս P՝ ե ո ղի կի «гԱմենուն տարեցույցը», 1928, էք 456։ 

19 Ե. Օտյան. Ընկեր Բ. Փանջունի... (վերոհիշյալ հրատարակությունը), կ 10, 

20 Ընդգծված Լ բնագրում, Բնաղրային հետագա ընդգծումների մասին նշումներ չեն յինելու. 



14 Ս. Ա. Ս՛ անուկյան 

«Ու ա՚ւ Տրապիզոնի խաղաղիկ սրճարաններուն մեջ, աոտվնե մինչև իրի-

կուն, կր լսվեր Փան շուն ի ի ձայնը, որ կր ղոոար, կր որոտար ընկերային անի-

րավոէթյանց ղեմ, որ կր սպառնար կործանել, բնաջինջ ընել ամեն բան))։ 

Աքսպես Է սկսվում Փանջուն ու «ընկերվարությունը» ֆ որի անունից նա 

ч/իտի ջանար իրոք կործանել ամեն բան, ինչ որ կարողանար... Աղմկարար ու 

նախանձոտ նորաթուխ «սոցիալիստից» աղատվելու համար, եղբայրը նյութա֊ 

լ ես օգնում Է նրան Հեռանալու Տրապիղոնից։ Ու Փանջունին Ժնևում արձա֊ 

ն ա գրվում Է Ւրրե « и ո ց ի ա լ ֊ գի տ ութ յունն ե ր ու ազատ ուսանող))։ Չորս տարվա 

ընթացքում ընղամենը... հինգ անգամ Է հաճախում համալսարան, և այն Էլ 

ղա и ախոսնե րին սուլելու կամ ծեծելու առիթ ներկայանալիս։ «Կրթվում» Է ղա֊ 

րեջրատներում։ 1 8 9 5 / 9 6 ֊ ի ջարղերին եղբայրը սնանկանում Է, այլևս շի կա֊ 

բոզանում փող ուղարկել Փանջունուն։ h յութական վիճակր ծանրանում Է։ 

«— Եկուր քեզ հեղափոխական գործիչ շինենք,— րսավ բարեկամը,— 

խոսելու ղ յուրություն ունիս այղ բավ Է))։ 

Այսպես Էլ «ծնվում)) Է նորընծա «հեղափոխական գործիչ» Փանջու նին։ 

1 9 0 8 ֊ ի «հուրիեթ ից» հետո, երբ սեվւական անձին միառժամանակ վտանգ 

չէր սպառնում, նա «Օղաքարի մր պես Պոլիս ինկավ»՝ ինքր իր հերթին «ճա֊ 

թեցնելու» գլուխն ե րր a ա զա տ ո ւթ յո ւն ր մենք բերինք)) պա րծենկոտ սն ա գա/ու֊ 

քկամբ։ Рш/д ուշացել էր, «տեղերը բռնված էին», բացի այղ՝ (Гիր պերճախո֊ 

սությունը չէր հասներ Ակնունիներու և О ահ ր ի կ յ անն ե ր ո լ պ ե րճա խ ո и ո ւթ յան 

կրակին, որուն վարժված էին պոլսեցիները, ինչսլես ան շո ւշտ մ են ք՝ մ ե ղա վո ր ֊ 

ներս ալ օր մր ս/իտի վարժվինք ղժոխքի կրակին...»։ 

Ս.յսպիսով, Ժնևի ղաշն ա կց ա կանն ե րի միջավայրում «հեղափոխական» 

մկրտված Փանջունին չի կարողանում մրցել այղ կուսակցության ((ջոջերի» հետ։ 

Ուս տի որոշում է, թե ((Պ ոլիսեն ավելի՝ հարկ ա ՆՀո ժեշ տ էր գավաոր զարթեց-

նել, լուսավորել, հեղափոխել»։ Ոլ կուսակցական ((կենտրոնական մարմնի» 

կարգա ղրությամ բ մ եկն ում է Ծապլվար՝ <*իր ա ոա քե լա կան պաշտ ոն ր կատա-

րելու)): Փ անջուն ու հետագա արարքների մասին իմ ան ում ենք նրա ծա պ լվա ր ֊ 

յան նամակներից, որոնք բոլորն էլ սկսվում են «Աիրելի ընկերներ» ու ավարտ֊ 

I ո 

ւմ аՄի քիչ փող ղրկեցեք» բնորոշ արտահայտությու Ննե րով և փանջուն իա֊ 

կան ոգուէ ու ոճով հյուսված ե ր գիծ ա կան հոյակապ էջեր են։ 

Հարկ չկա մեկ առ մեկ թվելու այն ծիծաղելի, ղավեշտա֊ ողբերգական 

ղրութ յունն ե րը, որոնց մեջ րնկնում է Փանջուն ին" Ծապլվարում վարե/ով իր 

ասած аշինարար ու փրկագործ», բայց իրականում կործ անարար ու աղետաբեր 

((պաշտոն ր)>։ Փանջունիական (Հշարքերի» շահ ա տ ա կան ութ յո ւնն ե ր իճ «միթինկնե֊ 

րի», (Xմանիֆեստների», ((թռուցիկների», «աղնիւէ գաղավւարական ծեծերի» հե-

տևանքով մեծապես տուժած երբեմնի ((ղեղեցիկ ու բարեբեր» գյուղն ավերվում 

թալանվում, ղ յո ւ ղա ց ին ե ր ի ց շատերր սպանվում են, ողջ մնացածները փախ֊ 

չում են հարևան շեները... Իսկ վտանղի պահին միայն հիշելով իր սերտած 

« A c t a , ՈՕՈ v e r b a » (((Գործ, և ոչ թե խոսք») նշանաբանր, Փանջունին թաքնվում 

Ւ մի նկուղում, փրկում է մորթին ու վերջին նամակում սարսուռ ազղող սառ֊ 

նասրտությամբ և հրեշավոր պարծենկոտությամբ հաղորղում է <rսիրելի ընկեր֊ 

ներ»֊ին. «Հաղթությո՛ւն, հաղթությո՜ւն։ Վերջապես մեր կորովի գաղափարա֊ 

կան ազնիվ 

պայքարը անպայման տարավ հաղթանակր. անկեղծ հեղափոխա֊ 

կան սկզբունքը փրկվեցավ, թեև Ծ ապլվար կ ո րծ ան ե ց ա վ... ի նչ անեի կսյրե/ի չէ 

ձվաձեղ եփել առանց հավկիթ կոտրելու՝ կ՚ըսե ֆրանսական առածը։ Ծապլվարի 



Քաղաքական երղիձավեպի վարպետը յ .յ 

ավերակն երուն վրա այժմ կը բարձրանա մաքուր իտեալական պայքարի հո-
յա կ ա ,դ հաղթա կամարր։ 

'հա մի շոշա վւ ե լի արդյունք է մեղ համար, 

...Ե րևույթներր մ խիթարական ու քաջալերի՛ են...»։ 

Իսկ ի՞նչ հետևանք է ունենում ծապլվարյան «գործունեությունը» Փանջու-

նոլ կյանքում, նրա դիրքի ու պաշտոնի համար, Այս մասին Ե. Օտյանը դառն 

հեդնանքով դրում է. «Ծապլվարի հերոսը տակավին իր աոույդ կենդանոլթ ,ան 

մեշ արդեն իսկ անմահության լուսապսակովը ղարդարված է, Իր համբավ,, 

անսահման Ւ, և իր հեդինակությունր՝ անվիճելի, Իր նամակները հեղափոխու-

թյան րնծայացուներոլ Հ ա վ ա տ ա մ ք ը կր կաղմեն և դրեթե օրենքի ույժ ունին», 

Ողբերգորեն ծիծաղելի այդ «հ ե դին ա կ ութ յա մ բ» էլ Փանջունին շարունա-

կում է իր շա հ ա տ ա կ ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր Վա и պ ուրա կան ում, Վանից դրած նամակնե-

րում ու կարդացած « դա и ա խ ո и ո ւթ յո ւնն ե ր ում » առանձնապես ղրսևորւ/ ած են 

նրա «տեսություններր» կամ, ինչպես ինքր կասեր՝ «աշխարհահա (ացքներր»։ 

Դրանց համաձայն՝ ինքր և յուրա յիններր անսխալական կուռքեր են. «Չիք 

ո ւ ղ ղ ո ւ թ յ ո ւ ն և ն շ մ ա ր տ ո ւ թ յ ո ւ ն ա ր տ ա ք ս մեր կ ո ւ ս ա կ զ ո ւ թ ( ա ն . գա մի կրեդո է»։ 

« Մ ե ն ք օ ր ե ն ք ե ն ք ե մ ե ն դուրս ա մ ե ն ինյ- ա պ օ ր ի ն ի է » : Ահա Փանջունոլ «տե-

սությունների» միջուկր. Ելնելով այդ «կրեդոյից», նա սխալ, վնասաբեր, ան-

նորմալ է ա մ արում, երբ ուրիշներր ՝, անրօ գուտ, հայրենանվեր, բարի գործ են 

կա տ ա բում ու վւրւիուրր բերանին որոտում է. «Մի ապականեք, մի՛ մոլորեցրեք 

ժողովուրդը, թողեք, որ նա մաքուր մն ա և ուղիղ սկղբունքներով առաջնորդ,[ի»։ 

Այսինքն՝ մարդկանց դատի ոչ թե նրանց գործերով, այլ խոսքերով: Չէ' որ ինքը 

խոսքով ձգտելով իրը «վերականգնել կործանված հայրենիքէ։», գործով հայ-

րենի գյուղեր է կործանում, ձևանալով «ազգասեր», գիմում է « 9 6 ֊ ի ջա րդե րու 

կազմակերպիչ թուրք խուժանավար _ամուս, Աղենց ^ասանին», հորդորելով 

հայերի թեկուզ «մի փոքր, այսպես ասած մի աննշան ջարդ կազմակերպել», 

որպեսզի վախենան և փող տան փանջու նիներին... 

«Կուսակցութ (ան Ա|րԼսթի()ր» բարձրացնելու համար նա իր «մարտա-

խումբերով» («Կայծակ», «Փայլակ», «Պայթուցիկ».— հմմ. Կուլտամ յանցի 

խրտվիլակներր) հարձակվում է Բճիճ գյուղի վանքի վրա, գրավում այն և 

իրեն հռչակում «աշխարհական վանահայր». Ինչս/ես դաշն ա կ ց ա կանն ե րր, 

որոնք գրավել ու թալանել են Աղթամարի և ուրիշ վանքեր, Փանջունին վաճա-

ռում է վանքապատկան ունեցվածքր (իրեր, անասուններ, գրչագրեր), կողո-

պուտն «օրինականացնում» է՝ կուսակցության «Հյուսիսային և Հարավային 

բյուրոներուն» հղած արձանագրություններով, իսկ ինքր գրպանելով մի կլորիկ 

գումար՝ մեկնում է Պոյիս։ 

Երգիծավեպի վերջին՝ երրորդ մասում Ե. Օտյանր պատմում է այն մասին, 

թե ինչպես 1915-ի ապրիլյան մեծ եղեռնին ինքր Փանջունուն հանդիպում է 

արաբական անապատները աքսորված տարագիր հայերի մեջ։ Այստեղ ծապլ-

վարի և Վա и սլ ուրա կան ի «հերոսը» փոխում է մորթին, դառնում է իսլամացած 

«կատարյալ շավի արաբ մր»21։ Հարմարվելով իրադրությանը, նա մերթ Հան-

դես է գալիս իբրև «ծայրահեղ ուլթՐԱւ ապակեդրոնացումի մարդ մը», ըստ որի 

միմիայն սեփական եսի մասին հոգալր «էգոիզմ կըլլա այն ատեն, երբ իբրև 

21 Ե. Օ տ յ ա ն , Ընկեր Բ. Փանք ունի տարաղրության մեք և իմ աշխարհահայացքները, ԳաՀի-

րե, 1939, կ 4 (ա յսուհե տ և ձեքբերումների աղբյուրը շի նշվերւ). 



14 Ս. Ա. Ս՛ անուկյան 

էքսււ՝դ մեր անձր Փրկել ջանանք, բայց երր իրրե l iu i j ջանանք փրկել, այն ատեն 

կր ւինի հայրենասիրական գործ, հեղափոխական Ul l j in» (հմմ. Ինձելտուրյան-

q ի <riքիկրոկոզմայի տեսությունը»). մերթ վերստին ընդունում է <r Կեգրոնա-

ցումի թեորիան», այսինքն՝ շի մերժում ուրիշների о ղն ութ յուն ր... Սակայն 

բոլոր դեպքերում մնում է նույն անուղղելի-անխրատելի ցնօրատեսը, հաճախ 

ճառով դիմում է ftխեղճ, թշվառ, հյուծված, երիթացած» հայ աքսորյալներին, 

կոշ անելով. «Չպե՚տք է հանդուրժել, շպե՛տք է խոնարհիլ, պետք է բողոքել, 

պետք է բռունցք ցույց տալ...»։ Ըստ որում՝ ճառում է ոչ թե կոնկրետ հանցա֊ 

վորների, шц իր ասած « ս ե մ ս | Ո լ | ւ f տիպարների..., վերացականությունների» 

դեմ ։ 

1918-ին, աքսորից աղատվելով, Փանջունին մեկնում է հ՛րեան և դաշն ա կ ֊ 

ցական (X ան կա խ հանրապետության» մեջ ստա նձն ում aվւրոփականտի գործա-

վարի» սլա •> տ ոն ր: Տալով փ ան ջուն ի ա կան ութ յան և դաշնակցական ((կառավա-

րողների» դիպուկ բնութագիրր, նա երգիծաբանին հղած ն ա մ ա կում դրում է. 

«...Լծված եմ մի փրկարար աշխատանքի։ Ես պետք է քանդեմ հնությունր..., 

բոլոր հին աշխարհը, նրա ավերակների վրա կանգնեցնելու համար նորր. դա 

հեշտ գործ շէ։ Պիտի կա բո ղան ա՞ մ անել այդ ամենը, չեմ կարծի։ Թերևս հա-

ջողվեմ միմիայն քանդել, այդ արդեն բավարարություն կուտա ինձ։ Իմ հա-

ջորդ ր թող լծվի վե բաշին ութ յան գործին։ Ես վայելում եմ քան դում ի հեշտանքը, 

իմ հաջորդս թող կրի վե բաշին ութ յան տաժանքը»։ 

Ե. 0 տ ւ ան ր նկատի ունի դաշնակցական կառավարության թողած ողբեր-

գական ժառանգությունը։ Իղուր չէ, որ նա առաջինների շա րքում սրտանց ո ղ-

ջունեց Հա/աստանում խորհրղա (ին կա ր դե ր ի հ ա и տ ա տ ում ր և и ր ա մ տ ո բեն գրեց, 

թե ինչպես 1920-ի նոյեմբերին ((ան դր ա շխ ա ր ՝, ա (ին նաւքուէ» մեկրնդմիշտ մեկ-

նեցին դեպի պատմության գիբկը՝ իմպերիալիստական տերությունների սին 

խոստու մներր -այա и տ անի «վիլսոնյան սա հմ անն ե րի» մ ասին, նրանց այս-

պես կոչված «համակրական ցույցերր», թուրք «մի/լիճին երի» (աղգա (նական-

ների) զավթողական պատերազմներր և «Երևանի գաշնակցակա ն հանրապե-

տությու նր»Ո, Պ ա տ ահ ա կ ան չէ, որ նա անմիջապես ու անվարան միացավ 

Ա. Շիրվանղադեի, Ա. Չոպան յանի, Տ. Կամսարականի, Լ. Բաշալյանի և մյուս-

ների հայտնի «Բողոքին» (1926)՝ ուղղված րնզղեմ ղաշն ակցականների, որոնք 

ստահոդ լուրեր ու հերյուրանքներ էին հորինում խորհրդային ի շ խ ան ութ յան 

-> ա и ց ե ին ։ Օտյանն ինքր գրեց դա շն ա կ ց ո ւթ (ան «հ ա յհ ո յա լի ց հարձակումն ել։ր»2՝* 

մերկացնող ու ղատապարտող մի շարք ֆելիետոններ։ Հակակոմունիստական 

գաղափարախոսության հենց ա (դ շրջաններում են ջանացել սխալ, անհիմն, 

մ իտ ումն ա վո ր (( մ եկն ա բ ան ութ (ունն ե րո if » խ ե ղա թ (ուրվ ած լույսի տակ ներկա-

յացնել «I՝նկեր P. Փանջունի» երգիծավեսլր, որն իր սուր ծայրով ուղղված է 

իրենց ղեմ։ 

«(,'նկեր Բ. Փանջունին» այն հազվագյուտ երգիծական կոթողներից է, 

որ ւ) եր ազգային հանճար Հո վհ անն ե и Թ ում ան յան ր «շատ էր հավանում և կար-

22 ծ . Օտյան, Երգիծական տարեցույց, Կ. Պոլիս, 1921, Ա տարի, էք 4 և 1922, Ր տարի, 

կ 3 — 6, 

23 «Արև» (Կահիրե), 1926, մարտի 241 Հան դամ ան որ են տե՛ս Աս. Ասատրյան, Սոցիա(իս-

տական վերածն նդի հայ գրականության պատմությունից, երևան, 1959, կ 136—1411 



դում էր մեծ Հաճույքով»™, իսկ Ա. Շիրվանղադեի համողմամբ՝ Օտյանի аան-

վան անմահացման համար բավական է միայն Սապլվարր»25, Երգիծավեպը 

բարձր են գնահատել ճշմարիտ արվեստի երկրպագուները, իսկ օտյան ական 

քաղաքական երգիծանքի ուսանելի ավանգներր օգնել են Ե. Չարենցին ( « Ե ր ֊ 

կիր Նաիրի», «Կասլկաղ թամաշա»), Դ. Դեմիրճյանին («Քաշ Նաղար»), 

Վ. Թոթովեն ցին («Դոքաոր Բուրբոնյան», որն ստեղծված է Օտյանի բացա֊ 

հայտ աղգեցությամբ), Լեռ Կամ սարին (բաղում ֆելիետոններ) և ուրիշների, 

Երվանդ Օտյանր առաջադեմ մտածող էր, պայծառ հայրենասեր, ճշմարիտ 

Հումանիստ, աղգերի աղատության, հաշտ ու խաղաղ կյանքի անկեղծ ջատագով, 

հրան բախտ չվիճակվեց ապրել Խորհրդային Հայաստանում, բայց մինչև իր 

մահը, որը տեղի ունեցավ 1 9 2 6 ֊ ի հոկտեմբերի Յ ֊ ի ն Կահիրեում, մնաց մեր 

վերածնված ժողովրդի և աղատ հայրենիքի ջերմ բարեկամ ր։ 

Երվանդ Օտյանր ոչ միայն մեծ երգիծաբան էր, քաղաքական երգիծավեպի 

անզուգական վարպետ, այլև «շենշող, կենսուրախ»26, առինքնող անձնավո-

րություն, «բարի, իմաստուն և կտրիճ մարդ մը»21, որր «բացառապես ազնիվ 

«7ւ մաքուր հոգի մր ուներ»2^։ Ու մաքուր խղճով նա ծառայեց հայրենի գրակա-

նության սրբազան տաճարին, աշխարհին թողնելով իր ծով ժառանգությունը և 

Հավերժորեն անմահ անունը։ 

М А С Т Е Р П О Л И Т И Ч Е С К О Г О САТИРИЧЕСКОГО РОМАНА 

(К 100-летию со дня рождения Е. Отяна) 

С. А. МАНУКЯН 

Р е з ю м е 

Ерванд Отян (1869—1926) — исключительно плодовитый писа-
тель — сатирик. Его могучий талант блеснул во всех областях искусства 
сатиры, в том числе в жанре политического сатирического романа. Им 
были созданы первые шедевры этого жанра — «Пропагандист» и «То-
варищ Б. Панчуни», вошедшие в сокровищницу армянской литературы. 

В статье дается краткий обзор жизни и творчества писателя и рас-
крывается содержание этих произведений. 

В романе «Товарищ Б. Панчуни» Ерванд Отян остро высмеял 
панчуизм. Суть панчуизма — противоречие между словом и делом по-
литических фразеров, догматиков, людей, которые под флагом «социа-
л и з м а » и «революции» порочат священные идеи и идеалы человечества 

24 Նվարդ Բ՛ում ան յան, Հուշեր և զրույցներ, Երևան, 1969, էք 70, Հովհ. Բումանյանը 

Ն. Օտյանի հետ անձամր ծանոթացել և մտերմացել է 1919-ին Կ. Պոլիս այցելելիս և սիըեյ է 

նրան իբրև գրողի ու մարդու։ 

25 Ա. Շ իր վան զա դե, Երկերի ժողովածու, Երևան, 1961, հ. 9, էք 204, Շիրվանզագեն 

նույնպես անձամր ծանոթ է եղել Ե. Օտյանին և իր հուշերում բուռն հիացմունքով է խոսում 

նրա «մտավոր անսպառ պաշարիա, «ոճի զարմանայի պարզության», մարդկային մեծ ու գեղեցիկ 
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