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Քաշել եմ, զալոս?. ղալում.». 

ՆԱՂԱՇ ՀՌՎՆԱԹԱՆ 

Նա սիրում էր կյանքը, իր սերը, սիրում էր մարդկանց։ Նրա բանաиտեգծ-

ծությունների տողերի միջից ընթերցողին ժպտում է սևաչյա կրակոտ հայուհինէ 

անցնում իր նոր նա րին շ-ատ լա и շրջազգեստով, հմայում ու դերում իր կենսա-

խնդությամբ։ Նա միաժամանակ մանրանկարիչ էր, որմնանկարիչ, հաստոցա-

յին նկարների հեղինակ։ Պահպանվել են բանաստեղծությունները՝ ջերմ, գրա-

վիչ, դիպուկ, պատկերավոր։ Նրան վերագրվող նկարչական աշխատանքներից 

և ոչ մեկի վրա չկա նկարչի ինքնագիրը կամ ստորագրությունը։ 

Եվ հանկարծ, Թեհրանում, Թեմի առաջնորդարանում, հնատիպ գրքերի ու 

ձեռագրերի մեջ ուշադրություն գրավեց սև շրջանակի մեջ առնված հնաբույր 

մի կտավ, որի յուղաներկը տարիների ընթացքում սևացել էր ու որոշ տեղե-

րում՝՚ թափվել։ 

Աստվածամոր դիմանկարն էր՚ 1(րծքից պատկերված, վարդագույն շրջա-

զգեստի վրա իջած կա պույտ գլխաշորով, սև սաթ մազերով, որի հյուսքերը մի 

փոքր անփույթ դուրս են եկել գլխաշորի տակից ու իջել կրծքի վրա։ Կենսա՛-

խինդ ու կյանքով լի մի կերպար, կյանքից վերցված հայ գեղջկուհու գեղարվես-

տական մարմնավորում, որը պարուրված էր՛ աշխարհիկ հմայքով։ Հատկապես 

գրավում էին աչքերը՝ խոշոր, նշաձև, թափանցիկ ու արտահայտիչ։ 

Նկարի ցածում, նկարչի ձեռքով, կարմիր ու սև տառերով գրված էր նվի-

րատվության հ իշա տ ա կութ յուն ր. 

«Յիշատակ է Սիմոնի, դիԹադևոսի և Սիսակի և Նաղաշի ՀՐ՝..,» (Իմա՝ Հա-

յոց թվի, որից հետո եկող թվերի ներկի շերտը թափվել է)։ 

Ո վ էր Նաղաշը։ 

Թե՜ իր բանաստեղծություններում, թե որդու՝ Հակոբի Նշանավոր «Ողբամ 

արտասունք, կոծով տխրութեան» բանաստեղծության մեջ, թե՚ իր ժամանակ 

գրառած արխիվային փաստաթղթերում, թե հետագա բանասերների աշխա-

տություններում Նաղաշ պատվավոր անունն է կրում 4՝ողթաՆ գավառի Շոռոթ 

գյուղի եկեղեցու аբանասեր և քարտուղար)), ((ծաղկող վարպետ)) Հովհաննեսի 

որդի Հովնա թանը (1661—1/22, 28 հոկտեմբերի)։ 

Ձե ռագրեր էր ծաղկում Ագ ուլիսում, իրեն անվանում էր ՀՀՅովնաթան 

դպիր»։ Անցան տարիներ։ Նա հայտնի դարձավ որպես հմուտ նկարիչ, Հով-

նա թան անունը թողեց ժառանգներին որպես ազգանուն, իսկ ինքը կոչվեց Նա-

ղաշ Հովնաթա ծ ՛ * 

1 Նաղաշ Հովնաթանի մասին տե и Ա ր շ ա կ Չ ո պ ա ն չ ա ն, Նաղաշ Հովնա թան սշուղը և 

Հովնաթան Հովնաթանեան նկարիչը, Փարիղ, 1910։ 
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Նկարիչ Նաղաշը իր առաջին քայլերը սկսեց որպես մանրանկարիչ։ Եվ 

դա բնական էր: Ադուլիսի սբ. Թովմա առաքյալի վանքը XVII դարի երկրորդ 

կեսում մշակութային խոշոր կենտրոններից էր, որն ուներ դպրոցք բազմակող՛ 

մանի զարգացած ուսուցիչներ, ծաղկողներ, գրիչներ։ Այստեղ ստեղծվում էին 

ձեռագրեր, որոնց մանրանկարները հիմնականում կրկնում էին վաղուց արդեն 

կանոնիկ դարձած կոմպոզիցիաներն ու թեմաները, որոնք երբեմն մնում էին 

արհեստավորության սահմաններում, իսկ երբեմն՝ փայլում մանրանկարչի 

տաղանդի հմայքից ։ Սակայն ինչպես բանաստեղծության բնագավառում, 

նույնպես և կերպարվեստում Նաղաշ Հովնաթանի նման բազմակողմանի 

հետաքրքրությունների և բուռն խառնվածքի տեր անձնավորությունը չէր կարող 

մնալ իրենից առաջ գոյություն ունեցածի սահմաններում։ Սկսեց եկեղեցիներ 

նկարազարդել։ Աոաջին փորձերր կապված էին իր ծննդավայրի՝ Շոռոթի եկեղե-

ցիների և Ագուլիս ի սբ. Թովմա առաքյալի վանքի նկարազարդումների հետ, 

որոնք այժմ մնացել են ծեփի տակ։ Նույնպիսի ծեփի տակից հանվեցին Երևանի 

Պողոս-Պետրոս եկեղեցու վերջին շերտի նկարազարդումները, որոնցից պահ-

պանվել են ծաղկազարդ երիզների բեկորներ և Պողոս ու Պե տրոս Առաքյալների 

պատկերումները2։ 

Այս նկարազարդումներում Նաղաշ Հովնաթանը դեռևս հեռու է ծաղիկների 

ու տերևների հետագա իր ոճավորումից։ Պատին նկարված բազմաձև ծաղիկ-

ներին ու տերևներին, կաքավներին նա մոտենում է որպես մանրանկարիչ, որը 

գրքի էջի դատարկ տարածությունը, տվյալ դեպքում պատի հարթությունը, 

լրացնում է լուսանցազարդի նման։ Պողոս-Պետրոս եկեղեցու նկարազարդում-

ներից պահպանված բեկորներում դեռևս կա արհեստավորական արվեստից 

եկող ինչ-որ մի գիծ, որտեղ Հովնաթանը հեռու է դեռևս այլ ժողովուրդների ար-

վեստների հետ ունեցած ծանոթությունից, նկարում է այնպես, ինչպես ինքն 

է ըմբռնում նկարչության կանոնները՝ անմիջական, իր տաղանդի ներքին 

մղումից բխող, պարզ ու նույնիսկ մի փոքր միամիտ։ Սա XVII դարի վերջին 

տասնամյակներն էին, մեծ գործի սկիզբը միայն։ 

Նաղաշ Հովնաթանի նկարչական գործունեության երկրորդ շրջանը կապ-

ված է 4ովկասի ժամանակի խոշոր կենտրոնի՝՝ Թիֆլիսի հետ} և ընդգրկում է 

XVIII դարի առաջին մի քանի տարիները, մինչև 1712 թ՛ (Վախ տանգ 6 ՚ ր դ 

թագավորի Պարսկաստան գնալը)։ 

Վրաստանի պատմության մեջ XVIII դարի առաջին տասնամյակը երկրի 

քաղաքական և տնտեսական կյանքի ծաղկման տարիներ էին։ Քարթլիում 

զարգանում են գյուղատնտեսությունը, առևտուրը, ծաղկում են արհեստները։ 

Վախտանգ 6-ը (1675 —1737) հիմնադրում է վրաց առաջին տպարանը. նրա 

նախաձեռնությամբ գրվում է Վրաստանի պատմությունը, ստեղծվում է օրենք-

ների նշանավոր գիրքը։ Հետագայում, 1844 թ., Նաղաշ Հովնաթանի ծոռը 

Գ ա ր ե ղ ի ն Լ և ո ն յ ա ն, Հովնա թան յան նաղաշները հայ նկարչության պատմության մեջ, 

՛• Խորհրդային արվեստս, 1938, № «» 

Գ ա ր ե ղ ի ն Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Նյութեր և ուսումնասիրություններ հայ արվեստի և մշա-

կույթի պատմության, պրակ Ե, Անթիլիաս, 19511 

ՆաղաշՀովնաթան, Բանաստեղծություններ, Երևան, 1951» Կազմեցին՝ Շ. Նազարյանը 

ե Ա. Մնացական չանը։ 

Մ. Մ կ ր տ չ յ ա ն , Նաղաշ Հովնաթան, Երևան, 1957։ 

2 Հա յա и ւ անի պետական պատմության թ ան գա ր ան ւ 



Մ. Ղազարյսւն 

Մ կրտում Հովնաթանյանը, ցանկանալով ազատվել պետական հարկերից է Կով-
կասի կառավարչին հասցե՛ագրած իր խնդրագիրը հիմնավորեց,. վրաց թագա-
վորների կողմից իր նախնիներին տրված արտոնություններով։ 

«Предки мои с давних времен занимаясь живописью, приобрев 
доверие народа, обратили на себя благосклонное внимание как грузин-
ских царей, которые освободили их от всяких податей, так и впослед-

ствии снисхождение русского правительства»3. Եվ իրոք։ Վախտանգ VI 

օրենսգրքում կարդում ենք (№ 272)- «Кто делает сабли, щиты, копья, стре-
лы и проч. тому подобное, тот освобождается от земской ловинности 
ровно, как лекари и живописцы»4. 

Օրենքի այս կետի ստեղծմանն անշուշտ նպաստել Է նաև Նաղաշ Հովնա-

թանի ակտիվ գործունեությունը Թիֆլիսում, որտեղ նա ուներ արվեստանոց 

(а..,խապար ես ղրկել քո բերանէն, Ասէք շատ մի հեռանալ տանէն, մէկ օր 

գալոյ եմ քո քերխանէն,*,»), Վախտանգ 6-ից հաճախ ստանում էր պատվեր-

ներ («Գիր էի գրում քո անուաննք միտք ի անում սիրոյ բանն, ետնես ուղարկեց 

•Վախտանգ խանն,,,»), հայտնի Էր արդեն որպես հմուտ դիմանկարիչ (асԳերի 

՛նաղաշ եմ, պատկերիդ նման կու քաշեմ».*. Ասել ես... իմ գեղեցիկ պատկերիս 

նման շինի... Ինձ մոտ նստիր պատկերիդ նման քաշեմ,,,»)։ րիմ անկարներն 

ու գործերը, ցավոք, չեն պահպանվել մինչև մեր օրերը։ Վախտանգ 6-ի հրա-

վերը հիմնականում պեաք Է կապել քաղաքաշինական այն ծրագրի հետ, որն 

այդ տարիներին իրագործում Էր վրաց թագավորը։ Նրա կառուցած պալատի 

մասին հիացմունքով Է խոսում որդին՝ Վախուշտին, « . . . Ц а р ь ВаХТЭНГ 

воздвиг дом прекрасный, целиком зеркальный и позолоченный с вели-
колепною живописью, лазурью и мраморными стенами. Турки раз-
рушили его»5. 

Ժոզեֆ-Պիտոն Տուրնեֆորը, XVIII դարի առաջին տարիներին լինելով 
Թիֆլիսում և նկարագրելով նույն պալատը, ավելացնում Է, « В ТифЛНСб 
пишут обыкновенно а1 Ргевсо, по сырой извести, что дает довольно 
приятное впечатление»6. » 

Պե տք Է ենթադրել, որ Վախտանգ 6-ի պալատի նկարազարդման հիմնա-
կան գործը կատարել Է Նաղաշ Հովնաթանը, քանի որ այդ նույն ժամանակ նա 
պաշտոնապես վրաց Վախտանգ 6-րդ թագավորի պալատական նկարիչն Էր^է 

Նույն թիֆլիսյան շրշան ի գործ պետք Է համարել երգերի ձեռագրի ընդօ-
րինակության մանրանկարները*, որտեղ, եթե «Մկները թաղում են կատվին» 
Էշը հիշեցնում Է ռուսական հանրահայտ լուբոկը, ապա аՏաղ ի վերայ Գուրշիս-
տանայ գոզալներին» բանաստեղծության համար արված և ((Քեֆ Քուռ գետի 

3 ЦГИА Груз. ССР, ф. 2, ОЛ. 2. 
4 «Сборник законов грузинского царя Вахтанга VI» , Тифлис, 1887. 1776 Р-

նույնպիսի արտոնություններ կստանա Նաղաշ Հովնաթանի թոռը՝ Հովնա թան Հովնաթանյանը 

Հերակլ 2-րդ թագավորից» ЦГИА, КОЛЛвКЦИЯ ДрвВНЫХ ГруЗИНСКИХ ДОКуМвНТОВ, ф. 1448, 
ед. хр. 673, 1776 թ., 

5 Ц а р е в и ч В а х у ш т и , География Грузии. Записки Кавказского отдела им-
ператорского русского географического общества. Кн. 24, вып. 5, Тифлис, 1904, стр. 56. 

6 М, П о л и е в к т о в и Г. Н а т а д з е , Старый Тифлис. 
7 Н, И. Б а д р и а ш в и л и , Тифлис, 1934, Тифлис. 
в Մ. Մաշտոցի անվան հին ձեռագրերի գիտա՛հետազոտական ինստիտուտ (Մատենադարան)* 

Հեռ. М 4426. 
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ափին» էշերը բոլորովին ինքնուրույն ծագում ունեն, կատարված են Հաստոցա-

յին նկարչության սկզբունքներով և պարուրված՝ տվյալ ժամանակի տեղական 

արվեստի հմայքով։ Հատկապես ուշագրավ են կանացի կերպարների գեղա-

նկարչական մեկնաբանումները «Տաղ ի վերայ Գուրշիստանու զոզալներոս) 

էշում, նրանց նրբագեղության, նազանքի արտահայտումը։ Ձևերի այդպիսի մո-

դելիրովկա տեսնում ենք նաև էշմիածնի վանքի Նաղաշ Հովնաթանի նկարա-

զարդումների պահպանված բեկորներում։ 

էշմիածնի վանքի նկարազարդում ը Նաղաշ Հովնաթանի հասուն շրշան ի 

ստեղծագործական պոոթկումն էր, նրա ողշ արվեստի հանրագումարը, որն 

անշուշտ եզակի է հնչում մեր օրերում միայն։ 

էջմիածին այցելող ճանապարհորդները՝ Տեկտադեր {1604 թ ՛ ) , Շ արդեն 

(1673 թ*)ք Տուրնեֆոր (1700 թ.) իրենց նոթերում նշում են գեղանկարչական 

և քանդակագործական աշխատանքների բացակայությունը էշմիածնի տաճա-

րում֊։ Սակայն 1735 թ. հունիսի 2-ին, Թահմասպ Կուլի խանը (Նադիր շահը) 

այցելում է էջմիածին և հարցեր է տալիս կաթողիկոսի վանքում պատկերված 

նկարների մասին։ Պատմագիր Հակոբ Շամախեցին գրում է նաև, որ այն ժա-

մանակ էջմիածնի վանքը գեղեցիկ փայլ ուներ ոսկյա սրբանկարներից ու 

ծաղիկներիցՊ ատմ ական այս փոքր լրացում ը անհրաժեշտ է, քանի որ Նա-

ղաշ Հովնաթանը էջմիածնի վանքի նկարազարդումները պետք է սկսած լինի 

1712 թ. հետո և ավարտած, ինչպես գմբեթի ցածում պահպանված արձանա-

գրությունն է ասում՝ 1720 թ»։ 

էջմիածնի վանքի Նաղաշ Հովնսւթանի նկարազարդումներում տեսնում ենք 

երեք կարգի աշխատանքներ։ 

Ողջ վանքի ծաղկանկար նկարազարդում ը, որտեղ ամեն ինչ փայլում է 

Նաղաշի ստեղծագործական անսպառ երևակայության լույսի տակ։ Սպիտակ 

ֆոնի վրա փափուկ կորագծերով ստեղծված կարմիր ծաղիկները, նրանց ոս-

կեշերտ ծավալային թերթիկները, սլացիկ կանաչ նոճիները առաջին հայաց-

քից թվում են շատ ազատ արված, սակայն իրականում դրված են կոմպոզի-

ցիոն խիստ օրենքների մեջ, հիշեցնում են արևելյան գունագեղ վառ գորգերը 

և ողջ ձևավորմանը տալիս են շքեղության և հարստության երանգ։ 

Մյուս կարգին պատկանող ստեղծագործությ ուններից են պատերի վրա 

անմիջապես տեմպերայով արված կոմպոզիցիաները, որոնցից մեզ են հասել 

բեկորներ միայն՝ (ГԱղոթող զինվորը», այսպես կոչված (ГՀայկ Նահապետը» և 

((Գրիգոր Լուսավորիչը մ կրտում է Տրդատին, Աշխենին ու Խոսրովադո ւխտին»1 Լ* 

Վերջին կոմպոզիցիան հատկապես լայն տարածում ուներ XVII դարի հայ կեր-

պարվեստում։ Այսպես, օրինակ, Նոր Ջուղայում պահպանվել է նույնատիպ 

նկարի մեզ հայտնի ամենահին օրինակը (Գրիգոր Լուսավորչի եկեղեցի), որը 

9 К а к а ա и Т е к т а д е р , Путешествие в Персию через Московию 1602—1609 гг. 
М., 1896, стр. 37. С հ а г Ճ е п. Уоуа^ев еп Регэе е1 а0гев Ь'1еих с!е Ь'ог1еп1. Ашз-
1егйаш. 1711. է. I, р. 154. Р. с1е Т о и г п е ! о г » . Ке1аМоп <1'ип уоуа^е Йи Ь'еуаги 
А п ^ е г д а т , 1718. է. II, р. 138. 

10 Նույնը տե՛ս նաև՝ Աբրահամ կաթողիկոսի я г ' / ր ե տ ա ց ւ ո յ պատմագրութիւնը անցից իւրոց և 

Նատր- Շահին Պարսից», 1870, Վաղարաշպատ է Էշ 78։ 

11 Էշմիածնի որմնանկարների այս խումբը ա ռաշին անղամ Նաղաշ Հովնաթանին Է վերա-

գրել Գ. Լևոնյանը։ Տե՛ս Գ ա ր ե գ ի ն Լ և ո ն յ ա ն, Հովնա թան յան նաղաշները հայ նկարչու-

թյան պատմության մեշ։ а Խորհրդային արվեստ» է 1938, № 2, Էշ 24—29: 
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բավական մեծ կտավ է, մեջտեղում պատկերված է Գրիգոր Լուսավորիչը, որո 

մ կրտում է Տրդատին, Աշխենին ու հոսրովադուխտին, իսկ կենտրոնական կոմ-

պոզիցիայի շուրջը, փոքր քառանկյունի շրջանակների մեջ տեղավորված են 

առանձին տեսարաններ Գրիգոր Լուսավորչի կյանքիցՆկատի ունենալով 

այդ թեմ այի լա յն տարածում ր, Հավանական պետք է Համարել, որ Նաղաշ Հով-

նաթանը օգտվել է XVII դարի Հայ կերպարվեստում արդեն կանոնիկ դարձած 

կոմպոզիցիայից։ Ավելին։ Նաղաշը Համ ար յա կրկնում է վերոՀիշյալ սրբա-

պատկերում տեղ գտած ֆի դուրն երի դասավորությունները է դեմքերի արտա-

Հայտությունը։ Իազմաֆիգուր կոմպոզիցիա ստեղծելով պատի մեծ Հարթու-

թյան վրա, նա դարձյալ Հեռու Է մնում մոնումենտալ նկարչության սկզբունք-

ներից: Նա մեծ տեղ Լ Հատկացնում մանրամասներին՝ թագերի և գոտի ների 

ոսկե մասերի նախշերին, թանկարժեք բազմագույն քարերինէ զգեստներն ամ-

րացնող կոճակն երին։ Նա Հատուկ ջանասիրություն Է Հանդես բերում զգեստ-

ների ամեն մի ծալքի, Տրդատի ծիրանու մորթե Հավելվածների նյութականու-

թյունը, Հարստությունը և շքեղությունը շեշտելու Համարյ Կերպարները կենսա-

հաստատ են, ունեն ոգևորված Հիացմունքի արտահայտություն, որին նկարիչը 

Հասնում Է նշաձև վւայլող աչքերի և թեթև ժպիտով կենդանացված շրթունքների 

միջոցով։ Նաղաշի կերպարները զուսպ են, ինքնամփոփ, ներքին Հանդիսավո-

րությամբ լցված, որը Հատկապես արտաՀայտվել Է Ավագ սեղանի ճակատային 

մասի մարմարի վրա պատկերված Աստվածամայրը տասներկու առաքյալների 

Հետ կոմպոզիցիայում։ Նկարների այս խումբը իր ոճով չեր կարող կտրված 

լինել տաճարի ընդՀանուր նկարազարդումից։ Նկարիչը ֆի դուրն ե րր իրարից 

բաժանում Է մուգ կանաչ նոճիներով, խորանաձև պսակներ կազմող նրբագեղ 

բազմագույն ծաղիկներով։ Հատկապես ուշագրավ են Աստված ամ որ և Առաք-

յալների դիմանկարչական լուծումները։ 

Տզամարցկանց դեմքերը պատկերելիս, ինչպես, օրինակ; Տրդատը, «Նա-

վապետ Հայկը», № 4426 ձեռագրի մանրանկարների տղամարդկանց կերպար-

ները և վերջին աշխատանքների Առաքյալները, Նաղաշ Հովնաթանը ունի գե-

ղարվեստական իր կոնցեպցիան, դեղնագույն, տափակ լայն դեմք՝ ընդգծված 

այտոսկրերով և կարմրագույն այտերով, մանգաղաթև Հոնքեր, նշաձև աչքեր, 

երկարաձիգ սրածայր քիթ, սևին տվող մուգ շագանակագույն մորուք և մինչև 

ծնոտն իջնող նեղ, երկարասլաց բեղեր։ 

Այլ են կան ա ց ի կերպարները։ 

Իր բանաստեղծություններում, գովեբդելով սիրուհուն, Նաղաշ Հովնաթանը 

փաստորեն դրսևորում Է բանաստեղծ-նկարչի իր Հասկացողություն ր կանացի 

գեղեցկության մասին։ Երեսը՝ «բոլոր լուսին»,«պայծառ» է «սպիտակ, կպրմիր 

և բոլոր», «կարմիր և պայծառ», «վարդի թեր», «կարմիր երես նման վարդի», 

«վարդագույն»։ Հոնքերը՝ «ղալամ ունքերդ կապել Է Հրեղեն կամար», «ունքերդ 

կապած կամար, թրի նման կու շողշողայ»։ Աչքերը՝ «ղամշի ղումար»է «վառ 

կանթեղ ֆանար»։ ճակատր՝ аլայն և սպիտակ»։ Շուրթերր՝ «նռան պտուղ, 

կարմիր գուլինար»։ Նաղաշի պատկերացմամբ կանացի դիմագծերր բավական 

կլորացված են՝ «սպիտակ բոխախ բոլոր շամ ամ», մազերը՝ «վարսերի ոլորած 

ծալ», «ծամերր սիրաՀ», «վարսերը՝ ոլոր» և այդ ամենի վրա իջնում Է գլխին 

12 Նույն կոմպոզիցիան աոաջին անգամ փորագրվել ու տպագրվել /, Վիեննայում 1731 Р• 

Էրգբումցի Հա կոր ի միյւցներովւ Չափը՚ 70)Հ 7 001 
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գցած մանդիլը՝ «լաչակիդ ղրաղն բարակ վառ գոլլա բըթուն » (մակեկար երիզ), 

«գլխիդ կապել ես սամուր աղլուխ»13։ Եվ իրոք։ Այդպիսի կլորաձև, փափուկ 

մոդելիրովկայի ենթարկված կանացի դեմքեր Է նկարում Նաղաշ Հովնաթանը, 

դեմքեր, որոնք ունեն բարձր, մարմարե հստակության հասնող ճակատ, վար-

դագույն այտեր, կամար հոնքեր, նշաձև, արտահայտիչ ու ճրագի նման լույս 

տվող աչքեր և այս ամենն իրենց մեջ պսակող շքեղ մազեր։ Այդպիսիք են նրա 

Աշխենը, Խոսրովադուխտր, Էջմիածնի Աստվածամայրը, Վրաստանի գյոզալ-

ները։ Այդպիսին Է նաև նորահայտ Աստվածամայրը։ Եվ եթե Էջմիածնի տա֊ 

սարի Աստվածամ որ գեղարվեստական կերպարի ստեղծման ճանապարհին 

որոշ չափով նկարչի համար սկզբնաղբյուր Է հանդիսացել իտալական վերա֊ 

ծննդի Աստվածամ ա յրր, ապա Նաղաշ Հովնաթանի նորահայտ Աստվածամոր 

դիմանկարում տեսնում ենք զուտ տեղական, հայ նկարչի ստեղծագործական 

ինքնուրույնությունն արտահայտող կան ա ց ի գեղարվեստական կերպար։ Աստ-

վածամոր կերպարը կառուցելով գեղեցկի իր իդեալի սկզբունքներով, նկարիչը 

հատուկ վարպետություն Է ցուցաբերում կա պույտ Գէխ աշո ր ը և վարդագույն 

շրջազգեստը գեղեցիկ համադրությամբ շաղկապելով սև սաթ մազերի ցած 

իջնող հյուսքերի հետք որոնց վերևում լուսապսակի նման շողշողում է մար-

գարտաշար դիադեմ ը։ Ղեմքի նուրբ վրձնահարվածները, ողջ դիմանկարի 

սիլուետային լուծում ը մ ո խրա գույն ֆոնի վրա Նաղաշի խոշոր դիմանկարիչ լի-

նելու վկայություններն են։ Նաղաշն ինքն էլ դիտեր իր գեղանկարի արժանիքը, 

երբ գրում էր, «Ւմ քաշած պատկերն, որ լավ ռանգ է, 9անն բարակ է, դեղն՝ 

ֆռանկ՛ է. Հենց պատկեր կառնէն, որ քոռ ու լանկ է, Կասեն «Աժան է, քոնն 

խիստ թանկ է))։ 

Նկարն այժմ վերցված է սև շրջանակի մեջ, իսկ նկարիչն ինքը իր Աստ-

վածամոր համար նույն կտավի վրա գծել է մուգ շագանակագույն շրջանակ, 

որի չորս կողմերում տեղավորել է Քերովբեների մանկական անմիջականու-

թյամբ օժտված գլուխն ե ր } որոնք հար և նման են էջմիածնի վանքի քանդակ-

ներին։ 

Նաղաշ Հովնաթանի Աստվածամայրն, անկասկած. եզակի չի եղելնրա 

բեղմնավոր ստեղծագործական կյանքում։ Ուշագրավ է, որ Նաղաշ Հովնաթանյա-

նի «Աստվածամ ա յրր» ՜գալիս է հաստատելու, որ հովնաթան յանական կանացի 

տիպ աժը գեղարվեստական կերպարի իր առանձնահատկություններով յուրա-

տիպ հիմք է հանդիսացել XVIII դարի հայ կերպարվեստի նույնանման նկար-

ների համար։ որի հաստատումն են ծով հարստությունից պահպանված բեկոր-

ները (Հայաստանի պետական պատկերասրահ, էջմիածնի վանք և այլուր)։ 

Մեզ համար նա թանկ է ու անգնահատելի նաև որպես փառավոր նկարչական 

տոհւ)ի ավագ ներկայացուցչից մեզ հասած միակ հաստոցային և ստորագրված 

աշխատանքը, կանացի գեղարվեստական մի կերպար, որին Նաղաշ Հովնա-

թանը իր բանաստեղծություններում երգեց բազմագույն երանգներով և կտաւէի 

վրա պատկերեց բանաստեղծական քնքշությամբ։ 

% 

13 Նաղաշ Հովնաթան, Բանաստեղծություններ։ Երևան, 1951։ 




