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Հայ ժողովրդական երգարվեստի յուրաքանչյուր ճյուղն առանձնանում և բնութագրվում է 

երաժշտական ոճական Հատկություններով: Ամեն մի ճյուղ դարերի ընթացքում ձեռք է բերել, 

հղկռլ ու մշակել է երաժշտական արտա հայտչական միջոցների ամրո:լ«ւսկան համակարգ ք որի 

շնորհիվ և ստացել կ իր որոշակի դեմքը, բնույթն ու արժեքը: 

Ժողովրդական երգարվեստի աոանձին բնագավառ կաղմող քաղաքային ֆ"ւկ[ոԸԸ նույնպես 

անի իր ոճական հատկությունները! է 

XIX դարի երկրորդ կեսի և XX դարասկգբի քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի արտահայտ-

չական միջոցների Համակարգը ձևավորվել, մշակվել Է լադա -ինտոնաдիոն բաղմաղան ակունք _ 

ների մասնակցությամբ, ազգային և այլազգի երաժշտության արտահայտչամիջոցների օրգանա-

կան մ իահ յոլսմ ամ բ ու յուրացմամբւ ժամանակի ընթաց քում գոյացել են ոճական տ իպեր՝ կապ-

ված այս կամ այն ակունքի յուրացման չափի, աստիճանի հետ: Ւրանցից յուրաքանչյուրում 

գդալի Է որևէ ինտոնացիոն ակունքի գերակշռությունը: 

Ինտոնացիոն ակունքների բազմազանության հետ մեկտեղ, քաղաքային երգարվեստի տի-

պերն ունեն մտքի և զգացմունքի արտահայտման ընդհանուր զձեր, ընդհանուր գունավորում, 

արտահայտչամիջոցների մի շարք ընդհանուր օրինաչափություններ, որոնցով և պայմանավոր-

ված է նրանց պատկանելությունը երգարվեստի միևնույն բնագավառին է 

Քանի որ այդպես Է, ուրեմն քաղաքային երգարվեստի ոճական առանձնահատկությունները, 

երաժշտական արտահայտության միջոցների հետ կապված հարցերը կարելի կ վեր հանել այդ 

տիպերի վերլուծության նրանց ընդհանրության ու տարբերության բացահայտման ճանա-

պարհով: 

Որո՞նք են հայ քաղաքային ժողովրդական երգարվեստի երաժշտական֊ոճական տիպերը։ 

1 . Գ ե ղ ջ կ ա կ ա ն ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր ը ( ո ւ ր ա ց ր ա ծ ք ա ղ ա ք սւյի ն ե ր դ ե ր 

Քաղաքային ֆոլկլորում կան գդալի թվով երդեր, որոնց մեջ բավական ընդգծված ձևով 

Լրևան են գալիս ազգային տեսակետից առավել բնորոշ գեղջկական երգարվեստի լադա-ինտո-

նացիոն, կառուցվածքային և ձևի առանձնահատկությունները: 

Գեղջկական երգարվեստի հատկանիշներն, ընդհանրապես, այս կամ այն չափով դրսևորված 

են քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի համարյա բոլոր տիպերում, կաղմե/ով նրանց ազգային 

հենքըէ 

Այս տիպն առանձնանում կ նրանով, որ գեղջկական երգարվեստի հատկանիշներն արտա-

հայտված են բավական ինքնուրույն կերպով, առանց այլ ակունքի հետ միահյուսվելոււ Այդ Է 

պատճառը, որ քաղաքային երգարվեստի նման օրինակները հաճախ դժվար Է լինում սահմա-

նազատել գեղջկական երգերիցւ Եվ, այնուամենայնիվ, նրանցում որոշակի տարբերություն ան-

պայման կաւ 

1 Ներկա հետազոտությամբ շոշափվող բնագավառի մասին գրեք Հ (Ւ• Աթայանը իր ոԴիտո-

ղություններ հայ քաղաքային ֆոլկլորի մասին» հոդվածում ((՛Տեղեկագիրս, 1959, № 1.) I Մեր 

Հետազոտությունը նվիրված Է Ա՛յդ հոդվածում առաջադրված հարցերի լուսաբանությանը և խնդրի 

Հետագա ոաումնասիրությանը։ 
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Այս տիպի օրինակ է ԾԿանաչ պարտեզումа սիրային երգըՀ։ (Տե и նոտային օրինակ, Л? 1) • 
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Մեղեդին մոնոդիկ բնույթ ունի, այսինքն մեղեդիական նախասկիզբը ինքնաբավ է և ձևի 

կազմ ավորման մեջ բացառվում է որևէ այլ, մասնավորապես հարմոնիկ սկզբունք3/ Սա հայ 

գեղջկական երգարվեստի ամենաբնորոշ առանձնահատկությունն էւ Մեղեդին ընթանում է դիատո-

նիկ լադում (տերցիային հենակետ և բարձրացված ձգտող տոն ունեցող էոլական լադ)։ Ինչպես 

նշում է պրոֆ. Քր. Ք ուշն ար յան ը, այս լադը հայ գեղջուկ երաժշտության առավել տարածված 

սիստեմներից էւ 

Սահմանափակ է երգի հնչունածավալը, մեղեդին աստիճանական շարժումով ծավալվում է 

1ադի առաջին քառալարում, որի շնորհիվ և հանդարտ, հավասարակշռված երգային է, Միա-

ժամանակ ռիթմային շեշտերը որոշ պարսւ յնութ յուն են հաղորդում։ 

Այսպիսով, երգում առկա են գեղջկական երգարվեստի օրինաչափություններ։ Եվ, այնուա-

մենայնիվ, երգը քաղաքային գունավորում ունի։ 

Նախ՝ առաջին իսկ հայացքից այս երգ֊մեղեդին աչքի է ընկնում ոճի որոշակիությամբ, 

պարզությամբ, ինչ-որ հղկվածությամբ, որը նրան հաղորդում է մատչելիություն և դարձնում է 

հեշտ հիշվող» Սա, իհարկե, չի նշանակում, որ գեղջկական երգերում բացակայում է պարզու-

թյունը կամ հստակությունըւ Այս երդում դրսևորված պարզությունն ու հստակությունը ուրիշ 

որակ ունեն, սա ոչ թե գեղջկական երգերին բնորոշ մտքիյ տրամադրության կամ զգացմունքի 

արտահայտման պարզությունն է, որը դրսևորվում է զսպվածության ու խորության Հետ, այլ ուղ֊ 

ղակի զգացմունքների պարզորոշ, բացահայտ արտահայտությունն է, որով ամեն ինչ ասվում է 

առանց մնացորդի ու ինքնազսպման։ 

Երգի նման բնույթը, անշուշտ, գոյացել է ձևակառուցման որոշ մանրամասների շնորհիվ։ 

Մեղեդին կազմավորող և աստիճանաբար ծավալող առանձին մոտիվները, ինտոնացիոն Հատիկ֊ 

ները, բավական կոնկրետ և, ամենակարևորը, Հստակ կառուցվածք ունենւ Խիստ որոշակիորեն 

է արտահայտված երգի բարձրակետը և կադանսը։ Վերջինս, որ գոյանում է լադի բարձ-

րացված ձգտող հնչյունի մասնակցությամբ, քաղաքային երդերում հաճախ է հանդիպում։ 

Քաղաքային երգարվեստի նման տիպը, անշուշտ, գոյացել կ գյուղական երգերի քաղաք 

տեղափոխվելու և այնտեղ իրենց զարգացումը շարունակելու Հետևանքով։ Գեղջկական երգար-

վեստի լադա-ինտոնացիոն հատկանիշներով օժտված այս երգը քաղաքային միջավայրում հղկվե-

քով, համապատասխան երանգ և նոր որակ է ձեռք բերել։ 

Գեղջկական երգարվեստի ոճական առանձնահատկությունները պահպանող և քաղաքային 

երաժշտական ֆոլկլորի նմուշ հանդիսացող երդի ավելի ցայտուն օրինակ է Ավ. Իսահակյանի 

խոսքերով «Ախ, մեր սիրտը լիքը դարդ-ցավս երդը։ (Տե՛ս նոտային օրինակ, Л? 2) ։ Գոյություն 

ունեցող մի շարք տարբերակներից առավել արժեքավոր այս տարբերակում գեղջկական երգար-

վեստի առանձնահատկությունների ցայտուն արտահայտություն ունեն։ Ղրանք են՝ դիատոնիկ լադ 

2 Այս երդըք որպես քաղաքային երգարվեստի բնորոշ նմուշ, արժանացել է Քր. Քոլշնարյանի 

ուշադրությանըէ 

3 Մոնոդիայի մասին տե и Քր. Քոլշնարյանի «Հայ մոնոդիկ երաժշտության պատմության 

և տեսության Հարցերը*, Լենինգրադ, 1958, էջ 3» 
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(Էոլական մինււր) ակտիվ դերում գտնվող կվինտային օժանդակ Հենակետով, կայուն տոնի կա֊ 

յով մեղեդու սահուն ծավալում, ինչպես նաև գեղջկական երգարվեստին բնորոշ ինտոնացիոն 

դարձվածքներ է 

Նույն երգում, սակայն, բավականաչափ ցայտուն են դրսևորված և քաղաքային երգարվեստի 

առանձնահատկությունները։ Եթե նույնիսկ հաշվի չառնենք, որ երդի պրոֆեսիոնալ բանաստեղ-

ծական տեքստը ինքնին նպաստավոր ապացույց Էէ ապա թեկուզ միայն մեղեդին կարող Է 

դրսևորել քաղաքային բնույթը• Նախորդի համեմատ, այս երգում «զգայնականությունը» բացա-

հայտ Է, արտահայտությունը ավելի ազատ, Լադային, ինտոնացիոն, մետրա-ռիթմային կյանքը 

բավական միապաղաղ ու միօրինակ Է։ Զգացմունքային в անշարժություն» են մտցնում ((ողորկ» 

կաոուցվածք ունեցող ինտոնացիոն օղակները և երկրորդ նախադասության и ե կվեն ց ի աները։ 

Սրանք քաղաքային կենցաղային երդը բնորոշող առանձնահատկություններ են։ 

Քաղաքային երգարվեստի նույն տիպին են պատկանում մի շարք լայնորեն տարածված 

պարերգեր։ Բնույթով և ոճական առանձնահատկություններով ինքնատիպ օրինակ Է «Կողբա 

յալին»։ (Տես նոտային օրինակ, № 3)։ 

7 I . Ո 
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պաՀ* 

Սպիրիոոն Մելիքյանն այս պարերգը տեղագրելով Շ իրակի ժողովածուի աոաջին բաժնի 

գեղջկական պարերգերի շարքում, նկատել Է նրա և մյուսների միջև եղած ոճական տարբերու-

թյունը։ Նա «Կողբա յայլին» դիտել Է որպես «օտար գրականությունից մեզ անցած» պարերգ4г 

4 Տ ե ' ս Ս սԻ Մ ե լի ք յ ա ն, Ա. Տ ե ր-Ղ ևոն դ յ ան, Շիր ակի երգեր, Ք՚իֆլիս, 1917, առա֊ 
ջաբան, Էջ 2է 



Ժողովրդական երգւ՚ւրվեստի ոճական հիմնական տիպերը է Я 

Մեր կարծիքով այս պարերգն իր ոճական առանձնահատկություններով քաղաքային լինելու իրա-

վունքներ ունիւ Սա բնութագրվող տիպի այն նմուշներից է, որ գյուղից անցնելով քաղաք զգա-

I ի որ են հեռացել է իր ակունքներից և հետագա զարգացման ընթացքում դարձել ինքնուրույն։ 

Առաջին ու կարևոր հատկանիշը հարմոնիկ քառալար պարունակող մաժոր յադն էօ։ Իսկ 

սւյդ լադը հայ քաղաքային երաժշտությանը շատ բնորոշ էւ 

Պարերգում դրսևորված զգացմունքային երանդավորութ յունը հիմնականում պայմանավոր-

ված է հարմոնիկ քառալար պարունակող լադով։ Լադային սիստեմ ում առկա մ աժ որ-մինոր տար-

րերն են մեղեդուն հաղորդում բազմապիսի երանգներ1 հրճվանք, ուրախություն, երազկոտու-

թյուն, հուզականությունւ ներշն լվա ծութ յան որոշակի երանգ է մտցնում նաև այս լադին բնորոշ 

մեծացրած սեկունդայի հնչումըւ 

Ցայտուն են և մյուս առանձնահատկությունները։ 

Գեղջկական պարերգերի համեմատ ընդարձակ է հնչունածավալը (7 աստիճան, այլ տար-

բերակներում ավելի)։ Բավական ընդարձակ, ճկուն ու պլաստիկ են մեղեդին ձևավորող ինտո-

նացիոն օղակներլւ» Հետաքրքիր զարգացում է ստացել պարերգի կառուցվածքը՝ քառյակներ 

որոնցից յուրաքանչյուրը եր կմ աս՛ան ի է։ Այս ձևը, որ տարածված Լ պրոֆեսիոնալ երգային ար — 

վեստում, քաղաքային երգերում շատ ավելի հաճախ է հանդիպում, քան գյուղականում։ Այս • 

առանձնահատկությունները կարող են բավարար հիմք հանդիսանալ вԿողբա յայլին» քաղաքային 

երգարվեստի նմուշ դիտելու համար։ Այս տիպին ենք դասում նաև «Սարերի հովին մեռնեմ», 

՛ւ Արաղն եկավ)) երգերը, ((Վարդ կոշիկս», (քՉեմ կրնա խաղա», «Փշատի ծ՛առ», «Ղաշանդ է», 

<՚Դե գնա, գնա» պարերգերը և ուրիշներ։ 

2 . Հ ա յ միջնադարյան երաժշտական ավա՛նդների հետ աղերսակցվող քաղաքային երղեր 

Այս տիպի բնորոշ առանձնահատկությունն այն է, որ նրանում նկատելի է ակունքային կապ-

• այ միջնադարյան երաժշտական ավանդների հետ։ Թեև հայ հնագույն և միջնադարյան քաղա-

քային երաժշտական կուլտուրայի թվագրված նմուշներ Տամ ար յա շեն պահպանվել, բայց կողմ-

նակի աղբյուրների հիման վրա հաջողվում է բացահայտևլ այդ կապը։ 

Նմուշները սակավաթիվ են, բայց բավական արժեքավոր։ 

Ամ ենացայտունը XIX դարի երկրորդ կեսին ստեղծված «Զեյ թուն ցիներ ի երգն» է, որը, -

Հիրավի, օժտված է գեղարվեստական մեծ֊ արժանիքներով[6/ (Տե и նոտային օրինակ, Л? 4):՜ 
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5 Քր. Ք ուշն ար յան ը այս լադը անվանում է երկդիմի։ 

6 Պատահական չէ, որ այս երգը գրավել է Իպոլիտով֊Իվանովի ուշադրությունը։ Նա այն• 

օգտագործել է իր ((Սովկասյան էսքիզներ» սիմֆոնիկ սյուիտի я Սարդարի շքերթը» մասում 

որպես գլխավոր թեմաւ 



74 Ա. Ա. Հարություն յան 

Գոյություն ունեցող հա ք ր են ու и իր ա կ ան բազմաթիվ երդերի շարքում այս մեկր, աոաջին 

հերթին, աչքի է ընկնում խոսքի ու երաժշտության սերտ միասնությամբ։ Սա, հիրավի, մար-

տա կան քայլերգ է՝ լի նպատս-կին հասնե/ու հաստատակամությամբ, ագատ ոլ մարդավայել 

ապրելու անղոլսպ ձգտումով և այդ ձգտումը իրագործելու կամքով ու արիությամբւ 

Երգին այդպիսի բնույթ են հս՚ղորդում արտահայտչամիջոցները։ հախ նկատենք, որ այս 

երգը նույնպես մոնոդիկ կաոուցվածք ունի, մի բան, որ յուրահատուկ /, հայ ժողովրդական երա-

Ժըշտությանը տակավին վաղնջական ժամանակներից: 

о Զեյթունցիներ» երգի մեղեդին խարսխված է իջեցված վեցերորդ աստիճան պարունակող 

/•ոնական լադի վրաւ Այս լադըք որ հայ մոնոդիկ երաժշտության մեջ հաղվադեպ է, ունի ցայ-

տուն և որոշակի գունավորումւ Լադում, Հետևաբար և երգում, բացի վերին կվինտային օժան-

դակ հենակետից ։ ընդգծվում են և վերին օկտավային, որոշ չափով էլ տերցիային հնչունները ւ 

Ուրեմն հանդես են գալիս երեք հենակետ և միասին կաղմում են մաժոր եռահնչուն։ Այս երեք 

Հնչունները, գերիշխելով մյուսների վրա, առաջ են բերում ինտոնացիայի խիստ կաղմակերպվա-

ծ ութ յունէ Սրան ավելանում Լ մեծացրած սեկունդա յի հնչումով գոյացած դրամատիկ լարվա֊ 

ծութ >։ւնըւ Լադային այս կաոուցվածքին համապատասխանում է քայլերգային հստակ ու հա-

տու ռիթմային պատկերը, նաև մեղեդու անկաշկանդ, բայց հավաք, նպատակասլաց շարժումը՛ 

Սյս թեև ղուսպ, բայց ցայտուն միջոցներով ստեղծվել է արտահայտիչ և րովանդակա/ից մեղեդիւ 

Ինչ ո՜վ է «Զեյթունցիներս երգում արտահայտվում միջնադարյան քաղաքային երաժշտության 

ավանդների հետ ունեցած առնչությունը։ Հայկական պատարագի մի շարք հատվածներով, որոն-

ցում օգտագործված են լադային ոի թ մ ա - ին տոնաց իոն նույն օրինաչափութ յոլններր։ Որպես 

նմուշ բերում ենք -(Քրիստոս ի մէջ մեր յայտնէցաւս հատվածը։ (Տե и նոտային օրինակ, ,\ւ 5): 
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Հատկանշականն այն է, որ այս հատված ր ևս քայլերգային բնույթ ունիւ Արդ մի թե սխալ 

կլինի ենթադրել, որ եկեղեցական երաժշտոլթ յան նման հատվածներում դրսևորված ոճական 

առանձնահատկությունները և նրանցից բխող բնույթը մարտական ոգի ունեցող քաղաքայիե 

մ իջավայրից և երաժշտութ յունից չի անցել: Այսպիսի կարծիք հայտնել է պրոֆ. Քր. Քուշ-

նարյանը՛։ 

Այս տիպը հին ազգային ավանդների հարատևում ը բացահա յտելոլ հնարավորություն է 

ընձեռում ։ 

3 . Տ ա ղ ս ւ | ի ն ա ր վ ե ս տ ի հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր ը ւուրսւցրսւծ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն ե ր դ ե ր 

XIX դարի երկրորդ կեսին և XX դարասկզբին վերաբերող երգերի մի շարք նմուշներում 

առկա է կապը հայ միջնադարյան տաղային երաժշտութ յան հետ։ Այս երգերում աղերսակցու-

թյունն ՛Առավեք որոշակի է, քանի որ միջնադարյան տաղերի մասին ավելի հստակ գաղափար 

ունենք։ 

Ամ են ահ ե տ ա ք ր ք ր ա կան երգերից Լ Ավ. Իսահակյանի «Մ աճկալը»Տ, ընդհանրապես հայ քա-

ղաքային երգարվեստի ամենաարժ ե քավոր նմ ուշներից մեկը։ Երգի բանաստեղծական բովանդա-

կությունն անհուն սիրո և գուրգուրանքի ջերմ արտահայտություն է, որը հատկապես ընդգծվում և 

խորանում է մեղեդիի շնորհիվ։ (Տե՛ս նոտային օրինակ, № 6)։ 

7 Տե՛ս ՚<Հայ մոնոդիկ երաժշտության պատմության և տեսության հարցեր», էջ 543։ 

8 Այս երգը քննարկվել է Քր. Քուշնարյանի կողմից։ 



Ժողովրդական երգւ՚ւրվեստի ոճական հիմնական տիպերը է Я 

ԽԽոէէ սա 8ւէ1էսա) 

Ի՚եև «Մաճկա/ըւ՝ քաղաքային երգարվեստի այն նմուշներից Է, որն ալքի Ւ, ընկնում բա-

նաստեղծական խոսքի և երաժշտության մ ի ասն ա կան ութ յա մ բ) սակայն մեղեդին ւիոքր-ինչ այլ 

ղունավո րում ունի, քան բանս.։։տեղծութ յու)։ը։ Այնտեղ իչխում են մտազբաղ տխրադին ելևէօ-

ները իւոր, ղուսպ ու նրբանկատ զգացողությունըг 

Խիստ տրամաբանված ու իմաստալից Հ արտահայտչամիջոցների ողջ համակարգը։ Հիմնա-

կան տրամադրության ստեղծման մեջ նշանակալից դեր ունի լադային գունավորումը։ Մեղեդիի 

հիմքում ընկած I; տերցիային հենակետով, իջեցրած 4-րդ աստիճան պարունակող փռյուգիա-

կան լադը։ Այս լպ դը, որ տիպս> կան է հայ քաղաքային ժողովրդական երաժշտության պրոֆե-

րիոնա/ ճյուղի)։, այդ թվում և տաղերին, քնարական թախծալի խտացված գունավորում ունիւ 

Լադի նման դունավռրում ը ցայտուն Ւ, արտահայտվում դանդաղ տեմպի երգերում, ինշպիսին է 

( II աճկալւ* երգը։ 

Չափազանց յուրատիպ և միևնույն ժամանակ խիստ պատճառաբանված է մեղեդոլ ինտոնա-

ցիոն կառուցվածքը։ Մեղեդու ծ ավալմ ան լայնաշունչ բնույթը, անկաշկանդությունն ու ազա-

տությունը բնորոշ է և տաղերին։ Ոայց որակն այստեղ բավական այլ է։ Մ եղեգին ավելի շատ 

ծորերգային իմպրուԼիգացիոն բնույթի է։ Վերջինս, որ գալիս է գյուղական աշխատանքային 

երգերից, միանգամայն տրամաբանական է (գյուղական աշխատանքը, այնուամենայնիվ, կա 

ււեքստու մ ) ։ Սակ այն ինտոնացիայի գեղջկական գծերը ենթարկված են երգի ընղհանուր ոճին՛ 

Տաղային արվեստից եկող ուրիշ առանձնահատկություններ ևս կարելի է նկատել երգում: 

Տիպական է, որ խոսքի մեկ բառը, երբեմն նույնիսկ մեկ վանկը մեկ֊երկու տակտ մեղեդի է 

4րաղեցնումւ Սա նշանակում է } որ երգում առկա է վոկալիգացիայի սկզբունքը։ Չևակառուցմա՛հ 

մեջ խիստ ընդգծված դեր ունի և մետրի փոփոխականությունը, այն մեծապես նպաստում Լ 

մեղեդու անկաշկանդ հոսունությունը։ Ի դեպ, արտահայտության այս միջոցը հավասարաչափ 

բնորոշ է և' տաղերին, և՚ գեղջկական երգերին։ Չափազանց հավասարակշիռ է նաև ռիթմային 

զարգացում ը։ 

Վերջապես, ընդհանուր տրամադրությունից, երգի բնույթից Ւ, բխում և մեղեդու կառուց-

վածքի ձևը։ Պարբերություն է, բայց բավական ծ՛ավալուն, քանի որ միտքն ու զգացմունքն կ 

ինքնաբուխ ծավալվող է։ Օրինաչափական է և պարբերությունը կազմող նախադասությունների 

անհամաչափ կառուցվածքը։ Այստեղ առկա է հարց ու պատասխանի բնույթը։ Միայն թե դա ընդ֊ 

դրվում Հ ոչ այնքան նախադասությունների ինտոնացիոն կառուցվածքի տարբերության, որքան 

նրանց կադանսների տերցիային հարաբերության շնորհիվ: 

Սերտորեն կապված լինելով հայ միջնադարյան քաղաքային երաժշտության ճյուղերից 

մեկի* տաղային արվեստի ավանդներին, аՄաճկալը», այնուամենայնիվ, տաղ չէ միջնա-

դարյան առումով։ Միջնադարից եկող ավանդները նոր ժամանակներում օրինաչափորեն նոր ար-

տահայտություն են ստացել՝ դարձել ավելի հակիրճ, զուսպ և շեղումների բացակայության շնորհիվ 

զգայապես կորցնելով գունային բազմերանգությունը, դարձել են ավելի արդիական։ Այսինքն՝ 

երգն իր ազգային ակունքներն ու ավանդները պսւհպանած և ժամանակի կնիքը կրող մի ստեղ-

ծագործություն է։ 



в Ա. Ա. Հւսր ութ յան յան 

Այս տիպի աո անձն ահ ատ կո։թ յուններր երևան են դալիս նաև ո9՝ո։ թանի երդս, ոՊարղիր 

աղբյուրս, <է Սիրուհիս» և մի շարվւ այլ երդերում ւ 

4 . Դուսսւնսւ-աշոսլսւկան Լ ր զ ա ր վ ե ս տ ի П ատ կ ա քփ շ ն՚ե г ը յ ո ւ ւ ՚ ս ւ ց ւ ՚ ա ծ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն երգեր 

Քաղաքային երգարվեստի օրինաչափությունների մասին Է խոսում նաև այս տիպրւ Հայտնի 

I , որ ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանի քաղաքներում շարունակվում Է լայնորեն կ ենցաղա-

վարել ժողովրդական երաժշտության հնադույն ավանդներ ունեցող պրոֆեսիոնալ ճյուղը ղու-

սանս,-աշուղական երդարվեստն իր բւսղմ աղան արտահայտություններով, Ուրեմն հաս կան բզի 

Է, որ քաղաքային միջավայրի երաժշտական տարբեր երևույթներն անդրադարձնող երղարվեստը 

չ Լ ր կարող անտարբեր մնաք դուսանա՝ աշուղական ստեղծաղործութ յան նկատմամբ։ Քաղաքային 

երաժշտական ֆոլկլորի նյութերում կան նմուշներ որոնցում նկատելի I; ժողովրդական եր գար-

վէստի նշված տեսակի առանձնահատկությունների իրացումը։ 

Տիպային այս տեսակի հատկանիշները կարող է ցուցադրել «Շատ որսորդներ» սիրայի)։-

երդրՀ։ (Տե и նոտային օրինակ, .V ? ) ։ 
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Հէր ф**т րիր գՐ - նսւ 

Խորապես երղային և ցայտուն տրամադրությամբ օժտված մի ղողտրիկ երղ է սա։ Մեղեդին 

իր արտահայտչսկանությւսմր համ ապատասխա)։ է տեքստի թախծոտ տրամադրությանը։ Երդն՛ 

ընթանում է տերցսեքւտային հենակետ ունեցող և ցածր 4-րդ աստիճան պարունակող փռյուգիա-

կան քաղում։ Այս լադը, որ քաղաքային երղարվեստի բնորոշ սիստեմներից է, տիպական է և 

ղուսանա-աշուղական շատ երդերի համար։ Եվ հենց ։սյս լադն էլ ստեղծում է տխրագին, այս-

պես ասած, ч լամենտացիոն» գունավորում ը։ Երգի ռիթմն ու կառուցված քր առանձնապես ցայ-

տուն և բնորոշ արտահայտություն չունեն։ Ռիթմը բավական պարղ, հստակ, հավասարակշռված 

էւ նույնր և կաոուցվածքը։ Կա, սակայն, առավելապես աշուղական տիպի մեկ ուրիշ աոանձնա-

Հատկու թյուն՝ նշանակալից թիվ կա,լմող սեկվենցիոն քայլերը, Բնորոշն այն Հ, որ սեկվենցիայի 

յուրաքանչյուր օղակը իրենից ներկայացնում Լ հայտնի «հառաչանքի մոտիվը» և դա մեծ դեր /, 

ի ՛աղում տ րամ ադրու թ յան դրսևորման մեջ։ 

Երգում դրսևորված դուսանա-աշուղական այս տարրերը ենթարկված են քաղաքային երգար-

վեստի առանձնահատկություններին։ Եվ ղարձյալ դա երևան է գալիս կաոուցվածքի, ձևի և ընդ-

հանուր ոճի հստակությամբ, պարդութ յամ ր, այսպես ասած, չափված-ձևված լինելով։ Կարող է 

թվալ, թե այս հատկությունները քիչ են երդի քաղաքային ւինե/ր բնորոշելու համար։ Սակայն 

հենց այս տիպով կարելի է համոդվեի թե ( այնուամենայնիվ, որքան կարևոր և աոա),ձնացււդ են 

դրանք։ Եվ եթե գուսանա֊ աշուղական ստեղծաղործության ոճական աոանձնահատկութ յուններով 

օժտված այս երգը համեմատելու լինենք նույն ցածր 4 ֊ ր դ ւսււտիճան պարունակող վույու դիական 

յ Քր• Քուշնարյանր այս երգը նշե/ է որպես քաղաքային երաժշտական ֆոլկւորի օրինակւ 



Ժողովրդական երգւ՚ւրվեստի ոճական հ ի մ ն ա կ ա ն տ ի պ ե ր ը է Я 

պաղում ծավալվող և ինտոնացիոն րնդՀանրադումներ ունեցող աշուղական երդի Հետ, ապա ակ ուն-

քային կապի դղացողութ յան Հետ մեկտեղ, առաջին իսկ Հայացքից, նկատելի կդաոնա դրանց 

ոճական մեծ տարբերությունը, Ուրեմն, այս տիպր նույնպես խոսում I քաղաքային երղարվեստի 

ուրույն դեմքի և օրինաչաւիութ յա նների մասին։ Տվյալ տիպի ենք Համարում а IIՈ իւ ակ, ինչս « 

հեռացար», «Համեստ աղջիկ)>, ո^աղ աղբյուրի մոտս ե այլ երդեր։ 

5 . Հ ո գ և ո ր ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ յ ա ն տ ա ր ր ե ր յ ո ւ ր ա ց ր ա ծ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն ե ր գ ե ր 

Քաղաքային երղարվեստի այս տիպի վրա ս/լաս/ելի կ Հայ հոգևոր երաժշտութ յան ազդե-

ցությունը։ 

Տիպի օրինաչաւիու թ յաննևրը լավ են դրսևորված "Աո սիրուհիսս երդի մեղեդիումւ (Տե и 

նոտային օրինակ, ,\՝ 8)։ Նույն այո մեղեդիով I, երգվում «Հայրիկ, Հայրիկս-ր• 

Որո՛՛նք են այս մեղեդո։ ոճական աոանձնաՀասւկություններր և ինչո՞վ Ւ, դրւ։ևոբվում ,ոգևոր 

երամ շտութ յան հետ եղած կապը։ 

ՀՀօձււսէօ- ( с о л а ^ о м ) 
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Մեղեդու հիմքում ընկած Է մինոր լադը, ըստ որում, երգի աոաջին նախադասությունը ըն-

թանում կ դորիական մինորում, իսկ երկրորդ նախադասությունը՝ Է ո լա կան բնական մինորում՛ 

Ինչպես հայտնի կ դորիականն ու կոլականը հոգևոր երաժշտության շատ բնորոշ լադերից են։ 

Դրանք ըստ ձայնային հատկությունների վերաբերում են չ ո ր ր ո ր դ ձ ա յ ն ի աոաջին դարձվածքին 

ու ե ր կ ր ո ր դ ձ ա յ ն ի ն : Սակայն միայն լադային գունւ՚ւվոըմ ամբ այստեղ դժվար կ ի Հայտ բերել 

ընդհանրությունը, քանի որ այդ լադերը շարականային մեղեդիներին բնորոշ լինելու հետ մեկ-

տեղ, ւայն տարածում ունեն նաև գեղջկական երգարվեստի տարբեր ժանրերում ւ Ավելի բնորոշը 

այգ ւ ա դի վրա հիմնված ինտոնացիոն, ինչպես և ոիթմի օրինաչափությունների ընդհանրությունն 

Է, Նախ՝ մեղեդո։ ինտոնացիոն ընթացքը խիստ հավասարակշռված կ, գուսպ ք առանց սուր շեշ-

տադրումների, որը հոգևոր մեղեդիների Առանձնահատկություններից կ։ Հատկապես տիպա-

կան կ մեղեդու ալիքաձև, ելևէջային շարժումը, որը երգին հաղորդում կ հավաք-ինքնամփոփ 

արտահայտություն։ Կարևոր կ և հանդարտ ու հստակ ռիթմի դերը, ըստ որում, դա այն հստակու-

թյունը չկ, որ կարելի կ հանդիպել և այլ երգերում։ Այստեղ ռիթմային հստակությունը գոյացել 

Լ տեքստի յուրաքանչյուր բառն ու վանկը առանձնացնելու, ծանրակշիռ արտահայտություն հա. 

դո ր դե/ու ձգտումից։ 

Այս երգի Հոգևոր երաժշտության հետ ունեցած ընդհանրութ յու նը թերևս ավելի համոզիչ 

կդաոնա, եթե ցույց տանք շարականային մեղեդիի մի հատված, (Տե՛ս նոտային օրինակ, М 9)• 



Հարությունյան 

Ինչ խոսք, մեղեդին իր երգայնությամբ, զգացմ ունքա յնութ յամ բ նոր որակ է, քնարական 

երդ, Եվ, սակայն, Հոգևոր երաժշտությունից եկող այս նկատելի ազդեցությունը յուրաՀատուկ 

երանգ է Հաղորդում նրան։ 

6 . Օ տ ա ր ա զ գ ի ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր յ ո ւ ր ա ց ր ա ծ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն ե ր դ ե ր 

Հայ քաղաքային երաժշտական ֆոլկչորի ձևավոր մ ան ընի ացքում որոշակի նշանակություն 

են ունեցել այլ ազգերի ժողովրդական երաժշտության ոճական ագդեցությունն/քրը։ Ձեռքի տակ 

եղած նյութերում նմանատիպ օրինակները գդալի քսւնակ են կազմում և դրս:նք ընդգրկող աղ-

բյուրներն էլ (տվյալ ժամանակաշրջանին վերաբերող և տպագիր, և՛ ձեոագիր երգարաններն ու 

մեր կատարած ձայնագրությունները) ապացուցում են, որ այդ երգերը նախորդների Հետ հավա-

սարաչափ լայն տարածում են ունեցել Հայկական համարյա բոլոր քաղաքներում և հայաբնակ 

վա յրերում > 

Կան երգեր, որոնցում տեքստերը ուղղակի կցված են հայ ժողովրդական և ընդհանրապես 

հայ ազգային երաժշտութ յան հետ ոչ մի առնչություն չունեցող, այլազգի մեղեդիներին։ Այս 

երևույթն ի հայտ է գալիս հատկապես հայրենասիրական երգերում։ Այդպիսի նմուշները Լայ)։ 

տարածում ստանալով, ժամանակի ընթացքում ժողովրդի կողմից ճանաչվել են որպես հայկա-

կան երգեր։ 

Հասկանալի է, որ օտարազգի երաժշտության նման մեքենական փոխառություններն ազգա-

յին երաժշտական ժառանգության մեջ մնայուն արժեք չեն ներկայացրել։ Պրոֆեսիոնալ ստեղ-

ծագործության պակասի պա յմ աններում, այդ միջոցով երաժշտական մատչելի ստեղծագործու-

թյունները սիրված բանաստեղծությունների տողերում հարմարվել են, ստացել երդի արժեք, 

երբեմն էլ գործնական նշանակալից դեր կատարել։ Դրանք միաժամանակ հայ քաղաքացուն 

ինչ-որ չափով ծանոթացրել, հաղորդակից են դարձրել սլավոնական, եվրոպական երաժշտությանը՛ 

Բոլորովին այլ է հայ քաղաքային այն երգերի ս-րժեքը, որոնց մեղեդիներում օտար ե բա-

ժը չտ ութ յունից եկող ոճական աոանձնաՀատկութ յունները յուրացվել են ազգային Հիմքի վրա 

և գոյացել գեղարվեստական նմուշներ։ Սրանք որոշ դեր են խաղացել նաև ազգային ժողովրդա-

կան երաժշտության արտահայտչամիջոցների ընդլայնման, հարստացման գործում։ 

Այլազգի երաժշտության օրինաչափություններն իրացնող երգերի օրինակները բավական 

շատ են հայ քաղաքային ֆոլկլորում և մինչև այսօր էլ նրանցից շատերը /այն տարածում ունեն 

ժողովրդի երաժշտական կենցաղում ւ Դեռ ավելին, դրանց մի մասն իր հաստատուն տեղն է գրա-

վել ՜։այ պրոֆեսիոնալ կատարողական արվեստում։ Բնականաբար, այս երգերը նույնպես կազմում 

են հայ քաղաքային երգարվեստի մի տիպը։ Սակայն այս տիպը նույնպես միատարր չէ, նրա-

նում կարելի է զանազանել ոճական տարբեր առանձնահատկություններ ունեցող տեսակներ, 

որոնք գոյացել են տարբեր ժողովուրդներէ երաժշտության արտահայտչամիջոցների յուրացու-

մից՛ Հիմնականում կարելի է զանազանել երկու տեսակ, մեկում դրսևորված են հարևան ժողո-

վուրդն Ь ր ի երաժշտությունից եկող ոճական առանձնահատկությունները, որոնք համ արվում են 

ընդհանուր արևելյան, և երկրորդ՝ ուր դրսևորված են ավելի Հեռվից եկող՝ սլավոնական և եվ-

րոպական երաժշտության, մ աւնս.վորապես քաղաքային կենցաղային երաժշտության ինտոնա-

ցիոն աոանձնաՀատկութ յունները։ 

Այս 

տիպի ոճական աոանձնաՀատկութ յունները բացա Հայտող նմուշ է Սմբատ О ահ ագի զի 

բանաստեղծությամբ Հորինված, գեղարվեստական ակնառու արժեքներով օժտված «Երազ» 

քնարական երգը։ (Տե՛ս նոտային օրինակ, Л? 10)։ 

Սա ազգային Հիմքի վրա եվրոպական երաժշտութ յա)։ /ադա-ինտոնացիոն աոանձնահատկու֊ 

թյունների յուրացման բնորոշ օրինակ է։ 
Այստեղ 

տրամաբանության արտահայտության եղանակը որոշակի ընդհանրություն ունի 

Հայ գեղջկական երգերի բնույթի Հետ։ Տխրության տրամադրությունը երգում դրսևորված է 

զուսպ, ողջախոՀ տոներով, քաղաքային երգարվեստին բնորոշ զգայուն Հուզականությունը Հա-

մարյա իսպառ բացակայում է։ Մոր ու հայրենիքի կարոտն այստեղ արտահայտված է թախծանուշ 

բանաստեղծական նրբերանգներով։ Սա արդեն երգի գեղարվեստական կարևոր արժանիքներից 

մեկն է» 

Հհ 
տաքրքիր և ցայտուն են երգի ոճական առանձնահատկությունները։ Մեղեդին ծավալվում 

է եվրոպական դասական ավանդական մինորում, սակայն բնական մինորում, որը միաժամանակ 

բնորոշ է և Հայ ժողովրդական, Հատկապես գեղջկական քնարական երգերին։ Հայ գեղջկական 



Ժողովրդական երգւ՚ւրվեստի ոճական հ ի մ ն ա կ ա ն տիպերը է Я 

Ժողովրդական երգերից է գալիս նաև լադային երանգավորման փոփոխականությունը, որն այս-

տեղ ստեղծված է երկրորդ մաժոր ֆրազի շնորհիվ։ 

Ազգայինի զգացողություն է ստեղծում և մեղեդու րուն ինտոնացիոն կազմը։ Սկզբնական 

քայլերը տոնիկային եռահնչունի տոներով ստեղծում է քաղաքային երգի (գուցե և եվրոպական 

հարմոնիայի) գունավորում։ Սակայն դա միաժամանակ ժողովրդական լադային երանգ արտա-

հայտող կվինտային սկզբնական քայլի զարգացումն I,։ 

Երգի ինքնատիպությունը դրսևորվում է նրանում արտահայտված ոճական այլ առանձնա-

հատկությունների շնորհիվ ևս։ Նախ հայ գեղջկական երգերի համեմատ այստեղ շատ ավելի՛ 

լայն, ընդարձակ է հնչունածավալը (դեցիմա)։ Նախորդ մի քանի օրինակների նման այստեղ 

ևս մեղեդին երգային տեսակետից ճկուն է, բարձրակետը ընդգծված է։ 

Խիստ ուշագրավ է երգի կադանսային ֆրազը։ Այն իտալական (նեապոլիտանական) երգերի 

սովորական կադանսային դարձվածքներից եկող և կենցաղային ռոմանսին (մասնավորապես 

ռուսական, գնչուական, մասամբ և ուկրաինական) բնորոշ կադանսային ֆրազ է։ 

Երգի ինքնատիպություն հաղորդող ամենաբնորոշ գիծը, որով բացահայտվամ 4 եվրոպական-

երաժշտությունից եկող առանձնահատկությունների յուրացման պրոցեսը, նրա հարմոնիկ հենքն 

Լ կամ ինչպես երաժշտագետ 4՝. ւ՚յոդակյանն է անվանում, հոմոֆոն- հարմոնիկ կերտվածքր, 

որով ազգային քաղաքային ժողովրդական երաժշտության մեջ գոյացել է մի նոր տիպի մեղեդիЮ* 

Նախորդ երդերը վերլուծելիս նշել ենք, որ դեռևս հնագույն ժամանակներից հայ ժողովրդա-

կան երաժշտությանը բնորոշ է մոնոդիկ սկզբունքը։ Հայ ժողովրդական երաժշտության տարբեր 

տեսակների, առանց բացառության, գեղջկականի ու տաղերի, և որոշ բաց առու թյուններով զու-

и ան ա-աշուղական ու քաղաքային ֆոլկլորի բազմազան երկերը սոսկ մեղեդիական միջոցներով՚ 

են ստեղծված։ Գրանցում մեղեդին գոյացնող հնչունները լադային կազմակերպվածության հի-

ման վրա միմյանց հաջորդելով, ոչ մի դեպքում չեն թափանցում ակորդների բնագավառը, հար-

մոնիա առաջ չեն բերումւ 

Նման սկզբունքով չեն կառուցված քաղաքային ֆոլկլորի այս տիպին պատկանող նմուշ-

ները՛ Ս ր ան ցում, ընդհակառակը, մեղեդին իր մի շարք առանձնահատկություններով, այն է 

Iադային ֆունկցիաների օկտավա յին փոխհարաբերությամբ, եվրոպական պրոֆեսիոնալ երա-

ժըշտության բնագավառում ձևավորված ու զարգացած մաժոր-մինոր լադային սիստեմի о գտա-

ղործմամբ, կաոուցվածքի քառակուսի մ ասն ատված ութ յամբ և ա կոր դա յին հնչուններից գոյացող-

ինտոնացիայով դուրս է զալիս մ ոն ո դի այի շրջանակներից, ձեռք բերում հարմոնիկ կազմակերպ-

վածություն։ Այդ մեղեդիներում երաժշտական կերպարի գոյացման մեջ հաճախ իր- որոշակթ 

դերն ունի առկա կամ ենթադրվող հարմոնիկ նվագակցությունը։ 

10 Տե՛ս Գ. Գ յ ո դ ա կ յ ա ն, Ռոմանոս Մելիքյան, Երևան, 1960, էջ 62—63՛ 



ՏՕ ^ Ա. Ա. Հարությունյան 

Ինչ խոսքէ այդպիսի հարմոնիկ մտածողությունը որոշ չափով ղրկում է հայ քաղաքային 

երդը աղդային ինքնատիպությունից։ II ա կա էն մյուս կողմից էլ, այդ նույն սկզբունքը արտա-

հայտչական նոր միջոցներով հարստացնելու հնարավորություն է ընձեռում։ Երևույթը հատկապես 

արժեքավոր է այն դեպքերում, երբ մեղեդիի կառուցման այդ սկզբունքը միաձուլված է հայ 

զեղջ կական երղարվեստի ավանդների հետ։ Ահա նման դեպքերից մեկը «Երազ» երզն է։ Օտա-

րազգի երաժշտության հատկանիշները յուրացրած նմուշներից մենք համարում ենք նաև, 

«Դարդս լացեք», ոՍիրեցի յարս տարան», «Արա քսի արտասուքը», «Երբ ալեկոծ ծովի վրա» 

,ււ այլ երգեր։ 

Հայ քաղաքային երգարվեստի մինչև այժմ ձեռք բերված նմուշները հնարավորություն են 

տվել երաժշտական այդ ժառանգության մեք տեսնել վերը բերված ոճական վեց տիպերը, Այս 

ս-իպերի բացահայտումը հնարավորություն է տալիս հայ քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի 

բազմակողմանի ուսումնասիրությանը, նրա տեսության ու պատմության հարցերի ճիշտ կողմ֊ 

նորոշմանը։ Քաղաքային ֆոլկլորում առկա տիպերն ապացուցում են հայ ժողովրդական եր ա֊ 

ժըշտության այդ ճյուդի ոճական բաղմաղանությունն ու խայտաբղետությունը, ինտոնացիոն 

ակունքային ընդարձակությունը։ Սակայն յուրաքանչյուր տիպը միաժամանակ ցույց է տալիս, 

թե որքան օրինաչափական Լ այդ բաղմաղանությունն ու խայտաբղետությունը, քանի որ այն ար-

տացոլում է ժամանակի ու միջավայրի պայմանները։ 

Անդրադարձնելով հայ քաղաքային երաժշտական կենցաղի առանձնահատկությունները, 

շփման մեք լինելով այլ ժողովուրդներ ի երաժշտական կուլտուրաների հետ, հայկական քաղա-

քային երաժշտությունը, ըստ վե ո լուծված նմուշների, գոյացրել, ձևավորել է իր սեփական հատ-

կանիշները, որով և ստացել է իր ինքնուրույն ազգային դեմքը։ 

Վերը բացահայտված այդ սեփական յ ուրույն հատկանիշներն էլ ակունքային և ոճական 

տարբեր առանձնահատկություններ ունեցող տիպերին հաղորդում են ընդհանրություն, համա-

խմբելով ժողովրդական երզաստեղծութ յան մեկ միասնական ճյուղի մեք, որը կոչվում է 

Г ադսւք ա փ ն եւ՝զսւո]եստ: 

А. А. А Р У Т Ю Н Я Н 

ОСНОВНЫЕ МУЗЫКАЛЬНО-СТИЛЕВЫЕ ТИПЫ 
АРМЯНСКОГО ГОРОДСКОГО НАРОДНОГО 

ПЕСЕННОГО ТВОРЧЕСТВА 

Р е з ю м е 

Армянский городской музыкальный фольклор, подобно другим ветвям народного 
песенного творчества, отличается и характеризуется музыкально-стилевыми особенно-
стями. Комплекс выразительных средств городского музыкального фольклора второй 
половины XIX и начала XX века оформляется при участии различных ладо-интонацион-
ных источников (в пределах общего национального фольклора), отчасти и в результате 
органического усвоения музыкальных средств песенного творчества других народов. 

В армянском городском музыкальном фольклоре возникли стилевые типы, в каж-
дом из которых чувствуется преобладание того или иного интонационного источника. 
Они следующие: л ՛. д ՛ 

1. Городские песни, в которых усвоены особенности крестьянского песенного твор-
ч е с т в а . 

2. Песни, отражающие средневековые национальные музыкальные традиции. 
3. Песни, в которых фигурируют особенности искусства тагов. 
4. Песни, в которых преломлены особенности гусано-ашугского творчества. 
5. Песни, у которых налицо элементы духовной музыки. 



Ժողովրդական երգւ՚ւրվեստի ոճական հիմնական տիպերը 
է Я 

6. Песни, в которых усвоены особенности музыки других народов. 
Отражая жизнь и быт армянина-горожанина, в общении с музыкальными культура-

ми других народов, армянская городская музыка в этих типах оформила свои собствен-
н ы е черты, чем и приобрела свой ярко выраженный национальный облик. Выявление 
э т и х типов дает возможность полнее рассматривать армянский городской музыкальный 
фольклор во всем своем разнообразии, помогает правильной ориентировке при изучении 
в о п р о с о в истории и теории этого фольклора. 

ЬчирЬг 6—0 


