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XIX ԴԱՐԻ ՎեՐՋԻ ЪЧ XX ԴԱՐԻ ՍԿ&**Ի ՀԱՑ ԵՐԱԺՇՏՈՒԹՅԱՆ 
ԿԱՄԵՐԱ6ԻՆ-4ՈԿԱԼ ՈՃԻ ՀԱՐՑԵՐԻՑ 

Կամերային երգը XIX ղարի վերջին տասնամյակներին և XX դարի и կղբին աչքի էր ընկնում 

աճական մեծ խայտաբղետությամբ, որ պայմանավորված էր քաղաքային բնակչության բազմա-

շերտ բնույթով։ " 

Արիստոկրատական և բուրժուա կան շրջաններում, ինչպես 50-ական թվականներին, եվրո-

պական քաղաքակրթությունը յուրացնելու ձղտում էր նկատվում։ ՛հա ի Հայտ էր գալիս, մաս-

նավորապես, սալոնային նվագածության զուտ եվրոպական ձևերի նկատմամբ եղած հակման 

մեջ, որ Հանգեցրեց ռոմանսների ու էլեգիաների կամ դաշնամուրային մանրանվագների տարրեր 

օպուսներ ստեղծելուն։ ՚ 

Առաջավոր արվեստագետ մտավորականությունը բացահայտորեն սեփական է ազգային ար-

վեստ ստեղծելու անՀրաժ եշտոլթյուն էր զգում, իրավացիորեն այդ իւնղրի լուծումը կապելով 

ժողովրդական ստեղծագործության Հետ։ Եվ աՀա դարավերջին երաժշտական արվեստում Հետզ-

հետե աճող Հետաքրքրություն է նկատվում ֆոլկլորի Հարստությունները Հավաքելու և ուսում-

նասիրելու, գեղարվեստորեն իմաստավորելու վերաբերյալւ ժողովրղա կան երգը ուշադրության 

առարկա է դառնում ոչ միայն Հայ, այլև այլազգի երաժիշտների Համար։ Եվ այդպես ժողովրդա-

կան Հիմքի վրա գոյացավ քաղաքային երգային քնարերգության ստվար շերտը։ 

Բնականաբար, այդ շրջանում քնարերգությունը խարսխվում էր գուսանական արվեստի վրա. 

որ առավել սուբյեկտիվ էր գեղջկականի Համեմատությամբ և արտացոլում էր մարդու ներաշխար-

հը ք զգացմունքներն ոլ ապրումները։ Հայտնի է, որ գուսանական երաժշտությանը Հայ մշակույ-

թին տվել է սիրային քնարերգության բարձրարվեստ նմուշներ։ Եվ որպես քաղաքի Հետ Հաղոր-

դակցվող ու քաղաքային Հաւ՛ արա կութ յան ոչ միայն ստորին ք այլև վերին շերտերում շատ տա-

րածված արվեստ՛, գուսանական երաժշտությունը Հիմք դարձավ քաղաքային քնարական երգ-

ռոմ անսների մի Հարք Հոյակապ նմուշների ստեղծմանըI։ 

Բայց միայն գուսանական արվեստի վրա չՀենվեց այդ շրջանի քաղաքային քնարերգությունըւ 

Նույն ժամանակներին են վերաբերում նաև ժողովրդական-գեղջկական և տաղային մեղեդիների 

մշակումները, որ զգյսլիորեն ընդլայնեցին ընդգրկվող երաժշտական ոլորտների շրջանը։ ժողո-

վըրդական երդը փոխադրվեց նվագակցությամբ ուղեկցվող մեներգի ասպարեզը, որ շատ կարևոր 

պարագա է կամ երային ոճի պատմության մեջ։ Պ ատ աՀա կան չէ, որ նրա մշակումները երևան 

եկան ավելի ուշ, քան <гազգային երգերի» մշակումները: ժողովրդական երգը ռիթմի ոլ լադի 

խոր ինքնատիպության պատճառով, ավելի դժվար էր մշակման ենթարկվում։ ԱյնուՀանդերձ, 

պատմականորեն դա անխոաափելի էր։ 

Ժողովրդական՝ քաղաքային ոլ գեղջկական երգերի մշակումով զբաղվել են այդ շրջանում 

ստեղծադործող բոլոր կոմպոզիտորները* Ք. Կարա-Մուրզան, Մ. Եկմալյանը, Ն. Տիգրանյանը, 

Գ. Սյունին և ուրիշ պրոֆեսիոնալ երաժիշտներ, ինչպես նաև սիրողներ։ Նրանցից յուրաքանչյուրը 

տարբեր նպատակներ էր Հետապնդում* ըստ իր գործունեության բնույթի և տաղանդի ոլ վար-

պետության աստիճանի։ 

Այս շրջանում ժողովրդական երգի մշակումը առաջ էր քաշում մի ամբողջ շարք պրոբ-

լեմներւ 

Տ։(յալ շրջանի համար ամենաՀիմնականներից մեկը եվրոպական պրոֆեսիոնալ մշակույթի 

հիման վրա Հայ երաժշտության ազգային ինքնատիպությունը ի Հայտ բերելու և բաց աՀա յա ելա 

պրոբլեմն էր։ Այս խնդիրը կարող էին լուծել միմիայն Հայ կոմպոզիտորները։ Հայ երաժշտու-

1 Ս՛ Հուշն ար յովն իր вՀայ մոնոդիկ երաժշտության պատմության ոլ տեսության Հարցեր» 

գրքում (էջ 295) փայլուն կերպով վերլուծում է այդ երգերից մեկը՝ «Մաճկալը», ապացուցելով 

նրա ժառանգական կապը ազգային֊ժողովրդական արվեստի ավանդույթների Հետг 



Հայ երաժշտոթյան կամերա յին-վոկալ ոճի Հարցերից ЮЗ 

թյան ազգային ոճական առանձնաՀատկությունները բյուրեղացնելու և Հղկելու գործում վիթխարի 

գեր է խաղացել Կոմիտասըւ Բայց մի փոքր վաղ և նույն ժամ ան ա կա ՛շրջան ում այս ուղղությամբ 

որոշակի աշխատանք են կատարել նաև ուրիշ կոմպոզիտորներ։ Նրանց մեջ Հատուկ տեղ է գրա-

վում Մ. Ե կմալյանը՝ տաղանդավոր ու լրջմիտ մի կոմպոզիտոր, որ շատ բան է արել երաժշտա-

կան֊ կոմ պողի տոր ական դպրոցի կազմավորման ուղղությամ բ։ 

Մ. Եկմալյանի ստեղծագործական մեթոդներին ծանոթանալու Համար դիմենք նրա մշա-

կումներին>ւ «Մ ըր խոր պապկե я ժողովրդական երգի մշակումը Համեմատենք Գ. Բոյաջյանի 

ժողովածուում տեղ գտած նայն երգի Հետ։ ԱՀա այդ մեղեդիները-
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Մ եղեւդու գրառման մեջ արդեն զգացվում է տարբերությունը» Եթե 9". Բոյաջյանի գրառման 

մեջ, որ ընդհանուր առմամբ Հավատարիմ է ժողովրդական երգի ոգուն, այնուամենայնիվ, այդ 

մեղեդին անխախտելի ոիթմիկայի ու պա րբե բացման շրջանակներում ներփակելու ձգտում է 

նկատվում, ապա Մ> եկմալյանի գրառման մեջ ի Հայտ է եկել երգի իմպրովիզացիոն ողջ էու-

թյունը՝ ոիթմա-ինտոնացիոն գծերն ոլ նրբերանգները վարիպցիոն այշաձևոլյ/)ւերի ենթարկելու 

նրան բնորոշ ազատությամբ՛ Բոյաշյանը մեղեդին մշակել է Հմտորեն, ճաշակով։ Նրա նպատակն 

է եղեւ% Հարմոնիայի միջոցներով ընդգծել ծորունէ արտահայտիչ մեղեդոլ գեղեցկությունը« Ներ-



Ա. Հ, Я՝ րի դո ր յան 

դաշնակման մեք մղում է զգացվում դեպի եվրոպական օրիենտալիդ մի գունեղությունը և զգաց-

վում է մեղեդին а ախորժահամ» հարմոնիաներով երանգավորելու ձգտում։ Այսպես, օրինակ, 

եթե Եկմալյանի մշակման մեք ամբողջ աոաջին ֆրազը հիմնված է տոնիկական կվինտայի վրա, 

ար մեղեդոլ ողջ գեղեցկությունը վերհանելու հնարավորություն է ընձեռում, ապա Բոյաջյանի 

ժողովածուում այդ նույն ֆրազը ուղեկցվում է դասական նորմաների շրջանակից դուրս չելնող 

հարմոնիաների հաճախադեպ փոփոխումներովւ 
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Ազգային առանձնահատկությունները հաղորդելու ձգտումը Եկմալյանին թելադրել Է ներմու-

ծել դաշնամուրային նախանվագ, որ հիմնված Է երգի ինտոնացիաների վրա։ Այն նմանվում Է 

սրնգի նվագին՝ այդ գործիքին բնորոշ առանձին ինտոնացիաների կրկնողությամբ, երբեմն Էլ 

էկեզծ» հնչյուններով, Նախանվագը որոշակի պատկեր-ասոցիացիա Է ստեղծում և նպաստում Է 

ազգային կոլորիտի ի հայտ գալուն։ 



Հայ երաժշտութեան կամերա յին-վոկալ ասի հարցերից 105 

աՐդի ներդաշնակումը մեծ նրբազգացությամբ բացահայտում է մեդեդոլ լադային առանձնա-

հատկությունները, Աչքի ( զարն ում Եկմալյանի ձգտումը՝ օգտվել բաց թողնված տերցիայով 

.եռահնչյուններից, Ակորդների նման կիրառումը դրանք մերձեցնում է ժողովրդական լադերին, 

քանի ո[ք հենց եռահնչյունների տերցիա հնչյունն է ընդգծում ակորդների պատկանելու-

թյունը եվրոպական մաժորին և մինորին, Բացի այդ, նման մոտեցումն ստեղծում է ժողովրդա-

կան գործիքների նվագակցության պատրանք՝ այդ գործիքներին բնորոշ ձգվող պարապ Հնչոզոլ-

թյաններով, Ուշադրություն է գրավում այս երգում հաճախակի հանդիպող և ազգային կոլորիտը 

հիանալի վերհանող ակորդը։ Դա I I 5 б կ բաց թողնված կվինտայով (ըստ դասական տերմինաբա-

նության), որ պետք է ունենար համապատասխան շրշա պա տում. Իսկ այստեղ այն կիրառվում է 

աղատ և չի ենթարկվում եվրոպական ձայնատարության օրենքներին։ Ավելի շուտ, դա պարզա-

պես բաց թողնված տերցիայով սուբդոմինանտ է՝ վերևից պահված սեկոլնդայով, որի սրու-

թյունը հիշեցնում է սրնգի հնչողությունըւ Հատկանշական է, որ այդ ակորդը ի հայտ է գալիս 

՜նաև կադանսներում, կվար ոսեքստակորդից հետո։ Ի դեպ, կադանսներն այս մշակման մեք 

Հիմնվում են լադային օրինաչափությունների վրա, ուստի և ելնում են մեղեդիական կադանսնե-

րից։ Այստեղից էլ՝ կադանսներում VIկ բնական-1 (բաց թողնված տերցիայով) հաղորդակա-

՛ն ութ յան հաճախադեպ կիրառում ը։ 

Բերենք մի այլ օրինակ, որ դարձյալ չափազանց բնորոշ Լ Եկմալյանի ստեղծագործական 

մեթոդին — այդ տարիներին շատ տարածված тՀանգիստ իմ անույշո երգի մշակումը, Այս երգը 

•մշակել է նաև Կարա-Մ ոլրզան։ Տե՛ս IV ֊ ր դ էք ի օրինակը. Եվ եթե վերջինս միայն ներդաշնակել { 

•այն (որ ընդհանրապես հատկանշական է բազմաձայնությունն արմատավորելու Հետամուտ այս 

գործչի Համար), ապա եկմալյանը երգին ամբողջական, ավարտուն տեսք է տվել, մեկնաբանելով 

•այն, ըստ եվրոպական ռոմանսի ժանրի, բայց և վառ արտահայտված ազգային կոլորիտով։ Երգն 

ունի դաշնամուրային նախաօվագ և ավարտ, որ Հաղորդում են երգի թախծոտ բովանդակուՍյունր 

յքված սիրահարի մասին, Կարա-Մուրզայի գրառման Համեմատությամբ, Եկմալյանի մշակած մե-

ղեդին աչքի է ընկնում մեծ եր գա յնությամ բ և Հարստացված լադով։ Այստեղ մեղեդին ավելի 

բնական է և Հարազատ գուսանականին, մինչդեռ Կարա-Մ ուրզայի մ ո տ մեզեդոլ զարգացման մեջ 

յւնչ֊որ միտումնավորություն և անՀաբթություն է նկատվում, որ բացատրվում է մեղեդին եվրո-

պական երաժշտական տեսությամբ սահմանված շրջանակների մեջ խցկելու ձգտումով. 

Կարա-Մ ուրզայի հարմոնիկ մշակումն արված է դասական նորմաների Համաձայն (բացա-

ռությամբ բաց թողնված տերցիաներ ունեցող աոանձին տոն ի կային ակորդների), սովորական 

•տոնի կա-գոմին ան տային ակորդիկայով և ղուգաՀեռ տոնայնության մեջ մոդուլյացիայի օգտա-

գործմ ամբ, 

Ե կմ ալյանը մ ոդուլյացիաներ չի կիրառում, գհոապատվություն տալով բնական աստիճան-

ներով մեղեդո։ լադային առանձնաՀատկությունները ներդաշնակելուն։ Ինչպես նախորդ մշակման 

մեք, այնպես էլ այստեղ գերակշռում են պարապ ակորդներ՝ բաց թողնված տերցիայով եռա-

հնչյունները կամ ընդհանրապես միայն օկտավաները, Կադանսներում դարձյալ երևան է գալիս 

րաց թողնված տերցիայով V I բ ն - 1 հաջորդականությունը։ Կրկին աչքի է դարնում այն ակոր-

դը, որի մասին արդեն խոսվեց։ Այստեղ վերցված է I I յ ակորդի / / շ շրքվածքը, բաց թոզնված 

կվինտայով ոլ կրկնապատկված սեպտիմային տոնով, որ ընդգծում է նրա տոնի կա կան դերը և 

միաժամանակ աոաջին պլան է մղում սեկունդային Հնչողութ յունը։ 

Ինչպես տեսնում ենք, Եկմալյանն իր մշակումներում բավականին Հետևողական է և ստեղ-

ծագործորեն Հաղորդում է ազգային յուրաՀատկությունները եվրոպական պրոֆեսիոնալ տեխնի-

կայի Հիման վրա։ 

Եթե այդ շրջանի ժողովրդական երգի մշակման մեք ազգային ինքնատիպության պրոբլեմր 

կենտրոնական տեղերից մեկն է գրավում, ապա ոչ պակաս կարևոր է նաև կամերային-վոկալ 

ժանրի Հետ կապված մի այ, պրորլեմճ գեղարվեստական կերպարի ստեղծումը։ Այս պրոցեսի 

՛կազմավորման մեք տվյալ շրքանում առաջատար տեղը պատկանում է Մ. Եկմալյանին և Ն. Տիգ-

րան յանին, Նրանք աոաջին անգամ ազգային նյութի Հիման վրա երգի մշակումը բարձրացրին 

֊ռոմանսի մակարդակին՝ այս ժանրի պրոֆեսիոնալ ըմբոնում ով, Դրանք արդեն սիրողական 

օպուսներ չէին, որ ծնվում էին ընտանեկան նվագածության տպավորության ներքո և ծառայում 

Հին նույն նպատակին։ Մ. Ե կմ ալյանը և Ն. Տիգրան յան ը իրենց երգ-ռոմանսներում Հետամուտ 

Հին գեղարվեստական լուրջ խնդիրների։ Հեղինակները նպատակ ունեին ազգային մեղեդիների 

Հիման վրա ստեղծել կամերային վոկալ փոքրածավալ գործեր որոնց բոլոր բաղադրիչները% 
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խոսքը, վոկալը, դաշնամուրա։ին Նվագակցությունը, պետք է ստեղծեին միասնական կերպար А. 

րացահայտեին բանաստեղծական տեքստի հուզական բովանդակությունը։ 

Մ. Եկմալյանի մեներգային մշակումների մեք այս տենդենցները առավել վառ արտահայտ-

վեցին «Պաղ աղբյուրի մոտ», «Սիրուհիս}» և արդեն դիտարկված «Հանգիստ իմ անույշ» ռոմանս՛ 

1 երում ւ 

յքիվանոլ երգը, որ ընկած է «Պաղ աղբյուրի մոտ» ռոմանսի հիմքում, լավագույններից մեկն֊ 

է նշանավոր աշուղի ստեղծագործության մեք, Այդ երգը լայն տարածում է գտել քաղաքային 

շր շանն եր ում և բազմիցս մշակվել է տարբեր կոմպոգիտորների և երաժիշտների կողմիցւ 

շրքանում КՊաղ աղբյուրի մոտ» երգը մշակել էին, Մ. Եկմալյանից բացի, Կարա-Մուրզան և ոմն 

Տրուֆֆիւ Եվ եթե Կարա-Մուրզայի շատ համեստ մշակումր հիմնականում կայանում էր մեղեղին 

ինտերվալներով ներդաշնակելու մեք, որոնցում գերակշռողը կվինտան էր, երբեմն էլ ցածր ձայ-

նում ի հայտ են գալիս մեղեդիական զարդարանքների նմանակումներ, ապա Տրուֆֆիի մշակումը 

կատարելապես կոնցերտային բնույթ ուներւ Այստեղ ակնառու է և արպեքավորվաօ ֆակտուրան, 

որ հակասում է մեզեդոլ իմպրովիզացիոն բնույթին և եվրոպական կանոնավոր ձայնատարածու-

թյունը։ Կարա-Մուրղայի մշակումը, անշուշտ, զիջում է նրան կոմպոզիտորական տեխնիկայի 

առումովէ բայց ավելի հետաքրքիր Է իր ազգային ինքնատիպ բնույթով։ 

Միանգամայն այլ պատկեր ունի Եկմալյանի մշակումը։ Ի տարբերություն նախորդ մշակում-

ներից, ռոմանսի համար նա հիմք Է ընդունում միայն вՊաղ աղբյուրի մոտв երգը, առանց «Լու-

րիկիв (պարային մասի), դրանով իսկ խորացնելով երգի սուրյեկտիվ-քնարական Էությունըէ 

Մեղեդոլ իմպրովիզացիոն բնույթը շատ ուժեղ Է ՛ընդգծված, որ դարձյալ նպաստում Է երգի 

սուբյեկտիվացմանը։ Կուլմինացիայում կոմպոզիտորը վերացնում Է նվագակցության միատո1ր 

ֆակտուրան, ուշադրությունը կենտրոնացնելով զգացմունքի սրության վրա։ Երգի նվագակցու-

թյան մեք հեղինակը գտել Է այնպիսի ֆակտուրա, որ աղբյուրի կարկաչ Է հիշեցնում։ Աղբյուրի 

,՝ւ ոտ անակնկալ հանդիպել են տղան ու աղջիկը։ Րաբախուն ռիթմը, որ ուժեղանում Է երկրորդ 

տան մեք, արտահայտում Է անծանոթ աղջկան հանդիպելուց հուզված պատանու զգացումը։ Բնա-

նկար հիշեցնող հետաքրքիր ֆոնը երգի ստեղծում Է նաև պոլիֆոնիկ երկձա յնութ յունը ձախ 

ձեռքում, լայն, հաճախ «պարապ)) ինտերվալներով, ուր ծնունդ Է առնում փոքր֊ինչ հայեցական 

բնույթ ունեցող մի ուրիշ մեղեդի, որ բազմակողմանի Է դարձնում ռոմանսի կերպարը։ 

Չափազանց հետաքրքիր Է «Սիրուհիսв երգի մշակումը, քաղաքային տարածված մի երգ. 

որ հորինված Է դուսանա-աշուղական արվեստի ոգովւ Ելնելով այդ առանձնահատկություններից, 

Եկմալյանը ռոմանսը մեկնաբանում Է որպես աշուղի երգ՝ թաոի նվագակցությամբ։ Ուստի ո п— 

մանսին կցված Է դաշնամուրային նախանվագ, որ հիշեցնում Է աշուղի երգին նախորդող իմպրո-

վիզացիանէ Այնուհետև երգի ֆակտուրան կառուցված Է հիմնականում տրեմոլո կատաոող օկտավ-

ների վրա, որ երբեմն ուղեկցվում են դարձյալ աշուղական նվագակցությանը բնորոշ մեղեդական 

յուբիլյացիաների նմանակումներով։ Հիանալի մեղեդին, որ հագեցած Է սիրային քերմութ յամ բ, 

նրա ֆակտուրային յուրօրինակ ձևավորումը (որ տարբերվում Է հայ երաժշտական պրակտիկա 

եկած եվրոպական արպեջիո-ա կորդային կամ ընդօրինակված կի թ առա յին-վալս ատի պ նվագակ-

ցություն-ֆորմ ուլան երից) և չափազանց հետաքրքիր հարմոնիկ գյուտերը (ինքնատիպ բազ՛ 

մատոնայնություն՝ արտահայտված այն բանով, որ մեղեղին փռյուգիական լադում Է անցնում՜ 

°Փ?~Ւ9ւ ՒսԿ նվագակցությունը շարունակ «խուսանավում Է» Е Տ ՚ Ճ Ա ք ՚ ի ց դեպի — 

այս ամենը Եկմալյանի մշակումը դասում Է հայ երաժշտության ոոմանսային լավագույն գործերի 

շարքըI 

Դե ղարվեստական կերպար ստեղծելու պրոբլեմը Եկմալյանի ստեղծագործության մեք իր՜ 

արտացոլումը գտավ ոչ միայն մեներգային, այլև մենակատարողի ոլ երգչախմբի համար տրված 

մշակումներում։ Մենք արդեն խոսեցինք «Մըր խոր պապկե» երգի դաշնամուրային նախանվագի 

մասինէ որ ժանրային պատկեր Է ստեղծում։ «Լռեց» երգի մշակման մեք նույնպես Եկմալյանը 

ներմուծեց այդ երգի ոչ մի մշակման մեք գոյություն չունեցող ինքնուրույն խմբերգային նախերգ% 

*Նորա տըխրամած դեմքը Նայելիս* հիշում եմ թշվառ վիճակը ազգիսв բառերով։ Սա կար ծ եւ*• 

բնաբան Է մի ստեղծագործության համար, ուր շատ սեղմ ձևով արվում Է ժողովրդի պայքարի, 

պարտության և այդ առթիվ տառապագին խոհերի պատմությունը։ 

Նույն շրշանում ժողովրդական երգ Է մշակել նաև Ն. Տիգրանյանը։ Նրա մշակած ժողովրդա-

կան մեղեդիների մեջ առանձնանում են «Տուն արի» և «Լուսնյակ գիշեր» եր գ՛ ռոմանսները* 

Ուզում ենք հանդամանորեն անդրադառնալ երկրորդ ստեղծագործությանը։ 

«Լուսնյակ գիշեր» երգի մասին Վ. Կորզանովը ժամանակին գրել Է. «Վերքին տասնամյակ-

է. եր ում երևան են եկել բավական թվով... երգեր, որ արագ տարածվել են Կովկասի բոլոր ան-
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կյունները, դրանցից ուշադրության են արժանի և զուտ արևե/յան ռոմանսի նմուշ են մի քանիսը 

միայն, օրինակճ «Լուսնյակ գիշերը»*։ 

երդի բովանդակությունն այս է. սիրահարված պատանին ամբողջ դիշեր թափառում է՝ սիրուց 

տառապելով և հանգրվան չգտնելով իր համարէ Նրա մեղեդին կառուցված Է իջեցված կվարտա՛ 

յով տեր ցի ական հիմք ունեցող փռյուգիական /ագի հիման վրա, մի լադ, որ Ք. Ս. Ք ուշն ար յովի 

վկայությամբ է տիպական Է հայ քաղաքային ժ ողովբդա - պրոֆեսիոնալ երաժշտութ յան համար։ 

Ж ...Դանդաղ տեմպի ժ ամանակ,— գրում Է նա,— այն խ ոհական-մ ելամ աղձոտ, երբեմն կրքոտ 

քնարական զեղումների լադ Լ»։ Նման ո ահ մ անում ը ամենից ավելի համապատասխանում Է. 

«Լուսնյակ դիշեր» երգի բնույթին։ Նրա ամբողջ զարգացումն ընթանում Է այն օրինաչափու-

թյուններով, որ, ինչպես նկատում Է Ք. Ս. Ք ուշն ար յովը, տիպական են այդ լադի ծավալման հա-

մար։ Երգում առկա են ուշ շրջանի տաղերից եկող ինտոնացիաներ (դարձյալ Քուշնարյովի վկա-

յությամբ ) ։ 

Այս ամենը թույլ Է տալիս խոսելու այդ վառ արտահայտված ազգային երգ- ոոմանսի գեղար-

վեստական բարձր արժանիքների մասին, մի ստեղծագործություն, որ այսօր Էլ լավագույններից 

Է համարվում ժողովրդական քաղաքային երգերի մեջ ոլ սիրված Է լայն շրջաններում։ 

Ն. Տիգրան յանի մշակումն աչքի Է ընկնում գեղարվեստական ավարտվածությամբ։ Երգում 

առկա Է որոշակի դրամ ատ ուր գի ական զարգացումըճ կապված բանաստեղծական տեքստի բո-

վանդակության հետ։ Միաժամանակ, արդեն իսկ նախանվագում, հաջող Է գտնված երգի ֆոնըճ 

ծփուն, օրորուն ռիթմա-ինտոնացիաները, որ գիշերվա բնանկարային կերպար են ստեղծում։ Բայց 

այդ ֆոնը, երգի զարգացման հետէ փոփոխությունների Լ ենթարկվում։ Աոաջին պարբերության 

երկրորդ նախադասության մեջ («Ւնձ տեսնողը կարծում Է, թե...») ֆակտուրան փոխվում Է։ 

Այստեղ արդեն չկա այն խաղաղ, փոքր֊ինչ անշարժ քնարական կերպարը^ որ արտահայտում Էր 

գիշերային բնանկարն ոլ սիրահարի մտորումները, Կանգուն բասի վրա մի կողմից ութերորդա-

կաններով վերընթաց շարժումը, մյուս կողմից՝ խոշոր ակորդային ֆակտուրան երաժշտությանը 

դրամա տիղմ են հաղորդում, խոսում են զգացմունքի խորության հանդեպ անզորության և սիրա-

հարներին խանգարող խոչընդոտի անհաղթահարելի ութ յան մասին։ 

Երկրորդ տունը հատկանշվում Է ավելի աշխույժ ռիթմով, տրի ո լներ ով, որ ներբերում են 

տեքստով պայմանավորված որոշ հուզմունք, սիրահարն անմիջականորեն դիմում Է սիրած Էակին։ 

Երդի դաշնամուրային նվագակցության մեջ նշանակալից Է հետևյալը։ Այստեղ, թերևս, առա-

ջին անգամ հանդիպում Է մի հնարանք, ուր ձախ և աջ ձեռքերն արտահայտում են տարբեր տրա-

մադրություններ։ Ձախում՝ ութերորդականներով վարընթաց շարժում և բասի անշարժ վիճակ, 

որ հաղորդում են ինչ-որ դատապարտվածություն, աջում՝ խոշոր ակորդներ, որ ասես ճախրում 

են վեր՝ լույսին, սիրուն ընդառաջ։ Սա խոսում Է դաշնամուրային նվագակցության ասպարեզում 

կոմպոզիտորների որոնումների մասին, այն մասին, որ դաշնամուրային նվագակցությունը նրա 

համար երաժշտական արտահայտչականության կարևոր գործոն Է։ 

Այս ամենը վկայում Է, որ Ն. Տիգրան յանի «Լուսնյակ գիշեր» երգը, որ իր ժանրային ու 

ոճական առանձնահատկություններով ռոմանտիկ կամերա յին-վոկալ մանրապատում Է, պատմա-

կան որոշակի նշանակություն Է ունեցել հայկական ռոմանսի կամերային ոճի կազմավոր-

ման մեջւ 

* * V * 

Եթե անցյալ դարի 80-ական — 90-ական թվականներին մեծ թափ Է ստացել քաղաքային 

քնարերգությունը, ապա նույն շրջանում, ինչպես արդեն ասվեց, զարգացե։ Է նաև պրոֆեսիոնալ 

ռոմ անսի ժանրը։ 

Այս ասպարեզում հանգես են գաւիս այնպիսի հեղինակներ, ինչպիսիք են Փ. Կորզանովը • 

Ե. Բաղդասարյանը, Գ. Սյունին, Հ. Սինանյանը և Ա. Գա լեն տեր յան ը։ 

Ռոմանսի զարգացումն ընթացել Է պրոֆեսիոնալացմ ան ուղիով՝ հետևելով արևմ տա եվրոպա-

կան ու ռուսական նմուշներին ու մոտենալով ազգային-ժողովրդական երգարվեստին։ Այս պրո-

ցեսը նկատելի Է եղել դեռևս անցյալում և կապված Է Գ. Երան յանի ու Տ. Չուխաջյանի անուն-

ների հետ։ 

Սակայն XIX դարի վերջին Կոստանդնուպոլիսր փոքր֊ինչ այլ պատկեր ուներ, քան 50—70-

ական թվականներին, երբ այնտեղ եռում Էր երաժշտական կյանքը, արտացոլելով ազգային— 

2 4- Կորզանով, Կովկասյան երաժշտություն, Էշ 43, 1908, Ւիֆէիղ՛ 



Ա. Հ. Գրիգոր յան 
ա 

ազատագրական գաղափարների շիկացմ՛ան ընդհանուր մթնոլորտը և լուսավորության ձգտումէէ 

Հրատարակվում էին երաժշտական հանդեսներ, գրվում էին երգեր, որ շատ կարևոր դեր էին 

խաղում հայ հասարակությանը խան դա վառող գաղափարները տարածելու գործում, կազմա-

կերպվում էին երաժշտական ընկերություններ ու համերգներ։ Րայց ահա եկան 80— 90՛ ական 

թվականները, բռնության ոլ հալածանքների տարիները... Հասարակական կյանքն սկսեց մարել ։ 

•Այս վիճակը տևեց ընդհուպ մինչև 900- ական թվականների սկիզբը։ Պոեզիան սեղմվեց զուտ անձ-

նական ապրումների շրջանակի մեջ, սկսեց մանրանար Երաժշտությունը, որ սերտորեն կապված 

էր բանաստեղծությանը, անցավ սալոնային նվագածության ասպարեզւ Մտավորականությունը մի 

տեսակ հոգնել էր, հասարակական մտքի լճացում էր նկատվում։ Երաժշտության մեջ չկային վառ 

անհատականություններ։ ճիշտ է, ԿոստանդՆուպոլսոլմ այդ տարիներին հրատարակվում էին 

•առանձին կոմպոզիտորների ռոմանսները, բայց դրանք ընդհանուր առմամբ ժանրի պատմության 

համար էական նշանակություն չունեինւ Հ. Ս ինան յանի այդ շրջանի ռոմանսները իտալական 

ոգով սալոնային նվագածության կնիքն են կրումէ Ազգային առանձնահատկությունների կենսա-

գործման առում ով համեմատաբար առավել հետաքրքրություն են ներկայացնում նրա հեղինակած 

'«Ազգային երգերը», որ ստեղծվել են քաղաքային երգերին բնորոշ հատկանիշներով («Երգ նա-

հատակաց հիշատակին» ) ։ 

Ինչ վերաբերում Է կոմպոզիտոր Ա. Գս: լենտ եր յանին, ապա, ցավոք, նրա մասին կարող ենք 

դատել շատ մոտավոր г Մի քանի տող կա Ա. Հիսարլյանի «Հայ նոտագրության պատմություն և 

1765—1909 թթ՛ հայ երաժիշտների կենսագրություններ» գրքում։ 1894 թ. Աոստանդնուպոլսոլմ 

հրատարակված նրա «Սարսուռներ» ժողովածուի երգերից մի քանիսը արտատպված են հետագա 

երգարաններում3; «Գանձարանում» նրա մասին շատ հակիրճ տեղեկություններ կան. Արտավազդ 

քահանա Գալենւրերյսւնը ծնվել Է 1876 թ. Պ ր ուս այի Եէնիջե արվարձանում (Թ՛ուրքիա) ։ Կրթու-

թյուն է ստացել Արմաշի Գ պրե վանքում: Այստեղ նրա ուսուցիչն է եղել կոստանդնոլպոլսցի 

նշանավոր երաժիշտ Հ. Չերչյանը: Հետագայում երաժշտությամբ է զբաղվել ինքնուրույն։ Զբաղ-

՛վել է կոմպոզիցիայով։ Ունի հրատարակված ժողովածոլճ «Սարսուռներ»։ Ուսումնասիրել է նաև. 

գրականություն ոլ պատմություն։ 

Դժվար է դատել նրա ստեղծագործության մասին, քանի որ վերոհիշյալ երգարաններում տեղ 

գտած նրա երգերը նվագակցություն չունեն, որի պատճառով անհնար է պատկերացում կազմել 

հեղինակի պրոֆեսիոնալ մակարդակի, նրա ստեղծագործության ոճական առանձնահատկություն-

ների մասին։ Ա. Գս։ լենտ եր յան ի չորս երգերից երեքը գրված են Պ. Դուր յանի տեքստերով, իսկ 

մեկ տեքստը պատկանում է Ա. Գս-րոնեի գրչին (ի դեպ, այս վերջինը զգալիորեն տարբերվում է 

մնացած երգերից), Պ. Դուր յանի այս երեք բանաստեղծությունները, ինչպես և նրա ողջ ստեղ-

՛ծ ագորԼ ությունը, աչքի են ընկնում բարձր գեղարվեստականությամբ, քաղաքացիական պաթոսով 

և փոքր-ինչ մռայլ կոլորիտով։ Նրանց մեղեդիները ընդհանուր առմամբ «հոսում են» արևմտահայ 

քնարերգության հունով, բայց մի փոքր ավելի անհատականացված են, որոշ սուբյեկտիվ հնչողոլ-

թյուն ունեն, որի շնորհիվ այդ երգերը տարբերվում են արևմտահայ մյուս կոմպոզիտորների 

գործերից։ թ՛երևս երգերի «Սարսուռներէ ժողովածուն կարող Է որոշակի Հետաքրքրություն ներ՛ 

կայացնել ռոմանսի պատմության համար։ Ցավոք, մենք հնարավորություն չունենք դատելու նրա 

մասին՝ Նոտաների բացակայության պատճառով։ 

80—90֊կան թվականներին ռոմանսի ժանրի զարգացման հիմնական պրոցեսները նկատվում 

են Արևելյան Հայաստանում, կապված այստեղի երաժշտական մշակույթի ընդհանուր զարգացման 

Հետ։ 

Ռոմ անտիկ վոկալ մանրապատումը ներկայացվում Է Գ. Կորգանովի և Մ. Եկմալյանի («Իմ 

արցունքներից», Հ. Հայնեի բանաստեղծությամբ) ստեղծագործություններով։ 

Եկմալյանի ռոմանսը արևմ տա եվրոպական ռոմանտիկ երաժշտության տիպիկ նմուշ Է, գրված 

Շ ում անի ոճով։ Նրա մեջ ի հայտ Է եկել ձևին տիրապետ ելու հմտությունը, նրբազգաց վերաբեր-

մունքը տեքստի նկատմամբ և հարմոնիկ գունեղության ձգտումը։ Ոայց այս ռոմանսը վերաբե-

րում Է պետեր բուրգ յան շրջանին և սկզբունքային Նշանակություն չունի ընդհանուր առմամբ 

կոմպոզիտորի ստեղծագործությունը բնորոշելու համար, թեև աչքի Է ընկնում ամուր պրոֆե-

սիոնալիզմով և բնութագրում Է հեղինակին որպես տաղանդավոր ոլ նուրբ երաժշտի։ 

Գ. Կորգանովի ստեղծագործական ողջ գործունեությունը կապված Է եղել ռուս երաժշտու-

թյան և ընդհանրապես ռուս մշակույթի հետ (կոր գանովն երի արիստոկրատական ընտանիքը 

3 «Գանձարան հայկական երդերու», Աահիրե։ 

4 Հ. Մ խ ճ յ ա ն, Հայ ժողովրդական երգեր, Ամերիկա, 1946։ 
.1 

է 
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Հայտնի է իր երաժշտական հակումներով ոլ որոշ կոսմոպոլիտ հետաքրքրություններով), ուստի 
նրա ոոմանսները լիովին շն շ ում են ռուս դասական երաժշտական արվեստովւ 

Ուզում ենք առարկել այն երաժշտագետներին, ովքեր խոսում են Գ. Կորգանովի և Տ. Չու-
խաջյանի ստեղծագործության համանմանության մասին։ Նրանց ստեղծագործությունը հոսել է 
Հայ երաժշտության միևնույն ուղղությամբ, ուղղություն, որ կապված է ազգային երաժշտության 
նեղ ու մասնահատուկ շրջանակները ընդլայնելու և պրոֆեսիոնալ բարձր հիմքերի վրա դնելու 
պրոբլեմի հետ( Բայց արդարությունը պահանջում է հաշվի առնել այն հասարակական պայման-
ները, ուր ձևավորվել ոլ զարգացել է այս երկու կոմպոզիտորի ստեղծագործությունը։ Չուխաջ-
յանն աճել է Կոստանդնուպուսի հայ գաղութում, որ զգալիորեն հեռու էր բուն հայկական մ իջա֊ 
վայրից1 Հայ երաժշտությունը Կոստանդնուպոլսի պայմաններում խիստ աղավաղված էր (ամենա-
Հեղինակավոր մարդկանց վկայությամբ), և հայ երաժշտական մշակույթի գործիչներն ստիպված 
էին մեծ խոչընդոտներ հաղթահարել ազգային երաժշտական արվեստի զարգացման համար մղվող 
պայքարում ։ Մինչդեռ Я". Կորգանովի կյանքը հիմնականում կապված էր Թիֆլիսի՝ արևելահայ 
մշակույթի մինչհեղափոխական կենտրոնի հետ, ուր շատ ուժեղ էին քաղաքային ժողովրդա-
պրոֆեսիոնալ ստեղծագործության ազգային ավանդույթները։ Հիշենք, որ հին Թիֆլիսում, իտա-
լական օպերայի և ոուս ու արևմտա եվրոպական կատարողների գաստրոլների հետ մեկտեղ, 
լավագույն համ երգասրահները տրամադրվում էին նաև ժողովրդական երաժշտության ներկա-
Յա9 ո լցի չներին։ Այդ երաժշտւււթյունը ոչ պակաս տեղ ուներ արիստոկրատական և բուրժուա կան 
սալոններում< Սակայն, չնայած հասարակական առավել նպաստավոր պայմաններին, ուր ընթա-
ցել է Կորգանովի գործունեությունը, այդ մեծ ձիրքով օժտված երաժիշտը չկարողացավ հաղթա-
հարել աշխարհիկ նվագածության շրջանակները և կանգնել լուրջ ստեղծագործության ուղոլ վրա: 
Այնուհանդերձ, այն ամենը, ինչ ստեղծել է նա, պրոֆեսիոնալիզմի ոլ տաղանդի կնիք ունի։ Պետ о 
է ցավով նկատել նաև, որ նրա կյանքը կարճատև եղավ և ընդհատվեց հենց այն շրջանում, երբ 
՛նա մտադիր էր լրջորեն զբաղվել երաժշտությամբ՛ 

Գ, Կորգանովի գրչին է պատկանում ավելի քան 20 ռոմանս, որոնցից շատերը հրատարակ-
վել են կոմպոզիտորի կենդանության օրոք և ճանաչում են գտել։ Այն մի քանի ստեղծագործու-
թյունները, որ կան մեր ձեռքի տակ («Դոն֊ժուանի սերենադը», «Սուր տապարով»г «Ւնչի մա-
սին է գիշերվա անդորրում», սՆոր հունական երգ», (ГՀրեական երգ»), գրված են ռուս դասական 
ռոմանսի ժանրերով։ Այստեղ առկա է «ռուսական երգի» ժանրը («Սուր տապարով»), նրան 
բնորոշ հոսունությամբ, որ ռուսական ծորուն երգի հատկանիշն էէ Աչքի Է զարնում նաև մի ու-
րիշ առանձնահատկություն՝ մեղեդոլ շարժումը գագաթնակետից («Գագաթնակետը սկզբնաղբյուր 
Էս — Մաղել), որ Վ. Ա. Վասինա-Գրոսմանը կարևոր Է համարում այդ ժանրի համար։ 

Գ. Կորզանովն իր ռոմանսներում օգտագործել Է Էլեգիայի ժանրը («Ինչի մասին Է գիշերվա 
անդորրում»), նրա համար տիպական (Г...զուսպ մեղեդիով, որ մեծ մասամբ զարգանում Է միջին 
ռեգիստրում, չունի վառ արտահայտված կուլմինացիաներ և հաճախ օգտվում Է մի հնչյունի 
կրկնողությունից» (Վ. Ա. Վասինա-Գրոսման)է 

Գ. Կորգանովի Խաբածում գտած ռոմանսներից են «Դոն-Ժուանի սերենադը» և «Հրեական 
երգը»։ Առաջինը վերաբերում Է պարային ռիթմերով գրված ռոմանսների թվին, որ նույնպես շատ 
տարածված Էին ռուսական երաժշտության մեջ։ Սրանց շարքում հատուկ տեղ ունեն իսպանական 
ռոմւսնսները։ «Դոն-Ժուանի սերենադը» հարում Է նրանց։ Այստեղ կան և կիթառային գերաստացք-
ներ, և բոլերոյի ռիթմ, և զգայնություն;, որ արտահայտված Է խրո մ ա տիղմն եր ով ի նեապոլի-
տանական սեքստակորդի հատկանշական կիրգւոումով: 

кՀրեական երգը» տիպիկ «ռուսական Արևելք» Է վերին տոնիկայից հաճախ վար իջնող 
մեծացված սեկունդաների առատություն, բնորոշ հարմոնիկ զուգորդումներ՝ հիմնված դորիական 
պլագալ դարձվածքների վրա, կիթառային ֆակտուրա։ 

Այս ռոմանսները գրված են ռուս կոմպոզիտորների նախասիրած բանաստեղծներից Ա. Տոլս-
տոյի, Ա. Մայկովի, Լ. Մեյի տեքստերով։ Եվ նույնիսկ այստեղ ի հայտ Է եկել Т. Կորգանովի 
պասիվությունը, նա կուրորեն հետևել Է իր ուսուցիչներինէ 

Պետք Է ասել, որ Գ. Կորգանովի և Մ. Եկմալյանի ոոմանսները որոշակի դեր են խաղացել 
երաժշտական֊ կոմ պոզիտորական դպրոցը պրոֆեսիոնալ հիմքերի վրա դնելու, պրոֆեսիոնալ 
ււտեղծագործության ժանրերն ընդլայնելու առումով։ Այսպիսիք են այն դրական տենդենցները, 
որոնք կապված են ռոմանտիկ վոկալ փոքրածավալ գործերի հետ 80—90-ական թվականներին։ 

Հայ երաժշտության զարգացման ընդհանուր պրոցեսներով պայմանավորված, պրոֆեսիոնալ 
•ռոմանսի Ժանրը XX դարի սկզբին որոշակի փոփոխությունների ենթարկվեցւ Այս շրջանի ռո-
մանսներն աչքի են ընկնում այն բանով, որ այստեղ օգտագործվում են ժամանակի խոշորադույն 
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հայ բանաս տ եղծների (Հ. Թուման յան, Щ. Իսահակյան, Ալ. Ծատուրյան և ուրիշներ) գործերը։ 

Դրանց միավորում է քնարերգական ուժեղ հոսքը՝ մելամաղձոտության և վհատության երանգով, 

զգացմունքներ, որ բնորոշ էին հայրենիքի աղետները տանշալիորեն ապրող հայ մտավորակա-

ն ությանը։ 

Չնայած որ ռոմանսի ժանրում հանգես էին գալիս պրոֆեսիոնալ հմտություն ունեցող կոմ-

պոզիտորներ (Ե. Բաղդասարյան, Ա. Տիզրանյան, Ա. Մ այի լյան՜), այնուամենայնիվ նրանց ոռ 

մանսները զուրս չէին գալիս կենցաղային քնարերգության շրջանակներից։ 

Այս շրջանի ռոմանսների մեջ առանձնապես տարածված էին Ե. Բաղդասարյանի «Մի լար 

բլբուլл և «Սիրուն գարուն» (խոսք՝ Ալ. Ծատուրյանի), Ա. Մայի/յանի «Ինձ մի խնդրիր» (խոսք՝ 

Հ. Թուման յանի), Ա. Տիգրան յանի «Սև աչերեն» (խոսք՝ Ավ. Իսահակյանի) ռոմանսներըI Սրանք 

շատ ընդհանուր կողմեր ունեն։ Այս բոլոր ռոմանսներն էլ զերծ չեն զգայականության երանգից՝ 

ոուս քաղաքային երգայնության ոճով (անցումներ մինորային եռահնչյունի ձայներով, շարժում 

լագի մեդիանտից դեպի հարմոնիկ ձգտող տոնը, սեքստային թռիչքներ և այլն), սակայն, դա 

վերարտադրվում էր (ւսրդեն կոմպոզիտորական գրառման մեջ) ինտոնացման ազգային եղանա-

կով, հայ քնարական ժողովրդական երդին բնորոշ դարձվածքներով, նրա սահուն հոսունու-

թյամբ («Մի լար, բլբուլ»), երաժշտական շարժումը բարձր, լարված տեսիտուրային կտրուկ 

փոխանցելու եղանակով, որ հատուկ է գուսանական երաժշտությանը («Ինձ մի խնդրիր»)։ Այս՜ 

երգերում արտացոլվել են նաև հայ քաղաքային քնարերգության այն բնորոշ առանձնահատկու-

թյունները , որ ձևավորվել են 60-ական թվականների երգարվեստումՀ այնպիսի ինտոնացիոն 

գարձվածքներ, որ կապված են լադի դոմինանտային սֆերայի, երբեմն նաև վերին տոնիկայի, 

ներգրավումով, մեղեդիական գծի զարգացումը՝ կապված ինտոնացիաների ոլորտը ներքևինի^ 

վերին տետրախորդը փ՛ոխադրելու հետ («Սև աչեր», «Սիրուն զարուն»)։ 

Ինտոնացիաների «ռոմանսայնությունը», որ գրավում էր հայ քաղաքային հասարակությանը, 

բնորոշ «հայկական կոլրրիտըձ և ոչ բարդ նվագակցությունը՝ զուգորդված զգացմունքային մելա-

մաղձոտ տրամադրության հետ, որ տիպական էր այդ գործերի համար,— այս ամենը, մեկտեդ 

վերցված, պայմանավորեց նրանց հսկայական հաջողությունը հայ երաժշտասերների շրջանում: 

Այս գործերից սկզբունքորեն տարբերվում են 7-. Սյունիի ստեղծագործությունները, որ վե-

րաբերում են նույն ժամանակաշրջանին։ Ցավոք, մեր ձեռքի տակ կա միայն նրա аԱրցունքներ» 

ռոմանսը, որ գրված է 1903 թ. Ավ. Իսահակյանի «Ախ ալ վարդի» բանաստեղծության տեքստով, 

և հրատարակված մեկ տարի անց։ Ռ. Թերլեմեզյանի հիշատակւսծ «Ինձ (*ի խնդրիր» և «Եթև 

մի օր» ռոմանսները, որ Պետեր բուրգի կոնսերվատորիա են ներկայացվել որպես դիպլոմային 

աշխատանք, առ այժմ գտնված չեն։ 

«Արցունքներըո հայ վոկալ երաժշտության պատմության մեջ անդրանիկ գեղարվեստական 

ռոմանսն է, գրված պրոֆեսիոնալ բարձր մակարդակով։ Ավ. Իսահակյանի բանաստեղծոլթյոլֆլէ 

տիպիկ ռոմանսային էր՛ Թեման՝ վս րդ ոլ սիրահար պատանի։ Բանաստեղծության կառուցվածքը՛ 

ութտողանի տուն, որ եռամասնության տարրեր ունի (վերջին երկոլ տողերը գրեթե առաջին երկու-

սի կրկնողությունն են)։ 

Հետևելով տեքստին, կոմպոզիտորը ռոմանսին եռամասն ձև է տվել դինամիկ ոեպրիզով՛ 

՚՛Արցունքները» ամբողջովին հավատարիմ է Սյունիի ստեղծագործական եղանակին։ Նվազակցու-

մը հիմնված է պոլիֆոնիկ ֆակտուրայի վրա՝ վարընթաց աստիճաններով ու 'քրոմատիկ ենթա-

ձայներով, նմանակումներով, որ հիշեցնում են քամանչայի հնչողութ յունը։ Ինչպես ժողովրդական 

երգերի մշակումների մեջ, այնպեւ՛ էլ ռոմանսի ռեպրիզում Սյունին հարստացնում է ֆակտուրան*' 

միացնելով յ և 2 բաժինների երաժշտա-տեխնիկական հնարանքները։ Ս յունին ռոմանսի ներդաշ-

նակման մեջ, ինչպես և ուրիշ ստեղծագործություններում, հետևելով եվրոպական նորմաներին, 

աշխատում է, առանձին հնարամտություն չցուցաբերելով, ինչ-որ չափով արտահայտել լադային՛ 

առանձնահատկությունները և հարմոնիկ գույների միջոցով մեղեդին դարձնել ավելի արտահայ • 

տիչ։ 

Ամենանշանակալին ռոմանսում, հայ կամերա յին-վոկալ ոճի հասունացման առումով, մե 

ղեդին է, որ ոճավորում չէ, ինչպես Սյունիի մյուս գործերում (չլինելով նաև ժողովրդակաս, ինչ-

պես Մ. Եկմալյանի կ Ն. Տիգրան յանի ռոմանսային մշակումները), այլ ինքնուրույն ստեղծագոր-

ծություն, որ գրված է գուսանական արվեստի ոգով՝ պաթետիկ սկիզբ բարձր ռեգիստրում, որ 

հիշեցնում է աշուղի նախերգ, դ1 կլամացիայի և իմպրովիզացիայի տարրեր (այս առումով 

• Արցունքները» տարբերվում է նրա մյուս գործերից, որ խարսխվում են ժողովրդական ստեղ-

ծագործության գեղջկական ճյուղի վրա)։ Ռոմանսի լադը ընդհանուր առմամբ փոյոլգիական-լոկ-
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րիական է, բայց մեղյդոլ զարգացման ընթացքում դառնում է նրա տարրեր ոլորտներում (փոյհլ-

դիականում, մեդի անտից մ՛իքս ո լի դի ակ ան ում և, վերջապես, բուն լոկրի ական ում ՝) ։ 

<г Արցունքները» կոմպոզիտորական ստեղծագործության արգասիք է։ 1'ր պրոֆեսիոնալ֊ գե-

ղարվեստական մակարդակով, ժանրային և երաժշտա-ոճական առանձնահատկությամբ, որ 

Հիմնված Է ազգային երաժշտական նյութի վրա, <гԱրցունքներըа աոաջին սկզբունքային նվա-

ճումն Է հայ կամերային վոկալ ժանրի պատմության մեջ։ 

Ղարասկզբին արդեն երևան եկան Ա. Սպենդիարյանի առաջին ռոմանսները (այդ թվում՝ 

նշանավոր (ГԱյ վարդը»), Աոմիտս-սի ժողովրդական էրգերի մշակումները (որ վիթխարի նշանա-

կ ություն ունեցան հայրենական կամերա յին-վոկալ քնարերգության երաժշտա-արտահայտչական 

միջոցների բյուրեղացման համար) ւ Մի փոքր ուշ հայտնվեցին Ռ. Մ ելիք յանի ռոմանսները, որ 

իսկույն հաստաս՚վեցին երաժշտական կենցաղում г Բայց այս ամենն արդեն նոր դարագլուխ կ 

ռոմ անսի ժանրի պ։՚ւտմության մեջ և հատուկ հոդվածի թեմա։ 

Ամփոփելով 80 — 900-ական թվականների հայ կամերային երգի զարգացման արդյունքները, 

ուղում ենք ուշա դրություն հրավրել այդ պրոցեսի հետևյալ պարագաների վրա է 

80-ական թվականներին արդեն կազմավորվել Էին աշխարհիկ նոր երգի նմուշները նրան 

բնորոշ առանձնահատկություններով։ Յուրացված Էին նաև ազգային երգին առնչվող նվագակցու-

թյան պարզագույն ձևերըւ Այս պրոցեսում կարելի Է նկատել երկու ուղղություն1 յուրացվում Էր 

ա ր ևմ տաեվրո պա կան երաժշտական մշակույթի կամերային ոճը, որ բնորոշ Էր կամերային երգի 

աոաջին շրջանին, և հետևում Էին ռուս կենցաղային ու դասական ռոմանսին, որ առավել հատ-

կանշական Էր երկրորդ փուլի համար։ 

Կամերային նվագածության եվրոպական ձևերի յուրացման պրոցեսը տևեց ընդհուպ մինչև 

XX դարի սկիզբը, բայց արդեն 90-ական թվականներին նկատվում են նոր տենդենցներ, կապված 

ժողովրդական երգի մշակման հետ։ XIX դարի վերջի և XX դարի սկզբի կամերային երաժշտու-

թյան նվաճումներն առնչվում են հենց այդ բնագավառին, քանի որ ժողովրդական քնարական 

երգի մշակման ընթացքում (սկզբում՝ քաղաքային, ապա աստիճանաբար նաև գեղջկական) րյսւ՛ 

րեղացավ ազգային կամերա յին-վոկալ ոճը։ 


