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Միջնադարյան Լեհաստանի Հայ գաղութի մշա կոլթային ժառանգության 
ուսումնասիրությունը, անկասկած, իրենից ներկայացնում է ոչ միայն իմա-
ցական, այլև խոշոր գիտական հետաքրքրություն։ 

ժամանակակից լեհ, ուկրաինացի և հայ ուսումնասիրողների աշխատու-
թյունները հերքւում ե\ն բուրժուա կա՛ն և կղերա֊ֆեոդալական պատմագրության 
մեջ ընդունված այն սխալ տեսակետը, որ հայերի հիմնական զբաղմունքը եղել 
է միայն առևտուրը** 

Դարերի ընթացքում, պատմական պայմանների բերումով թողնելով 
իրենց հայրենիքը, հայերը բնակության նոր վայրեր ւէին որոնումу ուր և բե-
րում էին իրենց ինքնուրույն մշակույթը, զարգացնելով և հարստացնելով այն 
տեղական մշակույթի տարրերով։ Ի"նչպե,ս զարգացավ միջնադարյան Լեհաս-
տանում հայերի մշակույթը, ի՛՛նչպիսի փոփոխություններ այն կրեց, ի՛՛նչպիսի 
ազդեցությունների ենթարկվեց, և վերջապես \ո րն է հայերի տեղն ու դերը 
Ռեչ Պոսպոլիտայի մշակույթի զարգացման մեջ—սսհա հարցերի այն խումբը, 
որը հետ\աքրքրում է հնադարյան Լեհաստանի հողում հայկական մշա,կութային 
ժառանգո ւթյոևնն ուս ո ւմնասիրողն երի ն ։ 

Ազնվականական և րուրժուական պա-տմա՛գրությունը լեհահայերի մշա-
կութային ժառանգության •ուսումնասիրությունը սահմանափակում է նկարիչ-
ների և ոսկերիչների մասին արխիվային փաստաթղթերի ժողովում,ով, 14-րդ 
դարի հայկական տաճարի ճարտարապե\տ,ոլթյան ուսումնասիրությամբ, մի 
փոքր մաս էլ հատկացնելով նկարչությանը և զարդանկարչությանը*։ 

1 И. А. Л и н н и ч е н к о , Общественная роль армян в прошлом юго-западной, 
Руси, Киев, 1895, էչ 10—11. 
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огт1апэка \/е Ьшош1е, Кгаколу, 1919 ե այլնг 
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Լեհահայերի մշակութային ժառանգության ուսումնասիրման գործում իր 

նշանակալից և ուրույն տեղն էէ զբաղեցնում լեհ անվանի գի տնական ֊պատ-

մաբան Տա գեուշ Մ ան կոփս կին ք որը երկար տարիների ընթացքում ուսումնա-

սիրելով Լեհաստանի հողում եղած հայկական մշակույթի կոթողներըք փորձեց 

լուծել բազմաթիվ հարցեր՝ կապված գեղարվեստակ ան մշա,կույթի պա՛տմու-

թյան հետ3։ 

Գիտնականի գրչին են պատկանում ավելի քան 20 բարձրարժեք գիտա-

կան հոգվածներք Iորոնք վերաբերվում են հայկական մշակույթին, նրա տար-

բեր դրսևորումներով։ 

Բւարեխղճորե ն հավաքելով և ուսումնասիրելով հա յ կա կան գեղարվեստա-

կան մշակույթի պ,աՀպանված կոթողները, համեմատելով դրանք հայտնա-

բերված արխիվային փասաաթղթերի և եվրոպական լեզուներով լույս տեսած 

բազմաթիվ ուսումնասիրությունների տվյալների հետ, Մ անկովս կին ստեղ-

ծեց մենագրությունների մի խումբ, որոնցում արծարծեց և լուծեց ոչ միայն 

մասնակի հարցեր, այլև արվեստի և պատմության վերաբերյալ մի շարք 

պրոբլեմատիկ Հարցեր։ Այդպիսիք են, օրինակ, հայերի դերը Լեհաստանի գե-

ղարվեստի ձևավորման գործում, հայկական մշա կույթի ձուլումը լեհականի 

հետ և հայերի ապազգայնացման ՛ու ձուլման հարցը։ Ս անկովսկու անվան 

հետ սերտորեն կապված է լեհական գեղարվեստական ճաշակի «արևելաց-

մ ան» պրոբլեմի բարձրացման հարցը։ Հետազոտ ո ղը լեհահայերի մշակութա-

յին ժառանգության ուսումնասիրումը սկսել է Լվովի՝ Ռեչ Պռսպոլիտայի հա֊ 

րավ-ա րևելյան շրջանի հայության մշակութային ա յդ կենտրոնում գտնվող 

14-րդ" դա րի հայկական տաճարի արխիվի որոնումներով։ 1932 թ. այդ որո-

նումների արդյունքներր նա ամփոփեց «Լվովի հայկական մայր տաճարի ար-

խիվը» հոդվածում ։ Հեղինակը այդ հոդվա ծ ում ներկայացնում է լևհերի պատ-

մության վերաբերյալ պաՀպանված արխիվային աղբյուրները և ցույց է տա-

3 5. Մ անկովս կին ծնվել է 1878 թ. Լ վռվում։ Դաստիարակվելով դի տնական ֊գրադարանա-

վար պապի տանը, գիտության նկատմամբ մեծ սիրո մթնոլորտում, նա լցվեց մեծ Հետաքրքրու-

թյամբ գեպի պատմությունը, դեպի Հին ժողովուրդները, նրանց արվեստը և մշակույթը։ Դպրոցը 

ավարտելուց Հետո մերձավորների խորՀրդով նա ընտրեց իրավաբանի մասնագիտությունը, 

1904 թ. դարձավ իրավունքի դոկտոր, որը սակայն նրան չէր բավարարում։ Ավելի ու ավելի 

Հակվելով դեպի արվեստը, Մ ան կովս կին Հեռանում կ փաստաբանությունից (այդ ժամանակ նա 

արդեն 50-ից անց էր) և պատանեկան խանդավառությամբ ձեռնամուխ է լինում նոր աշխա-

տանքի։ вՈրոշումը եկավ միանգամից, առաջացած ինչ-որ զարմանալի պարզությամբ, որ ինձ 

Համար չկա «ւրիշ ճանապարՀ», — գրում էր նա իր Հիշողություններում (մեջբերումը ըստ 

, В 1 и Ы у п հ ւտէօա տ շ է ս № ' ( М а г в г а ш а , 1956 , «». X V I I I , էք 518)։ 

1930-ական թվականները Մ անկովսկու կյանքը երկու շրջանի են բաժանում* 1) երբ նա 

իրավաբան էր և արվեստի պատմության սիրող և 2) երբ նա ամբողջությամբ իրեն նվիրում է 

արվեստին» Իր էության մեջ նա յուրօրինակ գիտնական էր ոչ միայն այն պատճառով, որ այդ-

քան ուշ սկսեց իր Հետազոտական ուսումնասիրությունը, այլև այն պատճառով, որ չստանա-

լով մասնագիտական կրթություն և զբաղվելով արվեստասիրությամբ, նա գիտությանը տվեց 

մեծաքանակ աշխատություններ արվեստի տարբեր Հարցերի վերաբերյալ (ավելի քան 200 

Հոդվածներ և մի շարք մենագրություններ)։ Մ անկովսկու Հետազոտության նյութը շատ Հարուստ 

է։ Ինքը այն բաժանում է 9 բաժինների. Լվովի մշակույթր և արվեստը, Վերածնության արվեստը, 

Տան III ժամանակի արվեստը, Ա տանիս լավ Ավգուստի ժամանակի արվեստը, կիրառական ար-

վեստը, գեղարվեստական մշակույթի պատմությանը ն վերջապես Հայկական արվեստը ու 

Արևելքի արվեստը։ քրտնաջան ուսումնասիրությունները և աշխատանքը նրան դարձրին ԼեՀաս-

յոանում Արևելյան մշակույթի Հանրածանոթ գիտակներից մեկը։ 



78 

լիս, թե արտ ա՛սա հման յան և տեղական որ հավաքածուներում են պ՛ահպան֊ 

վել Լեհաստանում գրված հ՛այերեն ձեռա գրեր՛' ։ 

Մ անկովսկու ՛այս և հետագա աշխատություններում կարմիր թելով անց-

նում ւէ այն դրույթը, որ հայերը Լեհաստան են բերել իրենց հնադարյան և հա-

րուստ մշակույթը։ Ուսումնասիրելով Լվովում պահպանված կրոնական և աղ֊ 

խարհիկ ճարտարապետ ութ յան կոթողները} Մ անկովսկին իր ուշա դրութ յունը 

դարձրեց, Լոզին սկոլ արտահայտությամբ «Լվով .տեղափ՛ոխված Աս իա յ ի մի 

կտւորի» հայկական մայր տաճարի վրա, ճարտարապետական ամբողջ շրջա-

պատի հետ .միասինг 

Մանր ամասնորեն վերլուծելով տաճարի ճարտարապետությունը, հետա-

գ ո տողին հաջողվեց վերականգնել նրա ն ա խնակա ն տիպը, հայտնա\բերել հե-

տագա ճարտարապետական փոփոխությունները, կից շինությունները և այլն։ 

Պարզվեց, որ Լվովի Հայկական մայր տաճարը պահպանելով ազգային եկե-

ղեցական ճարտարապետության հիմնական գծերըէ հույն-բյուզանդական Կա-

ֆայի ճարտարապետական տարրերի հետ միասին ք ւհ ան դի иանում )Է միջնա-

դարյան հայկական Ճարտարապետության ինքնատիպ օրինակներից մե,կր^։ 

Պատմական գրական՛ության մեջ հիմնավորապես մտել է Մանկովսկու 

տեսակետը հայկական տաճարի հհ ղին ակի մասին։ Այդ իտալացի ճարտարա-

պետ Դորխին էր, որը Լվով էր եկեվ Կաֆայից և կառուցել էր .տաճարը այնտե-

ղի հայերի՝ Հակոբի՝ Շահնշահի աղայի և Փ՛ան ո и Աբրահամ յանցի պատվերով։ 

Միջնադարյան Լեհաստանում հայկական գեղարվեստական մշակույթի 

ինքնատիպությունը հանդես է եկել նկարչության} հա տ կապ ես մանրանկար-

չության ու որմնանկարչության մեջ։ 

Հայ կենդանագրական արվեստի հազվագյուտ հուշարձանը լեհական հո-

ղերում —տաճարի աջակողմ յան որմի պա\տ.ոևհանախ,որշի նկարի ֆրա՛գմեն-

տը, գծագրված 16-րդ դարի երկրորդ քառորդում միջնաներկով՝ հին հայկա-

կան նկարչության ավան դա կան ՛տեխնիկայով, ըստ կատարման եղանակի 

նմանօրինակ է Լվովի հայկական մանրանկարներին, որոնց մեջ ըն՛դհուպ մինչև 

17 ֊ր՝դ դարը կարելի ւէ տեսնել նմանեցում մ ի գնա դար յան ձևերին, և կամ' 

պարզապես հնագույն մ ան րան կարն երի ընդօրինակում ըստ կենդանագրական 

տեխնիկայի կանոնների6* 

Տ արա գրվելով հայրենի հողից, հայերն իրենց հետ տանում էին որպես՝ 

ամենաթանկագին և անփոխարինելի գանձ՝ ձեռագրեր, կրոն ա,կան գրքեր՝ զար-

4 Վիեննայի Մ խիթարյանների մոտ պահպանվում է մոտավորապես 60 ձեռագիր, ազգային 
գրադարանում—12, մի քանի ձեռագիր Փարիզի ազգային գրադարանում, 7 ձեռագիր Վատի-
կանում, Մյունխենի պետական գրադարանում և մեկն էլ Երևանի պետական ձեռագրատանը: 
Տե՛ս Т. МапкодУБк!, АгсМйгшп Шгоигск1е] ка1ейгу о г т1 ап8 к1 е ] , „АгсЬегоп" , ^ а г в г а ш а , 
1932, էշ 8 ։ 

5 Т . М а п к о ^ в к ! , Э о сЬагак1егу51ук1 а г с Ш е к Ш г у о г о и а п в И е ] V/ Р о Ь с е , „В1и1е-
1уп Ы а и к о ш у \ ^ а г в г а ш а , 1932, № 1, էշ ое- 97, Նույնի, 2 е տէսժւծա пад р В Й Ш огтйайжкф 
դ/е Ьшош1е, „5ргашо2с1ап1е Т о ш а г г у в ^ а Ы а и к о ^ е ^ о ш е № 1, էշ 12— 
13, Նույ՛նի, 5гедп1о\у1есгпа ка1ес!га от т 1а пека ш е • 1луоиг1е» „ЭргаигогдагНа շ с гуппобс ! 
1 р с ^ е б г е п " , Кгакбиг, 1934, էշ 21, 23, նույնի, § 2 № к а о г т ! а п К г а к о ш , 1934, 
էշ Юб, նույնի, 0 г 1 е т ^ թօ1տ1ճ6յ' киНигге аПу51ус2пе] , \Угос1а \у—Кгакбм, 1959, էշ 40։ 

" Т . М а п к о ^ Б к ! , О а ч ш е ша!ош1дГа 5с1еппе к а 1 е ё г у о т п а п э М е ] ш е Ь\Уои/1е, 
, 5ргашо2дап1а Т о ш а г г у в ^ а Ыаикодуе^о \уе Ь ш о \ И е " , մ. 13, 1933, № 2, էշ 69—71т 

նո,յնի, БгШка о г ш ! а п էշ 79, նույնի, О й е Ы ро1зк1е] киИигге аг |у81у-
сгпе] , էշ 75—76, 



Մ անկովս կին միջնադարյան Լեհաստանի հայկական արվեստի հետազոտ ող 79 

գա թվա ծ մանրանկարչությամբ։ Լ վովահ ա յերի մանրանկարչության աչքի ընկ-

նող կոթողներից է Վալախիայի Լազար եպիսկոպոսի կողմից 17-րդ դարի 

առաջին քառորդում ընդօրինակված 1197 ավետարանը, որր պահպանվում է 

հայկական եկեղեցում և որի հեղինակն էր Տավրոս ի լեռների Սկերե վանքի 

վանական Գրիգորը։ Մ ան կովս կին կանգ է առնում հատկապես 1619 թ. Աստ֊ 

վա ծա շն չի վրաճ արտագրված Լվովում Բաբերացի Լազարի կողմից } ՛որը իր վրա 

կրում \է ՀԼյարնկո յի գծանկարչության ազդեցությունը։ Հեղինա,կը թվարկում 

է Լվովի անվանի մանրանկարիչների անունները. 1522 թէ ձեռագրի մանրա-

նկարչության վարպետ՝ Մկրտիչըр 1525 թ. սաղմոսի ծա ղկողը՝ Գրիգոր Լվով-

ցին։ 16-րդ դարի կեսի լեհական դատարանի գրա գիր, հայտնի բանաստեղծ 

Լ մանրանկարիչ Մինաս Թ՛ոքա տցին, ինչպես նաև Թոքա տից մեկ ուրիշ հայտնի 

ծաղկող և գրականագետ Լաղարը1 ու շատ \ուրիշներ, որոնց մեծ մասը սեր-

վել էին Թոքատից և հայկական մշակույթի այլ կենտրոններից։ Տարագիրների 

տարբեր հոսանքների հետ հաստատվելով Լեհաստանում, նրանք հիմնակա-

նում ընթացան ընդօրինակման ուղիով և նոր պայմաններում չստեղծեցին 

ինքնուրույն դպրոց։ 

Վերաբնակները հայկական աճի ինքնատիպ՛ությունը պ ահ պան ե ցին ոս-

կերչության մեջ։ Այդ մասին է վկայում Լենինգրադի էր մ փա աժում պահպան-

վող 16-րդ դարի արծաթյա թասը հայկական գրությունով և թվականով, պատ-

րաստված Լվովի Պյոտր վարպետի կողմից, ՛որը Մանկովսկու .կարծիքով, 

Պյոտր Չեչեն,ովիչն է։ Նմանօրինակ թաս պահպանվել է նա և Կելցի Զելինս-

կու հավաքածուներում8» 

Հա յկա կան գեղարվեստական մշա կույթը զրկ վելով հայրենի Հողից ք չէր 

կարող մինչև վերջը մնալ ինքնատիպ։ Բնական ՛է, .որ այս պայմաններում 

նա պետք է ենթարկվեր այն երկրների մշակույթների ազդեցոլթյանր, որտեղ 

բնակություն էին հաստատում և հյուրընկալվում հայ տարագիրները։ Այս 

երևույթը հետազոտողի կողմից ւուսումնասիրված է Լվովի հայկական եկեղե-

ցու օրինակի վրա, որը հանդիսանում է Կաֆայի հայկական եկեղեցիների նա-

խատիպը և իր վրա կրում է որոշ չափով բյուգանդական ոճի ազդեցություն։ 

Բոլորովին այլ ազդեցություն է բնորոշ տաճարի զարդանկարչության հա-

մար։ Ենթարկվելով սկզբում սելջուկյան, ապա թուրքական ա զդեցությանը, 

հայկական զարդանկարչությունը լեհական տերիտորիայում հետագա զար-

գացում է ապրեր Լվովի հայկական գաղութի զարդանկարչության բնորոշ գիծը 

Մանկովսկին համարում է ոճերի միախառնումը, հիմնականում արևելյան և 

արևմտյան տարրերի միացումը։ 

Լեհ հեղինակի հետազոտություններում հսկա յա կան տեղ է գրավում լե-

հահայերի դերը լեհական գեղարվեստական մշակույթի ձևավորման գործում։ 

Հանգամանորեն ուսումնասիրելով հայկական նյութական մշակույթի պահպան-

ված վկայությունները, ինչպես նաև արխիվային նյութերը, հետազոտողը 

եկել է այն եզրակացության, որ հայերը իրենց խոշոր ներդրումն են կա-

տարել Ռեչ Պ՚ոսպոլիտայի գեղարվեստական մշակույթի մեջ։ 

Այդ արտահայտվում էր նախ և առաջ նրանով, որ հայ արհեստավորնե-

րը աշխատում էին ոչ միայն սեփական կարիքների համար, այլև կա տ արում 

7 Т . М а й к о \ У в к 1 , Ог1егП V/ р о 1 в к 1 е ] к и И и г г е а П у 8 1 у с г п е ] , էշ 81, 
8 Նույն տեղում, էք 31։ 
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էին տ,ե ղական բնակչության մեծաքանակ պատվերները։ Հայ վարպետները 

Հիմնականում զբաղվում ՛էին այն արհեստներով, որոնց մեծ պահանջ էր ըզ-

գացվում։ Այսպեսք լեհական շլյախտայի շրջանում լայն տարածում էին գտել 

Ս լուցկի գոտիները։ Ղրանք արտագրվում էին Ա լուցկի մանուֆակտ՛ուրայում, 

որը երկար տարիներ ղեկավարում էին հայերըճ Յան և Լևոն Մաջարսկիներր^։ 

Լվովում և Ռեչ Պռսպոլիտայի մյուս քաղաքներում հայտնի էին բազ֊ 

մաթիվ հայ ջուլհակներ, որոնք կատարելագործում էին տեքստիլ արտա-

գրության տեխնիկան և տեխնոլոգիան} րավարարելով Լվովի շուկայի պահանջ֊ 

ները™։ 

Հայերի գերը զգա,լի էր նաև դեկորատիվ ւարվեստիճ Հատկապես ասեղնա-

գործության մեջ։ Հայտնի են հայ բազմաթիվ ասեղնագործողների անունների 

արքունիքից, ՛որոնց գործերը, ցավոք} չեն պահպանվել մինչև մեր օրերը։ 17-րդ 

դարի կեսի Լվովի ասեղնագործողների մեջ աչքի ընկն,ող տեղ էր զբաղեցնում 

հայազգի Տան Բոգդանովիչը, որը կրում էր Թագավորական Մեծ՛ության ասեղ-

նագործողի տիտղոսը։ 

Հայկական եկեղեցական նկարչության ստեղծագործությունները լայն տա-

րածում էին գտել տեղական բնակչության շրջանում։ Կաթոլիկները չէին քաշ-

վում իրենց եկեղեցիներում տեղավորել ռուս ա կան, բյուգանդական և հայ֊ 

կական ոճով նկարներ։ Հայ նկարիչները միմյանց միացնելով հայկական և 

արևմտյան արվեստի տարրերը, վաճառում ՛էին իրենց նկարները կա թորիկ-

ներին, որոնք դրանցավ զարդարում էին ոչ միայն իրենց բնակարանները, այլև 

կաթոլիկական եկեղեցիները (կ ո ստյոլն երր )։ Այս երևույթը շարունակվեց 

մինչև 16-րդ դարի վերջը. դա առաջացնում էր Լվռվի արքեպիսկոպոս Յան 

Ղմիտրի Ս ո լի կո վս կու զայրույթը։ 

«Ցավոք Iսրտի,—ասում էր նա, — հաճախ են մեր ականջներին հասնում 

շաղակրատանքի և ամբարտավանության արձագանքներ, ի ծաղր մեզ, որ մենք 

կ ոստ յո լներ ում երկրպագում ենք այն ստեղծագործությունները, որոնք կա-

տարված են նրանց (հայերի—Ջ՛ ձեռքերով))^։ 

Պետք է խոստովանել, որ բոլոր այդ փաստերըք \որոնք բերվում են իբրև 

ապացույց վերը նշված եզրակացության, շատ են ցրված և շատ անգամ Մ ան-

կովսկու կողմից հրամցվում են ուրիշ ասպեկտով։ ճշմարտությունը պահան-

ջում է ասել, որ այստեղ հեղինակը մեղք չոձնի, քանի որ նյութական մշա-

կույթի կոթողները} որոնք պետք .է ցույց տային հայերի դերը լեհական գե-

ղարվեստական մշակույթի զարգացման գործում՝ մեզ չեն հասել։ Բայց, եթե 

չեն պահպանվել գեղարվեստի նյութա կան հուշարձանները, որոնք և հնարա-

վորություն չեն տվել Մ անկովս,կուն արծարծված հարցի վերաբերյալ անելու 

ավելի խորը եզրակացություններ, ապա արխիվային հարուստ փաստաթղթերը 

հայ վարպետների մասին հիմնականում լրացնում են այդ բացը։ 

Դոկումեն.տա,լ նյութերր հաստատում են Մանկովսկու եզրակացություն-

ները, Ավելին, պարզվում է, որ Հայերը Լեհաստանում եղել են որոշ արհեստ֊ 

9 Т. М а л к Շ ^ տ к 1, Ро1вк1е 1кашпу I Ы К у X V I — X V I I I чу., \УгосГа>у, 1954, ՛էշ 101։ 
10 նույն տեղում, էք 971 

» Նույն տեղում, Էք 4, 27։ 

1 2 Т. М а л к о ш е к ! , Լս ՚օատԱ сееЬ ша1аг2у X V I — X V I I ա ֊ . , 1936, Էշ 20, 
նու յնի , СЖегП V р о Ь М е ] киИигхе апу81ус2пе], Էշ в$, 
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ների հիմնադրողները, մասամբ и եկա չին ,արհեստի (այծի կամ .ոչխարի մոր-
թու մշակության)ք որը վաղուց տարածված էր միջնադարյան Հայաստանում։ 

Հայերը Լեհաստան բերեցին սեկի և կորդի բան ի մշակման և գունազարդ-
մ ան արվեստը, որի արտադրանքը ւարտահանվում էր Գերմանիա, Ֆրանսիա, 
•Մոլդավիա^։ 

ՔԷ\Լ վէր նաւև հայերի ավանդը Լեհաստանի ոսկերչական արհեստի ասպա-

րեզում։ Հայ ոսկերիչ վարպետները օժտված էին թանկարժեք մետաղների և 

քարերի մշակման մեծ շնորհքով։ 

^'՜ԲԴ Դարի ՛վերջում Լվովի ոսկերիչների կեսից ավելին հայ վարպետներ 

•էին, որը և պատճառ հանդիսացավ այն ւբանի} որ լեհական ոսկերչական ար-

վեստը իր մեջ ներմուծեց արևելյան արվեստի տարրերՄ անկովսկու աշխա-

տություններում մ.եծ տեղ է հատկացված Արևմուտքի և Արևելքի մշակույթ-

ների մի ա խառնման գործում հայերի ունեցած դերին։ 

Առևտրական Հարաբերությունները միջնադարում հանդիսանում ՝էին այն 

•միջոցը, որի հիման վրա զարգանում էին մ,շաՀկութային կապերը։ Արևմուտ-

քի ,և Արևելքի շփման գործում երկու կողմից դեր էին խաղում հայերը։ (հեչ 

Պոսպոլիտայում սկսած 16-րդ դարի վերջից մինչև 18-րդ դարը, ռազմական 

հանդերձանքի, զար դեղեն ի և հագուստեղենի արևելյան ոճի տարածման կա-

րգակցությամբ, ստեղծվեցին բոլոր նախադրյաչներր արևելյան ապրանքների և 

հետագա զենքի ու կտորեղենի .լայն վաճառքի Համար։ 

1 8 ֊ ր դ դարի կեսին Լ վռվում արևե լյան ապրանքների աչքի ընկնող ներ-

մուծողներից էր Նիկ որովիչների առևտրական տունը {այն սկզբում ղեկավա-

րում ՛էր Գրիգորի Սի\կորովիչը, իսկ հետո նրա տղան՝ Շիմոնը), որն ուներ իր 

մասնաճյուղը Ս տամ բոզում, որա եղից Լեհաստան էին բերվում գորգեր} գո-

տին եր, զենքեր, կտորեղեն և այյն^։ 

Նիկորովիչների թողած հաշվեմատյա՛նները հնարավորություն են տվել 

Մ անկ ո վս կուն, պրոֆեսոր Տ. Կովալսկու օգնությամբ, կազմել արևելյան կը՛ 

յոորների տեսակների բառարան (բամբակյա} մետաքսյա, բրդյա), որոնք բեր-

վում էին Լեհաստան և մեծ պաՀանջսւրկով սպառվում։ 

Հայտնի էք որ արևելյան գորգերով զարդարում էին թագավորական ըն-

դունարանները, սենյակները, ՛և արքունիքում մեծ քանակությամբ օգտագոր-

ծում էին արևելյան մոտիվներով ձեռագործներ^։ 

Միջնադարյան Լեհաստանում, հատկաս/ես 18-րդ դարում, մեծ տարա-

ծում էին գտել արևելյան գոտիները, որոնք ն դուրս մղեցին մինչ այդ եղած 

տեսակները։ Այդ գոտիները այստեղ \էին բերում հայ առևտրականները։ 

Այն փաստը, որ արևելյան գօտիներ ի արտադրանքի համեմատաբար մե-

ծագույն մասը սպառվում էր Լեհաստանում, Հաճախակի առիթ էր ծառայում, 

որպեսզի դրանք, որ երբեմն իրենց վրա կրում էին արտադրողի թուրք-թաթա-

13 Н. К. К р и в о н о с, К истории армянских ремесленников во Львове, էՀայկա-
կան ՍԱՌ ԳԱ է Տեղեկագիր} (Հա*, դիա,), Երևան, 1062, № 8, Էջ 78։ 

1 4 Լ о շ 1 ո տ М ; ОптНапэк! ер!1о§ Տ2էս№ 21օէո1շ26յ', Кгаколу, 1901, 
ц щ 

15 Т. М а ո к о տ к 1, Раэу швсЬосЫе а разу ро1вк1е, в5рга\Уогбап1а շ сгуппоЗс! 
1 р о в ^ г е п Р А Ս ս , « . XXXVIII , 1933, № 5, Էշ 13՛ 

16 Т. М а ո к о \\՚ տ к 1, Ро1вк1е 1кап1пу 1 Ьа^у V XVI—XVIII V., Էշ 24՛ 
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րական նշանը, ժամ՛անակի ընթացքում ասեղնագործվեին դաղգահատիրոջ ան֊ 

վան հայկական կամ լատինական տառերովս։ 

Ավելին, գոտին հր արտադրողները՝ հատկապես Ս տամ,բուլի հայերը իրենց 

մեքենաները ուղղակի տեղափոխում էին Լեհաստան, տեղում, առանց միջնոր-

դի արտադրելու և վաճառելու համար։ Այսպես, Արևելքի \գոտիների արտա֊ 

գր ո կթյունը իր շարունակությունը գտավ լեհական հողում և առաջին հերթին 

Ռեչ Պոսպոլիտայի հարավ՛արևելյան սա՛հմանների մոտ, իհարկե, հայերի 

շնորհիվ}*։ 

18֊ր.դ դարում Լեհաստանի հաղթական ՚ պատերազմը Թուրքիայի հետ, 

Ռեչ Պոսպոլիտային ապահովեց հսկայական ավարով, այդ թվում՝ արևելյան 

զենքեր, ձիասարքեր, կտորեղենֆ վրաններ, որը և իր հերթին պատճառ հան-

դիսացավ արևելյան ապրանքների նկատմա՛մբ հետաքրքրության առաջաց-

մանը* 

1 7 ֊ ր դ դարի երկրորդ կեսի Լեհաստանի գեղարվեստի համար բնորոշ է 

сгшրևելացումըյ>^։ Այդ ժամանակ Լեհաստանում գնալով ավելի լայն տարա֊ 

ծում են .ստանում թուրքական, ինչպես նաև պարսկական զինատեսակներըг 

Լեհական շլյախտան ընդօրինակեց ոչ միայն արևելյան զինատեսակները, այլև 

պահպանեց դրանց անունները, ինչպես Iնաև արտաքին զինվորական տարբե-

րանշանները։ Բոլլավա} բոլզղի գան, բո ւնչոլկ, կա լկան ք սայդա,կ, չապրակ, կ ուլ֊ 

բակ, ահա ո\չ լրիվ թվարկումը այն տեսակների, .որոնք .փոխառվել \էին Արևել֊ 

քից է Դրանք բոլորը աչքի էին ընկնում հարուստ զարդանկարներով, ներզար-

դում.ով և .թանկարժեք քարերով։ 

Այսպես էր Լեհաստան մուտք գործում արևելյան մշակույթը, և շնորհիվ 

ա ռևտ ր ական կապերի ընդլայնման տեղի էր ունենում արվեստի со արևե լ ա ֊ 

ցումըյ>։ 

17-րդ դարում և 1 8 ֊ ր դ դարի աոաջին կեսում Լեհա,ստ֊անի մշակույթի 

մեջ հանդիպող այս հետաքրքիր և ինքնատիպ երևույթը, որն իր բոլոր ար-

տահայտություններով հավասարապես ընդգրկեց քաղաքացիներին հ. շլյա՛խ-

տային^, առաջին անգամ պատմական գրականության մեջ վերլուծվել և ու-

սումնասիրվել է Տ. Մանկովսկու կողմից։ «Արևելյան մշակույթի ազդեցու-

թյունն այդ ժամանակ այնքան ուժեղ էր, — գրում է կշևս,կ ա - Դ\Ոկթա и ո վան , — 

որ օտարերկրացիները լեհերին իրենց հագուստի և ատվորությունների համար 

հաճախ Արևելքի ժողովուրդն երի .տեղ [էին •գնում).№։ 

Իր աշխատություններում Մանկովսկին ցույց տվեց ֆ որ «ա րևե լաց ում ը в 

կատարվում էր երկու ճանապարհով. մեկը՝ միջնադարյան Լեհաստան արևել-

յան ապրանքների ներմուծումով, և մյուսը՝ հենց տեղում այն ապրանքների 

արտադրությամբ, ,որոնք նախկինում ներմուծվում էին։ 

Արևելյան ազդեցության տարածման երկրորդ ճանապարհը ի հայտ ,եկավ 

Լվռվի մանուֆակտուրայի Հ իմն ա\դր ումով։ Տեղում արևելյան յոիպի ապրանք֊ 

1 1 Т. М а п к о ш э к ! , Разу швсЬодгНе а раву роик1е, էչ 14՛ 
18 Նույն տեղում, էշ 151 

" Т . М а й к о ш э к ! , Ог1егП ш ро1Бк1е] киИигге а г ^ у г с г п е ] , էջ № 4 ։ 
20 Նույն տեղում, էշ 112, 118, 128, 140, 144» 
2 1 М. 2 а к Г2 е տ к а - 0 и Ь а տ о ^ а , Огш1ап1е 2ашо]Бсу 1 1сЬ го1а V ш у т Х а Ш е 

ИапсИоме] 1 ки11ига1пе) т 1 ? д г у Ро18к$ а ^ Б с Ь о д е ш , ЬиЪНп, 1965, Է1 *40 ՛ 
22 Նույն տեղում, էշ 1371 
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ների արտ ա դրության համար օրինակ էին ծա՛ռայում Iն՛երմուծվող ապրանք-

ներր։ Լվովի մանուֆակտուրան հենվում էր տարբեր համքարությունների հա֊ 

մա տեղ արտադրության վրա։ Դրանք էին՝ ձիասա րքի, թամբի, կորդիթանի, 

ժապավենի, սուսերի, ,ոսկերչական իրերի և ասեղնագործության վարպետ-

ներն ու ւարհեստավորները։ 

Այդ ճյուղերի մա սնայ կ ի ց ան դա մների ուսումնասիրության} ինչպես նաև 

քաղաքային ՛բնակչության տուրքերի ցուցակների հիման վբա Մ անկովս կին 

ցույց տվեց «հայերի առանձնահատուկ դերը Լվովի .արհեստագործության որոշ 

ճյուղերում, հատկապես ոսկերչության և ,ասեղնագործության մեջ»^։ 

Լվովի մանուֆակտուրայի հիմնական գծերից մեկը հեղինակը համարում 

է ւ արևելյան ոճի. պարզեցումրք իսկ մյուս կողմից՝ մուսուլմանական արվեստի 

և արևմ տ ահվրոպական դեկորատիվ ւէլեմետների բարոկկո ոճի միա խ ա ո ֊ 

նումը24։ 

Լեհական զարդանկարային արվեստի մեջ արևելյան զարգանախշերի ամե-

նավաղ արտահայտության նմուշ Մանկովսկին համ՛արում է Կրակովի Ազգա-

յին թանգարանի հավաքածոյի արևե,լյան տիպի ասեղնագործ թամբածածկո-

ցը, որը ավանդոլթյան համաձայն պատկանելիս է եղել Լեհաստանի թագա-

վոր Ստեփ ան րատորուն^։ 

Արևմտյան և արևելյան գեղարվե՛ստական ոճի միախառնումը բնորոշ է 

նաև լեհական գոտիների համար^։ Եթե 17—18-րդ դդ. զանազան արտա-

դրանքների գոտիների, գորգերի և Լվովի մանուֆակտուրայի տեքստիլ ապրանք-

ների վրա Մանկովսկին տեսնում էր առաջին հերթին պարսկական արվեստի 

ազդեցությոևնր, ապա զենքերի, թամբերի և զարդերի Վրա թուրքական ար֊ 

վեստի գերակշռող ազդեցությունը^ ։ 

Նշելով հայերի դերը Արևելքի հետ մշակութային հարաբերությունում և 

հաշվի առնելով այն փաստը, որ Լվովի մանուֆակտուրայի ստեղծողները հիմ-

նականում հայերն էին, Տ. Մ անկովսկին հայտնում է իր տեսակետն այն մա-

սին, որ լեհահայերր նպաստում էին Ռեչ Պո и պ ո լի տ այի տերիտորի՛այում մու-

սուլմանական՛՝ հիմնականում պարսկական և թուրքական արվեստի տարած-

մանը և որ նրանց շնորհիվ վեհական գեղարվեստական մշակույթի մեջ մտան 

արևելյան դեկորատիվ արվեստի տարրերը։ 

Թվարկելով հայ արհեստավորների մի քանիսի անունները (ոսկերիչ Բեդ-

րոս ՀԼախարիաշևիչր, տեքստիլ արտադրության վարպետ Յան Մաջարսկին և 

ուրիշն՛եր ), որոնք մեծ դեր են խաղացել լեհական մշակույթի մեջէ Մանկովս-

կին հայերին ներկայացնում Է որպես միայն միջնորդներ և մուսուլմանական 

արվեստի տարածողներ։ Սակայն այս հարցադրումը մեզ չի բավարարում28« 

Հանրագումարի բերելով Լվովի մանուֆակտուրայի հարցը, որպես լեհա-

կան արվեստի «արևե լաց մ ան» ճանապարհներից մեկը, անհրաժեշտ Է նշել, 

м Т . М а ո к о ա տ к I, Т . г \у . т а т Л а к Ш г а ^ ( Ш в к а V X V I I ւ II \у . , ^ р г а и ю г й а -

д а п ! а Т о м а г г у э ^ а Ы а и к о м е ^ о м е Ь д у о М е " , 1 9 3 4 , № 3 , Էչ 207։ 
24 Նույն տեղում, էշ 2061 

" Т . М а ո к о АУ տ к I, Ро1Бк1е 1 к а п 1 п у 1 Ь а К у X V I — X V I I I \у . , էշ 27, 
2 в Т . М а ո к о \У տ к I, Р а в у \У8сЬо(1п1е а р а э у р о и к 1 е , Щ ւտ» 

" Т . М а ո к о \у տ к 1, Т. 2>у. т а п и ! а 1 и и г а 1>УО\УБка >у X V I I — X V I I I \у. , էշ 296* 
28 Տես մեր գրախոսությունը Տ . Մ անկովսկու գրքի մասին ^Արևելքը լեհակա ն գեղարվես. 

տական մշակույթի մեշ», «Պատմա-բանասիրական հանդես», Երևան, 1964, Л» 1։ 
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որ Մ անկովսկ՛ու խ ո րհրդա ծ,ո ւթ յ ո ւնն՚ե րը աչս հարցի շուրջր, նրան հնարավո-
րություն տյվեցին առաջադրել մի շարք չլուծված պրո՛բլեմներ, որոնք հ,անդես 
էին գալիս Լեհաստանի գեղարվեստական արհեստների ուս՛ումնասիրմ՛ան ժա-
մանակ։ Այդպիսի պրոբլեմներ են զարդանկարչության ուսումնասիրությունը 
և նրանում արևմտյան և արևելյան ազդեցությունների Վերհան,ումը, գեղար-
վեստի կապը, համարյա չուսումնասիրված ժողովրդական արվեստի հետ, ժո-
ղովրդական արվեստում արևե լյան ազդեցության հարցը և շատ ուրիշ հարցեր, 
որոնք սպասում են իրենց հետազոտողներին^։ 

18-րդ դարի կեսից լեհական արվեստի Վրա արևելյան ազդեցությունը մի 
շարք պա աճառներով թուլանում է։ Արվեստի մեջ գնալով մուտք ե՛ն գործում 
արևմտյան տարրեր, բարոկկո ոճի, իսկ ավելի ուշ կլասիցի՛զմի տարրեր։ Արե-
վելյան արվեստը դանդաղորեն «կորցնում ՝.է իր ինքնատիպությունը և հար-
մ արվում լեհական հասարակության պահանջներին, որը ձգտում էր դեպի 
արևմուտք 

Վերջին մեծ պրոբլեմը, որ լուծվում է Մ անկովսկու աշխատություննե-
րում, հանդիսանում է միջնադարյան Լեհաստանում հայերի ձուլման և ապ-
ազգայնացման հարցը։ Մանկովս կին առաջիններից է, որը մեթոդոլոգիա կան 
ճիշտ դիրքերից փորձեց տալ այն պատճառները, որոնց՛ով պայմանավորվում 
էր հայերի ազգային ՚ կերպարանքի և մշակույթ ի կորուստը Լեհաստանում ։ 
Չնայած այն բանին, որ ւպատմական գրականության մեջ ընդունված է հա-
յերի ապազգայնացումը կապել կաթոլիկ եկեղեցուն միանալու ժամ ան ան ի 
հետ, այնուամենայնիվ Մ անկովսկին այդ երևույթի սաղմերը տեսնում էր ավե-
լի վաղ։ Հետազոտ ո ղի կարծիքովք այս պրոցեսը դալիս ,է դեռևս այն ժամա-
նակներից, երբ պայքար էր գնում կաթոլիկների և (Гհերետիկոսներիл միջև, 
երբ վերջիններիս չ՛էին թույլատրում միևնույն համքարությունում կաթոլիկների 
հետ կողք-կողքի աշխատելու։ Երկու խմբավորումների միջև ընթացող բազ-
մամյա պայքարը, մի կողմից, թագավորական նկարի՛չ Յան Շ վանկովս կու և 
արքեպիսկոպոս Ղմիտրի Ս ո լիկովսկու և մյուս կողմից Լվովի նկարիչների 
ցեխի մեջ մտ\ած հայ նկարիչ Ռոգոդ Ղոնոշովիչի միջև, վերջացաՎ Լվովի խոր-
հորդի դեկրետով, ըստ որի կազմակերպվեց նկարիչների առանձին կաթոլի-
կական ցեխ։ ք\այց այս վիճակը երկար չտնեց։ 1600 թ. ապրիլի 17-ին Վար֊ 
շավայում, <Սիգիզմունղ 111-ի կողմից ըն՛դունված դեկրետռվ վերացվեց կա-
թոլիկական ցեխի առավելությունը և Լվովի նկարիչների կաթոլիկական այ՛դ 
խմբի մեջ չթույլատրվեց մեկ հայի մուտքը։ Տ, Մ ան կոՎս կին այս դեկրետը հա-
մարում է (Гհայերին բռնի կերպով կաթոլիկացնելու ձգտման առաջին քայլե-
րից մեկը ք որը պարզ դա րձա վ 30 տարի հետ՛ ո, հայ արքեպիսկոպոս Նիկոլ 
Թորոսովիչի գործունեությամբ 

Հայերի ապազգայնացումը իր արտացոլումն է գտել արվեստի մեջ։ Ոսնի-
այի ընդունումից հե.տւո, 1630 ՛թ, Լվովի տերիտորիայում ոչն՛չացան հայ ար-
վեստի ինքնատիպության վերշին մնացորդներր նկարչության մեջ։ Հայկա-
կան արՎեստը այլևս չէր կարող պահպանել իր ազգային ոճը, ինքնատիպու-
թյունը և հայ ազգային զարդանկարչությունը իր տեղր զիջեց 18-րդ դարում 

9 9 Т. М а п к о м у в к ! , Т. շա. т ашНакшга (м/оигзка ա XVII—XVIII ա., էշ 207, 
, в Т. М а п к о V տ к I, Раву игвсЬосЫе а раву ро1зк1е, էշ 15, 1$, 
31 Т. М а ո к о V տ к I, Լաօս՚տԱ сесН т а ! а г 2 у V/ XVI 1 XVII м. ; Ь\у6\у, 1936, էշ зо, 
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տիրապետվող բարոկկո ո Հին։ Հայ հոգևորական ությունր եկեղեցական հագուս-
տի ձևով նմանվեց կաթոլիկներին, իսկ հայ նկարիչները, որոնք դրանից էլ 
առաջ արդեն գտնվում էին արևմտաեվբոպական արվեստի ազդեցության տակ, 
ավելի ու ավելի էին ընդունում կաթոլիկական սրբապատկերների կատարման 
ձևը և արվեստի կաթոլիկական ոճր։ Այս բնագավառում ձե ռք բերվեց հավա-
սարեցում ։ 

Հայկական տրա՛դիցիոն ձևերը մասնակիորեն պահպանվեցին միայն եկե-
ղեցական գրականության ձևավորմ ան մեջ։ 

Ո սնի այի ընդունումով վերացան բոլոր պատճառները, որոնք արգելում 
էին հայերին մտնել կաթ ո լի կա կան համքարությունների մեջ։ Եվ միայն Յան 
Կազիմ իրի 1651 թվականի առանձնաշնորհումից հետո հա յերր անարգեի ա֊ 
ռանց սահմանափակումների մուտք էին գործում այդ համքա րություններր։ 
Հավա՛սարեցվեց հայերի իրավունքները մյուս քաղաքացիների հետ^։ Այդ փո-
փոխությունների հետևանքով փոխվեց և հայ նկարչի դիրքը։ Եթե, մինչ այդ, 
նա հոգևոր դեմք ՛էր, ապա 17-րդ դարի երկրորդ կեսից, նա, արևմտյան ոճով 
ստեղծագործող բարձրաստիճան նկարիչ էր։ Որպես արևմտականացման օրի-
նակ Մանկովսկին հիշա՛տակում ՛է հայկական գրությունով երկու նկար, արև֊ 
մրտյան զարգաքանդա կներով և սրբապատկերագրութ յունով, ինչպես նաև 
հայկական տաճարի հավաքածուից աղոթող աստվածամոր պատկերը։ 

Այսպիսով, վերը մենք իմացանք} որ Ման կովս կու աշխատություններում 
բազմակողմանի լուծում են գտել միջնադարյան Լեհաստանի տերիտորիայում 
հայկական գաղութների մշակութային կյանքի հարցերը։ Մանկովսկու գործերը 
կարևոր ներդրում են լեհահայերի մշակութային կյանքի ուսումնասիրման գոր-
ծում։ Լեհ գիտնականի աշխատանքի մանրամասն ուսումնասիրությունը կարող 
է հիմք հանդիս՛անալ միջնադարյան Լեհաստանի տերիտորիայում հայերի մշա-
կութային ժառանգության գիտական հետագա հետազոտությունների համար» 

Д Ж . О. ГАЛУСТЯН 

ТАДЕУШ МАНЬКОВСКИЙ КАК ИССЛЕДОВАТЕЛЬ АРМЯНСКОГО 
ИСКУССТВА СРЕДНЕВЕКОВОЙ ПОЛЬШИ 

Р е з ю м е 

Выдающаяся роль в изучении культурного наследия польских армян 
бесспорно принадлежит видному польскому историку искусства — Тадеу-
шу Маньковс/кому, который в течение многих лет, изучая памятники ар-
мянской культуры на территории средневековой Польши, попытался 
разрешить весь комплекс вопросов по истории художественной культуры 
армян. Перу ученого принадлежит более 20 статей и работ, касающихся 
армянской культуры в ее различных проявлениях. 

Тщательно собирая и изучая сохранившиеся памятники армянской 
художественной культуры, сопоставляя и сравнивая с выявленным ар-

32 Նույն տեղում, էշ 69—701 
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хивным материалом и с данными литературы на многих европейских 
языках, Маньковский создал целый ряд монографий, в которых были 
подняты и разрешены не только частные вопросы, но и ряд впервые осве-
щенных в искусствоведческой и исторической литературе проблемных во-
просов. Такие, как, например, роль армян в формировании польской ху-
дожественной культуры, культурная ассимиляция и денационализация, 
армян и, наконец, неразрывно связанный с именем Маньковского вопрос 
о так называемой «ориентализации» польского художественного вкуса. 

Труды Тадеуша Маньковского являются ценным вкладом в изуче-
ние культурного наследия польских армян. Тщательное изучение работ 
польского ученого может послужить базой для дальнейших научных 
изысканий в области культурного наследия армян средневековой 
Польши. 

« 


