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Ս. ԿԱՊՈԻՏԻԿՅԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ ( 1 9 5 5 — 1 9 6 5 Թ Թ . ) 

Գրականության պատմությունը վազքուղի չէ, որտեղ յուրաքանչյուր հա-

շորդ շրջանը, նախորղի Համեմատությամբ, նոր ռեկորդ սահմանի։ Բայը կան 

ժամանակաշրջաններ, որոնք իսկապես առաջընթաց են նշան ա կում գրակա-

նության (և ոչ միայն գրականության ) մեջ, գրական վերելք են ստեղծում, 

ծնում են իրենց գրողներին։ Ընդհանրապես սովետական գրականության և 

մասնավորապես սովետահայ գրականության համար այդպիսին է այն ժամա-

նակաշրջանը, որը կապված է անհատի պաշտամունքի պսակազերծման, 

ՍՄԿԿ 20 և 22 - րդ համագումարների հետ։ 

Ո րն է այն սահմանագիծը, որտեղից սկսվում է մեր գրականության նոր 

ընթացքը հիշյալ ժամանակաշրջանում,— այս հարցը վերջին տարիներին հա-

ճախ է արծարծվել և զանազան պատասխաններ ստացել։ Այս հարցի շուրջը՝ 

տարբեր կարծիքներ ու տեսակետներ են արտահայտվել հատկապես ռուս ժա-

մանակակից քննադատությպն մեջ։ Ոմանք շրջադարձային են համարում 

1954 թվ ականը, ոմանք՝ 1956-ը, ուրիշները՝ 1953 թ. մ արտը*։ Մեզանում 

նույնպես այն կարծիքն է արտահայտվել, թե ((Նոր փուլն սկսվում է 1953 

թվից»2։ Քննադատության մեջ գո (ություն ունեցող հիշյաէ բաժանումներր, 

անշուշտ, պայմանական են և նրանց հեղինակներից յուրաքանչյուրը թերևս 

ճշմարիտ է յուրովի։ Սակայն սովետական գրականության զարգացման նոր 

փուլի սահմանագիծը, այնուամենայնիվ, սխալ կլիներ որոշել նկատի ունենա-

լով վերոհիշյալ թվականներից կոնկրետ որևէ մեկը։ նախ՝ սխալ է ընդհան-

րապես սահմանագիծ Քաշելը, որովհետև հասարակական կյանքում, առավել 

ևս գրականության պատմության մեջ անկարելի է կոնկրետ որոշակիությամբ 

նշել այն օրը, թվականը, որտեղից սկսվում է զարգացման նոր փուլէ նոր 

շրջան։ Որքան Էլ հակադիր լինեն երեկն ու այսօրը, նրանք կապված են իրար 

և հնարավոր չէ միանգամից հրաժարվել, ձեռք քաշել երեկվանից։ Երեկն իր 

տեղը նաև հեշտությամբ չի զիջում, և մարդիկ ներքին պայքարով են բաժան-

վում նրանից։ Գրականության մեջ այդ կապը շատ ավելի խոր է, և միամիտ 

կլիներ կարծել, թե մինչև այսինչ թվականի այսինչ ամիսը գրականությունը 

այլ շրջան էր ապրում, իսկ դրանից անմիջապես հետո թևակոխում Հ ուրիշ 

փուլ։ Այդ բաժանումների օգտին չի խոսում նաև գրականության բուն կեն-

դանի ընթացքը, համենայն դեպս այդպես է սովետահայ գրականության մեջ։ 

1950—ական թթ՛ սկղբներին կատարված մի շարք իրադարձություններ, 

ան կա и կա ծ, մեր հ ասա րա կութ յան քաղաքական ու հոգևոր կյանքի վրա ազ-

դեցություն թողեցին։ Եղանակը գրականության մեջ էլ սկսեց ինչ-որ չափով 

փոխվել։ Գրական մ ամ ուլում երևացին ((՝/-}ն ա րսւ կան բանաստեղծություններ» 

1 Տե՛ս «Вопросы литературы» ամսագիր, 1964, Л? 2։ 

2 Ս. Ս ո ղ ո մ ո ն յ ա ն , ժամանակակից Հայ բանաստեղծներ, 1 9 6 5 , էջ 45 г 



Ք ա ղաք-աց ի ա կ ան մոտիվները Ս. Կապուտիկ յանի ստեղծագործ ութ յան մեք 31 

խորագրերով շարքերը, պարբերական մ ամ ուլում Հ. Սահ յանի, Գ. էմինի, 

Մ. Մ արդար յան ի հրապարակած քնարական բանաստեղծություններում ինչ-որ 

անորոշ անհանգստություն է զգացվում, ակնարկներ են արվում չարն ու բա-

րին, ճիշտն ու սխալը մ իմ յան ց խառնելու մասին, առանձին դեպքերում նկատ-

վում է բանաստեղծական տողը ենթաբնագրի-ենթատեքստի վրա կառուցելու, 

բանաստեղծական խոսքը փոխաբերությամբ հագեցնելու ձգտում։ 

Ասեմ ամեն ինչ հարթ է ու դյուրին, 

Մեկ է, ինձ ո\չ ոք չի հավատալու. 

Ասեմ բոլորը ժպտում են լռին, 

Մեկ է, ինձ ոչ ոք չի հավատալու, 

Խառնել եմ հաճախ ես չարն ու բարին 

Ինչպե и բոլորդ, իմ հարազատներ։ 

Մ. Մարդար յանի «Րմ հարազատներ» բանաստեղծության այս տրամա-

դրությունը ժամանակի նոր սկսվող մտայնության արտահայտություններից 

մեկն ւէ, իրական՛ությունը իր հակասություններով ու դժվարություններով ըն-

կալելու, կյանքի «չարն ու բարին» մ իմ յանցից զանազանելու ձգտման դրսևո-

րում։ Այս տեսակետից բնորոշ էր Սիլվա Կա պուտիկյանի «4՝արունր Արարատ-

յան դաշտում» շարքը) ՈՐՐ հետո կազմեց «Սրտաբաց զրույց» գրքի (1955 թ.) 

մի բաժինը։ Ս. Կապուտիկ յանի համար այս շարքը նշանավոր ՛էր հատկապես 

այն իմաստով, որ բանաստեղծուհու ստեղծագործության մեջ նորից վերածըն-

վում էր հայ ժողովրդի թեման։ Րայց, դրա հետ միաժամանակ, ((Գարունը Արա-

րատյան դաշտում» շարքը դարձււով նաև բանաստեղծուհու ստեղծագործական 

շրջադարձի սկիզբը ընդհանրապես։ 

Ղու այնպես դանդաղում ես, ՛արև, 

Այնպես պաղ, դժկամ ես արևում, 

Հայտնվում ես տարտամ ու երեր 

Ու նորից կորչում ես ամպերում: 

Րողբոջները ծաղկով են Լցվեի տ^ ս* 

Բողբոջները կյանքով են խլրտում, 

թրթռում են սիրահար Արտի պես, 

Տագնապում են, տխրում, կարոտում։ 

Նայում են բողբոջի արանքից 

Ամաչկոտ ծաղիկները արդեն, 

Մնում են քո մի տաք ակնարկին, 

Որ բացվեն լիասիրտ, որ ծաղկեն... 

(ГՈւշացող գարուն» խորագրով այս բնանկարը շվւման եզրեր իսկ չունի-

Ս. Կա պուտիկյանի аՈւկրաինայի կոլխոզային դաշտում«Մերձկիևյան այ-

գիներում» և ((Իմ հարազատները» գրթի հար ու նման այն ոտանավորների 

հետ, որոնք բնանկարի հավակնություն ունեն սոսկ, բայց ոչ քնարականու-

թյուն։ аՈւշացող գարունւ> վերնագիրն իսկ արդեն հուշում ու թելադրում է. 



32 Վ֊ Արի ստակէս յան 

ընթերցողին, նրա մեջ զուգորդումներ առաջացնում (գարունները նախորդ տա-

րիների մեր ՛պոեզիայում մեծ մասամբ մեկ և շատ սովորական իմաստ ունեին 

և միշտ Էլ ժամանակին Էին դալիս ի «Ուշացող գարունը)) սովորական նշանա-

կությունից բացի ներքին իմաստ ունի և ինչ-որ Հեռավոր մի բան իր մեջ առ-

նում Է դասական րա՝նաստեղծ/ւ «Я՝ ա ր ո ւն )) ֊ ի ց («Քեզ սպասող չմնաց, ո ւր ես 

գալիս, այ գարուն)))։ «Քեզ սպասող չմնացл Ա «Ուշացող գարուն)), — տարբեր 

ժամանակների ծնունդ, տարբեր ժամանակաշրջաններ բնորոշող, իմաստով 

Հակադիր արտաՀայտությունները իրար մոտ են գալիս ու աղերսՎում իրար 

իբրև, իրենց ժամանակի բանաստեղծական արտաՀայտություններ։ «Ուշացող 

գարուն)) բանաստեղծության մեջ նույնպես չկան ժամանակի արտաքին նշան-

ները, բայց նա ծնունդ ՝Է կոնկրետ մի ժամանակաշրջանի։ Հիշենք 1953—1954 

թվականները, երբ բանաստեղծուհին (և ոչ միայն նա) սպասողական վիճակ 

էր ապ րո ւմ ։ 

Այդ տարիների տրամադրությունների քնարական արտաՀա յտություն-

ներից է նաև Ս. Կապուտիկ յան ի «Գարունը Արարատյան դաշտումI) շարքէ 

«Վազը լալիս է..բանաստեղծությունը։ 

Վազը լալիս է քնքշալի, 

Պայծառ արցունք է թափում, 

Արեգակը ժպտում բարի 

Ու մեղմ՝ շիթերն է սրբում։ 

Ասում են երբ ձմռան ցրտում 

Ցրտահարվում է այգին, 

էլ վաղերը չեն կաթ կթում, 

էլ չեն լալիս գարունքին։ 

Վազը լալիս է քնքշալի, 

Պայծառ արցունք <է թափում, 

Ասել է թե կյանքով ,է լի 

Եվ ապրում է լիաբուռն 

Այստեղ նույնպես բնության պատկերր (վազի լաց լինելով կյանքի Հաս-

տատում ըյ բանաստեղծական ներքին իմաստ ու բովանդակություն է ստացել։ 

Մեղ Հետաքրքրողը սակայն տվյալ դեպքում այն է, որ արցունքի մեջ կյանքը 

հաստատելու մտայնությամբ, այսինքն կյանքի քնարական ընկալմամբ պոե-

զիան սկսում է թոթափել կաշկանդումները և կամաց-կամաց վերագտնել իր 

դերն ու կոչում ը։ 

Մեր երկրի ու ժողովրդի համար հեղափոխական նշանակություն ունեցող 

իրադարձություն դարձավ ՍՄԿԿ 20-րդ համագումարը, որը արմատական Հե-

ղաշրջում ստեղծեց Հասարակության Հոգևոր կյանքի մթնոլորտում, Հասարա-

կական ու բարոյական թարմացման ազդակ դարձավ։ Պատմական այդ իրա-

դարձությամբ գրականության մեջ սկսված «ձնհալը» ուժեղացավ, «եղանակի 

բարելավումը)) հիմնավորվեց, մթնոլորտր պարզվեց ստեղծագործական աշխա-

տանքի Համար։ 20-րդ Համագումարի լենինյան ոգին նոր Հաղթանակ տարավ 

22-րդ Համագումարում, որի ընդունած ծրագրի մեջ ընդգծվեց «մարդը մար-
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գոմէ եղբայր Է, ընկեր ու բարեկամէ)։ Առանց 20 և 22-րդ համագումարների 

Հնարավոր չէին չինի ա յ ն վ ե ր ա փ ո ի ա ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը , ո ր ո ն ք տ ե ղ ի ո ւ ն ե ց ա ն ս ո վ ե -

տ ա կ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ա ն մեջ վ ե ր ջ ի ն տ ա ս ն ա մ յ ա կ ո ւ մ : 

Անհատի պաշտամունքի մերկացմամբ վերականգնվեցին մեր կյանքի լե-

նինյան նորմ աները, ճշմարտացի պատկերացում հաստատվեց սոցիալիստա-

կան Հասարակության ու սոցիալիզմ ի մարդու մասին, հասարակական գի տ ա կ-

ւյության, մարդկանց Հոգեբանության մեջ կաշկանդումներից ազատվեցին 

պարզ ու հասարակ այնպիսի բաներ, ինչպիսիք են բարությունը, արդարու-

թյուՆը, որոնք, թեև սոցիալիզմի բուն էությունից էին բխում, պաշտամունքի 

տարինե րին պրակտիկայում հաճախ ոտնահարվում էին: 

20 և 22-րդ համագումարների շնորՀիվ մարդկային այդ շատ պարզ ն ո Ր -

մեր|ւ ռեաբիլիտացիա սկսվեց նաև սովետական գրականության մեջ։ Ա ն հ ա տ ի 

ւ ւ յ ա շ տ ա մ ո ւ ն ք ի պ ս ա կ ա զ ե ր ծ ո ւ մ ի ց հ ե տ ո ս ո վ ե տ ա հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը ա ս տ ի -

ճ ա ն ա բ ա ր Ա լ ա յ ն հ ա կ ա տ ո վ (պոեզիան, արձակը, դրամատուրգիան իրենց 

բոլոր ժանրերով ու տեսակներով) հ ա ն դ ե ս բ ե ր ե ց մեր կ յ ա ն ք ի հ ա կ ա ս ո ւ թ յ ո ւ ն -

ն ե ր ի ու ի ր ա կ ա ն դ ժ վ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի մեջ թ ա փ ա ն ց ե լ ո ւ ձգտում: 

Р նչ վերափոխություններով նշանավորվեց այս շրջանի սկիզբը ընդհան-

րապես սովետ ահա յ պոեզիա յում, Հասարակական ու ստեղծագործական ի՛նչ 

խնդիրնե րի առաջ կանգնեց պոեզիան: 

Ամենից առաջ, ինչպես լինում է բոլոր շրջադարձների ժամանակ, մեր 

պոեզիան դարձավ այն կողմը, ինչը նրա Համար մինչ այդ արգելված պտուղ 

էր։ Եթե մինչև 50 - ա կան թթ՛ սկղբները պոեզիայում էշխողը ներբողն էր, 

պատմողական, նկարագրական, այսպես ասած, օբյեկտիվ բանաստեղծու-

թյունը, Iչափածո ակնարկը, ապա նոր փուլում, Հատկապես 1955 թ. Հետո ամե-

նուրեք իր տիրապետությունը տարածեց քնարական բանաստեղծությունը։ 

Պարբերական մ ամ ուլի ՛էջերը լցվեցին քնարական շարքերով, լույս տեսնող 

ժողովածուներում մեծ թիվ Հին կազմում սիրո, բնության, կյանքի և մ ահ վան 

մասին գրված բանաստեղծությունները։ «Լիրիկական տարերքը» թափանցեց 

նաև արձակ, մասսայական բնույթ ստացան քնարական նովելի, արձակ բա-

նաստեղծության ժանրերը։ Սակայն սիրային, անձնական լիրիկայի այդ Հե-

ղեղի մեջ, ինչպես և պետք էր սպասել, աննման էին խոր ու իսկական ներ-

շնչումով գրված գործերը, և. մեծ մասը սիրային զեղումներ էին՝ առանց սիրո, 

չափածո հորինվածքներ՝ լցված սուտ տխրություններով, կեղծ բաժանումնե-

րով, անտառապանք վշտե րով, «ախ ու վախ» ֊ե րով։ 

Եվ մեր պոեզիայի դեմքը 

որոշողը «լիրիկայի» այդ հեղեղը չէր, այլ կյանքի երևույթների լայն շրջանակ-

ները, անցյալն ու ներկան գեղարվեստորեն իմաստավորելու, իրականությունը 

իր բախումներով պատկերելու, մարդկային անհատականության բարդությունը 

Հաստատելու ու բացահայտելոլ ձգտումը։ 1950 թթ. կեսերից սկսվող ժամա-

նակաշրջանը դարձավ սո վե տ ահ այ բանաստեղծների այն սերնդի «հ ա զա րր», 

որ դրա կան ությո ւն էր եկել պատերազմի նախօրյակին, իսկ ավելի կոնկրետ՝ 

Համ ո V ահ յանի, Սիլվա Կ ա պուտ ի կյան ի, Պարույր Սևակի, Գևորգ էմինի, Վա-

հագն Դավթյանի «հազարը»։ 

Գրականության զարգացման ընթացքը, ինչպես ասվեց, մրցասպարեզ 

Լէ (ով մրցության համար է մտնում այնտեղ, նա շատ շուտով էլ դուրս / նետ-

վում)։ Լինում են և' ծաղկման, և' լճացման, և' ընդհատման տարիներ, որոնց 

բացատ րութ յունը պետք է փնտրել ոչ մի այն տաղանդների ծնունդի կամ բա-Հրաբեր 10—3 
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ցակայության մեջ, այլև հասարակական ընդհանուր պայմանների։ Եվ այսօր 

որքան էլ ասելու լինենք, թե անհատի պաշտամունքի տարիներին, հ ա կա ռակ 

այդ պաշտամունքի մտայնության, մեր գրականությունը, այնուամենայնիվ, 

զարգացել է, ստեղծվել են գեղարվեստական արժեքներ, անժխտելի է նաև, որ 

1936—193? թվականներից հետո սովետահայ գրականության զարգացման 

ընթացքը ինչ-որ չափով կասեցվել Հր։ Ս ո վ ե տ ա ն ա յ պ ո ե զ ի ա յ ո ւ մ խզվել Էր Եղիշե 

Աւսրենցի հւսմաո ու դ ժ վ ա ր ի ն ո ր ո ն ո ւ մ ն ե ր ի ց ս տ ե ղ ծ վ ա ծ ա վ ա ն դ ո ւ թ յ ո ւ ն ը : Եվ 

ահա ընդհատմանը հաջորդող շրջանի՝ վերջին տասնամյակի ներկայացուցիչ-

ները խզված ավանդությունները պոեզիայում վերականգնելու նպատակովդ 

նախ և առաջ ձեռնարկեցին այն կեղծ տրադիցիայի խորտակում ը, որ ստեղծ-

վել էր անհատի պաշտամունքի տարիներին, հակահարվածն ուղղելով այդ 

ժամանակ առաջացած անճաշակությանն ու գրական սովորույթներին, ձգտե-

լով վերականգնել ճշմարիտ ակունքը։ Այս մաքառման արդյունքը, ինչ խոսքг 

մասամբ պիտի գրականություն լիներ, իսկ ավելի շատ հրապարակախոսական 

խիստ անհրաժեշտ, բայց նույնքան էլ անհրաժեշտաբար անցողիկ կիրք։ 

Р աց ահ ա յտելով անհատի պաշտամունքի առաջացման պատճառները, նրա 

հետևանքները վերացնելու ուղիներ նշելով, 20 և 22-րդ համագումարները 

պայքար հայտարարեցին քարացածության, օրինազանցո՛ւթյունների ու կամ ա -

յականությունների դեմ, մի բան, որ հասարակական մթնոլորտում փոփոխու-

թյուններ առաջացրեց։ Պոեզիան անմիջապես արձագանքեց հասարակական՜ 

կյանքում կատարվող տեղաշարժերին, մեր մարդկանց հոգեբանության ու 

մտածողության մեջ կատարվող վերափոխություններին, սկսեց «զործնսւ կաЬ 

հ ե տ ա ք ր ք ր ո ւ թ յ ո ւ ն » ցուցաբերել կ յ ա ն ք ի հ ա ն դ ե պ , ի ն ք ն ո ւ ր ո ւ յ ն տ բ ա ր ո ւ ս ո ւ մ ն ա -

սիրել ի ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ը , կյանքի ճշմարտությանը առաջնահերթ տեղ տալով։ 

(«ճ շտի համար աքսոր չկա—ստի հանդեպ ինչո լ լռեր)։ Գրվեցի՛ն բազմաթիվ 

հրապարակախոսական բանաստեղծություններ, որոնց մեջ ուղղակիորեն, 

խստությամբ ու ճշմարտացիությամբ խոսվում էր այն արատավոր երևույթնե-

րի մասին, որոնք սոցիալիստական հասարակարգին էին փաթաթվել ոչ թե 

դրսից, այլ անհատի պաշտամունքի ծնունդ էին։ Մեր կյանքի ու մարդու վե-

րաբերյալ ընդհանուր գեղեցկաբառ գովքերից ու հռետորական բարձրագոչ հայ-

տարարություններից, կիսաբերան ասված խոսքերից ձանձրացած ընթերցողը-

հանկարծ կարդաց. 

Նա — և կոմունի ստ։ Գիտի չգիտի մի «ուռռա՛», «կեցցե՜»> 

Տո ի նչ կոմունիստ... թե դրան վերցնես ու թոնիր գցես, 

Վրայից անգամ կոմունիստ մարդու մշահոտ չի գա 

Ա յ, ինչ եմ ասել, թողնես ամենքին կպցնի «հակա»։ 

Թե իրեն ասես՝ մի բան չես արել էս քսան տ արում, 

Կասի* ժողովուրդ, սա մեր կարգերի հիմքերն է փորում։ 

(Պ. Սևակ,, «Ինքն իրեն հետ»)։ 

կամ 

Ո ւմ ւէ հարկավոր ձեռքն այն, 

Որ երեկ 

Լոկ ծափ էր տալիս։ 

Ո ւմ է հարկավոր ձեռքն այն, 



Քաղաքացիական մոտիվները Ս. Կա՚գւււտիկյանի ստեղծագործության մեք 

Որ այսօր 

Լոկ... թափ է տալիս. 

Փառք այն ձեռքերին. 

Որ սերմ են ցանում, 

Որ գործ են անում 

Մնացած ձեռքերն, ին\չ էլ որ անեն,— 

Լոկ... խաբ են տալիս։ 

(Գ. էմին)։ 

Կարգաց և տեսավ, որ սա արդեն (Гքաղցրավուն դեղձ) չէ, որ սա իր շուրջը 

կատարված, իրեն հաճախ մտատանջած երևույթների ճշմարտացի արձա-

գանքն է։ Եվ հենց ճշմարտությունն էլ ամենից առաջ գրավեց ընթերցողին, 

ճշմարտություն, >որ ասվում էր ոչ գայլի ու գառի, առյուծի ու նապաստակի, 

մարգարտի ու փրփուրի, արծվի ու հավի փոխաբերություններով, և ոչ էլ առա-

կախոսությամբ, այլ ուղղակի ու ճակատային։ Հրապարակախոսական այս 

կարգի բանաստեղծությունները երբեմն գեղարվեստական կողմից անկատար 

էին, հաճախ խիստ հռետորական ու միակողմանի, երբեմն երգիծական բնույթ 

էին կրում, բայց բոլոր դեպքերում դրանք անհ րաժեշտ ության թե լա դրանք էին: 

Կա՛շկանդումից հետո պոռթկացող լեզվից սխալ է գեղագիտություն պահանջել, 

շրջադարձային անցումները միշտ էլ կատարվում են գեղագիտության հաշ-

վին: Բանաստեղծները ձգտում էին կրքոտ հրապարակախոսությամբ մերկաց-

նել կեղծիքն ու կեղծավորությունը, երեսպաշտությունն ու ստորաքարշությու-

նը, որոնք արմատներ էին գցել կյանքի ամենատարբեր ասպարեզներում։ Պոե-

զիան վերանայում էր ոչ միայն իր թեմաներն ու ծրագրերը, իրեն տրված բնո-

րոշումներն ու դերերը, իրեն կաշկանդող ու կաղապարային ձևերը, այլև հասա-

րակական, բարոյական քարացած նորմերն ու բանաձևումները։ Բանաստեղ-

ծական խոսքը հաճախ ճշմարտության կոչ էր, խորհուրդ, բա րո յա կան դաս, 

խրատ, բայց կրքոտ ու մանավանդ անզիջում վատի, ցածրի, ստի հանդեպ, 

և ամենակարևորը՝ ծնվում էր կյանքին իսկապես օգնելու խոր համոզվածու-

թյամբ։ 

Աստիճանաբար ազատագրվելավ նկարա գրականությունից, պատրաստի 

թեզերը իլյուստրացիայի ենթարկելուց, մեր բանաստեղծները սկսեցին պոե-

զիայի օբյեկտ փնտրել ոչ թե առանձին փաստի մեջ, այլ փաստերի ամբողջ 

2դթայի, ՛ոչ թե կենցաղային մանրամասների մեջ, ինչպես մի ժամանակ, 

այլ մեր ժողովրդի առաջ ծառացած մեծ՝ խնդիրների։ Մեր ասածը թերևս 

առարկության տեղիք տա և գտնվեն մարդիկ, որ կասեն՝ ի նչ է, 1950-ական 

թվականներից առաջ հայ բանաստեղծները, սովետահայ պոեզիան մեծ խըն-

դիրներ չե՛՛ն արծարծել։ Իհարկե, արծարծել են։ Սակայն մ ե ր պ ո ե զ ի ա ն ն ա -

խ ո ր դ շ ր ջ ա ն ո ւ մ հ ա ճ ա խ գ ն ա ց ե լ է ա ն հ ա ր ց պ ա տ ա ս խ ա ն ն ե ր ի ո ւ ղ ի ո վ , ե թ ե 

նու յնիսկ խ ն դ ի ր ն ե ր եղել ե ն , ա պ ա դ ր ա ն ք հ ա ճ ա խ ա ռ ա ջ ա դ ր վ ե լ են ոչ թե 

կ յ ա ն ք ի ց , ա յ լ . . . խ ն դ ի ր ն ե ր ի ց , այնպես, ինչպես մի ժամանակ գաղափարները 

բխեցնում էին գաղափարներից, տեսությունները՝ տեսություններից և ոչ թե 

իրականությունից, իրերի գոյություն ունեցող վիճակից։ Ինչպես ընդհանրապես 

մեր պոեզիան, Սիլվա Կապուտիկյանն էլ հենց այս անհարց պատասխաննե-

րից, պատրաստի թեզերի ու լրագրային ճշմարտությունների իլյուստրացիա՛ 



Հ6 Ա. Վ. Արի ստաւ/եկ յան 

ՏՐ9 Հրաժարվելով կ նշանավորել ստեղծագործական շրջադարձը դեպի аսրտա-
բաց զրույց» և նոր բանաձևում տվել իր երգին։ 

Ղատախաղից առաջ դու մեղադրիր անահ, 

Դատավորից առաջ դու տուր վճիռ,— 

ասել է, թե մի գնա կյանքի պոչից, այլ սեփական վճիռ ու հայացք ունեցիր։ 
Սա պոեզիայի դերի ու նշանակության, բանաստեղծի քաղաքացիության նոր 
ըմբռնում էր, որ դրսևորվեց Ս. Կապուտիկ յան ի անցած ստեղծագործական 
ճանապարհը հանրագումարող «Բարի երթ» ժողովածուի (1957 թ.) ((Ժողովրդի 
հետ» շարքում։ Բանաստեղծուհին, որ նախորդ շրջանում, ինչպես ինքն է ա֊ 
սում, «միայն գովքի, խինդի խոսքով էր դյութվում», տեսնելով հանդ՝.երձ ((աշ-
խարհի շալակն ելած» մարդկանց՝ լռում էր, զգում է նոր խոսքի, կյանքից 
ծնունդ առնող ու կյանքից թելադրվող, կյանքին կապված խոսքի պահանջ, 
գրողի քաղաքացիական պարտքը համարում կյանքին ուղղակիորեն միջամտելը. 

Թող նախ կյանքում լինի անհոգ, անվիշտ գարուն, 

Ու նոր հետո գրքում, երգերի մեջ.». 

Մի ուրիշ տեղ բանաստեղծուհին երկրորդելով իր խոսքը, ասում է. 

Ղա դարել եմ ես վաղուց գրել գովքեր ու ներբող, 
Ինձ հարկ ավոր է հիմա կյանքի՛ց քաշել ամեն տող, 
Կյանքով հաստել ամեն բան, լինել ճիշտ ու անխնա... 

Կյանքին ուղղակիորեն միջամտելու, անհատի պաշտամունքի ստեղծած 
խորթ երևույթների դեմ պայքարելու ցանկությունից ու ձգտումից են ծնունդ 
առել վերոհիշյալ շարքի «Ժողովրդի հետ», «Կոմունիստ լինել», ((Գաղտնի 
քվեարկություն» բանաստեղծությունները։ Բանաստեղծուհին. ազնիվ վրդով-
մունքով է խոսում մեր կյանքի վատ երևույթների մասին, արդիականության ու 
հասարակական շահերի դիրքերից քննադատում, երբեմն ծաղրում նրանց, ով-
քեր իրենց առանձնատունը կամ աթոռը ամեն ինչից բարձր են համարում։ 

Կապուտիկ յանը հրապարակախոսական կրքոտությամբ ու խստությամբ 
դատապարտում է մորթապաշտներին, երկերեսանիներին ՛ու հացկատակներին, 
նրանց, ում համար «կոմունիստ բառը դարձել է պատյան», ((կարմիր տոմսը 
վարագույր»։ Այս շարքում հատկապես առանձնանում է (ГԳաղտնի քվեարկու֊ 
թյուն» բանաստեղծությունը, որտեղ հերոսի ներքին խորհրդածության միջո-
ցով բացահայտվում և դատապարտվում է անսկզբունքայնության այն երե-
վույթըг որ սկզբունքայնության անունից է ճառում։ 

Գաղտնի քվեարկության ժամանակ, անձնական շահի նկատառումով, 
իսկական կոմունիստի, ազնիվ մարդու անունը ջնջելու և կրավորական ու ան֊ 
դեմ մեկին ձայն տալու փաստը Կապուտիկ յանի համար միայն անսկզբուն-
քայնության հարց չէ, այլ մարդկային խղճի հարց։ Կուսակցական ժողովում 
քվե ա րկության արդյունքների փաստը բանաստեղծուհին հիմք \է .դարձրել ար-
ծարծելու շատ կարևոր հարց, պետք է սկզբունքային, անկաշառ լինել ոչ թե 



Ք ա ղաք-աց ի ա կ ան մոտիվները Ս. Կապուտիկ յանի ստեղծագործ ութ յան մեք 37 

սոսկ այն ժամանակ, երբ քո արարքները տեսնում ու գնւահատում են մարդիկ, 

այլև բոլոր մյուս դեպքերում, որովհետև՝ եթե գաղտնի կատարած անսկզբուն-

քային քայլը հնարավոր Հ թաքցնել մարդկանցից, ապա դա չի կարելի թաքցը-

նել սեփական խղճից, որը մարդու մեջ միշտ պիտի արթուն ու արդարամիտ 

լինի։ Մարդ պատասխանատու է ոչ միայն բարձր ագո,չ խոսքերի ու ճառերի 

հանդեպ, այլև սեփական խղճի, — սա արդեն անձի պաշտամունքի կաշկանդիչ 

մթնոլորտից ազատագրվող մարդու խոսք ու մտածողություն էր։ 

Ս. Կապուտիկ յան ի այս շարքի բանաստեղծությունները գեղարվեստական 

համարժեք գործեր չեն և ազդեցության նույն, ուժը չունեն։ Բանաստեղծուհին, 

այս անգամ էլ հակառակ կողմից մոտենալով, երբեմն այնպիսի մանրուք է 

դարձնում քննադատության առարկա ու բանաստեղծության նյութ, ինչպիսին 

է դրամի մնացորդ չվերադարձնելը («Վաճառորդը»)։ Քաղաքական, հասարա-

կական սրություն ունեցող հրապարակախոսական բանաստեղծությունների 

կողքին «Վաճառորդը», ինչպես և «Հարազատություն» գործերը դիսոնանս են 

հնչում։ Բացի այդ, ճիշտ է նկատել Ս. Սողոմոնյանը, որ բանաստեղծուհին, 

այնուամենայնիվ, այս շարքում «պոետական խոսքը կիսաբերան է ասում, 

երևի մ տածելով, որ իրեն ճիշտ չեն հասկանա, նախազգուշաբար նյութից 

հաճախ շեղումներ է կատարում՝ բացատրություններ տալու և ասածները հիմ-

նավորելու համար։ Դրա հետևանքով ներխուժել են կողմնակի դատողություն-

ներ, որոնք թեև ճիշտ են, բայց արվում են ոչ այնքան նյութն ամբողջացնելու 

համար, որքան հնարավոր թյուրընկալում ը կանխելու նպատակով»^։ 

«Ժողովրդի հետ» շարքից հետո էլ Սիլվա Կապուտիկյանը իր բանաստեղ-

ծություններում հաճախ նորից անդրադառնում է անհատի պաշտամունքի տա-

րիներին մեր կյանքում բուն դրած հակահասարակական, սոցիալիզմի էու-

թյանը խորթ երևույթներին։ Բանաստեղծուհուն հուզում են և' ղեկավար ան-

հատի ու ժողովրդի փոխհարաբերության («Պահպանի'ր քեզ, Ֆիդել»), և հա-

սա րա կա կան-քաղաքական կյանքի այլ հարցեր ու խնդիրներ, որոնք գտնվում 

էին գրականության, ընդհանրապես գաղափարախոսության ուշադրության 

կենտրոնում։ Սիլվա Կապուտիկյանի հրապարակախոսական այս բանաստեղ-

ծություններում անցած տարիների կյանքի պատկերի կողքին, ամենից առաք 

երևում է ինքը հեղինակը, ուղղակիորեն զգացվում է, թե բանաստեղծուհուն 

տվյալ շրջանում ինչ խնդիրներ են անհանգստացրել, ինչ հարցերի շուրջն է 

մտոյյել նա ու պատասխան փնտրել։ Եվ՛ չափազանցություն չի լինի, եթե ա֊ 

սենք, որ մեր այս շրջանի պոեզիան (նկատի ունենք նրա հիմնական մասը) 

հետպատերազմյան տարիների կյանքը արտացոլող ճշմարիտ հայելի դարձավ, 

զգայուն բա րոմ ե տ ր եղավ այն տատանումների, տագնապների, սպասումների 

հանդեպ, որոնցով լցված .էր հասարակական մթնոլորտը, և եթե նույնիսկ 

այսօր արդեն մեր բանաստեղծների, այդ թվում և Ս. Կապուտիկյանի որոշ 

գործեր հնացած թվան, միևնույն է, դրանց դերը պոեզիան փակուղուց դուրս 

բերելու և կյանքի ճշմարտ ութ յունը նրան հետամուտ դարձնելու գործում ան-

ժխտելի է։ 

ՍՄԿԿ 20 և 22-րդ համագումարներից հետո, ինչպես բանաստեղծն է ա-

սում, «պատվանդանները թեթևացան», «կասկածանքի, ահի ամպերն ան֊ 

3 Ա, Սողոմոնյան, ժամանակակից հայ բանաստեղծներ, Երևան, «гՀայաստանл հրատա-

րակչություն, 1965, էջ 133, 
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ցան», բայց դրանց փոխարեն կյանքում նոր դժվարություններ, նոր բախում-

ներ ծնվեցին։ Անհատի պաշտամունքի հետևանքով հասա րա կական ֊պաշտո-

նական, մարդկային առօրյա հարաբերություններում ավանդության ուժ ստա-

ցած շատ երևույթներ, որոնք հակասում կին մեր կյանքի օրինաչափություննե-

րին, հումանիստական գաղավւարախոսությանը, հեշտությամբ իրենց տեղը 

չէին զիջում նորին, և բոլորը չէին, որ լիասիրտ ուրախանում էին նորի հաղ-

թանակով, իսկ ոմանք թերևս երազում էին նաև նոր անհատի պաշտամունք 

ստեղծելու մասին։ 

Քարացածության, բյուրոկրատիզմ ի, կամայականության դեմ մղվող 

պայքարի կողքին, անհատի պաշտամունքի պսակազերծումը առաջացրեց 

նաև զանազան մտայնություններ, տարբեր արձագանք գտավ հասարակական 

շրջաններում։ Եվ սովետական գրա կան ութ յունը հեռու չմնաց այն ամենից, 

ինչ կատարվում <էր կյանքում։ Ժամանակի դիրքերից պատմական անցյալի, 

մեր կյանքի անցած տարիների ու իրականության իմաստավորումը դարձավ 

գրականության կենտրոնական խնդիրը։ Պոեզիայում իրականությունը իր բար-

դություններով պատկերելու, պատմական անցյալը վերաիմաստավորելու համ-

ընդհանուր ձգտումը բանաստեղծներին մղում է նոր որոնումների։ Առանձին 

բանաստեղծությունները, բանաստեղծությունների շարքերը մեր բանաստեղծ-

ներից շատերին այլևս չեն բավարարում. իրականությանը, ժամանակակիցնե-

րին հուզող խնդիրները ընդգրկելու համար նրանք դիմում են մեծ կտավների։ 

Պ. Սև ակի «Կիսատ սեր», <гԱնլռելի զանգակատուն», «Եվ այր մի Մաշտոց 

անուն...», Վ. Դավթյանի «Թոնդրակեցիներ», «Բայց ծնվեցին» պոեմները, մեր 

պոեզիայի համեմատաբար ավագ սերնդի ներկայացուցիչների ծավալուն գոր-

ծերը (Հեն. Թուման յան «Երդում հավատարմության» և այլն) այդ ձգտման 

արտահայտությունն էին։ Սիլվա Կապուտիկյանր «Ժողովրդի հետ» շարքից հե-

տո գրում է «Մտորումներ ճանապարհի կեսին» պոեմը, «Լինել թե չլինել» շար-

քը։ Սակայն բանաստեղծուհին ըստ երևույթին զգալով, որ կան բաներ, որոնք 

բանաստեղծությամբ հնարավոր չէ ասել, դիմում .է իր նախասիրություններից 

հեռու մի ժանրի՝ դրամային։ 1961 թ. Ս. Կապուտիկյանը գրում է «Կռունկ, 

ուստի կուգաս» դրաման*, որը «Ժողովրդի հետ» շարքում ծայր առած սրտա-

բաց զրույցի օրգանական շարունակությունն ՛է։ 

Ստեփան Ասմարյանը ճարտարապետ է։ Նա ծանր ու դաժան մանկություն 

է ապրել։ Թուրք ջարդարարները այրել են նրա հայրական տունը, տիրացել 

պապենական հողերին։ Ասմարյանը իր նման շատերի հետ երիտասարդ տարի-

ները նվիրաբերել ՛է հեղափոխությանը, նրա մեջ տեսնելով իր երազանքների 

իրականացում ը։ Հեղափո խութ յան հաղթանակից հետո եկել են խաղաղ շինա-

րարության տարիներ՝ Ասմարյանը նախագծել ու կառուցել է ուրիշների հա-

մար, Եվգինեի կնոջ հետ կառուցել է նաև իրենց օջախը, երկրորդ տունը և 

երազել նորից՝ կառուցել ուրիշնե րի, մեծ երազանքների իրականացման հար-

մար։ Բայց նրա երկրորդ տունն էլ է քանդվել, այս անգամ յուրայինների ձեռ-

քով, անհատի պաշտամունքի ծնած կամա յականությո ւնների հետևանքով։ 

Ս տեփ ան Ասմարյանին վիճակվում է իր երրորդ տունը՝ փայտյա բարակը կա-

ռուցել Սիբիրում, այստեղ էլ նրա երազանքը չի խամրումւ Նա սիբիրյան ցուրտ 

4 "Կռունկ, ուստի՛ կաղաս» դրաման տպագրվել է քТеатр" ամսագրում 1962 թ.ւ 
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ու երկար գիշերներին նախագծում է հյուրանոցի շենք՝ շքեղ մի շինություն։. 

Շենքը նախագծելիս ճարտարապետի հետ եղել է մեր ավանդական կռունկը, 

որին պատկերացրել է իր շենքի ճակատին քանդակված։ Կռունկը հյուսվել է 

նրա մտահղացմանը, խառնվել նրա էությանը, և Ասմարյանը երազել է՝ եթե 

երբևէ իր նախագծած շենքը կառուցվի, ապա «Կռունկ» պիտի կոչվի նա։ Մարդ-

կային հոդին լցնող երազանք է եղել դա, բայց այնքան հեռու Հ թվացել իրա-

կանություն դառնալուց։ Եվ սակայն կյանքն ու ժամանակը հարթում են ամեն 

ինչ։ Ասմարյանը նորից Երևանում է, չորրորդ անգամ ւէ հիմնում իր տունը, 

հիմնում այն հավատով, որ այլևս չի քանդվի։ Մոտ է նաև սիբիրյան ցուրտ 

հ եռուն երում նրա փայփայած երազանքի իրականացումը, նրա նախագծած 

հյուրանոցը կառուցվում է, բայց... վերևներում նստած ինչ-որ մեկը, ինչ-որ 

բանից վախեցած դիմադրում է «Կռունկ» անվանը, և հյուրանոցը կոչվում է 

«Հաղթանակ» ։ 

Սա է «Կռունկ, ուստի" կուգաս» դրամայի գլխավոր иյուժետային գիծը։ 

•'Ւբրև կոնֆլիկտի օբյեկտ, առարկա հանդես է գալիս հյուրանոցի անվան հար-

ցը։ Փաստը ինքնին փոքր է թերևս, սակայն Կապուտիկյանը դրամ ան կառուցե-

լով սուր բանավեճերի վրա, այդ հարցի շուրջը բախեցնել է տալիս տարբեր տե-

սակէտներ ու կարծիքներ և այդպիսով հասնում ընդհանրացման։ Տվյալ դեպ-

քում «Կռունկ» անունը մերժելու փաստը առիթ է դարձել խոսակցություն բա-

ցելու մարդու երազանքի ու իրականության ներդաշնակության, մարդասիրու-

թյան, մարդու անձնական երջանկության և այլ խնդիրների շուրջը, քննադա-

տության կրակն ուղղելով անտարբերության, մորթապաշտության, բյուրոկրա-

տիզմի, քարացածության դեմ։ Կապուտիկյանի գլխավոր հարցադրումը սա է. 

մի թե մարդու երազանքի ու իրականության ներդաշնակության անհնար է 

հասնել նաև այն երկրում, որը կրում է կոմունիստական անունը։ Վերջնակե-

տում հաստատվում է, որ հնարավոր է, որ այդպես կլինի, եթե վերացվի մար-

դու, նրա ճակատագրի ու ստեղծագործության նկատմամբ եղած անտարբե-

րությունը, մեր հասարակության մեծագույն թշնամին։ Ասմարյանը պայքարի 

գնով հասնում ,է իր երազանքին, որոշումը փոխվում է և հյուրանոցի ճակատին 

փակցվում \է «Կռունկ» անունը... Բայց մի ուրիշ տեղ, հայ ռազմիկների հի-

շատակին կառուցված հուշարձանի համար փորագրված մակագրությունը ջընջ-

վում է... Պայքարը չի ավարտվել, և Ասմարյանի հաղթանակը հույս է ներշըն-

չում, որ այս դեպքում էլ պարտությունը կրելու է քարացած մտածողությունը, 

օրերի, ժամանակի հետ միայն արտաքուստ լինելու սովորությունը։ Ինչո՛ւ 

<(Հաղթանակ»ճ և ոչ թե «Կռունկ», երբ ճարտարապետի ամբողջ մտահղա-

ցումը, երազանքը կապված է եղել կռունկին։ Որովհետև «Հաղթանակըа մեզ 

համար նշան ա բան դարձած բառ է, իսկ «Կռունկը» ազգային խորհրդանիշ և 

«սովետական ժամանակը չի արտահայտում», — սա է այն պատասխանը, որ 

իրենց համար, ինչ-որ բաներից զգուշացած, ստեղծել են մորթապաշտները, 

պատասխան, որն ըստ էության ոչ մի կապ չունի կոմունիստական գաղափա-

րախոսության ու քաղաքականության հետ։ Կապուտիկյանը ընդգծում է, որ մեր 

քաղաքականությունը կարիք չունի այնպիսի արտաքին նշանով հաստատվելու, 

ինչպիսին է սովորական հյուրանոցի անունը, որ մենք հաճախ ընկնելով ար-

տաքինի, ձևականի ետևից մոռանում ենք մարդուն, մեր իսկ ձեռքերով փշրում 

նրա երազանքը, նրա երջանկությունը։ 
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Այսպիսով փաստը, առանձին մարդու ճակատագիրր Սիլվա Կապուտիկ֊ 
յանին Հետաքրքրել է նախ և առաջ դարաշրջանի մասին իր խոսքն ասելու 
Համար: Եվ «Կռունկ, ուստի* կուգաս» դրամայում Ասմ ար յանի կ ո ղքի ն Հանդես 
եկող մարդկային տարբեր բնավորություններից ու կենսագրություններից յոլ-
րաքանչյուրր ժամանակաշրջանի որոշ կողմ ե րի արտ աՀ այտություն էէ 

Սիլվա Կապուտիկյանի «Կռունկ, ուստի* կուգաս)) դրամայում արծարծվում 
են Հ ասա րա կական-ք աղա քակ ան տարբեր բնույթի խնդիրներ, որոնք հուզել են 
այդ տարիներին բանաստեղծուՀուն։ Սակայն եթե այդ բոլորր ի մի բերելու 
լինենք, ապա կարելի Է ասել, որ Հիմնական ր, գլխավորր այ դ բոլորի մեգ 
մ արդասիրական գաղավւարների գա րգացումն Է, մարդու ճակատագրի Հարցըէ 
որով պայմանավորված Է ամեն մի Հասարակության բովանդակություն րէ Ան* 
Հատի ու Հասարակության, անՀ ատ ի ու ժողովրդի, անՀ ատ ի ու կոլե կտիվի 
փոխհարաբերության Հարցերը Կա պուտ իկ յան ր չի կտրում մ իմ յանցից Լ չի 
Հակադրում իրար, այլ միասնության մեջ Է դիտում։ Եթե անհատը պատաս-
խանատու Է Հասարակության, կոլեկտիվի ֆ երկրի առաջ, ապա վերջիններիս 
Համար այդ անՀատի ճակատագի րր ամ են աՀ ետին տեղր չպիտի գրավիէ Ընդ-
Հ ակառակր, Հասարակության յուրաքանչյուր անդամ ի ճակատագիրր պետք Է 
Հուզի ու անՀ անգս տ ա ցնի բոլորին, Հասարակութ յանր ամ բողջությամբ։ Ան-
Հատի ու Հասարակության փ ո խՀ ա րաբե րության այս րմբռնումր մեր կյանքում 
մ արդասիրական խախտված նորմ երի վերականգնումից Էր բխում և զարգա-
ցումն Էր այն մ իտում ի, ո րր նկատելիորեն դրսևորվել Էր Ս. Կ ա պուտ իկ յանի 
նախորդ շրջանի մի շարք բանաստեղծություններում։ Ո րն Էր այդ միտումը» 
երկրի, աշխարՀի մեծ ու փոքր իրադա րձութ յուննե րի, Հեղաբեկումների մեգ 
չմոռանալ մարդու անձնական կյանքն ու ճակատագիրր։ Բանաստեղծուհու 
այս մ ոտեցումր, որով Հասարակական-քաղաքական թեմաները քնա րական 
լուծում Էին ստանում, մի դեպքում արտաՀայտվել Է անձնական կորստիр վշտի 
բացահայտմամբ («Երևանի լույսերը», «Երազանք վանգվի ավէին»), մի այլ 
տեղ հ ամ րնդհ անուր բերկրանքի ու ոգևորության մեջ մարդու անՀ ա տա կան 
ուրախության փոքրիկ փաստերի ցուցադրմամբ («Պատերազմից Հետո))), եր-
րորդ դե պքո ւմՀ խորանալով վեր Է ածվել մ ա րդկա յին Էությանր Հասու դառ-
նալու ձգտման («1957 թիվ> Հոկտեմբերի)))։ 

Տիեզերական անՀունութ յան մեջ մի վաքրիկ սենյակ, մի սեր, մի կարոտ 
միշտ էլ մտերիմ կլինի մարդուն։ Մա՛րդը իր էությունից դուրս չի գա։ Մարդու 
մեջ մարդկայինի այս բացահայտումն ու հաստատումր, ինչպես ասւԼեց% զա-
նազան դրսևորումներ ու երանգներ է ունեցել Սիլվա Կապուտիկյանի ստեղ-
ծագործության մեջ։ Եվ այդ բոլորր բխել են մի միասնական ակունքից, բա-
նաստեղծուհու մարդասիրական րմբռնումից. հասարակական վիթխարի իրա-
դարձությունների, տիեզերական նվաճումների, դարի ժխորի ու աղմուկի մեջ 
Հիշել մարդուն, նա մի ամբողջ աշխարՀ է, անտարբեր չլինել նրա ուրախու-
թյան ու վշաի, նրա երջանկության ու տառապանքի նկատմամբւ 
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ГРАЖДАНСКИЕ МОТИВЫ В ТВОРЧЕСТВЕ С. КАПУТИКЯН 
(1955—1965 гг.) 

Р е з ю м е ք 

Лирика С. Капутикян на протяжении всего творчества проникнута 
острым чувством современности. 

Гражданские мотивы ее произведений получили особое обществен-
ное звучание с середины 1950-х годов, в атмосфере тех изменений, кото-
рые произошли в нашей общественной жизни, в психологии и сознании 
людей после XX съезда партии. В эти годы С. Капутикян выступила со 
сборниками стихов «Сердечная беседа», «В добрый путь», «Раздумье на 
полпути», путевыми заметками «Караваны еще шагают»—произведения-
ми, которые являются лучшим свидетельством творческой и гражданской 
зрелости поэтессы. Отказавшись от иллюстрирования ответов без вопро-
сов, готовых тезисов и газетных истин,—господстЬовавшего явления в 
нашей поэзии и прозе послевоенного периода,—С. Капутикян своим твор-
чеством стремится по-своему, самостоятельно ответить на вопросы, выд-
винутые жизнью, временем, эпохой. 

В статье с этих позиций анализируются поэтические циклы С. Капу-
тикян «Весна в Араратской долине», «С народом» и драма «Откуда ты„ 
журавль?». 




