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Հոդվածում քննարկվում է հայոց «Սասնա ծռեր» էպոսի՝ բանավոր ավանդույթով 

պահպանված երգերը համակարգչային վերլուծության ենթարկելու մի փորձ։ The Humdrum 
Toolkit համակարգչային ծրագիրը հնարավորություն է տալիս վերլուծելու էպոսի երգերը 
և նոր մոտեցումներով պարզաբանելու որոշ հարցեր։ Վերլուծությունը կատարվել է հոդ-
վածի հեղինակի (երաժշտագետ), համակարգչային ինժեներ Էրիկա Բիսեզիի և երաժշտական 
հոգեբան Ռիչարդ Փարնկուտի գիտական համագործակցությամբ: Էպոսի երգերի հիմ-
քում ընկած հնչյունաշարերը ներկայացնում են կցվող կվարտաներ տոնիկական հնչյունի 
վրա (Ռե1-Սոլ1-Դո2` Ռե տոնիկայի պայմաններում)։ Այսպիսի կառուցվածքը լիովին հա-
մապատասխանում է Կոմիտաս Վարդապետի՝ հայ ավանդական երաժշտության վերա-
բերյալ առաջադրած տեսությանը։ Կոմիտասն իր տեսությունը ներկայացրել էր ավան-
դական երաժշտագիտության մոտեցմամբ՝ կիրառելով հայ երաժշտության էությանը 
համապատասխան վերլուծության նոր մեթոդներ, իսկ համակարգչային վերլուծության 
մեթոդը ենթադրում է մաթեմատիկական հաշվարկ։ Հոդվածի հեղինակը կարևորում է 
այս մոտեցմամբ հայ երաժշտության վերլուծությունը, քանի որ արդի համաշխարհային 
երաժշտագիտական ուղղություններում համակարգչային հաշվարկը համարվում է «գի-
տական»՝ ի հակադրություն դասական վերլուծական մեթոդների։ 

Հայ երաժշտական երգացանկի ծրագրային վերլուծությունը լիովին ապացուցում է 
Կոմիտասի տեսության իրավացիությունը։ Ակնհայտ է, որ այս մեթոդը թույլ կտա բացա-
հայտել հայ երաժշտության վերլուծության նոր հեռանկարներ։ 

Բանալի բառեր՝ «Սասնա ծռեր», էպոս, թվային տեխնոլոգիաներ, համակարգչային 
վերլուծություն, «Համդրամ», Կոմիտաս, հայ երաժշտության տեսություն։ 

 
Ներածություն 
Թվային տեխնոլոգիաների և համակարգչային միջոցների զարգացման ըն-

թացքը վերջին տասնամյակներում հանգեցրել է երաժշտության հետազոտութ-
յունների նոր մեթոդների, որոնք մի կողմից կարող են ավանդական երաժշտա-
գիտական հետազոտական մեթոդների առնչությամբ փոխլրացնող դեր ունե-
նալ, բայց մյուս կողմից կարող են զանազան հակադիր հարցադրումներ առա-
ջադրել։ Եթե ավանդական երաժշտագիտության մեջ հետազոտող և վերլուծու-
թյուններ կատարողն անմիջականորեն մարդն է, ապա թվային տեխնոլոգիա-
ների պարագայում մարդը խնդիրը սահմանողն է, իսկ հետազոտությունը և վեր-
լուծությունն իրականացնում է համակարգչային ծրագիրը՝ մարդու առաջադրած 

* ՀՀ ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտի երաժշտության բաժնի ավագ գիտաշխատող, 
Կոմիտասի թանգարան-ինստիտուտի գիտական բաժնի ղեկավար, արվեստագիտության 
թեկնածու, shakhkulyan@yahoo.com, institute@komitasmuseum.am, հոդվածը ներկայաց-
նելու օրը՝ 15.10.2021, գրախոսելու օրը՝ 22.10.2021, տպագրության ընդունելու օրը՝ 20.05.2022: 
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հարցադրումների շրջանակներում։ Այսպիսով՝ մարդ – համակարգիչ փոխգոր-
ծակցությունը և՛ փոխհակադիր է, և՛ փոխլրացնող։  

Անգամ այսպես կոչված համակարգային երաժշտագիտության (systematic 
musicology) մեջ ընդունված է, որ առաջին դեպքում հետազոտությունների արդ-
յունքները սուբյեկտիվ են, քանի որ կախված են անհատի մոտեցումներից, մինչ-
դեռ երկրորդն առաջադրում է օբյեկտիվ արդյունքներ՝ լինելով համակարգչային 
հաշվարկի ամփոփում։ Ամենևին չհամաձայնելով այս տեսակետին՝ առիթ ընձեռվեց 
մասնակցելու համակարգային երաժշտագիտական հետազոտական մի ծրագրի, 
որի շրջանակներում հետազոտեցինք հայոց «Սասնա ծռեր» էպոսի երգվող 
հատվածները։ Խոսքը վերաբերում է էպոսի՝ բանավոր ավանդույթով պահպան-
ված ժողովրդական երգերին, որոնք հարյուրամյակներ, գուցեև հազարամյակ-
ներ սերնդեսերունդ փոխանցվելով, հասել են արդի ժամանակներ։ Կոմիտաս 
Վարդապետն առաջինն է գրառել էպոսի առանձին հատվածներ, իսկ նրանից 
հետո գրառումներ են կատարել իր աշակերտները՝ Միհրան Թումաճանը [2, էջ 
129], Սպիրիդոն Մելիքյանը [8, էջ 57 և 7, էջ 205], ապա նաև Արամ Քոչարյանը  
[11, էջ 54-86], Ալինա Փահլևանյանը [10, էջ 117-122] և այլք։ Առաջ անցնելով՝ նշենք,  
որ ուսումնասիրությունները հաստատեցին հայ երաժշտության կառուցվածքային 
էության այն բնութագրիչները, որոնք ձևակերպված են Կոմիտասի աշխատու-
թյուններում [4, էջ 153-164 և 5, էջ 120-132] և գիտականորեն ապացուցված են 
այլ երաժշտագետների ուսումնասիրություններում նույնպես [12]։ 

 
Համակարգչային ծրագիր 
Թվային մեթոդով վերլուծություններ կատարող ծրագիր է Դեյվիդ Հյուրոնի 

ստեղծած «Համդրամը» (Humdrum), որը գոյություն ունի տասնամյակներ ի վեր 
և լայն տարածում է ստացել արևմտյան երաժշտագիտության ժամանակակից 
ուղղություններում [17 և 16, էջ 11-26]։ Ծրագրին կարելի է «հանձնարարել» զա-
նազան հաշվարկներ, համեմատություններ ու կարգավորումներ, այդ թվում՝ 

 փնտրել (որոշակի մոտիվ, կադենցիա և այլն), 
 հաշվել (տվյալ ինտերվալի հաճախականությունը և այլն), 
 դասավորել (օրինակ՝ լայն և նեղ դասավորությամբ ակորդներ), 
 համեմատել (օրինակ՝ նույն գործի տարբեր խմբագրումները) և այլն։ 
Բոլոր պարագաներում խնդիրը, հարցադրումը, պահանջը ձևակերպողը 

հետազոտողն է: 
 
Կոմիտասի՝ հայ երաժշտության հնչյունաշարերի վերաբերյալ տեսությունը 
Հայ բանահավաք, երաժշտագետ, կոմպոզիտոր Կոմիտաս Վարդապետը 

(1869-1935) իր գործունեության բոլոր ոլորտներում հանդես է եկել որպես 
նորարար, հայտնագործող՝ բառի լիարժեք իմաստով։ Կոմիտասը, հիմնվելով 
հազարավոր ժողովրդական և հոգևոր երգերի վերլուծության արդյունքների 
վրա, ձևակերպել է հայ ավանդական երաժշտության հնչյունաշարերի կառուց-
վածքային էությունը։ 
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Ինչպես հայտնի է, ըստ նրա տեսության՝ հայ երաժշտության հիմքում ըն-
կած հնչյունաշարերը բաղկացած են կցվող, այլ ոչ թե հարևանությամբ գտնվող 
քառալարերից (տետրախորդներից)։ Այսպես, եթե արևմտաեվրոպական երաժշտու-
թյան մաժոր-մինորային համակարգի և դրան պատմականորեն նախորդած 
այսպես կոչված «միջնադարյան լադերի» հիմքում ընկած հնչյունաշարերի երկու 
քառալարերից առաջինի վերջին և երկրորդի առաջին հնչյունները հարևա-
նությամբ են գտնվում, ապա հայ երաժշտության պարագայում երկրորդ քառա-
լարի առաջին հնչյունը համընկնում է առաջինի վերջին հնչյունին։ Ավելին, պայ-
մանական երկրորդ քառալարի վերջին հնչյունից սկսվում է երրորդը և այսպես 
շարունակ։ Այլ կերպ ասած՝ յուրաքանչյուր հաջորդ քառալարի առաջին հնչյունը 
իր նախորդ քառալարի վերջին հնչյունի հետ նույնն է։ Ստորև բերվող նոտային 
օրինակը տեսանելիորեն ցույց է տալիս քառալարերի հարաբերակցությունը  
հայ երաժշտության մեջ [1]։  

 
 
Նոտային օրինակ 1  
Երկու իոնական քառալարերի հարաբերակցությունը հայ երաժշտության մեջ. 

 
Կցվող իոնական քառալարերից բաղկացած հնչյունաշար 

 
 
 

Քառալարերի ներքին կառուցվածքը կարող է լինել տարբեր։ Այսպես, հայ 
երաժշտության մեջ հանդիպում են իոնական, դորիական, փռյուգիական, ինչ-
պես նաև մեծացված սեկունդայով քառալարերից կազմված հնչյունաշարեր, 
որտեղ մեծացված սեկունդան կարող է գտնվել քառալարի ներքևում, մեջտեղում 
կամ վերևում։ Գործնականորեն նույն երգի կամ երաժշտական միավորի մեջ 
կարող են հանդիպել մեկից ավելի տեսակի քառալարեր, ինչպես, օրինակ, դո-
րիական և մեծացված սեկունդայով քառալարերը։  

Քառալարերի «կցման» սկզբունքն ի հայտ է բերում ինքնատիպ կառուց-
վածքային նկարագիր և հետևաբար նաև ինքնատիպ երաժշտական նյութ։ Այս 
իրողությունը հետազոտվել և պարզաբանվել է մի շարք երաժշտագետների աշ-
խատություններում, այդ թվում՝ Կոմիտասի [4 և 5], Ք. Կուշնարյովի [12], Մ. Բրուտ-
յանի [1], Է. Փաշինյանի [14, էջ 194-212]։ Ամփոփելով երաժշտագետների հետա-
զոտությունները՝ ստորև թվարկենք առանձնահատկություններից մի քանիսը։ 

 Միևնույն հնչյունը օկտավային տարբեր տեղակայումներում հանդիպում 
է բնական և ալտերացված տարբերակով։ Մեր օրինակում համատեղ գոյություն 
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ունեն փոքր օկտավի սի և առաջին օկտավի սի բեմոլ հնչյունները, փոքր օկտա-
վի ֆա դիեզ և առաջին օկտավի ֆա հնչյունները, առաջին օկտավի մի և երկ-
րորդի մի բեմոլ հնչյունները և այլն։  

 Միևնույն հնչյունը տարբեր օկտավներում տարբեր գործառութային դեր 
ունի։ Օրինակ, եթե տոնիկան առաջին օկտավի դո-ն է, որը քառալարի առաջին 
հնչյունն է, ապա երկրորդ օկտավում դո-ն տվյալ քառալարի երկրորդ հնչյունն է, 
այսինքն՝ խիստ անկայուն աստիճան է։  

 Հնչյունաշարը ունենում է միայն մեկ կենտրոնական հնչյուն՝ տոնիկա։ 
Օրինակ՝ առաջին օկտավի դո տոնիկայի պայմաններում այլ օկտավներում դո-ն 
տոնիկա չէ։  

 Քառալարերի տվյալ համակարգն առաջ է բերում կայուն-անկայուն 
աստիճանների բոլորովին այլ համակարգ։ Կվարտա ինտերվալը ձեռք է բերում 
առաջատար նշանակություն, իսկ երկու կցվող կվարտաներից գոյացած սեպ-
տիմա ինտերվալը դրսևորվում է որպես «ոչ անկայուն»։ 

 Եթե արևմտաեվրոպական երաժշտության մեջ հարևան քառալարերի 
գումարը առաջ է բերում օկտավայնություն, ապա այս պարագայում կցվող քա-
ռալարերի գումարից գոյանում է փոքր սեպտիմա ինտերվալը, որը, փաստորեն, 
յուրահատուկ դիրքում է հայտնվում։  

Հայ երաժշտության կառուցվածքային այսպիսի նկարագիրը բնորոշ է 
ավանդական ժանրերի բոլոր տեսակներին՝ ներառյալ հայոց «Սասնա ծռեր» 
էպոսի երգերին։ Պահպանված և գրառված ավելի քան 40 երգերը, որոնք հե-
տազոտողները համարում են երգվող հատվածներ [13, էջ 131], արտացոլում են 
հնչյունաշարերի այս սկզբունքը։ 

 
Համագործակցություն/նախապատմություն 
Ավստրիայի Գրացի համալսարանի համակարգային երաժշտագիտության 

կենտրոնում (Zentrum für Systematische Musikwissenschaft) հետթեկնածուական 
հետազոտական աշխատանքի շրջանակներում հայ երաժշտության մասին դա-
սախոսությունից հետո առաջարկ ստացա հայ երաժշտությունը հետազոտել 
համակարգչային ծրագրով նույնպես, քանի որ, ըստ կենտրոնի մասնագետնե-
րի, անհատի (տվյալ դեպքում՝ Կոմիտասի) կարծիքի վրա հիմնվող գիտական 
հիմնավորումը սպառիչ չէ։ Կոմիտասյան տեսության վերաբերյալ որևէ կասկած 
չունենալով հանդերձ՝ համաձայնեցի կատարել այդպիսի հետազոտություն՝ 
արևմտյան երաժշտագիտական հաստատություններում ընդունված «ոչ բավա-
րար գիտական», «հումանիտար» չափանիշներով ներկայացված տեսությունը 
մաթեմատիկական ձևակերպումներով հաստատելու համար։ Թեև երաժշտա-
կան լսողությունը միանգամայն տրամաբանորեն ընկալում է Կոմիտասի ձևա-
կերպած մտածողությունը հայ երաժշտության առնչությամբ, սակայն այս դեպ-
քում ակնհայտ էր, որ ոչ հայկական լսողության ու ընկալման համար իրողութ-
յունը միանշանակ չէր, հետևաբար մասնագետ երաժշտագետների համար 
լրացուցիչ պարզաբանումների, ապացույցների կարիք էր առաջանում։  
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Ընտրեցինք «Սասնա ծռերի» երգերը։ Հետազոտական աշխատանքը են-
թադրում էր տարբեր հմտությունների տիրապետող մասնագետների համագոր-
ծակցություն։ Ծրագրում ընդգրկվեցին համակարգչային ինժեներ Էրիկա Բիսե-
զին և համակարգչային երաժշտագետ, երաժշտական հոգեբան Ռիչարդ Փարն-
կուտը։ Հետազոտական խմբով ձևակերպեցինք խնդիրներն ու առաջադրանք-
ները և քայլ առ քայլ իրականացրինք գործընթացը։ 

 
Առաջադրանք 
Մեր հետազոտական խմբի գլխավոր խնդիրն էր «ստուգել» կոմիտասյան 

տեսության ճշմարտացիությունը նոր տեխնոլոգիաների առաջադրած վերլուծա-
կան մեթոդներով։ Խնդիրը ցանկացած հայազգի հետազոտողի (նաև իմ) դիտանկ-
յունից անհեթեթ է թվում, սակայն ոչ հայազգի հետազոտողների համար էլ, ընդհա-
կառակը, անհասկանալի է Կոմիտասի գործունեության նկատմամբ անմնացորդ 
վստահությունը։ Ահա թե ինչու կարևորեցի նման մեթոդով հայ երաժշտության ինք-
նատիպության «վավերականացումը»։ Նշված խնդիրը լուծելու նպատակով «Սասնա 
ծռեր» էպոսի երգերի առնչությամբ ծրագրին տվեցինք մի քանի առաջադրանք.  

1) հաշվել ողջ երաժշտական զանգվածի մեջ հնչյունային քանակական գե-
րակայությունը, այսինքն՝ յուրաքանչյուր հնչյունի դրսևորման քանակը. 

2) հաշվել այն հնչյունների քանակական ցուցանիշը, որոնք հանդիպում են 
մեկ քառորդ և ավելի տևողություններով. 

3) հաշվել ինտերվալային կազմի դրսևորումները, այսինքն՝ դուրս բերել, թե 
որ ինտերվալը քանի անգամ է հանդիպում տվյալ երկացանկում։ 

Այսպիսի առաջադրանքի հիմքում արևմտյան երաժշտագիտության մեջ լայն 
տարածում ունեցող այն թեզն է, ըստ որի երաժշտության մեջ հնչյունների քա-
նակական ցուցանիշն է պայմանավորում դրանց հիերարխիան կամ գործառու-
թային կարևորությունը տվյալ լադատոնայնական համակարգում: Գաղափարի 
հեղինակը այս թեզն առաջարկել է հոգեբանական ընկալման ստուգման ճանա-
պարհով [18]: Թեզը զարգացրել են այլ երաժշտագետներ նույնպես [22, էջ 
268-286; 15; 21, էջ 334]։ Այսպես, պարզվում է՝ Մոցարտի ստեղծագործություն-
ներում տոնիկան քանակապես ամենից հաճախ հանդիպող հնչյունն է, հինգե-
րորդ աստիճանի դոմինանտը՝ երկրորդ ամենից հաճախ հանդիպողը, և 
այսպես շարունակ։  

Քանի որ «Սասնա ծռերի» երգերը գրառվել են տարբեր տոնայնական դիր-
քերում՝ կախված թե՛ բանահավաք-գրառողից, թե՛ կրողից, հետևաբար վերլու-
ծական աշխատանքի համար բոլոր երգերը փոխադրել ենք միևնույն տոնայնու-
թյան մեջ՝ առաջին օկտավի ռե տոնիկայով։ Փոխադրման նպատակը համեմա-
տության համար համանման պայմաններ ստեղծելն էր։ Նոտագրության մեջ ստիպ-
ված ենք եղել բոլոր մելիզմները (ֆորշլագներ, զանազան զարդհնչյուններ, հնչ-
յունախմբեր) գրառել իրական տևողությամբ՝ ռիթմական պատկերը ձևավորելով 
հիմնական հնչյունից տևողություն «վերցնելու» սկզբունքով։ Փոփոխությունն անհրա-
ժեշտ էր համակարգչային ծրագրին համապատասխանեցնելու նպատակով։ 
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Հնչյունային գերակայություն 
«Humdrum» համակարգչային ծրագրի հաշվարկային վերլուծությամբ 

պարզվեց, որ «Սասնա ծռեր» էպոսի երգերում, առաջին օկտավի ռե տոնիկայի 
պայմաններում, ամենից ավելի հաճախ հանդիպող հնչյուններն են երկրորդ 
օկտավի դո-ն, առաջին օկտավի սոլ-ը և առաջին օկտավի ռե-ն։ Այսինքն՝ ամե-
նից ավելի հաճախ հանդիպող հնչյուններն են առաջին, չորրորդ և յոթերորդ 
աստիճանները, որոնք միմյանց նկատմամբ հարաբերվում են կվարտաներով։ 
Հայ երաժշտագիտության մեջ շատ է քննարկվել կվարտայնության հանգամանքը 
ինչպես ավանդական երաժշտության մեջ առհասարակ, այնպես էլ Կոմիտասի 
ստեղծագործություններում [3]: Կվարտայնությունը հաճախ հանդիպող իրա-
կանություն է այլ ոչ արևմտյան մշակույթներում նույնպես [9, էջ 189-205]: 
Ստորև ներկայացվող դիագրամը, որը կատարվել է Կրամհենսլ-Կեսլեր մեթո-
դով [19, էջ 334-368], տեսանելիորեն ցույց է տալիս հնչյունների դրսևորման 
հիերարխիան։ 

 
Դիագրամ 1 
«Սասնա ծռեր» էպոսի երգերի մեջ հնչյունային քանակական դրսևորումները։ 

Հորիզոնական առանցքը ցույց է տալիս հնչյունաբարձրությունները՝ փոքր օկտավի սի-ից 
մինչև երկրորդ օկտավի սոլ-ը։ Ուղղահայաց առանցքը ցույց է տալիս յուրաքանչյուր 
հնչյունի կրկնվելու քանակը։ 

 

 
 

Ուշագրավ է այն հանգամանքը, որ առաջին օկտավի սի-ն հաջորդ գե-
րական է այս շարքում։ Կվարտայնության շրջանակներում այսպիսի «անհամա-
պատասխանության» հարցի պատասխանը գտնում ենք «Humdrum»-ին տրված 
մեր հաջորդ առաջադրանքում։ 

Չէ՞ որ հնչյունների գործառութային կշիռը կարող է արտահայտվել ոչ միայն 
քանակական արտահայտությամբ, այլև տևողությամբ։ Այսպես, որևէ հնչյուն 
կարող է հանդիպել ավելի քիչ քանակով, սակայն երկար տևողությամբ հնչյուն-
ներով։ Եվ ընդհակառակը՝ որևէ հնչյուն կարող է ունենալ քանակական մեծ ցու-
ցանիշ՝ առանց էական ժամանակային տևողության։ Այս մտայնությամբ էլ ծրա-
գրին հանձնարարեցինք հաշվել այն հնչյունները, որոնք հանդիպում են քառորդ 
և ավելի տևողություններով։ Պատկերը հետևյալն է. 
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Դիագրամ 2 
«Սասնա ծռեր» էպոսի երգերի մեջ քառորդ և ավելի տևողությամբ հնչյունների 

քանակական դրսևորումները։ Հորիզոնական առանցքը ցույց է տալիս հնչյունա-
բարձրությունները՝ փոքր օկտավի սի-ից մինչև երկրորդ օկտավի սոլ-ը։ Ուղղահայաց 
առանցքը ցույց է տալիս յուրաքանչյուր հնչյունի կրկնվելու քանակը։ 

 

 
 

 Երկրորդ դիագրամը տեսանելիորեն ցույց է տալիս, որ սի հնչյունը, որն 
առաջին դիագրամում մեծ հաճախականություն ուներ, քանակային որևէ կա-
րևորություն չունի։ Այսինքն՝ ընդհանուր տևողության իմաստով գերակշիռ են 
երկրորդ օկտավի դո, առաջին օկտավի ռե և առաջին օկտավի սոլ հնչյունները, 
որոնք տեղակայված են կվարտա հարաբերակցությամբ։ Իսկ առաջին օկտավի 
սի-ի մասնակցությունը հիմնականում մելիզմատիկայի շրջանակներում է, ուստի 
նրան առանցքային դեր չի կարող վերագրվել։  

 
Ինտերվալային գերակայություն 
«Humdrum» ծրագրի հաջորդ առաջադրանքը վերընթաց և վարընթաց ին-

տերվալների հաշվարկն էր՝ կրկին գերակայության ցուցիչները պարզաբանելու 
նպատակով։ Վերլուծության մեջ ընդգրկված են նաև ֆրազամիջյան ինտերվալ-
ները։ Արդյունքը հետևյալն է.  

 
Դիագրամ 3 
«Սասնա ծռեր» էպոսի երգերի մեջ հանդիպող ինտերվալների դրսևորումները։ 
 

 
 
Մաքուր պրիման ամենից ավելի հաճախ հնչող ինտերվալն է՝ հիմնականում 

երգերի ասերգային բնույթով պայմանավորված։ Հաջորդ առաջատարները մեծ 
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և փոքր սեկունդաներն են ինչպես վերընթաց, այնպես էլ վարընթաց ուղղու-
թյուններով։ Որոշակի քանակական դրսևորում ունեն նաև տերցիաները։ Սա-
կայն ամենից հատկանշականը կվարտա ինտերվալի քանակական ցուցիչն է, 
մի հանգամանք, որը բխում է հայ երաժշտության կառուցվածքից և նաև համա-
պատասխանում է հայ երաժշտության վերաբերյալ Կոմիտասի տեսությանը։ 
Ավելին՝ այստեղ կարևոր դեր ունի նաև փոքր սեպտիմա ինտերվալը, որի 
դրսևորումը հայ երաժշտական մշակույթում խիստ մատնանշելի է, քանի որ 
սեպտիման որպես ինքնուրույն իմաստային միավոր հազվադեպ և միայն 
որոշակի համատեքստում է պատահում այլ երաժշտական մշակույթներում։  

Սեպտիմայի առկայությունը այստեղ պարզաբանվում է նրա «կայուն» նշա-
նակությամբ։ Եթե արևմտյան երաժշտության մեջ սեպտիման դիսոնանս և 
պարտադիր լուծում պահանջող ինտերվալ է, ապա հայ երաժշտության մեջ այն 
կոնսոնանսի դեր ունի, քանի որ գոյանում է երկու կցվող կվարտաների գումար-
ման շնորհիվ։ Սա է պատճառը, որ հայ երաժշտության մեջ սեպտիման լիովին 
ընկալելի և կոնսոնանս հնչողությամբ է օժտված։ Այստեղից էլ հետևում է նրա 
հորիզոնական ազատ կիրառությունը էպոսի երգերում։  

 
Համակարգչային ծրագրով վերլուծության այլ փորձ 
Թեև էպոսի երգերը լիարժեք ապացուցում են Կոմիտասի տեսության ան-

վիճելի հիմքերը, սակայն ապացուցելիության նոր մակարդակի համար պետք է 
վերլուծությունները շարունակել այլ երկացանկով նույնպես։ Եթե էպոսի երգերը 
հայկական ֆոլկլորային երաժշտության շերտն են ներկայացնում, ապա հարց է 
առաջանում. արդյո՞ք նույն արդյունքները կարող են գոյություն ունենալ հոգևոր 
երաժշտության ոլորտում նույնպես։ Հարցադրումն է՛լ ավելի գրավիչ է դառնում 
Կոմիտասի թեզի առնչությամբ, ըստ որի հայ հոգևոր և ժողովրդական երաժշտու-
թյունը «քույր և եղբայր» են [6, էջ 22]։ 

Հոգևոր երաժշտության ոլորտում հետազոտություն են անցկացրել երաժշտա-
գետ Մհեր Նավոյանը և ծրագրավորող Էրիկա Բիզեզին։ Հետազոտության 
առարկան Գրիգոր Նարեկացու տաղերն են։ Արդյունքները նույնքան ուշագրավ 
են, որովհետև Գրիգոր Նարեկացու տաղերի պարագայում նույնպես քանակա-
յին առումով առաջատար հնչյունները հարաբերակցվում են կվարտաներով [20, 
էջ 55-63]։  

 
Եզրակացություններ 
Ժամանակակից աշխարհում գիտության տարբեր ոլորտներում ձևավոր-

վում են նոր մոտեցումներ, որոնցում հատուկ դեր ունեն թվային տեխնոլոգիա-
ները։ Բնականաբար, երաժշտությունը չի կարող շրջանցել գիտության զար-
գացումը, ավելին՝ տեխնոլոգիաների առաջադրած հետազոտական նոր հնա-
րավորությունները։ Թեև ավանդական երաժշտագիտության դիրքերից ոչ միշտ 
է համոզիչ որոշ նոր մոտեցումների իրավացիությունը, սակայն, ակնհայտորեն, 
դրանք կարող են էականորեն օժանդակել երաժշտագիտության զարգացմանը։ 
Ավելին, եթե աշխարհում թվային տեխնոլոգիաների միջոցով երաժշտության 
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հետազոտությունը լայն տարածում է ստացել, ապա խիստ գրավիչ է հայ 
երաժշտությունը նույնպես անցկացնել վերլուծական նման ճանապարհով։  

Այսպիսով՝  
 համակարգչային/հաշվարկային վերլուծությունը լիովին հաստատում է 

Կոմիտասի՝ հայ երաժշտության առնչությամբ ձևակերպած տեսության իրավա-
ցիությունը. 

  համակարգչային/հաշվարկային վերլուծությունը հավելյալ անգամ հաս-
տատում է հայ հոգևոր և ժողովրդական երաժշտության «քույր և եղբայր» լինելու 
թեզը։ 

Իսկ սա նշանակում է, որ ժամանակակից աշխարհում գոյություն ունեցող 
նորագույն մեթոդները հայ երաժշտության վերլուծության համար նոր հորիզոն-
ներ կարող են բացել։ 
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НОВЫЕ МЕТОДЫ И ПЕРСПЕКТИВЫ МУЗЫКАЛЬНОГО АНАЛИЗА  
(НА ПРИМЕРЕ АРМЯНСКОЙ МУЗЫКИ) 

 
ТАТЕВИК ШАХКУЛЯН* 

 
Для цитирования: Шахкулян, Татевик: “Новые методы и перспективы музыкального анализа (на 
примере армянской музыки)”. Искусствоведческий журнал, N 1 (2022): 116-127. DOI: 10.54503/2579-
2830-2022.1(7)-116 
 

Статья являет собой попытку компьютерного анализа песен эпоса «Сасун-
ские безумцы», сохранившихся в устной традиции. Компьютерная программа 
The Humdrum Toolkit позволяет провести анализ песен из армянского эпоса и 
тем самым получить ответ на ряд связанных с ними вопросов. 

 Анализ был проведен автором статьи в сотрудничестве с компьютерным 
инженером Эрикой Бисези и музыкальным психологом Ричардом Фарнкутом. 
Легшие в основе песен звукоряды представляют сцепленные кварты на тони-
ческом звуке (Ре1-Соль1-До2 – при условии тоники Ре). Такое построение це-
ликом соответствует теории Комитаса вардапета относительно традиционной ар-
мянской музыки, основанной на новых методах анализа традиционного музы-
коведения с учетом особенностей армянской музыки, а компьютерный анализ 
предполагает математический расчет. Автор статьи ставит во главу угла анализ 
армянской музыки с точки зрения подобного подхода, поскольку в современ-
ном общемировом музыковедении компьютерный расчет считается «научным» 
в противовес классическим методам анализа. 

Программный анализ армянского песенного творчества всецело доказывает 
обоснованность теории Комитаса. Очевидно, что данный метод позволит рас-
крыть новые перспективы армянского музыкального анализа. 

Ключевые слова: «Сасунские безумцы», эпос, цифровые технологии, ком-
пьютерный анализ, «The Humdrum Toolkit», Комитас, теория армянской музыки. 
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NEW METHODS OF MUSIC ANALYSIS AND PROSPECTS                               
(ON THE EXAMPLE OF ARMENIAN MUSIC) 

 
TATEVIK SHAKHKULYAN* 

 
For citation: Shakhkulyan, Tatevik. “New Methods of Music Analysis and Prospects (on the example of 
Armenian music)”, Journal of Art Studies, N 1 (2022): 116-127. DOI: 10.54503/2579-2830-2022.1(7)-116 

 
The article discusses an attempt of software treatment of the folk songs of the 

Armenian epic Daredevils of Sassoun which were survived in oral tradition. The 
Humdrum Toolkit software program allowed analyzing the epic songs and revealing 
some questions in new approach.  

The analysis was carried out in scientific collaboration of the author of this 
article who is a musicologist, Erica Bisesi who is a computer engineer, and Richard 
Parncutt who is a music-psychologist. The modal foundation of the epic songs is a 
stack of two fourth intervals on tonic (i.e. D4-G4-C5, if D4 is tonic). This structure 
completely responds to Komitas Vardapet’s theory about traditional Armenian 
music. While Komitas expounded the modal foundations of Armenian music in the 
manner of traditional musicology implying new methods of analysis as corresponding to 
Armenian music, the software method assumes mathematical calculation in analysis. 
The author of the article finds important to analyze Armenian music in this way, 
since in some modern musicological directions the software calculation in music 
analysis is considered to be “a scientific method” unlike the traditional one.  

The software analysis of Armenian music repertoire completely justifies Komi-
tas’s theory. Evidently, this method will allow revealing newer possibilities in analysis 
of Armenian music.   

Key words: “Daredevils of Sassoun”, epic, digital technologies, software analy-
sis, “The Humdrum Toolkit”, Komitas, Armenian music theory. 
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