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ԺԹ.դարիհայարծաթագործությանհրաշալինմուշներենստեղծվել
ԱրեւմտյանեւԱրեւելյանՀայաստանիտարբերկենտրոններում,որոն
ցիցյուրաքանչյուրնունեցելէիրուրույնձեռագիրը։1915թ.Մեծեղեռ
նիհետեւանքովբնաջնջվելէԱրեւմտյանՀայաստանիբնակչությանմեծ
մասը։Կողոպտվելուոչնչացվելէնաեւհայությանազգայինսեփակա
նությունըհանդիսացողոսկերչականուարծաթագործականհարստու
թյունը2։Փրկվածնմուշներիմիմասըհանգրվանելէհայաստանյանեւ
համաշխարհայինթանգարաններումկամհայտնվելէմասնավորհավա
քածուներում։Ցավոք,այդգանձերըմինչօրսկարոտենուսումնասիրու
թյան։Մենքչունենքթանգարաններումպահվողնմուշների,ընդհանրա
պեսհայարծաթագործությանպատմության,դպրոցներիուզարդերի
ոճականառանձնահատկություններիվերաբերյալամբողջականհետա
զոտություն3։Այսհոդվածիառաջնայիննպատակնէհնարավորինսման

1 Հեղինակը խորին շնորհակալություն է հայտնում Հայաստանի եւ արտերկրի թանգա
րանների ու մասնավոր հավաքածուների նմուշներն ուսումնասիրելու գործում աջակցություն 
ցուցաբերած բոլոր անձանց։

2 լ .  Չ ո ւ Գ ա ս զ յ ա ն , Ոսկերչությունը Հայաստանում, Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունք
ներ» հավաքածուն, Երեւան, 2010, էջ 63—87, էջ 77: 

3 Առանձին դպրոցի ուսումնասիրման եզակի նմուշ է Հովսեփ Թոքաթի «Հայ արծաթա
գործ վարպետներ» կոթողային աշխատությունը։ Թանգարանի զարդերի հավաքածուն ներ
կայացնող հրաշալի օրինակ է Երեւանի պատմության թանգարանի տպագրած փոքրիկ, բայց 
արժեքավոր պատկերագիրքը։ Կարեւոր աղբյուրներից է «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մա
սունքներ» հավաքածուն»։ Հարկ է հիշատակել Հ. ՏերՂեւոնդյանի, Ն. Ավագյանի, Հ. Մար
գարյանի, Մ. Վարդանյանի եւ այլ հետազոտողների՝ տարբեր տարիների ընթացքում գրած 
հոդվածներն ու ուսումնասիրությունները, որոնք հնարավորություն են տալիս պատկերա
ցում կազմելու հայ արծաթագործության պատմության մասին։ Ուշագրավ է նաեւ Մանյա 
Ղազարյանի «Արցախի արուեստի գանձերը» (Անթիլիաս, 1993 թ.) աշխատության՝ արծաթե 
զարդերի վերաբերյալ բաժինը, ինչպես նաեւ Աշխունջ Պողոսյանի ու Մելանյա Բալայանի՝ 
անցյալ տարի տպագրած «Արցախի պատմաերկրագիտական թանգարանի արծաթյա զար
դերի հավաքածուն» (Երեւան, 2012 թ.)։
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րակրկիտներկայացնելՀայաստանիազգայինպատկերասրահի(ՀԱՊ)
նախկինումչուսումնասիրվածարծաթեհավաքածուի՝կանանցարծաթե
գոտիներիկառուցվածքնուհարդարանքը,փորձելհստակեցնելվերջին
ներիսստեղծմանկենտրոններնուվարպետներին4:
ՀԱՊիարծաթիհավաքածունբազմաբնույթէեւընդգրկումէինչ

պեսծիսական,այնպեսեւաշխարհիկիրեր:Հավաքածուիգերակշռող
մասըկազմումենաշխարհիկբնույթիզարդերը՝գոտիներ,կրծքազար
դեր,ապարանջաններեւայլն: Կամարների5 ստեղծմանվերաբերյալ
տվյալներիսակավությունըկամբացակայությունըփորձելենքլրաց
նելայլթանգարաններումպահվողօրինակներիհամեմատությունների,
ինչպեսնաեւպատմականլուսանկարներիուսումնասիրությանմիջո
ցով։Բնականաբար,հնարավորչէմեկհոդվածիսահմաններումանդ
րադառնալհավաքածուիբոլորգոտիներին,բայցփորձելենքընդգր
կելհիմնականխմբերըեւորոշելդրանցստեղծմանտարածաշրջանը
կամվարպետներին։
Հայտնիէ,որԺԹ.—Ի.դդ.գոտինհայկականժողովրդականտարա

զայինհամալիրներիանբաժանբաղադրիչնէեղել6:Դրանքկատարելեն
նաեւընտանեկանկարգավիճակիցուցիչիդեր.օրինակ՝չամուսնացած
աղջիկնիրավունքչուներկրելուարծաթեկամոսկեգոտի:Իսկգոտին
արձակելըխորհրդանշելէոչմիայնպատվազրկելը,այլեւանպաշտպան
թողնելը,քանիորայնհմայիլիդերէունեցելեւ,ըստհավատալիքի,կրո
ղինպաշտպանելէչարից,վտանգից,հաջողությունէբերել:Գոտիները

4 ՀԱՊի հավաքածուի գոտիների բաժինը երբեւէ նախկինում չի ուսումնասիրվել 
եւ առանձին հետազոտությամբ չի ներկայացվել: Ժամանակին Հայաստանի ազգային 
պատկերասրահի՝ դեկորատիվկիրառական արվեստի բաժնի ավագ գիտաշխատող 
Ս. Փիլոսյանն անդրադարձել է գոտիներին՝ ընդհանրական ակնարկ տպագրելով թերթում եւ 
ամսագրում։ Տե՛ս ս .  Փ ի լ ո ս յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտիները, «Երեկոյան Երեւան», 1990, 26 
հոկտեմբեր, էջ 3. նույնի «Արծաթե իրերի հավաքածուն ազգային թանգարանում», «Արվեստ» 
ամսագիր, թ. 4, 5, 6, Երեւան, 1992, էջ 16—18։ Իսկ Հ. ՏերՂեւոնդյանն ուսումնասիրել 
է թիթեռնաձեւ ճարմանդներով երեք գոտիները։ Տե՛ս  հ .  տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական 
արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, ԼՀԳ, 1965, թ. 11, էջ 63—73. նույնի «Հայկական 
գոտիներ», «Բազմավեպ», 1988, թ. 1—4, էջ 276—293։

5 Գոտին գրականության մեջ անվանել են նաեւ կամար, որը ծագել է պահլավերեն 
kanar, պարսկերեն՝ kamar բառերից: Տե՛ս ն .  ա Վ ա Գ յ ա ն , Հայկական գոտիները 19րդ դարում 
եւ 20րդ դարի սկզբին, ԲԵՀ, 1987, թ. 1 (61), էջ 108—120։

6 «Հայկական տարազ. հնագույն ժամանակներից մինչեւ մեր օրերը», ուսումնասիր. 
եւ ալբոմի նկարները՝ ա ռ ա ք ե լ  Պ ա տ ր ի կ ի , Երեւան, 1967, էջ 32—40, տախտակ 36—40, 45—56. 
ն .  ա Վ ա Գ յ ա ն , նշ. աշխ., էջ 108։
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պատրաստվելենտարբերնյութերից.գերակշռողմասը՝ազնիվմետաղ
ներից,թեեւլայնտարածումենունեցելնաեւկտորից,կաշվից,բամբա
կից,բրդիցկամմետաքսիցգոտիները:
Հայաստանիտարբերտարածաշրջաններիկամպատմաազգագրա

կանշրջաններիգոտիներնառանձնանումենիրենցբնորոշարվեստով,
ճարմանդիձեւովուզարդանախշերով։Հայկականարծաթագործության
կարեւորկենտրոններիցենեղելՎանը7,Կարինը8,Սեբաստիան9,Ախալց
խան10,Ալեքսանդրապոլը11,Սյունիքը,Շուշին12,Կ.Պոլիսը,Թիֆլիսը13,
Լվովըեւայլն14։Այսեւմյուսկենտրոններումգոտիներըպատրաստվել
ենձուլման,փորագրման,զուգաթելի,սեւադապատման15,արծնապատ
մանհնարներով:Գոտիներիճարմանդներըշատտարատեսակենեւ
ըստձեւերիբաժանվումեննաեւօձագլուխ,գորտաձեւ,նշաձեւ,աղավ
նաձեւ,շրջանաձեւ,գմբեթաձեւուքառանկյունաձեւ,երկայնակիհա
տածգլանիձեւունեցողխմբերի16:Ճարմանդիկառուցվածքիցպարզ

7 Տե՛ս  ն .  ա Վ ա Գ յ ա ն , նշ. աշխ, էջ 116. տե՛ս նաեւ  յ .  Թ օ ք ա Թ , Հայ արծաթագործ 
վարպետներ, Լոս Անջելես, 2005, էջ 62—63, 103—116:

8 Տե՛ս հ. տեր-ղեւոնդյան , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, էջ 66—67։
9 Տե՛ս անդ, էջ 69—70։
10 1829—30 թթ. կարինցի մեծ թվով ոսկերիչներ հաստատվեցին Ախալցխայում եւ Ախալ

քալաքում։ Դրա շնորհիվ Ախալցխան դարձավ Կարնո ոսկերչական դպրոցի նշանավոր 
կենտրոններից մեկը։ Տե՛ս հ ր .  Մ ա ր Գ ա ր յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտին. Հայաստանի ազգա
գրություն պետական թանգարանի հավաքածուում 19րդ դարի վերջի եւ 20րդ դարի սկզբի 
հայկական արծաթե գոտիների հավաքածուն, «Կուլտուրլուսավորական աշխատանք», 
1988, թ 7—8, էջ 55—61։ Տե՛ս հ . տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ 
զարդերը, էջ 66—67։

11 Ալեքսանդրապոլի ոսկերչական կենտրոնը ձեւավորվեց ԺԹ. դարի 30—40ական 
թթ., երբ 1828—29 թթ. Կարինից, ապա 1839 թ. Ախալցխայից ներգաղթի հետեւանքով 
այստեղ հաստատվեցին բազմաթիվ կարնեցի, բայազետցի, ալաշկերտցի վարպետներ։ Տե՛ս 
հ ր . Մ ա ր Գ ա ր յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտին, էջ 58։

12 ա շ խ ո ւ ն Ջ   Պ ո ղ ո ս յ ա ն ,   Մ ե լ ա ն յ ա   Բ ա լ ա յ ա ն , Արցախի պատմաերկրագիտական 
թանգարանի արծաթյա զարդերի հավաքածուն, Երեւան, 2020:

13 Թիֆլիսի հայ արծաթագործները Կարնո դպրոցի ավանդույթների շարունակողներն 
էին, որոնք հետագայում մշակեցին գոտիների նոր տեսակներ։ Տե՛ս Մ .  Վ ա ր դ ա ն յ ա ն , Արծաթե 
իրերը Լուսիկ Ագուլեցու հավաքածուի մեջ, «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» 
հավաքածուն», Երեւան, 2010, էջ 121—125։

14 հ .  տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական գոտիներ, «Բազմավեպ», 1988, թ 1—4, էջ 276—293։
15 Սեւադապատման արծնապատումը (email de niellure) կատարվում էր հաճախ 

ոսկյա եւ երբեմն արծաթյա իրերի մակերեսները գծային ոճով փորագրելով եւ այնտեղ 
լցնելով սեւ արծնափոշու խմորը, ապա հնոցում անհրաժեշտ ջեռուցման ենթարկվում։ Տե՛ս 
հ .  տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Արծնագործութիւնը եւ սեւկիտուածագործութիւնը Հայաստանի մէջ, 
«Բազմավէպ», 1986, թ. 1—4, էջ 242։

16 ն .  ա Վ ա Գ յ ա ն , նշ.աշխ, էջ 116։
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էդառնում,թեորսեռիհամարէայննախատեսվածեղել. օրինակ՝
թիթեռնաձեւ,շրջանաձեւ,նշաձեւ,աղավնաձեւ,օձագլուխ,գորտաձեւ17
ճարմանդներովգոտիներկրելենկանայք:Այդպիսիգոտիներինվերագ
րելենոչմիայնչարքերիցպաշտպանելու,այլեւզավակտալուզորու
թյուն՝պտղաբերությանխորհուրդ։
Գոտիներիմասինավելիլավպատկերացումկազմելուհամարհարկ

էառանձինառանձինանդրադառնալ ՀԱՊի հավաքածուիտարբեր
խմբերինուառանձինօրինակներին:
ԺԹ.դարումեւԻ.դարասկզբինմասնավորապեսԿարինումեւՎա

նումհաճախարծաթյագոտիներինուրբհատվածներըոսկեզօծումէին:
Արծաթյագոտիներիմիխումբզարդարվումէրնաեւսեւադիեղանակով
արվածփորագրություններով,որոնցմիմասըբուսականուծաղկային
հարդարանքուներ,իսկմյուսըներկայացնումէրՎասպուրականիհու
շարձաններիպատկերները՝իրենցմակագրություններով18:Նմանատիպ
օրինակկանաեւՀԱՊիհավաքածուում(հ.Սր.164,նկ.1):Այնզարդար
վածէզուգաթելովարվածթիթեռնաձեւժապավենակապճարմանդով,
որնէլիրհերթինհարդարվածէգնդերովեւվարդակներով:Այսգոտու
եզրերըհատիկազարդոսկեջրածեն,իսկվերադիրձվաձեւմեդալիոն
ներըսեւադապատեն:ԱյստեղներկայացվածենԱղթամարի,Ս.Գրիգո

17 լ .  Չ ո ւ Գ ա ս զ յ ա ն , Ոսկերչությունը Հայաստանում, «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի 
մասունքներ» հավաքածուն», էջ 83։

18 Նման օրինակներ կան Հայաստանի պատմության թանգարանում (այսուհետ՝ ՀՊԹ) 
(Ա 8640, Ա 8345, Ա 8731, Ա 7873, Ա 7416, Ա 4724 եւ ուղղանկյուն զարդատախտակներով՝ 
Ա 8344): Առկա են Հայաստանի ազգագրության եւ ազգայինազատագրական պայքարի 
պետական թանգարանում (այսուհետ՝ ՀԱԱՊՊԹ) 3057 491, Երեւան քաղաքի պատմության 
թանգարանում (այսուհետ՝ ԵՔՊԹ) ՄՄ 2085, ՄՄ 2050, ՄՄ 1910: Տե՛ս Զարդերի հավաքածու, 
Երեւան քաղաքի պատմության թանգարան, Երեւան, 2008, էջ 18—19. Հովհաննես 
Շարամբեյանի անվան ժողովրդական արվեստների թանգարանի (այսուհետ՝ Ժող. արվ. 
թանգարան) հավաքածուում ԳԳ 1754, ուղղանկյուն զարդատատախտակներով՝ ԳԳ 11015 
165։ Վերջինիս ուղղանկյուն զարդատախտակներով է հարդարված, իսկ ճարմանդի հետեւի 
կողմում պահպանվել են Վանում հայտնի վարպետի անվանատառերը՝ Ղ. Կ. եւ տուղրան։ Տե՛ս 
G.	Kurkman , Ottoman Silver Marks, Istanbul, 1996, էջ 97։ Նման հարդարանքով նմուշ կա նաեւ 
Ագուլեցու հավաքածուում։ Այդպիսի մի շարք գոտիներ եւ ապարանջաններ պահպանվել 
են նաեւ մասնավոր հավաքածուներում: Դրանք ուղղանկյուն եզրագոտով օրինակներ են, 
որոնց ներսում զետեղված են վանքերի պատկերներով ձվաձեւ եւ ուռուցիկ մեդալիոնները: 
Տե՛ս  յ .  Թ օ ք ա Թ , Հայ արծաթագործ վարպետներ, էջ 167, 169։ Ըստ արվեստաբան Անի 
Մխիթարյանի՝ երբեմն արծաթագործները կառույցները ներկայացնում են բնապատկերի 
տարրերով՝ ստեղծելով տարածության տպավորություն։ Տե՛ս  ա .  Մ խ ի Թ ա ր յ ա ն , Վան
Վասպուրական զարդահամալիրի գեղարվեստական լուծումներն ու ոճապատկերային 
առանձնահատկությունները, «Էջմիածին», 2016, Զ., էջ 131—143, էջ 137:
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րի,Ս.Խաչի,Վարագի,ԿտուցԱնապատ,Նարեկի(Նարեկավանքի),Լիմ
Անապատիվանքերը:Ուշագրավէ,որմեդալիոններիցմեկիվրագլուխը
ձեռքինհենածեւտխուրհայացքովավերակքաղաքներիննայողկնոջ
կերպարնէ՝«ՄայրՀայաստանը»(«ՈգիՀայաստան»,նկ.2):Այսթեման
ներկայացնողպատկերներհանդիպումենՎանումստեղծածգոտինե
րիուապարանջանների,ծխախոտի19ունշանդրեքիմատանիիարծա
թետուփերի20եւմիշարքայլնմուշներիվրա21:Հավանաբարվերոնշյալ
նմուշներնստեղծվելենայսպատկերագրությանառավելտարածման՝
1860թ.Փարիզում«ՈգիՀայաստանեայց»իգեղարվեստականմշակման,
տպագրման22եւ1918թ.Առաջինհանրապետությանհիմնման23միջեւ
ընկածժամանակաշրջանում։
Հետազոտության ընթացքում ՀՊԹի երկու գոտիների վրա եւս

գտանքայդտեսարանըներկայացնողմեդալիոններ(Ա7416,Ա7873)։

19 ՀՊԹի հավաքածուում կա Կարսում ստեղծված ծխախոտատուփ՝ նման 
պատկերագրությամբ։ Տե՛ս http://treasury.am/hy/ծխախոտատուփ-187?query=Կարս 

20 յ .  Թ օ ք ա Թ , Հայ արծաթագործ վարպետներ, էջ 145. Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի 
մասունքներ» հավաքածուն, էջ 20, 181։ ՀՊԹի այդ տեսարանով արծաթե պայուսակ է 
պահվում (Ա 7930)։

21 ԺԹ. դարից սկսած՝ «Մայր Հայաստան» պատկերագրությունը լայն տարածում 
ստացավ եւ դարձավ հայկական ազգայինազատագրական պաստառների, բացիկների, 
զինանշանների, փորագրանկարների, փայտյա գեղազարդայինկիրառական իրերի, 
ասեղնագործ եւ ձեռագործ կարպետների ու գորգերի նկարազարդման նյութ: Տե՛ս 
«Հայկական ազգային խորհրդանշաններ. զինանշաններ, դրոշներ, պարգեւներ», կազմող եւ 
գլխ. խմբագիր՝ Հայկ Դեմոյան, Երեւան, 2012, էջ 252—253, 284—285։

22 Տպագրիչ, հրապարակախոս Ճանիկ Արամյանը (1820—1879 թթ.) 1860 թ. Փարիզում 
հրատարակել էր իր կազմած «Դասարան Հայկազեան մանկանց» դասագիրքը, որտեղ 
զետեղված գեղարվեստական մշակումներից մեկը կոչվում էր «Ոգի Հայաստանեայց»։ Տե՛ս 
Մ .  հ ա կ ո Բ յ ա ն , Մայր Հայաստանի գաղափարը հայ ազատասիրական մտքի ոլորտներում, 
«Էջմիածին», 1985, Դ., էջ 71—76, էջ 72—73։ Այս նկարի կենտրոնական մասում պատմուճանն 
ուսերին գցած, գլուխը ձեռքին հենած, երկար վարսերով կին է՝ քարակույտին նստած: 
Խորքում երեւում են Մեծ եւ Փոքր Մասիսները: Կնոջ կողքին ընկած են հայոց պետության 
խորհրդանիշները՝ թագ եւ դրոշ, զենքեր: Տե՛ս  Գ .  ա յ Վ ա զ յ ա ն , XVIII—XIX դարերի հայ 
ազգայինքաղաքական խորհրդանիշների պատմությունից, http://www.shirakcenter.sci.am/
pictures/gitashkhatutiunner/2018/21%20p/12%20Գեւորգ%20Այվազյան.pdf։

23 Առաջին հանրապետության հիմնումից հետո հուսահատ հայուհուն եկավ 
փոխարինելու պայքարող եւ ռազմիկ կնոջ կերպարը, որը պատրաստ էր կյանքի գնով 
պաշտպանել իր հայրենիքը: Ի. դարի գեղանկարիչներից ու քանդակագործներից շատերն 
ստեղծեցին կամային մարտիկ կնոջ իրենց տարբերակները։ Լավագույնների շարքում 
են Արշակ Ֆեթվաճյանի «Սասունցի կինը» («Մանուկ Հայաստան») (1903 թ.), Վարդգես 
Սուրենյանցի «Ասպետ կինը» (1909 թ.), Արա Հարությունյանի «Մայր Հայաստանը» 
(կանգնեցվել է 1967 թ.), Արա Սարգսյանի «Մայր Հայաստանը» (կանգնեցվել է 1975 թ.) 
եւ այլն:
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ԱռաջիննստեղծելէՎ.Հ.,երկրորդը՝Գ.Շ.անվանատառերովվարպետը։
ՎերջինսհիշատակվումէնաեւՎանումաշխատածվարպետներիցան
կում24։ՀԱՊիգոտինթե՛կառուցվածքային,թե՛պատկերներիոճական
տեսանկյունիցառավելառնչություններունիԳ.Շ.անվանատառերով
վարպետիստեղծածգոտուհետ։
ԵՔՊԹիզարդերիուսումնասիրությանընթացքումհայտնաբերե

ցինք«ՄայրՀայաստան»պատկերըներկայացնողզարդատախտակով
եւսմեկգոտի՝ՄՄ191025։Ինչպեսվերոնշյալերեքնմուշների,այնպես
եւայսգոտու«ՈգիՀայաստան»հորինվածքըզետեղվածէկեռագիծեր
կակիշրջանակիմեջ,բայցկնոջկերպարը,նրադիրքնուավերակների
ներկայացմանձեւըլիովինտարբերվումեննախորդերեքից։Ոճական
համեմատությունիցպարզդարձավ,որայսգոտիներնստեղծելեներեք
տարբերվարպետներ։
ՎասպուրականիդպրոցիՀԱՊիՍր164նմանշքեղնմուշպահվում

էԱՄՆիՄասաչուսեթսնահանգումգտնվողԱմերիկայիհայկական
թանգարանում26,ինչպեսնաեւՕքսֆորդի(ՄեծԲրիտանիա)Էշմոլի
թանգարանիմշտականցուցադրությունում(նկ.3ա,բ)։Պարզվեց,որ
այն1880թ.ստեղծելէվանեցիվարպետՎահեԽաչիկյանը՝իրկնոջ՝
Ագապիիհամար27։ ԻտարբերությունՕքսֆորդումպահվողնմուշի
(նկ.3բ)՝ՀԱՊիգոտուժապավենակապնառավելլայնումեծէ,բայց
եւերկուսիկենտրոնումբացվողծաղկիտեսքունեցողզարդէ։Իսկ
Ամերիկայիհայկականթանգարանի(նկ.3ա)գոտութիթեռնաձեւ
ժապավենիցցածավելանումենզարդեր՝երկուփնջաձեւկախիկնե
րովբոժոժներ(զանգուլակներ)եւնրանցկենտրոնում՝կաթիլանման
զարդատախտակ՝կախիկներով։ՀԱՊիժապավենակապայսճարման
դըհիշեցնումէմեկայլնուրբնմուշի՝Ֆրանսիայիհայկականթան
գարանում(Փարիզ)պահվողնմանօրինակգոտուհարդարանքը28։Այս

24 Տե՛ս G.	Kurkman , Ottoman Silver Marks, էջ 115, էջ 100։
25 Զարդերի հավաքածու, Երեւան քաղաքի պատմության թանգարան, Երեւան, 2008, 

էջ 19:
26 https://www.armenianmuseum.org/metalware։
27 Գոտին փոխանցվել է սերնդեսերունդ. Համիդյան ջարդերից խուսափած ընտանիքի 

անդամներն այն հասցրել են Եգիպտոս, ապա Անգլիա, եւ տիկին Ռուբինա Սեւադճյան 
Կինգվելը նվիրել է Էշմոլի թանգարանին։ Այս գոտու մասին տվյալների առկայությունը 
բացառիկ է, քանզի հիմնականում զարդերի վերաբերյալ մանրամասներն անհայտ են։

28 https://www.le-maf.com/item/ceinture-4/
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թանգարաններումպահվողգոտիներիմեդալիոններիմիացմանհատ
վածներումսեւադով,բուսականհորինվածքովկամգնդերովհարդար
վածզարդերեն,իսկՀամլետՀովսեփյանիմասնավորհավաքածուում
պահվողգոտիներիցմեկիզարդատախտակներիմիջեւվրադիրթեւա
վորհրեշտակներեն(նկ.4,ա)։Հետաքրքիրէ,որԺող.արվ.թանգա
րանիԳԳ1754նմանօրինակգոտումեդալիոններիմիջեւմեկընդմեջ
դրվածենհրեշտակըեւվերադիրգնդերովձեւավորածզարդը(նկ.4,
բ)։ԻսկԲուդապեշտիհայկականկաթոլիկկենտրոնումպահվողգո
տու29մեդալիոններիմիջեւտերեւներիցեւծաղիկներիցկազմվածվե
րադիրզարդերեն(նկ.4,գ)30:Կարծումենք՝այսնմուշըեւսՎասպու
րականումէստեղծվել,թեեւվերջինիսճարմանդը,իտարբերություն
մյուս՝եկեղեցիներիպատկերներովնմանօրինակգոտիների,ձվաձեւ
է:Ավելիմեծճարմանդովեւլայնուղղանկյունզարդատախտակների
վրաեկեղեցիներիուտուղրաների31պատկերներովգոտիենքուսում
նասիրելԿարսիթանգարանում(նկ.5).հավանաբարնմանգոտիներ
տարածվածենեղելնաեւայնտեղ։Այդգոտու՝սեւադովարվածեկե
ղեցիներիեւտուղրաներիպատկերներիցբացի՝զարդատախտակնե
րիվրաներկայացվածէրկենտորոնականծաղկիշուրջըտարածվող
բույսերովհորինվածք։
Սեւադովարվածբույսերիցկազմվածհորինվածքովենհարդարված

ՀԱՊիհավաքածուիՍր.163գոտուվերադիրզարդերը(նկ.6)։Ճարտա
րապետականկոթողներիպատկերներովեւծաղիկներովմեդալիոնների
միջեւառկաէգրությամբմիզարդատախտակ։Վերջինիսկենտրոնում
չակերտիձեւհիշեցնողզույգհասկերիմիջեւգրվածէՍ. Կ.,վերեւում՝
1904 թ.,իսկներքեւում՝ապ րիլ 1։Եկեղեցիներիհարեւանությամբհայտն
վածայսգրառումըառանձնահատուկկարեւորտեղեկությունպետքէ
պարունակեր։Ուշագրավէ,որայստարեթիվըհամընկնումէթուրքա

29 Inspiration of God, The one- and-a-half millennia of the Armenian Bible and religious practice, 
edited by: Balint Kovacs, Vahe Tachjian, Budapest, 2020, p. 98. 

30 Նման վերադիր զարդով է հարդարված նաեւ ԵՔՊԹի ՄՄ 2050 գոտին։ Տե՛ս Զարդերի 
հավաքածու, Երեւան քաղաքի պատմության թանգարան, Երեւան, 2008, էջ 19. տե՛ս նաեւ 
Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն, էջ 79, նկ. 2:

31 Տուղրան սուլթանի, խալիֆի կամ խանի անձնական նշանն էր, ինքնագիրը՝ 
պարունակող տիրոջ անունն ու կոչումը։ Այն առավել տարածված էր Օսմանյան 
կայսրությունում։ Տուղրաններով մեդալիոններ են կրել նաեւ Վասպուրականում ստեղծված 
գոտիները։ Նման գոտի է պահվում Էջմիածնի գանձարանում (199):
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կանբռնապետությանդեմԱրեւմտյանՀայաստանինշանավորզինված
պայքարին՝Սասունի1904թ.ապստամբությանը։
1904թ.ապրիլի1ինսուլթանականբանակնանցնումէվճռական

հարձակման։ՍասունիպաշտպանականուժերըգլխավորումենՀրայր
Դժոխքը(ԱրմենակՂազարյան),Անդրանիկը,ԳեւորգՉաուշը,Սեբաս
տացիՄուրադըեւայլք։ՎաննայդտարիներինդարձելէրԱրեւմտյան
Հայաստանիազատագրականշարժումներիկենտրոնը:Այնտեղէրզի
նանոցը,հետագայումՎանումէինտեղակայվածհիմնականուժերը32։
Սասունի1904թ.ապստամբությունըհայոցզինյալպայքարիվերջին
զանգվածայինպոռթկումնէրԱրեւմտյանՀայաստանիտարածքում33:
Չնայածգործադրվածճիգերին՝այնմնացմեկուսացվածեւչվերաճեց
համազգայինապստամբության:Սասունցիներիհերոսականպաշտպա
նությունըեւմեծտերություններիմիջամտությունըսուլթանականկա
ռավարությանըհարկադրեցինժամանակավորապեսհրաժարվելՍասու
նիհայերինբնաջնջելումտադրությունից34:
Հաշվիառնելովայդպատմականանցքիկարեւորությունը՝չիբա

ցառվում,որքննությանառարկաՀԱՊիգոտումեդալիոնիգրառումը
կապվածլինիայդիրադարձությանհետ։
ՀԱՊիարծաթիհավաքածուիհաջորդ՝թիթեռնաձեւճարմանդովՍր.

181գոտինեւսՎասպուրականումէստեղծվել(նկ.7ա)։Այնկազմված
է15ուղղանկյունաձեւծաղկազարդտախտակներիցեւեռաշերտճար
մանդից։Վերջինս,զուգաթելովարվածերիզներիցբացի,հարդարված
էվերադիրեզրագծվածծաղիկներով,բացակայումէմիայնճարման
դիկենտրոնականզարդը։Ճարմանդիցկախվածշղթաներիծայրերին
երկուփնջաձեւկախիկներովբոժոժներեն(5եւ7հատ):Գոտուուղ
ղանկյունտախտակներըեզրագծվածենոսկեզօծհատիկազարդով,իսկ
կենտրոնում՝սեւադովարվածծաղկիշուրջը,բույսերեն։Տախտակների
միացմանտեղերումօղակներովութաձեւփոքրկապիչներեն:Նմանօ
րինակերկուգոտիէպահվումՎենետիկիՄխիթարյանմիաբանության
հավաքածուում(նկ.7բ,գ):Այսնմուշներիզարդատախտակներիկենտ
րոնումհատիկազարդերեն,որոնցշուրջըսեւադովծաղիկներենպատ
կերված:Գոտիներիցմեկիճարմանդիկենտրոնումտեսնումենքբաց

32 http://ysu.am/files/HYD-koxmic-sasun.pdf 
33 http://www.encyclopedia.am/pages.php?hId=1191 
34 ա .  հ ա Մ Բ ա ր յ ա ն , Սասունի 1904 թվականի գոյամարտը, ՊԲՀ, Երեւան, 1989, 4, էջ 22—34:
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վածմեծեւփոքրծաղիկներիվերադիրզարդեր,որոնքբացակայումեն
ՀԱՊիօրինակում:
Թիթեռնաձեւժապավենակապճարմանդովհարդարված՝ՀԱՊիհա

վաքածուիհաջորդգոտիներնստեղծվելենտարբերկենտրոններում։
Առաջինի՝Սր.182զուգաթելովհարդարվածճարմանդըվերադիրցանց
կենշերտերովէ,կենտրոնում՝վարդակ,ծաղիկներեւգնդիկներ,բայցի
տարբերություննախորդգոտիների՝այստեղզարդերըոչթեուռուցիկ
տեսքունեն,այլդեպիներսճկված։ԱյնառանձնանումէՀԱՊիարծա
թեհավաքածուիմյուսնմուշներիցօղակներովիրարմիացող23ուղղան
կյունաձեւզարդատախտակներիհարդարանքիշնորհիվ։Յուրաքանչյուր
տախտակհատիկազարդերիմիջոցովբաժանվածէերեքհավասարքա
ռակուսիների,որոնցհարդարանքըցանցկենէ,իսկկենտրոնումմեկա
կանփոքրգնդերիցկազմվածծաղիկէ:Վերջին7տախտակներիկենտ
րոնումամրացմանպայտաձեւանցքերնեն:Քառակուսիզարդատախ
տակներինմանօրինակհարդարանքունենԱմերիկայիհայկականթան
գարանումպահվողբուսականձեւավորմամբ,կլորաձեւճարմանդով,
ինչպեսնաեւՀՊԹիհավաքածուիցՍեբաստիայում1850թ.ստեղծված
Ա7094գոտիները35։Սեբաստիայիստեղծագործություններիոճը36,հա
տիկազարդարդերիեւգնդիկներիյուրատեսակշարվածքըհանդիպում
եննույնհավաքածուիմիքանիայլզարդերում։Ոճականուսումնասի
րությանընթացքումպարզդարձավ,որՀԱՊիհավաքածուիգոտինեւս
ստեղծվելէՍեբաստիայում37։
ՀԱՊիարծաթիհավաքածուիամենաշքեղգոտին՝Սր.124(նկ.8)

կազմվածէ34ուղղահայացտեղավորվածերկարավունզարդատախ
տակներից(միայնմեկնավելինեղէ,քանզինախատեսվածէամրաց
նելիսճարմանդիտակմնալուհամար):Ցանցկենհարդարանքովյու

35 http://treasury.am/hy/գոտի-333?query=Սեբաստիա
36 Տե՛ս հ . տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, էջ 67։
37 Հատիկազարդի արվեստը տարածված է եղել Սեբաստիայում եւ Վանում։ Պահպանվել 

է Վանում պատրաստված ապարանջան (մասնավոր հավաքածու), որը կազմված է երկշարք 
քառակուսիներով զարդատախտակներից։ Տե՛ս յ . Թ օ ք ա Թ , Հայ արծաթագործ վարպետներ, 
էջ 127։ Վասպուրականից դեպի Հայաստանի այլ շրջաններ կատարած արտագաղթերի, 
նաեւ առեւտրական կապերի միջոցով վանեցիերի ստեղծագործությունները տարածվել են 
Բաղեշում, Սեբաստիայում, ինչպես նաեւ Արեւելյան Հայաստանի շատ քաղաքներում։ Տե՛ս 
հ .  Մ ա ր Գ ա ր յ ա ն , Հայաստանի ազգագրության պետական թանգարանի գանձերը. Արծաթ 
գոտի, «Սովետական Հայաստան», 1980, թ. 10, էջ18: Հնարավոր է, որ Վանում ստեղծված 
նմուշը հետագայում լայն տարածում է ստացել Սեբաստիայում:
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րաքանչյուրտախտակիվրազուգաթելովարվածբազմաթիվվերադիր
ծաղիկներ են՝խիտտեղադրված։ Իտարբերություն կենտրոնական
ների՝մյուսծաղիկներըոսկեջրածեն:Ինչպեսզարդատախտակները,
այնպեսէլճարմանդըհարդարվածենհատիկազարդերով,որոնքեր
բեմնվարդակներիներսումեն,երբեմնէլ՝առանձինշարանիտեսքով։
Թիթեռնաձեւժապավենակապովճարմանդըբազմաշերտէ.կենտրոնում
ամրացվածէխոշորշարժականվարդակ,իսկողջմակերեսըհարդար
վածէտարբերչափերիուձեւերիմանրվերադիրծաղիկներով:Ճար
մանդիցցածզարդերենավելանում՝երկուփնջաձեւկախիկներովբո
ժոժներ(զանգուլակներ)եւնրանցկենտրոնում՝մանրծաղիկներովեւ
հատիկազարդերովծածկվածզարդատախտակ՝կախիկներով։
Մերուսումնասիրությանընթացքումորեւէթանգարանումկամհա

վաքածուումչգտանքնմանհոյակապգոտի։ԻնչպեսՀ.ՏերՂեւոնդյանն
էնշում,ակնհայտէ,որպատվիրատունգումարչիխնայել,իսկարծա
թագործնէլ,վարձատրությամբքաջալերված,չքնաղմիզարդէպատ
րաստել,որըպետքէհիշվիիբրեւանզուգականնմուշ։Այսեւհաջորդ
երկուգոտիներըՏերՂեւոնդյաննանվանումէյուրահատուկգլուխգոր
ծոցներեւհամարումէԿարինումկամգուցեվերջինիսենթադպրոցհա
մարվողԱխալցխայում38ստեղծվածզարդեր։
ՀԱՊիարծաթիհավաքածուիերկուգոտիներորոշընդհանրություն

ներունեն(նկ.9ա,բ)։Երկուսնէլթիթեռնաձեւժապավենակապճար
մանդներովենեւամբողջականճկվողհյուսածոժապավենիցկազմված
գոտուց(հ.Սր.125գոտիներկայնակիզոլերովէ39,հ.Սր.127գոտինհյու
սածոզոլերովէեւ3անցքերով40):Սր.125գոտուճարմանդիկենտրո
նականծաղկիխոշորթերթիկները,ինչպեսնաեւավելիփոքրկողային

38 ՏերՂեւոնդյանը սկզբում համարել է, որ այդ գոտիներն ստեղծվել են Ախալցխայում։ 
Տե՛ս հ . տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, ԼՀԳ, թ. 11, 
1965, էջ 67։ Իսկ տարիներ անց տպագրած հետազոտության մեջ նա հավելել է, որ դրանք 
ստեղծվել են Կարինում կամ Ախալցխայում։ Տե՛ս հ .  տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական գոտիներ, 
«Բազմավեպ», 1988, թ. 1—4, էջ 290։

39 Երկայնակի զոլերով գոտու վրա շարժական եռանկյունանձեւ տախտակ է, որի հար
դարանքն ու մշակումը տարբերվում են գոտու լուծումներից։ Տախտակի վրա խաղողների ու 
տերեւների պատկերներ են: Գոտու վրա չորս անցք եւ մեխանման ամրակ կան։

40 Գոտին հյուսածո զոլերով է, ուր չորս զուգահեռ արծաթե լարեր իրար են հյուսված՝ 
ստեղծելով, ինչպես ՏերՂեւոնյանն է բնորոշել, հարուստ ժանյակի տեսք։ Նա նաեւ ընդ
գծել է, որ հաճախակի կիրառման պարագայում գոտին շատ շուտ կվնասվեր, քանի որ նման 
հյուսածո գոտիներն այնքան դիմացկուն չեն, որքան տախտակներից բաղկացած օրինակնե
րը։ Տե՛ս հ .  տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական գոտիներ, «Բազմավեպ», 1988, թ. 1—4, էջ 292։
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ներըբաղկացածենզուգաթելովարվածերիզներիցեւհատիկազարդե
րից(նկ.9ա):Վարդակիորոշհատվածներոսկեջրածեն։Նմանօրինակ
զոլավորգոտովեւթիթեռնաձեւճարմանդովնմուշէպահվումԱՄՆի
ՄասաչուսեթսնահանգիԱմերիկայիհայկականթանգարանում41։Թե՛
Հ.ՏերՂեւոնդյանը,թե՛Վ.Աբրահամյանըայդպիսիերկայնակիզոլերով
ութիթեռնաձեւճարմանդովգոտիներըհամարումենԿարինումստեղծ
վածնմուշներ42,այդուհանդերձ,հայտնիէ,որՏրապիզոնումեւսստեղծ
վելենայսպիսիհարդարանքովգոտիներուապարանջաններ։Օրինակ՝
ՀամլետՀովսեփյանիմասնավորհավաքածուումկաՄ.Կ.43՝վարպետԿո
կոյանիՏրապիզոնումստեղծածգոտին։Չիբացառվում,որՀԱՊիգո
տինէլտրապիզոնցիվարպետստեղծածլինի։
Սր.127գոտուճարմանդիտակիհատվածնալիքաձեւէ,ցանցկեն

արծաթեհարդարանքով,վրանմեկայլոսկեզօծժապավենէամրաց
ված,որիվրաէլուռուցիկեռաշերտզարդէ՝մեջըհարթեցվածգունդ
(նկ.9բ)։ՀԱՊիհավաքածուումառկանմանճարմանդներովօրինակ
ներիցայսգոտինտարբերվումէվերոնշյալգնդիցվերեւներկայացված
արծաթեցանցկենհարդարանքովծաղկիկառուցվածքիշնորհիվ։Երկու
տերեւներիմիջեւառկայոթթերթիկներովայսծաղիկըլիովինփոխում
էգոտուտեսքը:Այսզարդըդուրսէգալիսճարմանդիդաշտիցեւյու
րօրինակհմայքհաղորդումգոտուն։Ժապավենակապիտակիհատվածի
վրա՝կողքերից,եւսմեկականավելիմեծոսկեջրածծաղիկներեն,որոնք
16թերթիկներիուկենտրոնումհարթեցվածգնդիտեսքունեն:Ճարման
դիներքեւումփնջաձեւկախիկներովերկուբոժոժներ(զանգուլակներ)
ենկախված:Երրորդ՝կենտրոնականբոժոժըբացակայումէ:Այսգոտու
ճարմանդըհիշեցնումէԱգուլեցուհավաքածուումառկացանցկենհար
դարանքովթիթեռնաձեւգոտուհարդարանքը։Միայնթեվերջինիսվրա
ծաղիկչկա,այլմիայնվերեւիցեւներքեւիցեռամասբույսերեն44։
Երկայնակիզոլերովամբողջականճկվողհյուսածոերիզիցէկազմ

վածնաեւՍր.126գոտին(վրան՝3անցքուտախտականցքով):Միայն
թեայսնմուշիճարմանդըոչթեժապավենակապէ,այլառավելշքեղ
լուծումունի՝թագաձեւէ(նկ.10)։Ճարմանդիողջմակերեսըզուգաթելով

41 Տե՛ս https://www.armenianmuseum.org/metalware
42 Տե՛ս Վ ա լ ե ն տ ի ն ա  ա Բ ր ա հ ա Մ յ ա ն , Հայ ոսկերչություն, Երեւան, 1983, նկ. 85, էջ 185։
43 Տե՛ս G.	Kurkman , Ottoman Silver Marks, էջ 95։
44 Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 69, նկ. 2։
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հարդարվածէծաղիկներով,վարդակներով,հատիկազարդերով,շեղան
կյուններով:Կենտրոնումխոշորբազմաշերտծաղիկէ՝յոթհատիկազար
դերով:Իսկվերեւումկրկինհատիկազարդովհարդարված,կործայրով
շուշանի(fleur-de-lis)45պատկերովզարդէ։Այնդուրսէգալիսճարմանդի
դաշտիցեւառավելհարուստ՝արքայական,տեսքէհաղորդումգոտուն։
Գոտուվրատարբերհատվածներումթուրքականտուղրակա։Սուլթան
ներիինքնագրերիուսումնասիրությանշնորհիվպարզեցինք,որայս
տուղրանկրկնումէՕսմանյանկայսրության31րդսուլթանԱբդուլՄե
ջիդԱ.ինշանը46։Վերջինսիշխելէ1839—1861թթ.։Կարծումենք՝գոտին
ստեղծվելէայդընթացքում։
Տվյալգոտուարվեստիուզարդերիհամադրությունըհիշեցնումէ

ՀԱՊիհավաքածուի՝Վասպուրականումստեղծվածճարմանդների(Սր.
189),գլխիթասակների(Սր.184),կրծքազարդերի՝շամշիկների,քունքա
զարդերիհարդարանքը։Այսպիսով՝ելնելովպատրաստմանեղանակիեւ
ոճիընդհանրություններից՝կարելիէեզրակացնել,որայսգոտինվանե
ցիվարպետէստեղծել1839—1861թթ.ընթացքում։
ՀԱՊիհավաքածուիժապավենաձեւճարմանդներիբաժինըկարելիէ

եզրափակելամենաինքնատիպլուծումունեցողնմուշիներկայացմամբ։
Պատմականլուսանկարներիուսումնասիրության47(նկ.11բ),ինչպեսնաեւ
ՆորՋուղայիհայկականթանգարանումհետազոտածգոտիների(նկ.11դ,
ե)հիմանվրաեզրակացնումենք,որՀԱՊիՍր.101ստեղծվելէՆորՋու
ղայում(նկ.11ա)։Այն,իտարբերություննախորդների,կազմվածէժա
պավենաձեւուղղահայացտեղադրվածճարմանդիցեւութխոշորուհաստ
ուղղանկյունաձեւհորիզոնականտախտակներից48։Յուրաքանչյուրտախ
տակիվրա՝հատիկազարդշրջանակիկենտրոնում՝ծաղկեմեդալիոնիերկու
կողմերում,իրարնայողթռչուններեն։Նմանծաղկիպատկերէներկայաց
վածնաեւճարմանդիկենտրոնում,որիցվերեւեւներքեւմեկականփե

45 Կոր ծայրով շուշանը՝ fleurdelis, հայտնվել է եւրոպական բազմաթիվ ազգերի 
զինանշանային հորինվածքներում, հիմնականում՝ Ֆրանսիայի միապետների, ապա նաեւ՝ 
Մեդիչիների, Ֆլորենցիայի եւ Տոսկանայի զինանշաններում: Fleur-de-lisն պատմության 
ընթացքում օգտագործվել է նաեւ կաթոլիկ սրբերին ներկայացնելու համար: Տե՛ս Г. 	Бидер -
манн , Энциклопедия символов, Москва, 1996, էջ 149։

46 Տե՛ս G.	Kurkman , Ottoman Silver Marks, էջ 115, fig. 201։
47 Օրինակ՝ գերմանացի լուսանկարիչ Էռնստ Հյոլթցերի «Երեք հայուհիներ» լուսանկարը։ 

Տե՛ս https://www.wikiwand.com/de/Ernst_Hoeltzer 
48 Գոտու վրա պահպանվել է «Մ Ծ Ղ» գրությունը։
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տուրիձեւովզարդանախշէ,որնասեսմիաձուլվումէճարմանդիվերեւում
եղածփականին։Վերջինիսգլխիկըկազմվածէշուշանից(fleur-de-lis)եւ
կողքերինհակառակուղղություններովնայողերկութռչուններիմիասնու
թյունից։Փականըմիացվածէգոտունշղթայիմիջոցով։Այսգոտունման
օրինակառկաէնաեւՀՊԹիհավաքածուումԱ11079—849:Միակտարբե
րությունըզարդատախտախներիբուսականհարդարանքումթռչունների
բացակայություննէ։Ժող.արվ.թանգարանումպահվողԳԳ12542գոտու
ուղղահայացժապավենակապըմիանումէմեկթռչունիցկազմվածփակա
նով(նկ.11գ)։Այսզարդատախտակներիհարդարանքը,իտարբերություն
ՀԱՊիօրինակի,հարդարվածէմիայնբուսականնախշերով։Համեմատելով
այսերկուգոտիներըՆորՋուղայիթանգարանումպահվողերկուգոտինե
րիհետ(նկ.11դ,ե)՝տեսնումենք,որՀայաստանումպահվողբոլորվերոն
շյալօրինակները50ՆորՋուղայիվարպետներիգործերեն51։
ՀԱՊի հավաքածուի՝ կանանց գոտիների մաս են կազմում ձվա

ձեւճարմանդներովօրինակները։Այսնմուշների,ինչպեսնաեւտվյալ
խմբիայլ գոտիների ճարմանդներից հաճախկախված է օղակավոր
շղթա,որնէլերբեմնավարտվումէհավելյալզարդով։Իտարբերություն
թիթեռնաձեւճարմանդներովգոտիների՝այսխմբինմուշներիզարդա
տախտակներնավելինեղենեւհարդարվածենժանեկազարդեզրով։
Վերջինսստեղծվումէ՝դեպիներսոլորվածպարույրներիմիջոցով։Նման
հարդարանքըհայտնվումէնաեւտղամարդկանց՝թամբաձեւճարմանդ
ներովգոտիներիհարդարանքում։Այսզարդաշարը,ըստազգագրագետ
ՆազիկԱվագյանի,բնորոշէրգերազանցապեսՇիրակի,Լոռուշրջաննե
րին:Մերուսումնասիրությանընթացքումնմանժանյակիհանդիպեցինք
ոչմիայնվերոնշյալ,այլնաեւԲայազետիուԳեղարքունիքիտարածաշր
ջաններումստեղծվածգոտիներիհարդարանքում:Վարպետներիտե
ղափոխմանկամգուցեամուսնություններիդեպքումայդհարդարանքը
տարածվելէնաեւմյուսշրջաններում:

49 Այս գոտուն զարդատախտակների կառուցվածքի ու հարդարանքի ընդհանրություն
ների տեսակը կրկնում է ՀՊԹի հավաքածուի Ա 7927 նմուշը։ Միայն թե այս օրինակի փա
կանը պարզ օղի տեսքով է՝ առանց զարդի։ Այս զարդի դարձերեսին՝ բուսական երիզի երկու 
կողմերում, անվանատառեր են՝ Ա.Ս. (՞)։

50 Այդ թվում նաեւ ՀԱՊի Սր. 432 մետաղյա գոտին, մեր կարծիքով, նույնպես ստեղծվել 
է Նոր Ջուղայում: 

51 Ուշագրավ է, որ Նոր Ջուղայի գոտիները կտորի վրա են հավաքված, իսկ Հայաստա
նում գտնվողները փոխարինված են կաշվե ժապավենով։ 
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ՀԱՊիհավաքածուիձվաձեւճարմանդներովգոտիներիցյուրաքան
չյուրիհարդարանքինկանդրադառնանքստորեւ։
Սր.104գոտինկազմվածէկաշվեերիզներիվրահավաքված61զար

դատախտակներիցեւալիքաձեւոճավորվածձվաձեւճարմանդից(նկ.
12)։Ինչպեսճարմանդը,այնպեսեւգոտուբոլորտախտակներըհար
դարվածենսեւադովարվածկենտրոնականփոքրիկծաղկիցերկայն
քովմեկտարածվողնուրբբույսերով։Այսգոտուզարդատախտակնե
րըերկուտեսակիեն.միմասըերկարավունէեւկենտրոնումնեղացող
(փայտյակոճհիշեցնող),մյուսներըլայնեն՝գրեթեշեղանկյանտեսքով։
Նմաններսկամդուրսուղղվածկտրվածքներիշնորհիվհարակիցտախ
տակներըներդաշնակորենագուցվումենմիմյանց։Երկարավունտախ
տակներինեղացմանհատվածումմեկականհարթեցվածգունդէ:Ճար
մանդիշղթայիծայրինծակոտկենկիսագնդաձեւհատիկազարդովհար
դարվածբոժոժէ(շղթան՝6ծակոտկենզարդեւ11օղակ)։ԸստՆազիկ
Ավագյանի՝նմանզարդատախտակներովգոտիներըբնորոշէինՍեւա
նիավազանիՄարտունու,Վարդենիսի,Կամոյի52շրջաններիկանացի
տարազիհամալիրին:
Հաջորդ՝Սր.129գոտինկազմվածէկաշվեերիզներիվրահավաքված

52տախտակներիցեւձվաձեւճարմանդից։Գոտիննմանէնախորդին,
թեեւկաննաեւտարբերություններ։Ճարմանդիշուրջնառկաալիքա
ձեւոճավորումնավելինեղէ,զարդատախտակներիցլայնըաղեղնա
ձեւկառուցվածքովէ,իսկսեւադովարվածբուսականզարդանախշը
ճարմանդիեւաղեղնաձեւտախտակներիվրաստանումէոճավորված
խաչիտեսք:ԱյսգոտուհարդարանքըհիշեցնումէՀՊԹիհավաքածուից
1904թ. Լոռիումստեղծվածնմուշը (Ա6252)53։Դատելովոճականեւ
տեխնիկականընդհանրությունից՝չիբացառվում,որՊատկերասրահի
գոտիննույնդպրոցի,անգամնույնվարպետիաշխատանքէ։
ՆախորդերկուգոտիներիցհարդարանքովտարբերվումէՍր.133

գոտին։Ճարմանդըզարդարվածէսեւադովարվածբուսականզար
դանախշով,իսկկաշվեերիզներիվրահավաքված47ուղղանկյունա
ձեւզարդատախտակներըհարդարվածեներկրաչափականզարդերով,
որոնցկենտրոնումմեկականհարթեցվածգունդէ։ԸստՀրաչյաՄար

52 Մինչեւ 1959 թ. կոչվել է Նոր Բայազետ։
53 http://treasury.am/hy/գոտի-373?query=Լոռի
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գարյանի՝կաշվեերիզներիվրահավաքվածգոտիներինմանլուծումը
բնորոշէրԱլեքսանդրապոլիկենտրոններին54,եւհնարավորէ,որտվյալ
նմուշնստեղծածլինենայդդպրոցում։
ՀԱՊիհավաքածուիերեքգոտիներկազմվածենմիայնճարմանդից

ուկաշվեերիզիվրաամրացվածզարդակոճակներից։Ստորեւներկա
յացվածերեքգոտիներըտարածվածենեղելհիմնականումԱրցախում55
եւՍյունիքում56։Այստեղիցայսգոտիներիտեսակըեւողջտարազա
խումբըտարածվելենԳողթնգավառում(Նախիջեւան,Վրաստան)57,
ապանաեւՆորՋուղայում(Պարսկաստան)։ՆերկայումսՆորՋուղայի՝
Ազգագրությաննորաբացթանգարանում58պահվումէնմանզարդա
տախտակներովեւկոճակներովհարդարվածգոտի.միայնվերջինսհա
վաքվածէկտորիվրա։
ՀԱՊիգոտիներիցերկուսընույնհարդարանքնունեն(Սր.6959եւՍր.

10060)։Այսկամարներիճարմանդիկենտրոնականմասըսրածայրձվա
ձեւէ՝զարդարվածսեւադեմանրծաղկայինհորինվածքովեւուռուցիկ
վարդակով:Ճարմանդիկողայինմասերիվրա՝բուսականզարդանախշի
մեջ,վեցթերթիկներիցբաղկացածշրջանէ,իսկճարմանդիմասհանդի
սացողփնջաձեւծայրերովավարտվողերկարավունզարդատախտակ
ներիվրա՝մեկականուռուցիկվարդակներ:
Նշվածառաջին՝Սր.69գոտուվրավարպետիAOանվանեւազ

գանվանսկզբնատառերնենեւհարգանշումը։Վերջինիսձեւիցպարզ
էդառնում,որայնստեղծվելէ1908—1917թթ.ընթացքում,իսկսկզբնա

54 Տե՛ս հ ր . Մ ա ր Գ ա ր յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտին, էջ 58։
55 Տե՛ս անդ, էջ 58—59։ Թանգարաններում պահպանվող նմուշների մասին տեղեկու

թյուններում ստեղծման վայրը նշվում է Սյունիք—Արցախ: ա .  Պ ո ղ ո ս յ ա ն ,  Մ .  Բ ա լ ա յ ա ն , Ար
ցախի պատմաերկրագիտական թանգարանի արծաթյա զարդերի հավաքածուն, Երեւան, 
2020, էջ 17—18: http://treasury.am/hy/արցախցի-կին-3?query=արցախցի 

56 Պատմական բազմաթիվ լուսանկարներում տեսնում ենք Սյունեցի կանանց՝ նման 
գոտիներով։ Տե՛ս Գուրոսի՝ Գուրգեն Պարոնյանի լուսանկարները։ http://www.lusarvest.org/գոր-
ծիչներ/գուրոս/#Զանգեզուրցի%20կանայք%20կժերով 

57 Տե՛ս ա . ա յ Վ ա զ յ ա ն , Գինեւէտ Գողթն, Երեւան, 2006, էջ 9—10, նկ.109—110, 113—118: 
58 Նախկինում այս գոտիները պահվում էին Նոր Ջուղայի թանգարանում, այժմ տեղա

փոխվել են նորաբաց Ազգագրության թանգարան։ 
59 Հինգ հավասար խաչ եւ չորս աստղ են ամրացված կաշվե գոտու երիզի վրա: Տե՛ս 

Э.	Аствацатурян , Указатель клейм и имён Кавказских мастеров оружейного и серебряного дела, 
Москва, 1982, էջ 48։ 

60 Թռչնաձեւ, աստղաձեւ, նշաձեւ եւ խաչաձեւ փոքրիկ զարդակոճակներ են ամրացված 
գոտու կաշվի վրա։
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տառերըհամապատասխանումենԵլիզավետպոլում(Գանձակ,թուրք.՝
Գյանջա)1904թ.աշխատածԱրշակՕգանեզովին։Ուստի,կարծումենք,
որգոտուհեղինակը՝ԱրշակՕգանեզովը,այսնմուշըպատրաստելէ
1908—1917թթ.։
Երրորդգոտին՝ Սր. 70,տարբերվում է նախորդներից ճարման

դիկողայիներկարավունտախտակներիկառուցվածքով61 (նկ.13)։
Դրանքավարտվումենտարբերկողմերնայողերկութռչունների՝ար
ծիվներիգլուխներով62։Գոտինամբողջովինհարդարվածէսեւադե
ծաղկայինհարդարանքով,որիզարդատախտակներիվրամեկական
ուռուցիկվարդակեւ չորսկլորանցքերեն։Կաշվիվրաամրացված
զարդանախշերիցհինգընշաձեւեն,չորսը՝վարդակաձեւ,երեքը՝աստ
ղաձեւ,մեկը՝կեռխաչ:Ուշագրավէճարմանդիհանգույցիմիացման
հատվածումառկաթռչունիպատկերը:Թռչունիեւբույսիպատկեր
մամբ,առանցկողայինզարդատախտակներիեւօղակների,թռչնագ
լուխ ճարմանդով գոտի կա Եղեգնաձորի թանգարանում (3792)63:
ԼուսիկԱգուլեցուհավաքածուումպահվողյուրօրինակուղղանկյուն,
սեւադե զարդերով հարդարվածճարմանդի64փակման հատվածում
կրկինթռչունիպատկերէ:ԱյսզարդըԳորիսիցէ,եւփաստորենկա
րելիէենթադրել,որթռչունինմանպատկերըվարպետիստորագրու
թյան/կնիքիդերնէունեցել։Գոտիներիմեկայլտարբերակէպահվում
Եղեգնաձորիթանգարանում (3794)65 եւ ՀԱԱՊՊԹում (ԹՄ94)։Այս
օրինակներըհարդարվածենվարդակներով,թռչնագլուխերկարա
վուն՝առանցօղերիզարդատախտակներով։
ՀԱՊիհավաքածուիգոտիներիվերջինկարեւորխումբըգորտաձեւ

ճարմանդներովօրինակներնեն,որոնքիրարիցտարբերվումենչափե
րով,հարդարանքովեւզարդատախտակներիձեւով։Ստորեւներկայաց
նենքայդնմուշները։

61 Ճարմանդի միացման զարդատախտակի վրա վարպետի անվան եւ ազգանվան 
սկզբնատառերն են։ Այս անվանատառերը Լուսիկ Ագուլեցու հավաքածոում թամբաձեւ 
ճարմանդով հանդիպում են երկու գոտիների վրա։ Դրանց հարդարանքը լիովին տարբերվում 
է միմյանցից։ Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 105, նկ. 2, 
էջ 106, նկ. 1։

62 Լուսիկ Ագուլեցու հավաքածուում պահվում է ճարմանդին միացած արծվագլուխ 
գոտի։ Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 86, նկ. 4։ 

63 http://treasury.am/hy/գոտի-41?query=գոտի
64 Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 85:
65 http://treasury.am/hy/գոտի-63?query=գոտի 
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Սր.122կաշվիվրահավաքվածզարդատախտակներին66հարմա
րեցվածէայլգոտուգորտաձեւճարմանդը:Վերջինսհարդարվածէ
սեւադովեւփորագրությամբարվածբուսականհարուստոճավորված
զարդանախշով,որիկենտրոնումխաչաձեւտեղադրվածշուշանածա
ղիկներեն։Նույնհարդարանքովզարդարվածճարմանդով67գոտիէ
պահվում(ՀԱԱՊՊԹ,4877620/11),որիուղղանկյունզարդատախտակ
ներիկենտրոնում՝սրածայրկողերովերկարավունբացվածքիներսում,
հրեշտակներիգլուխներենթեւերով։Կարելիէենթադրել,որՀԱՊի
նմուշիչպահպանվածզարդատախտակներըեւսնմանձեւավորումեն
ունեցել։Հրեշտակներիայսպիսիպատկերմամբզարդատախտակներից
էկազմվածԼ.Ագուլեցուհավաքածուումգտնվողձվաձեւճարմանդով
գոտին։Ուշագրավէ,որԵղեգնաձորիերկրագիտականթանգարանիգո
տու(3529)68գորտաձեւճարմանդիկենտրոնումներկայացվածէկնոջ
դեմք,իսկզարդատախտակներըկրկինայլգոտուցեն69։Հավանաբար
այսգոտինեւսՀԱԱՊՊԹինմուշինմանուղղանկյունզարդատախտակ
ներէունեցել։
ԱյսգորտաձեւճարմանդովգոտիներիխմբինէառնչվումՀԱՊիՍր.

134ճարմանդը,որըհարմարեցվածէկաշվեժապավենիվրահավաքված
31ծաղկազարդտախտակներիհետ։Ուշագրավէ,որճարմանդիեզրերն
ալիքաձեւեն,իսկկենտրոնականմասը՝սրածայր։Ճարմանդըհարդար
վածէբուսականզարդանախշով,որիվրաերկուկողմերիցսեւադովար
վածերկուկիսալուսիններեն70։
ՀԱՊիհավաքածուումիրենցկոթողայինկառուցվածքովեւնուրբ

հարդարանքովառանձնանումէ չորսնմուշ (Սր.62,Սր.63,Սր.64,

66 Տախտակներից յուրաքանչյուրի վրա մեծ եւ փոքր ուռուցիկ գնդեր են, իսկ եզրերում՝ 
շրջանակի հատվածում, մանր հատիկազարդ է:

67 Այս երկու գոտիների ճարմանդների միջեւ միայն մեկ տարբերություն կա. ՀԱԱՊՊԹի 
օրինակի ժանյակաձեւ շարանը տարածվում է նաեւ ճարմանդի տակ։ Այսպիսի հարդարանքը 
բացառիկ է եւ առանձնացնում է այդ գոտին մեզ հայտնի մյուս նմուշներից։

68 http://treasury.am/hy/գոտի-6?fbclid=IwAR2lpHvcoi6ItkiJ5ZC-7qAVT8f9B8yOMKb1i2TTSoPjX
zikM2Wmols5mOY

69 Իսկ Ագուլեցու հավաքածուի գոտիներից մեկի ճարմանդը զարդարում է ճաճանչավոր 
լուսապսակով տղամարդու դեմք։ Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքա
ծուն», էջ 102։ Հավանաբար այստեղ վարպետը ցանկացել է ներկայացնել Քրիստոսի պատ
կերը։ 

70 Ըստ ժողովրդական հավատալիքների՝ Լուսինը պաշտպանում է չարքերից եւ բուժում 
հիվանդությունները։ Նման վերադիր զարդեր հանդիպում են տարբեր գոտիների եւ զարդերի 
վրա։ Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 140:
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Սր.67,Սր.103)71(նկ.14):Դրանքբաղկացածենեռամասգորտաձեւ
ճարմանդներիցեւուղղանկյունաձեւհորիզոնականզարդատախտակ
ներից:Ոսկեջրածայսգոտիներիողջմակերեսը,ներառյալվարդակ
ները,զարդարվածենմանրարուրքով(ոսկերչականհնար):Վերջին
ներիս հարդարանքում հանդիպումեն հորիզոնականտեղավորված
հատիկազարդSաձեւ նախշեր: Ինչպես ճարմանդների,այնպես էլ
զարդատախտակներիվրամեկականմեծկենտրոնականեւչորսկո
ղայինակնաբներեն՝ագուցվածքարերով(տարբերգույների,առավել
հաճախփիրուզեապակեքարով):Քարերինվերագրումէինգերբնա
կանհատկանիշներեւհավատումէին,որդրանցմիջոցովկրողները
պաշտպանվումէինհիվանդություններից, չարաչքիցեւայլն։Նմա
նօրինակգոտիներենպահվումՀԱԱՊՊԹում(ԹՄ35)72,ՀՊԹում(Ա
10833,Ա1083573)եւԳյումրիինորաբաց«Կումայրի»պատմամշակութա
յինարգելոցթանգարանում։
Գորտաձեւ ճարմանդով, ոսկեջրած, հյուսկեն զարդանախշով եւ

ագուցվածքարերովայսգոտիները74լիովինհամապատասխանումեն
Ախալցխայիդպրոցի75գեղարվեստականեւպատրաստմանառանձնա
հատկություններին։
ԱյսգոտիներիխմբինկարելիէդասելնաեւՀԱՊիՍր.166ոսկեզօծ

նմուշը։Այննախորդներիցտարբերվումէմիայնհարդարանքով։Այս
տեղագուցվածապակեքարերիփոխարենարծաթեմակերեսով,հար
թեցված,ուռուցիկգնդերեն,որոնքմարգարտիտպավորությունենթող
նում։ՆմանօրինակգոտիէպահվումՀՊԹիհավաքածուում(Ա9455):
Վերջինսկրումէվարպետիանվանատառերը՝KOեւռուսականհարգան
շումը,որըկիրառվելէ1908—1917թթ.ընթացքում։Չիբացառվում,որ

71 Նույն կառուցվածն ունեն Էջմիածնի գանձարանի (259) եւ Փարիզում գտնվող 
Ֆրանսիայի հայկական թանգարանի գոտիները։ Միայն այս նմուշների վրա հատիկազարդի 
փոխարեն մանրարուրքով ցանցկեն ասեղնագործություն հիշեցնող հորինվածք է ստեղծել 
վարպետը եւ հարդարել գունեղ ապակեքարերով ագուցված վարդակներով։

72 http://treasury.am/hy/գոտի-838?query=Կարին
73 http://treasury.am/hy/գոտի-321?query=շամախ։ Թեեւ այս երկու գոտիները նշված են 

իբրեւ Շամախիում ստեղծված նմուշներ, այդուհանդերձ կարծում ենք, որ այս նմուշները եւս 
Ախալցխայի դպրոցի աշխատանքներ են։ Տե՛ս http://treasury.am/ hy/գոտի-323?query=Շամախ։

74 Նման կառուցվածքով եւ հարդարանքով գոտիներ են պահվում ՀՊԹի եւ 
ՀԱԱՊՊԹի հավաքածուներում։

75 ն .  ա Վ ա Գ յ ա ն , նշ.աշխ., էջ 117։ հ ր . Մ ա ր Գ ա ր յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտին, էջ 55—
61։ հ . տ ե ր - ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, էջ 63—73։
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ՀԱՊիօրինակնէլնույնվարպետնստեղծածլինի1917թ.հետո,քանզի
այդնմուշիվրանշումչկա։
ԳորտաձեւոսկեզօծգոտիներիխմբիհետառնչությունունիՀԱՊի

Սր.45գոտին։Իտարբերություննախորդօրինակների՝սահարդարված
էհատիկազարդերով,իսկվարդակներումագուցվածենկարմիրապա
կեքարեր։Կենտրոնականճարմանդիցներքեւիջնողշղթայիվրաերեք
գնդերովհարդարվածբոժոժանմանզարդերեն,իսկփականըգնդաձեւ
ծակոտկենգլխիկովէ:Ուշագրավէգոտուտախտակներիցմեկիվրա
սեւադովարվածվերադիրերկուկիսալուսիններիառկայությունը:
Նմանկառուցվածքեւծակոտկենգլխիկունեցողփականովգոտի

էպահվումԷջմիածնիգանձատանը,միայնթենրաճարմանդիկենտրո
նականհատվածնավելիսրածայրէ,իսկհատիկազարդիխիտեւնուրբ
հարդարանքիկենտրոնումառկավարդակներումագուցվածենգունա
վորապակեքարեր։ԱյսգոտուկառուցվածքըհիշեցնումէՐաֆֆուկնոջ՝
ԱննաՐաֆֆուհայտնիլուսանկարներիցմեկը(ՀՊԹ)։Լուսանկարումնա
կրումէՍալմաստՈւրմիայիտարազ։
Այսգոտիներիխմբիօրինակներիհետաղերսվումէնույնկառուց

վածքովեւցանցկենհարդարանքով,միայնավելինեղզարդատախտակ
ներովեւավելինուրբգորտաձեւճարմանդովՀԱՊիՍր.103նմուշը(նկ.
15ա)։Վերջինսկազմվածէյոթոսկեջրածուղղանկյունաձեւզարդա
տախտակներիցեւեռամասճարմանդից։Գոտինհարդարվածէակնաբ
ներումեւվարդակներումագուցվածփիրուզեապակեքարերով76։Նման
կառուցվածքովեւփիրուզեքարերովհարդարվածգոտիներ77ենպահ
վումՀՊԹի(Ա6433)78,Ժող.արվ.(7379Մ1869,ՄՄ249979),Պարսկաս
տանիՆորՋուղայիդեկորատիվարվեստի(հ.509),ինչպեսնաեւՆոր
Ջուղայիազգագրությաննորաբացթանգարաններում(նկ.15բ)եւայլն։
ԻսկԺող.արվ.թանգարանի(ԳԳ8305)գոտինկազմվածէնմանհարդա

76 Գյումրիի ժողովրդական ճարտարապետության, քաղաքային կենցաղի եւ 
ազգային ճարատարապետության թանգարանում պահվում է նման գոտի, որը ՀԱՊի 
օրինակից տարբերվում է միայն ճարմանդի կենտրոնական զարդատախտակի ավելի 
կոր կառուցվածքով եւ ակնաբների բացակայությամբ։ Այստեղ՝ ցանցկեն հորինվածքի 
կենտրոնում, շեշտված մեծ չափի վարդակ է։

77 Կառուցվածքի եւ քարերի ընդհանրությամբ հանդերձ՝ ակներեւ է, որ տեխնիկական 
այլ միջոցների կիրառման շնորհիվ գոտիների հարդարանքն այլ է։ 

78 http://treasury.am/ hy/գոտի-374?query=Երեւանի+գոտի 
79 Զարդերի հավաքածու, Երեւան քաղաքի պատմության թանգարան, Երեւան, 2008, 

էջ 28:
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րանքովզարդատախտակներիցեւզուգաթելովարվածբացվածծաղկի
հորինվածքովժապավենակապճարմանդից։Վերջինսեւսհարդարվածէ
փիրուզեքարերով։Ոսկեջրածհյուսկենհորինվածքովեւագուցվածքա
րերովզարդատախտակներիեւժապավենակապճարմանդիհամադրու
թյունըշատյուրօրինակէ։
Մերուսումնասիրությանընթացքումպարզեցինք,որգորտաձեւկա

ռուցվածքովգոտիներըլայնտարածումենունեցելՀայաստանիտար
բերշրջաններում80,ինչպեսնաեւՆորՋուղայում։Այդզարդերըխորհր
դանշումէինպտղաբերությանգաղափարը.բազմաթիվմանրհատիկ
ները,համադրվելովգորտիձեւիհետ,շեշտումէինբեղմնավորմանեւ
բազմացմանխորհուրդը81:
Այսպիսով՝ամփոփելովհոդվածը՝հարկէնշել,որհայերը,ինչպեսնաեւ

մյուսժողովուրդները,զարդերկիրառելենոչմիայնպճնվելուեւգեղեց
կություննընդգծելուհամար,այլեւդրանցվերագրելենխորհրդաբանա
կանհատկանիշներ։Այսգանձերըվկայումենոսկեձեռքհայերիգեղար
վեստականբարձրճաշակիմասին՝ներկայացնելովմարդկանցաշխար
հընկալմանմանրամասները։Թեեւգոտիները,ըստճարմանդներիեւզար
դատախտակներիձեւերի,հնարավորէբաժանելխմբերի,այդուհանդերձ
դրանքմիմյանցիցշատտարբերեն,քանզիվարպետներիցյուրաքանչյու
րըդրսեւորելէիրանհատականգեղագիտականճաշակնուհմտությունը,
ստեղծելովյուրօրինակնմուշներ։Ուսումնասիրությանընթացքումպարզ
վեց,որՀԱՊիհավաքածուիկանացիգոտիներնստեղծելենՎանի,Կարի
նի,Սեբաստիայի,Տրապիզոնի,Ախալցխայի,Սյունիքի,Արցախի,ՆորՋու
ղայիեւայլտարածաշրջաններիվարպետները։Այսառարկաներըգեղեց
կությանեւվարպետությանկատարյալներդաշնակությաննմուշներեն։

80 Ըստ երեւույթին՝ այդպիսի գոտիներ են Երեւանում («Դրվագներ ինքնության. տարազ» 
խորագիրը կրող ցուցահանդեսին ներկայացված էր ՀՊԹի հավաքածուի մաս կազմող 
նման նմուշ) եւ Շիրակում (Գյումրու ժողովրդական ճարտարապետության եւ քաղաքային 
կենցաղի թանգարան, ԳԿԹ 84)։ Յուրօրինակ ոճավորված եզրեր ունեցող ճարմանդով եւ 
ուռուցիկ զարդատախտակներով տարբերակ է առկա Լուսիկ Ագուլեցու հավաքածուում: 
Վերջինս էլ Գողթան գավառից է բերվել: Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հա
վաքածուն», էջ 68, նկ. 2, էջ 75. նկ. 1, 2: Նաեւ տարածված են եղել Արցախում։ Տե՛ս ա . Պ ո ղ ո -
ս յ ա ն ,  Մ . Բ ա լ ա յ ա ն , Արցախի պատմաերկրագիտական թանգարանի արծաթյա զարդերի հա
վաքածուն, էջ 19, նկ. 8, 31:

81 լ .  Չ ո ւ Գ ա ս զ յ ա ն , Ոսկերչությունը Հայաստանում, «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի 
մասունքներ» հավաքածուն», էջ 83:  ս .  Պ ո ղ ո ս յ ա ն , Արծաթե գոտիներ, ԱՊԹի արծաթե 
գոտիների հավաքածուն, «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 103—
107, էջ 107: 
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РЕЗЮМЕ

В	картинной	галерее	Армении	хранится	большая	коллекция	серебряных	
изделий.	Целью	данной	статьи	является	изучение	изготовленных	для	женщин	
серебряных	поясов,	которые	ранее	не	рассматривались.	Также	ставилась	цель	
сравнить	их	с	аналогичными,	хранящимися	в	разных	музеях	Армении	и	других	
стран,	с	целью	выявления	мастеров-серебряников	и	уточнения	дат	создания.

В	XIX—XX	веках	пояс	был	важной	частью	армянского	народного	костюма.	
Эти	пояса	можно	разделить	на	группы	по	видам	застежек	и	украшений,	однако	
они	сильно	отличаются	друг	от	друга,	так	как	каждый	из	мастеров	выразил	
свой	эстетический	вкус	и	мастерство,	создавая	неповторимые	узоры.	В	ходе	
исследования	выяснилось,	что	женские	пояса	этой	коллекции	созданы	масте-
рами	из	Вана,	Карина,	Себастии,	Трабзона,	Ахалцихе,	Сюника,	Арцаха,	Новой	
Джульфы	и	других	регионов.	Эти	сокровища	свидетельствуют	о	высоком	худо-
жественном	вкусе	и	мастерстве	серебряных	дел	мастеров.

SUMMARY

The	National	Gallery	of	Armenia	has	a	rich	collection	of	silverware.	The	pur-
pose of this article is to study silver belts made for women, which have not been 
examined	before.	It	also	aims	at	comparing	them	with	those	alike	kept	in	different	
museums in Armenia and other countries in order to identify the silversmiths and 
specify the dates of creation.

In	the	19th—20th centuries, the belt was an important part of the Armenian folk 
costume.	These	belts	can	be	divided	into	different	groups	according	to	the	types	of	
clasps	and	ornaments.	However,	they	are	very	different	from	one	other,	as	each	of	
the masters expressed his own aesthetic taste and skill by creating unique designs. 
During the study, it turned out that the women’s belts of this collection were created 
by	masters	from	Van,	Karin,	Sebastia,	Trabzon,	Akhaltsikhe,	Syunik,	Artsakh,	New	
Julfa,	and	other	regions.	These	treasures	testify	to	the	high	artistic	taste	and	skills	of	
the silversmiths.


