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ՍԱԹԵՆԻԿ ՉՈՒԳԱՍԶՅԱՆ
Արվեստագիտության թեկնածու, 
Հայաստանի ազգային պատկերասրահ

ԿԱՆԱՆՑ ԱՐԾԱԹԵ ԳՈՏԻՆԵՐԸ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ ԱԶԳԱՅԻՆ ՊԱՏԿԵՐԱՍՐԱՀԻ 
ՀԱՎԱՔԱԾՈՒՈՒՄ (ԺԹ. ԴԱՐԱՎԵՐՋ — Ի. ԴԱՐԱՍԿԻԶԲ)1

ԺԹ. դա­րի հայ ար­ծա­թա­գոր­ծու­թյան հրա­շա­լի նմուշ­ներ են ստեղծ­վել 
Արեւմ­տյան եւ Արեւե­լյան Հա­յաս­տա­նի տար­բեր կենտ­րոն­նե­րում, որոն­
ցից յու­րա­քան­չյուրն ունե­ցել է իր ուրույն ձե­ռա­գի­րը։ 1915 թ. Մեծ եղեռ­
նի հե­տեւան­քով բնաջնջ­վել է Արեւմ­տյան Հա­յաս­տա­նի բնակ­չու­թյան մեծ 
մա­սը։ Կո­ղոպտ­վել ու ոչն­չաց­վել է նաեւ հա­յու­թյան ազ­գա­յին սե­փա­կա­
նու­թյու­նը հան­դի­սա­ցող ոս­կեր­չա­կան ու ար­ծա­թա­գոր­ծա­կան հարս­տու­
թյու­նը2։ Փրկված նմուշ­նե­րի մի մա­սը հանգր­վա­նել է հա­յաս­տա­նյան եւ 
հա­մաշ­խար­հա­յին թան­գա­րան­նե­րում կամ հայտն­վել է մաս­նա­վոր հա­վա­
քա­ծու­նե­րում։ Ցա­վոք, այդ գան­ձե­րը մինչ օրս կա­րոտ են ուսում­նա­սի­րու­
թյան։ Մենք չու­նենք թան­գա­րան­նե­րում պահ­վող նմուշ­նե­րի, ընդ­հան­րա­
պես հայ ար­ծա­թա­գոր­ծու­թյան պատ­մու­թյան, դպրոց­նե­րի ու զար­դե­րի 
ոճա­կան առանձ­նա­հատ­կու­թյուն­նե­րի վե­րա­բե­րյալ ամ­բող­ջա­կան հե­տա­
զո­տու­թյուն3։ Այս հոդ­վա­ծի առաջ­նա­յին նպա­տակն է հնա­րա­վո­րինս ման­

1  Հեղինակը խորին շնորհակալություն է հայտնում Հայաստանի եւ արտերկրի թանգա­
րան­ների ու մասնավոր հավաքածուների նմուշներն ուսումնասիրելու գործում աջակցություն 
ցու­ցա­բերած բոլոր անձանց։

2  Լ .  Չ ո ւ գ ա ս զ յ ա ն , Ոսկերչությունը Հայաստանում, Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունք­
ներ» հավաքածուն, Երեւան, 2010, էջ 63—87, էջ 77: 

3  Առան­ձին դպրո­ցի ուսում­նա­սիր­ման եզա­կի նմուշ է Հով­սեփ Թո­քա­թի «Հայ ար­ծա­թա­
գործ վար­պետ­ներ» կո­թո­ղա­յին աշ­խա­տու­թյու­նը։ Թան­գա­րա­նի զար­դե­րի հա­վա­քա­ծուն ներ­
կա­յաց­նող հրա­շա­լի օրի­նակ է Երեւ­ա­նի պատ­մու­թյան թան­գա­րա­նի տպագ­րած փոք­րիկ, բայց 
ար­ժե­քա­վոր պատկերագիրքը։ Կա­րեւ­որ աղ­բյուր­նե­րից է «Լու­սիկ Ագու­լե­ցու «Ան­ցյա­լի մա­
սունք­ներ» հա­վա­քա­ծուն»։ Հարկ է հի­շա­տա­կել Հ. Տեր-Ղեւ­ոն­դյա­նի, Ն. Ավա­գյա­նի, Հ. Մար­
գա­րյա­նի, Մ. Վար­դա­նյա­նի եւ այլ հե­տա­զո­տող­նե­րի՝ տար­բեր տա­րի­նե­րի ըն­թաց­քում գրած 
հոդ­ված­ներն ու ուսում­նա­սի­րու­թյուն­նե­րը, որոնք հնա­րա­վո­րու­թյուն են տա­լիս պատ­կե­րա­
ցում կազ­մե­լու հայ ար­ծա­թա­գոր­ծու­թյան պատ­մու­թյան մա­սին։ Ուշագ­րավ է նաեւ Մա­նյա 
Ղա­զա­րյա­նի «Ար­ցա­խի արու­ես­տի գան­ձե­րը» (Ան­թի­լի­աս, 1993 թ.) աշ­խա­տու­թյան՝ ար­ծա­թե 
զար­դե­րի վե­րա­բե­րյալ բա­ժի­նը, ինչ­պես նաեւ Աշ­խունջ Պո­ղո­սյա­նի ու Մե­լա­նյա Բա­լա­յա­նի՝ 
ան­ցյալ տա­րի տպագ­րած «Ար­ցա­խի պատ­մա­երկ­րա­գի­տա­կան թան­գա­րա­նի ար­ծա­թյա զար­
դե­րի հա­վա­քա­ծուն» (Երեւ­ան, 2012 թ.)։
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րակր­կիտ ներ­կա­յաց­նել Հա­յաս­տա­նի ազ­գա­յին պատ­կե­րաս­րա­հի (ՀԱՊ) 
նախ­կի­նում չու­սում­նա­սիր­ված ար­ծա­թե հա­վա­քա­ծուի՝ կա­նանց ար­ծա­թե 
գո­տի­նե­րի կա­ռուց­վածքն ու հար­դա­րան­քը, փոր­ձել հստա­կեց­նել վեր­ջին­
նե­րիս ստեղծ­ման կենտ­րոն­ներն ու վար­պետ­նե­րին4:
ՀԱՊ-ի ար­ծա­թի հա­վա­քա­ծուն բազ­մաբ­նույթ է եւ ընդգր­կում է ինչ­

պես ծի­սա­կան, այն­պես եւ աշ­խար­հիկ իրեր: Հա­վա­քա­ծուի գե­րակշ­ռող 
մա­սը կազ­մում են աշ­խար­հիկ բնույ­թի զար­դե­րը՝ գո­տի­ներ, կրծքա­զար­
դեր, ապա­րան­ջան­ներ եւ այլն: Կա­մար­նե­րի5 ստեղծ­ման վե­րա­բե­րյալ 
տվյալ­նե­րի սա­կա­վու­թյու­նը կամ բա­ցա­կա­յու­թյու­նը փոր­ձել ենք լրաց­
նել այլ թան­գա­րան­նե­րում պահ­վող օրի­նակ­նե­րի հա­մե­մա­տու­թյուն­նե­րի, 
ինչ­պես նաեւ պատ­մա­կան լու­սան­կար­նե­րի ուսում­նա­սի­րու­թյան մի­ջո­
ցով։ Բնա­կա­նա­բար, հնա­րա­վոր չէ մեկ հոդ­վա­ծի սահ­ման­նե­րում անդ­
րա­դառ­նալ հա­վա­քա­ծուի բո­լոր գո­տի­նե­րին, բայց փոր­ձել ենք ընդգր­
կել հիմ­նա­կան խմբե­րը եւ որո­շել դրանց ստեղծ­ման տա­րա­ծաշր­ջա­նը 
կամ վար­պետ­նե­րին։
Հայտ­նի է, որ ԺԹ.—Ի. դդ. գո­տին հայ­կա­կան ժո­ղովր­դա­կան տա­րա­

զա­յին հա­մա­լիր­նե­րի ան­բա­ժան բա­ղադ­րիչն է եղել6: Դրանք կա­տա­րել են 
նաեւ ըն­տա­նե­կան կար­գա­վի­ճա­կի ցու­ցի­չի դեր. օրի­նակ՝ չա­մուս­նա­ցած 
աղ­ջիկն իրա­վունք չու­ներ կրե­լու ար­ծա­թե կամ ոս­կե գո­տի: Իսկ գո­տին 
ար­ձա­կե­լը խորհր­դան­շել է ոչ միայն պատ­վազր­կե­լը, այ­լեւ ան­պաշտ­պան 
թող­նե­լը, քա­նի որ այն հմա­յի­լի դեր է ունե­ցել եւ, ըստ հա­վա­տա­լի­քի, կրո­
ղին պաշտ­պա­նել է չա­րից, վտան­գից, հա­ջո­ղու­թյուն է բե­րել: Գո­տի­նե­րը 

4  ՀԱՊ-ի հավաքածուի գոտիների բաժինը երբեւէ նախկինում չի ուսումնասիրվել 
եւ առանձին հետազոտությամբ չի ներկայացվել: Ժամանակին Հայաստանի ազգային 
պատկերասրահի՝ դեկորատիվ-կիրառական արվեստի բաժնի ավագ գիտաշխատող 
Ս. Փիլոսյանն անդրադարձել է գոտիներին՝ ընդհանրական ակնարկ տպագրելով թերթում եւ 
ամսագրում։ Տե՛ս Ս .  Փ ի լ ո ս յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտիները, «Երեկոյան Երեւան», 1990, 26 
հոկտեմբեր, էջ 3. նույնի «Արծաթե իրերի հավաքածուն ազգային թանգարանում», «Արվեստ» 
ամսագիր, թ. 4, 5, 6, Երեւան, 1992, էջ  16—18։ Իսկ Հ.  Տեր-Ղեւոնդյանն ուսումնասիրել 
է թիթեռնաձեւ ճարմանդներով երեք գոտիները։ Տե՛ս Հ  . Տ  ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական 
արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, ԼՀԳ, 1965, թ. 11, էջ 63—73. նույնի «Հայկական 
գոտիներ», «Բազմավեպ», 1988, թ. 1—4, էջ 276—293։

5  Գոտին գրականության մեջ անվանել են նաեւ կամար, որը ծագել է պահլավերեն 
kanar, պարսկերեն՝ kamar բառերից: Տե՛ս Ն .  Ա վ ա գ յ ա ն , Հայկական գոտիները 19-րդ դարում 
եւ 20-րդ դարի սկզբին, ԲԵՀ, 1987, թ. 1 (61), էջ 108—120։

6  «Հայկական տարազ. հնագույն ժամանակներից մինչեւ մեր օրերը», ուսումնասիր. 
եւ ալբոմի նկարները՝ Ա ռ ա ք ե լ  Պ ա տ ր ի կ ի , Երեւան, 1967, էջ 32—40, տախտակ 36—40, 45—56. 
Ն .  Ա վ ա գ յ ա ն , նշ. աշխ., էջ 108։
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պատ­րաստ­վել են տար­բեր նյու­թե­րից. գե­րակ­շռող մա­սը՝ ազ­նիվ մե­տաղ­
նե­րից, թեեւ լայն տա­րա­ծում են ունե­ցել նաեւ կտո­րից, կաշ­վից, բամ­բա­
կից, բրդից կամ մե­տաք­սից գո­տի­նե­րը:
Հա­յաս­տա­նի տար­բեր տա­րա­ծաշր­ջան­նե­րի կամ պատ­մա­ազ­գագ­րա­

կան շրջան­նե­րի գո­տի­ներն առանձ­նա­նում են իրենց բնո­րոշ ար­վես­տով, 
ճար­ման­դի ձեւով ու զար­դա­նախ­շե­րով։ Հայ­կա­կան ար­ծա­թա­գոր­ծու­թյան 
կա­րեւոր կենտ­րոն­նե­րից են եղել Վա­նը7, Կա­րի­նը8, Սե­բաս­տիան9, Ախալց­
խան10, Ալեք­սանդ­րա­պո­լը11, Սյու­նի­քը, Շու­շին12, Կ. Պո­լի­սը, Թիֆ­լի­սը13, 
Լվո­վը եւ այլն14։ Այս եւ մյուս կենտ­րոն­նե­րում գո­տի­նե­րը պատ­րաստ­վել 
են ձուլ­ման, փո­րագր­ման, զու­գա­թե­լի, սեւա­դա­պատ­ման15, արծ­նա­պատ­
ման հնար­նե­րով: Գո­տի­նե­րի ճար­մանդ­նե­րը շատ տա­րա­տե­սակ են եւ 
ըստ ձեւե­րի բա­ժան­վում են նաեւ օձագ­լուխ, գոր­տա­ձեւ, նշա­ձեւ, աղավ­
նա­ձեւ, շրջա­նա­ձեւ, գմբե­թա­ձեւ ու քա­ռան­կյու­նա­ձեւ, եր­կայ­նա­կի հա­
տած գլա­նի ձեւ ունե­ցող խմբե­րի16: Ճար­ման­դի կա­ռուց­ված­քից պարզ 

7  Տե՛ս Ն  .  Ա վ ա գ յ ա ն , նշ. աշխ, էջ  116. տե՛ս նաեւ Յ  .  Թ օ ք ա թ , Հայ արծաթագործ 
վարպետներ, Լոս Անջելես, 2005, էջ 62—63, 103—116:

8  Տե՛ս Հ. Տեր-Ղեւոնդյան , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, էջ 66—67։
9  Տե՛ս անդ, էջ 69—70։
10  1829—30 թթ. կարինցի մեծ թվով ոսկերիչներ հաստատվեցին Ախալցխայում եւ Ախալ­

քա­լաքում։ Դրա շնորհիվ Ախալցխան դարձավ Կարնո ոսկերչական դպրոցի նշանավոր 
կենտ­րոններից մեկը։ Տե՛ս Հ ր .  Մ ա ր գ ա ր յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտին. Հայաստանի ազ­գա­
գրու­թյուն պետական թանգարանի հավաքածուում 19-րդ դարի վերջի եւ 20-րդ դարի սկզբի 
հայ­կական արծաթե գոտիների հավաքածուն, «Կուլտուր-լուսավորական աշխատանք», 
1988, թ 7—8, էջ 55—61։ Տե՛ս Հ . Տ ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ 
զարդերը, էջ 66—67։

11  Ալեքսանդրապոլի ոսկերչական կենտրոնը ձեւավորվեց ԺԹ.  դարի 30—40-ական 
թթ., երբ 1828—29  թթ. Կարինից, ապա 1839  թ. Ախալցխայից ներգաղթի հետեւանքով 
այստեղ հաստատվեցին բազմաթիվ կարնեցի, բայազետցի, ալաշկերտցի վարպետներ։ Տե՛ս 
Հ ր . Մ ա ր գ ա ր յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտին, էջ 58։

12  Ա շ խ ո ւ ն ջ  Պ ո ղ ո ս յ ա ն ,  Մ ե լ ա ն յ ա  Բ ա լ ա յ ա ն , Արցախի պատմաերկրագիտական 
թանգարանի արծաթյա զարդերի հավաքածուն, Երեւան, 2020:

13  Թիֆլիսի հայ արծաթագործները Կարնո դպրոցի ավանդույթների շարունակողներն 
էին, որոնք հետագայում մշակեցին գոտիների նոր տեսակներ։ Տե՛ս Մ .  Վ ա ր դ ա ն յ ա ն , Արծաթե 
իրերը Լուսիկ Ագուլեցու հավաքածուի մեջ, «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» 
հավաքածուն», Երեւան, 2010, էջ 121—125։

14  Հ .  Տ ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական գոտիներ, «Բազմավեպ», 1988, թ 1—4, էջ 276—293։
15  Սեւադապատման արծնապատումը (email de niellure) կատարվում էր հաճախ 

ոսկյա եւ երբեմն արծաթյա իրերի մակերեսները գծային ոճով փորագրելով եւ այնտեղ 
լցնելով սեւ արծնափոշու խմորը, ապա հնոցում անհրաժեշտ ջեռուցման ենթարկվում։ Տե՛ս 
Հ .  Տ ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Արծնագործութիւնը եւ սեւկիտուածագործութիւնը Հայաստանի մէջ, 
«Բազմավէպ», 1986, թ. 1—4, էջ 242։

16  Ն .  Ա վ ա գ յ ա ն , նշ.աշխ, էջ 116։
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է դառ­նում, թե որ սե­ռի հա­մար է այն նա­խա­տես­ված եղել. օրի­նակ՝ 
թիթեռնաձեւ, շրջա­նա­ձեւ, նշա­ձեւ, աղավ­նա­ձեւ, օձագ­լուխ, գոր­տա­ձեւ17 
ճար­մանդ­նե­րով գո­տի­ներ կրել են կա­նայք: Այդ­պի­սի գո­տի­նե­րին վե­րագ­
րել են ոչ միայն չար­քե­րից պաշտ­պա­նե­լու, այ­լեւ զա­վակ տա­լու զո­րու­
թյուն՝ պտղա­բե­րու­թյան խոր­հուրդ։
Գո­տի­նե­րի մա­սին ավե­լի լավ պատ­կե­րա­ցում կազ­մե­լու հա­մար հարկ 

է առան­ձին-առան­ձին անդ­րա­դառ­նալ ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի տար­բեր 
խմբե­րին ու առան­ձին օրի­նակ­նե­րին:
ԺԹ. դա­րում եւ Ի. դա­րասկզ­բին մաս­նա­վո­րա­պես Կա­րի­նում եւ Վա­

նում հա­ճախ ար­ծա­թյա գո­տի­նե­րի նուրբ հատ­ված­նե­րը ոս­կե­զօ­ծում էին: 
Ար­ծա­թյա գո­տի­նե­րի մի խումբ զար­դար­վում էր նաեւ սեւա­դի եղա­նա­կով 
ար­ված փո­րագ­րու­թյուն­նե­րով, որոնց մի մա­սը բու­սա­կան ու ծաղ­կա­յին 
հար­դա­րանք ուներ, իսկ մյու­սը ներ­կա­յաց­նում էր Վաս­պու­րա­կա­նի հու­
շար­ձան­նե­րի պատ­կեր­նե­րը՝ իրենց մա­կագ­րու­թյուն­նե­րով18: Նմա­նա­տիպ 
օրի­նակ կա նաեւ ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծու­ում (հ. Սր. 164, նկ. 1): Այն զար­դար­
ված է զու­գա­թե­լով ար­ված թիթեռնաձեւ ժա­պա­վե­նա­կապ ճար­ման­դով, 
որն էլ իր հեր­թին հար­դար­ված է գնդե­րով եւ վարդակ­նե­րով: Այս գո­տու 
եզ­րե­րը հա­տի­կա­զարդ ոս­կեջ­րած են, իսկ վե­րա­դիր ձվա­ձեւ մե­դա­լիոն­
նե­րը սեւա­դա­պատ են: Այս­տեղ ներ­կա­յաց­ված են Աղ­թա­մա­րի, Ս. Գրի­գո­

17  Լ .  Չ ո ւ գ ա ս զ յ ա ն , Ոսկերչությունը Հայաստանում, «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի 
մասունք­ներ» հավաքածուն», էջ 83։

18  Նման օրինակներ կան Հայաստանի պատմության թանգարանում (այսուհետ՝ ՀՊԹ) 
(Ա 8640, Ա 8345, Ա 8731, Ա 7873, Ա 7416, Ա 4724 եւ ուղղանկյուն զարդատախտակներով՝ 
Ա 8344): Առկա են Հայաստանի ազգագրության եւ ազգային-ազատագրական պայքարի 
պետական թանգարանում (այսուհետ՝ ՀԱԱՊՊԹ) 3057 491, Երեւան քաղաքի պատմության 
թանգարանում (այսուհետ՝ ԵՔՊԹ) ՄՄ 2085, ՄՄ 2050, ՄՄ 1910: Տե՛ս Զարդերի հավաքածու, 
Երեւան քաղաքի պատմության թանգարան, Երեւան, 2008, էջ  18—19. Հովհաննես 
Շարամբեյանի անվան ժողովրդական արվեստների թանգարանի (այսուհետ՝ Ժող. արվ. 
թանգարան) հավաքածուում ԳԳ 1754, ուղղանկյուն զարդատատախտակներով՝ ԳԳ 11015 
165։ Վերջինիս ուղղանկյուն զարդատախտակներով է հարդարված, իսկ ճարմանդի հետեւի 
կողմում պահպանվել են Վանում հայտնի վարպետի անվանատառերը՝ Ղ. Կ. եւ տուղրան։ Տե՛ս 
G. Kurkman , Ottoman Silver Marks, Istanbul, 1996, էջ 97։ Նման հարդարանքով նմուշ կա նաեւ 
Ագուլեցու հավաքածուում։ Այդպիսի մի շարք գոտիներ եւ ապարանջաններ պահպանվել 
են նաեւ մասնավոր հավաքածուներում: Դրանք ուղղանկյուն եզրագոտով օրինակներ են, 
որոնց ներսում զետեղված են վանքերի պատկերներով ձվաձեւ եւ ուռուցիկ մեդալիոնները: 
Տե՛ս Յ  .  Թ օ ք ա թ , Հայ արծաթագործ վարպետներ, էջ  167, 169։ Ըստ արվեստաբան Անի 
Մխիթարյանի՝ երբեմն արծաթագործները կառույցները ներկայացնում են բնապատկերի 
տարրերով՝ ստեղծելով տարածության տպավորություն։ Տե՛ս Ա  .  Մ խ ի թ ա ր յ ա ն , Վան-
Վասպուրական զարդահամալիրի գեղարվեստական լուծումներն ու ոճապատկերային 
առանձնահատկությունները, «Էջմիածին», 2016, Զ., էջ 131—143, էջ 137:
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րի, Ս. Խա­չի, Վա­րա­գի, Կտուց Անա­պատ, Նա­րե­կի (Նա­րե­կա­վան­քի), Լիմ 
Անա­պա­տի վան­քե­րը: Ուշագ­րավ է, որ մե­դա­լիոն­նե­րից մե­կի վրա գլու­խը 
ձեռ­քին հե­նած եւ տխուր հա­յաց­քով ավե­րակ քա­ղաք­նե­րին նա­յող կնոջ 
կեր­պարն է՝ «Մայր Հա­յաս­տա­նը» («Ոգի Հա­յաս­տան», նկ. 2): Այս թե­ման 
ներ­կա­յաց­նող պատ­կեր­ներ հան­դի­պում են Վա­նում ստեղ­ծած գո­տի­նե­
րի ու ապա­րան­ջան­նե­րի, ծխա­խո­տի19 ու նշանդ­րե­քի մա­տա­նիի ար­ծա­
թե տու­փե­րի20 եւ մի շարք այլ նմուշ­նե­րի վրա21: Հա­վա­նա­բար վե­րոն­շյալ 
նմուշ­ներն ստեղծ­վել են այս պատ­կե­րագ­րու­թյան առա­վել տա­րած­ման՝ 
1860 թ. Փա­րի­զում «Ոգի Հա­յաս­տա­նեայց»-ի գե­ղար­վես­տա­կան մշակ­ման, 
տպագր­ման22 եւ 1918 թ. Առա­ջին հան­րա­պե­տու­թյան հիմն­ման23 մի­ջեւ 
ըն­կած ժա­մա­նա­կաշր­ջա­նում։
Հե­տա­զո­տու­թյան ըն­թաց­քում ՀՊԹ-ի եր­կու գո­տի­նե­րի վրա եւս 

գտանք այդ տե­սա­րա­նը ներ­կա­յաց­նող մե­դա­լիոն­ներ (Ա 7416, Ա 7873)։ 

19  ՀՊԹ-ի հավաքածուում կա Կարսում ստեղծված ծխախոտատուփ՝ նման 
պատկերագրությամբ։ Տե՛ս http://treasury.am/hy/ծխախոտատուփ-187?query=Կարս 

20  Յ .  Թ օ ք ա թ , Հայ արծաթագործ վարպետներ, էջ  145. Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի 
մասունքներ» հավաքածուն, էջ  20, 181։ ՀՊԹ-ի այդ տեսարանով արծաթե պայուսակ է 
պահվում (Ա 7930)։

21  ԺԹ.  դարից սկսած՝ «Մայր Հայաստան» պատկերագրությունը լայն տարածում 
ստացավ եւ դարձավ հայկական ազգային-ազատագրական պաստառների, բացիկների, 
զինանշանների, փորագրանկարների, փայտյա գեղազարդային-կիրառական իրերի, 
ասեղնագործ եւ ձեռագործ կարպետների ու գորգերի նկարազարդման նյութ: Տե՛ս 
«Հայկական ազգային խորհրդանշաններ. զինանշաններ, դրոշներ, պարգեւներ», կազմող եւ 
գլխ. խմբագիր՝ Հայկ Դեմոյան, Երեւան, 2012, էջ 252—253, 284—285։

22  Տպագրիչ, հրապարակախոս Ճանիկ Արամյանը (1820—1879 թթ.) 1860 թ. Փարիզում 
հրատարակել էր իր կազմած «Դասարան Հայկազեան մանկանց» դասագիրքը, որտեղ 
զետեղված գեղարվեստական մշակումներից մեկը կոչվում էր «Ոգի Հայաստանեայց»։ Տե՛ս 
Մ .  Հ ա կ ո բ յ ա ն , Մայր Հայաստանի գաղափարը հայ ազատասիրական մտքի ոլորտներում, 
«Էջմիածին», 1985, Դ., էջ 71—76, էջ 72—73։ Այս նկարի կենտրոնական մասում պատմուճանն 
ուսերին գցած, գլուխը ձեռքին հենած, երկար վարսերով կին է՝ քարակույտին նստած: 
Խորքում երեւում են Մեծ եւ Փոքր Մասիսները: Կնոջ կողքին ընկած են հայոց պետության 
խորհրդանիշները՝ թագ եւ դրոշ, զենքեր: Տե՛ս Գ .  Ա յ վ ա զ յ ա ն , XVIII—XIX դարերի հայ 
ազգային-քաղաքական խորհրդանիշների պատմությունից, http://www.shirakcenter.sci.am/
pictures/gitashkhatutiunner/2018/21%20p/12%20Գեւորգ%20Այվազյան.pdf։

23  Առաջին հանրապետության հիմնումից հետո հուսահատ հայուհուն եկավ 
փոխարինելու պայքարող եւ ռազմիկ կնոջ կերպարը, որը պատրաստ էր կյանքի գնով 
պաշտպանել իր հայրենիքը: Ի. դարի գեղանկարիչներից ու քանդակագործներից շատերն 
ստեղծեցին կամային մարտիկ կնոջ իրենց տարբերակները։ Լավագույնների շարքում 
են Արշակ Ֆեթվաճյանի «Սասունցի կինը» («Մանուկ Հայաստան») (1903 թ.), Վարդգես 
Սուրենյանցի «Ասպետ կինը» (1909  թ.), Արա Հարությունյանի «Մայր Հայաստանը» 
(կանգնեցվել է 1967 թ.), Արա Սարգսյանի «Մայր Հայաստանը» (կանգնեցվել է 1975 թ.) 
եւ այլն:
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Առա­ջինն ստեղ­ծել է Վ. Հ., երկ­րոր­դը՝ Գ. Շ. ան­վա­նա­տա­ռե­րով վար­պե­տը։ 
Վեր­ջինս հի­շա­տակ­վում է նաեւ Վա­նում աշ­խա­տած վար­պետ­նե­րի ցան­
կում24։ ՀԱՊ-ի գո­տին թե՛ կա­ռուց­ված­քա­յին, թե՛ պատ­կեր­նե­րի ոճա­կան 
տե­սան­կյու­նից առա­վել առն­չու­թյուն­ներ ունի Գ. Շ. ան­վա­նա­տա­ռե­րով 
վար­պե­տի ստեղ­ծած գո­տու հետ։
ԵՔՊԹ-ի զար­դե­րի ուսում­նա­սի­րու­թյան ըն­թաց­քում հայտ­նա­բե­րե­

ցինք «Մայր Հա­յաս­տան» պատ­կե­րը ներ­կա­յաց­նող զար­դա­տախ­տա­կով 
եւս մեկ գո­տի՝ ՄՄ 191025։ Ինչ­պես վե­րոն­շյալ երեք նմուշ­նե­րի, այն­պես 
եւ այս գո­տու «Ոգի Հա­յաս­տան» հո­րին­ված­քը զե­տեղ­ված է կե­ռա­գիծ եր­
կա­կի շրջա­նա­կի մեջ, բայց կնոջ կեր­պա­րը, նրա դիրքն ու ավե­րակ­նե­րի 
ներ­կա­յաց­ման ձեւը լիո­վին տար­բեր­վում են նա­խորդ երե­քից։ Ոճա­կան 
հա­մե­մա­տու­թյու­նից պարզ դար­ձավ, որ այս գո­տի­ներն ստեղ­ծել են երեք 
տար­բեր վար­պետ­ներ։
Վաս­պու­րա­կա­նի դպրո­ցի ՀԱՊ-ի Սր 164 նման շքեղ նմուշ պահ­վում 

է ԱՄՆ-ի Մա­սա­չու­սեթս նա­հան­գում գտնվող Ամե­րի­կա­յի հայ­կա­կան 
թան­գա­րա­նում26, ինչ­պես նաեւ Օքս­ֆոր­դի (Մեծ Բրի­տա­նիա) Էշ­մո­լի 
թան­գա­րա­նի մշտա­կան ցու­ցադ­րու­թյու­նում (նկ. 3 ա, բ)։ Պարզ­վեց, որ 
այն 1880 թ. ստեղ­ծել է վա­նե­ցի վար­պետ Վա­հե Խա­չի­կյա­նը՝ իր կնոջ՝ 
Ագա­պիի հա­մար27։ Ի տար­բե­րու­թյուն Օքս­ֆոր­դում պահ­վող նմու­շի 
(նկ. 3 բ)՝ ՀԱՊ-ի գո­տու ժա­պա­վե­նա­կապն առա­վել լայն ու մեծ է, բայց 
եւ եր­կու­սի կենտ­րո­նում բաց­վող ծաղ­կի տեսք ունե­ցող զարդ է։ Իսկ 
Ամե­րի­կա­յի հայ­կա­կան թան­գա­րա­նի (նկ. 3 ա) գո­տու թիթեռնաձեւ 
ժա­պա­վե­նից ցած ավե­լա­նում են զար­դեր՝ եր­կու փնջա­ձեւ կա­խիկ­նե­
րով բո­ժոժ­ներ (զան­գու­լակ­ներ) եւ նրանց կենտ­րո­նում՝ կա­թի­լան­ման 
զար­դա­տախ­տակ՝ կա­խիկ­նե­րով։ ՀԱՊ-ի ժա­պա­վե­նա­կապ այս ճար­ման­
դը հի­շեց­նում է մեկ այլ նուրբ նմու­շի՝ Ֆրան­սիա­յի հայ­կա­կան թան­
գա­րա­նում (Փա­րիզ) պահ­վող նմա­նօ­րի­նակ գո­տու հար­դա­րան­քը28։ Այս 

24  Տե՛ս G. Kurkman , Ottoman Silver Marks, էջ 115, էջ 100։
25  Զարդերի հավաքածու, Երեւան քաղաքի պատմության թանգարան, Երեւան, 2008, 

էջ 19:
26  https://www.armenianmuseum.org/metalware։
27  Գոտին փոխանցվել է սերնդեսերունդ. Համիդյան ջարդերից խուսափած ընտանիքի 

անդամներն այն հասցրել են Եգիպտոս, ապա Անգլիա, եւ տիկին Ռուբինա Սեւադճյան 
Կինգվելը նվիրել է Էշմոլի թանգարանին։ Այս գոտու մասին տվյալների առկայությունը 
բացառիկ է, քանզի հիմնականում զարդերի վերաբերյալ մանրամասներն անհայտ են։

28  https://www.le-maf.com/item/ceinture-4/
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թան­գա­րան­նե­րում պահ­վող գո­տի­նե­րի մե­դա­լիոն­նե­րի միաց­ման հատ­
ված­նե­րում սեւա­դով, բու­սա­կան հո­րին­ված­քով կամ գնդե­րով հար­դար­
ված զար­դեր են, իսկ Համ­լետ Հով­սե­փյա­նի մաս­նա­վոր հա­վա­քա­ծու­ում 
պահ­վող գո­տի­նե­րից մե­կի զար­դա­տախ­տակ­նե­րի մի­ջեւ վրա­դիր թեւա­
վոր հրեշ­տակ­ներ են (նկ. 4, ա)։ Հե­տաքր­քիր է, որ Ժող. արվ. թան­գա­
րա­նի ԳԳ 1754 նմա­նօ­րի­նակ գո­տու մե­դա­լիոն­նե­րի մի­ջեւ մե­կընդ­մեջ 
դրված են հրեշ­տա­կը եւ վե­րա­դիր գնդե­րով ձեւա­վո­րած զար­դը (նկ. 4, 
բ)։ Իսկ Բու­դա­պեշ­տի հայ­կա­կան կա­թո­լիկ կենտ­րո­նում պահ­վող գո­
տու29 մե­դա­լիոն­նե­րի մի­ջեւ տե­րեւ­նե­րից եւ ծա­ղիկ­նե­րից կազմ­ված վե­
րա­դիր զար­դեր են (նկ. 4, գ)30: Կար­ծում ենք՝ այս նմու­շը եւս Վաս­պու­
րա­կա­նում է ստեղծ­վել, թեեւ վեր­ջի­նիս ճար­ման­դը, ի տար­բե­րու­թյուն 
մյուս՝ եկե­ղե­ցի­նե­րի պատ­կեր­նե­րով նմա­նօ­րի­նակ գո­տի­նե­րի, ձվա­ձեւ 
է: Ավե­լի մեծ ճար­ման­դով եւ լայն ուղ­ղան­կյուն զար­դա­տախ­տակ­նե­րի 
վրա եկե­ղե­ցի­նե­րի ու տուղ­րա­նե­րի31 պատ­կեր­նե­րով գո­տի ենք ուսում­
նա­սի­րել Կար­սի թան­գա­րա­նում (նկ. 5). հա­վա­նա­բար նման գո­տի­ներ 
տա­րած­ված են եղել նաեւ այն­տեղ։ Այդ գո­տու՝ սեւա­դով ար­ված եկե­
ղե­ցի­նե­րի եւ տուղ­րա­նե­րի պատ­կեր­նե­րից բա­ցի՝ զար­դա­տախ­տակ­նե­
րի վրա ներ­կա­յաց­ված էր կեն­տո­րո­նա­կան ծաղ­կի շուր­ջը տա­րած­վող 
բույ­սե­րով հո­րին­վածք։
Սեւա­դով ար­ված բույ­սե­րից կազմ­ված հո­րին­ված­քով են հար­դար­ված 

ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի Սր. 163 գո­տու վե­րա­դիր զար­դե­րը (նկ.6)։ Ճար­տա­
րա­պե­տա­կան կո­թող­նե­րի պատ­կեր­նե­րով եւ ծա­ղիկ­նե­րով մե­դա­լիոն­նե­րի 
մի­ջեւ առ­կա է գրու­թյամբ մի զար­դա­տախ­տակ։ Վեր­ջի­նիս կենտ­րո­նում 
չա­կեր­տի ձեւ հի­շեց­նող զույգ հաս­կե­րի մի­ջեւ գրված է Ս. Կ., վե­րեւում՝ 
1904 թ., իսկ ներ­քեւում՝ ապրիլ 1։ Եկե­ղե­ցի­նե­րի հա­րեւա­նու­թյամբ հայտն­
ված այս գրա­ռու­մը առանձ­նա­հա­տուկ կա­րեւոր տե­ղե­կու­թյուն պետք է 
պա­րու­նա­կեր։ Ուշագ­րավ է, որ այս տա­րե­թի­վը հա­մընկ­նում է թուր­քա­

29  Inspiration of God, The one- and-a-half millennia of the Armenian Bible and religious practice, 
edited by: Balint Kovacs, Vahe Tachjian, Budapest, 2020, p. 98. 

30  Նման վերադիր զարդով է հարդարված նաեւ ԵՔՊԹ-ի ՄՄ 2050 գոտին։ Տե՛ս Զարդերի 
հավաքածու, Երեւան քաղաքի պատմության թանգարան, Երեւան, 2008, էջ 19. տե՛ս նաեւ 
Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն, էջ 79, նկ. 2:

31  Տուղրան սուլթանի, խալիֆի կամ խանի անձնական նշանն էր, ինքնագիրը՝ 
պարունակող տիրոջ անունն ու կոչումը։ Այն առավել տարածված էր Օսմանյան 
կայսրությունում։ Տուղրաններով մեդալիոններ են կրել նաեւ Վասպուրականում ստեղծված 
գոտիները։ Նման գոտի է պահվում Էջմիածնի գանձարանում (199):
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կան բռնա­պե­տու­թյան դեմ Արեւմ­տյան Հա­յաս­տա­նի նշա­նա­վոր զին­ված 
պայ­քա­րին՝ Սա­սու­նի 1904 թ. ապս­տամ­բու­թյա­նը։
1904 թ. ապ­րի­լի 1-ին սուլ­թա­նա­կան բա­նակն անց­նում է վճռա­կան 

հար­ձակ­ման։ Սա­սու­նի պաշտ­պա­նա­կան ուժե­րը գլխա­վո­րում են Հրայր 
Դժոխ­քը (Ար­մե­նակ Ղա­զա­րյան), Անդ­րա­նի­կը, Գեւորգ Չաու­շը, Սե­բաս­
տա­ցի Մու­րա­դը եւ այլք։ Վանն այդ տա­րի­նե­րին դար­ձել էր Արեւմ­տյան 
Հա­յաս­տա­նի ազա­տագ­րա­կան շար­ժում­նե­րի կենտ­րո­նը: Այն­տեղ էր զի­
նա­նո­ցը, հե­տա­գա­յում Վա­նում էին տե­ղա­կայ­ված հիմ­նա­կան ուժե­րը32։ 
Սա­սու­նի 1904 թ. ապս­տամ­բու­թյու­նը հա­յոց զի­նյալ պայ­քա­րի վեր­ջին 
զանգ­վա­ծա­յին պոռթ­կումն էր Արեւմ­տյան Հա­յաս­տա­նի տա­րած­քում33: 
Չնա­յած գոր­ծադր­ված ճի­գե­րին՝ այն մնաց մե­կու­սաց­ված եւ չվե­րա­ճեց 
հա­մազ­գա­յին ապս­տամ­բու­թյան: Սա­սուն­ցի­նե­րի հե­րո­սա­կան պաշտ­պա­
նու­թյու­նը եւ մեծ տե­րու­թյուն­նե­րի մի­ջամ­տու­թյու­նը սուլ­թա­նա­կան կա­
ռա­վա­րու­թյա­նը հար­կադ­րե­ցին ժա­մա­նա­կա­վո­րա­պես հրա­ժար­վել Սա­սու­
նի հա­յե­րին բնաջն­ջե­լու մտադ­րու­թյու­նից34:
Հաշ­վի առ­նե­լով այդ պատ­մա­կան անց­քի կա­րեւո­րու­թյու­նը՝ չի բա­

ցառ­վում, որ քննու­թյան առար­կա ՀԱՊ-ի գո­տու մե­դա­լիո­նի գրա­ռու­մը 
կապ­ված լի­նի այդ իրա­դար­ձու­թյան հետ։
ՀԱՊ-ի ար­ծա­թի հա­վա­քա­ծուի հա­ջորդ՝ թիթեռնաձեւ ճար­ման­դով Սր. 

181 գո­տին եւս Վաս­պու­րա­կա­նում է ստեղծ­վել (նկ. 7 ա)։ Այն կազմ­ված 
է 15 ուղ­ղան­կյու­նա­ձեւ ծաղ­կա­զարդ տախ­տակ­նե­րից եւ եռա­շերտ ճար­
ման­դից։ Վեր­ջինս, զու­գա­թե­լով ար­ված երիզ­նե­րից բա­ցի, հար­դար­ված 
է վե­րա­դիր եզ­րագծ­ված ծա­ղիկ­նե­րով, բա­ցա­կա­յում է միայն ճար­ման­
դի կենտ­րո­նա­կան զար­դը։ Ճար­ման­դից կախ­ված շղթա­նե­րի ծայ­րե­րին 
եր­կու փնջա­ձեւ կա­խիկ­նե­րով բո­ժոժ­ներ են (5 եւ 7 հատ): Գո­տու ուղ­
ղան­կյուն տախ­տակ­նե­րը եզ­րագծ­ված են ոս­կե­զօծ հա­տի­կա­զար­դով, իսկ 
կենտ­րո­նում՝ սեւա­դով ար­ված ծաղ­կի շուր­ջը, բույ­սեր են։ Տախ­տակ­նե­րի 
միաց­ման տե­ղե­րում օղակ­նե­րով ութա­ձեւ փոքր կա­պիչ­ներ են: Նմա­նօ­
րի­նակ եր­կու գո­տի է պահ­վում Վե­նե­տի­կի Մխի­թա­րյան միա­բա­նու­թյան 
հա­վա­քա­ծու­ում (նկ. 7 բ, գ): Այս նմուշ­նե­րի զար­դա­տախ­տակ­նե­րի կենտ­
րո­նում հա­տի­կա­զար­դեր են, որոնց շուր­ջը սեւա­դով ծա­ղիկ­ներ են պատ­
կեր­ված: Գո­տի­նե­րից մե­կի ճար­ման­դի կենտ­րո­նում տես­նում ենք բաց­

32  http://ysu.am/files/HYD-koxmic-sasun.pdf 
33  http://www.encyclopedia.am/pages.php?hId=1191 
34  Ա .  Հ ա մբ  ա ր յ ա ն , Սասունի 1904 թվականի գոյամարտը, ՊԲՀ, Երեւան, 1989, 4, էջ 22—34:
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ված մեծ եւ փոքր ծա­ղիկ­նե­րի վե­րա­դիր զար­դեր, որոնք բա­ցա­կա­յում են 
ՀԱՊ-ի օրի­նա­կում:
Թիթեռնաձեւ ժա­պա­վե­նա­կապ ճար­ման­դով հար­դար­ված՝ ՀԱՊ-ի հա­

վա­քա­ծուի հա­ջորդ գո­տի­ներն ստեղծ­վել են տար­բեր կենտ­րոն­նե­րում։ 
Առա­ջի­նի՝ Սր. 182 զու­գա­թե­լով հար­դար­ված ճար­ման­դը վե­րա­դիր ցանց­
կեն շեր­տե­րով է, կենտ­րո­նում՝ վարդակ, ծա­ղիկ­ներ եւ գնդիկ­ներ, բայց ի 
տար­բե­րու­թյուն նա­խորդ գո­տի­նե­րի՝ այս­տեղ զար­դե­րը ոչ թե ուռու­ցիկ 
տեսք ունեն, այլ դե­պի ներս ճկված։ Այն առանձ­նա­նում է ՀԱՊ-ի ար­ծա­
թե հա­վա­քա­ծուի մյուս նմուշ­նե­րից օղակ­նե­րով իրար միա­ցող 23 ուղ­ղան­
կյու­նա­ձեւ զար­դա­տախ­տակ­նե­րի հար­դա­րան­քի շնոր­հիվ։ Յու­րա­քան­չյուր 
տախ­տակ հա­տի­կա­զար­դե­րի մի­ջո­ցով բա­ժան­ված է երեք հա­վա­սար քա­
ռա­կու­սի­նե­րի, որոնց հար­դա­րան­քը ցանց­կեն է, իսկ կենտ­րո­նում մե­կա­
կան փոքր գնդե­րից կազմ­ված ծա­ղիկ է: Վեր­ջին 7 տախ­տակ­նե­րի կենտ­
րո­նում ամ­րաց­ման պայ­տա­ձեւ անց­քերն են: Քա­ռա­կու­սի զար­դա­տախ­
տակ­նե­րի նմա­նօ­րի­նակ հար­դա­րանք ունեն Ամե­րի­կա­յի հայ­կա­կան թան­
գա­րա­նում պահ­վող բու­սա­կան ձեւա­վոր­մամբ, կլո­րա­ձեւ ճար­ման­դով, 
ինչ­պես նաեւ ՀՊԹ-ի հա­վա­քա­ծուից Սե­բաս­տիա­յում 1850 թ. ստեղծ­ված 
Ա 7094 գո­տի­նե­րը35։ Սե­բաս­տիա­յի ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյուն­նե­րի ոճը36, հա­
տի­կա­զար­դար­դե­րի եւ գնդիկ­նե­րի յու­րա­տե­սակ շար­ված­քը հան­դի­պում 
են նույն հա­վա­քա­ծուի մի քա­նի այլ զար­դե­րում։ Ոճա­կան ուսում­նա­սի­
րու­թյան ըն­թաց­քում պարզ դար­ձավ, որ ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի գո­տին եւս 
ստեղծ­վել է Սե­բաս­տիա­յում37։
ՀԱՊ-ի ար­ծա­թի հա­վա­քա­ծուի ամե­նաշ­քեղ գո­տին՝ Սր. 124 (նկ. 8) 

կազմ­ված է 34 ուղ­ղա­հա­յաց տե­ղա­վոր­ված եր­կա­րա­վուն զար­դա­տախ­
տակ­նե­րից (միայն մեկն ավե­լի նեղ է, քան­զի նա­խա­տես­ված է ամ­րաց­
նե­լիս ճար­ման­դի տակ մնա­լու հա­մար): Ցանց­կեն հար­դա­րան­քով յու­

35  http://treasury.am/hy/գոտի-333?query=Սեբաստիա
36  Տե՛ս Հ . Տ ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, էջ 67։
37  Հատիկազարդի արվեստը տարածված է եղել Սեբաստիայում եւ Վանում։ Պահպանվել 

է Վանում պատրաստված ապարանջան (մասնավոր հավաքածու), որը կազմված է երկշարք 
քառակուսիներով զարդատախտակներից։ Տե՛ս Յ . Թ օ ք ա թ , Հայ արծաթագործ վարպետներ, 
էջ  127։ Վասպուրականից դեպի Հայաստանի այլ շրջաններ կատարած արտագաղթերի, 
նաեւ առեւտրական կապերի միջոցով վանեցիերի ստեղծագործությունները տարածվել են 
Բաղեշում, Սեբաստիայում, ինչպես նաեւ Արեւելյան Հայաստանի շատ քաղաքներում։ Տե՛ս 
Հ .  Մ ա ր գ ա ր յ ա ն , Հայաստանի ազգագրության պետական թանգարանի գանձերը. Արծաթ 
գոտի, «Սովետական Հայաստան», 1980, թ. 10, էջ18: Հնարավոր է, որ Վանում ստեղծված 
նմուշը հետագայում լայն տարածում է ստացել Սեբաստիայում:
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րա­քան­չյուր տախ­տա­կի վրա զու­գա­թե­լով ար­ված բազ­մա­թիվ վե­րա­դիր 
ծա­ղիկ­ներ են՝ խիտ տե­ղադր­ված։ Ի տար­բե­րու­թյուն կենտ­րո­նա­կան­
նե­րի՝ մյուս ծա­ղիկ­նե­րը ոս­կեջ­րած են: Ինչ­պես զար­դա­տախ­տակ­նե­րը, 
այն­պես էլ ճար­ման­դը հար­դար­ված են հա­տի­կա­զար­դե­րով, որոնք եր­
բեմն վարդակ­նե­րի ներ­սում են, եր­բեմն էլ՝ առան­ձին շա­րա­նի տես­քով։ 
Թիթեռնաձեւ ժա­պա­վե­նա­կա­պով ճար­ման­դը բազ­մա­շերտ է. կենտ­րո­նում 
ամ­րաց­ված է խո­շոր շար­ժա­կան վարդակ, իսկ ողջ մա­կե­րե­սը հար­դար­
ված է տար­բեր չա­փե­րի ու ձեւե­րի մանր վե­րա­դիր ծա­ղիկ­նե­րով: Ճար­
ման­դից ցած զար­դեր են ավե­լա­նում՝ եր­կու փնջա­ձեւ կա­խիկ­նե­րով բո­
ժոժ­ներ (զան­գու­լակ­ներ) եւ նրանց կենտ­րո­նում՝ մանր ծա­ղիկ­նե­րով եւ 
հա­տի­կա­զար­դե­րով ծածկ­ված զար­դա­տախ­տակ՝ կա­խիկ­նե­րով։
Մեր ուսում­նա­սի­րու­թյան ըն­թաց­քում որեւէ թան­գա­րա­նում կամ հա­

վա­քա­ծու­ում չգտանք նման հո­յա­կապ գո­տի։ Ինչ­պես Հ. Տեր-Ղեւոն­դյանն 
է նշում, ակն­հայտ է, որ պատ­վի­րա­տուն գու­մար չի խնա­յել, իսկ ար­ծա­
թա­գործն էլ, վար­ձատ­րու­թյամբ քա­ջա­լեր­ված, չքնաղ մի զարդ է պատ­
րաս­տել, որը պետք է հիշ­վի իբ­րեւ ան­զու­գա­կան նմուշ։ Այս եւ հա­ջորդ 
եր­կու գո­տի­նե­րը Տեր-Ղեւոն­դյանն ան­վա­նում է յու­րա­հա­տուկ գլուխ­գոր­
ծոց­ներ եւ հա­մա­րում է Կա­րի­նում կամ գու­ցե վեր­ջի­նիս են­թադպ­րոց հա­
մար­վող Ախալց­խա­յում38 ստեղծ­ված զար­դեր։
ՀԱՊ-ի ար­ծա­թի հա­վա­քա­ծուի եր­կու գո­տի­ներ որոշ ընդ­հան­րու­թյուն­

ներ ունեն (նկ. 9 ա, բ)։ Եր­կուսն էլ թիթեռնաձեւ ժա­պա­վե­նա­կապ ճար­
մանդ­նե­րով են եւ ամ­բող­ջա­կան ճկվող հյու­սա­ծո ժա­պա­վե­նից կազմ­ված 
գո­տուց (հ. Սր. 125 գո­տին եր­կայ­նա­կի զո­լե­րով է39, հ. Սր. 127 գո­տին հյու­
սա­ծո զո­լե­րով է եւ 3 անց­քե­րով40): Սր. 125 գո­տու ճար­ման­դի կենտ­րո­
նա­կան ծաղ­կի խո­շոր թեր­թիկ­նե­րը, ինչ­պես նաեւ ավե­լի փոքր կո­ղա­յին­

38  Տեր-Ղեւոնդյանը սկզբում համարել է, որ այդ գոտիներն ստեղծվել են Ախալցխայում։ 
Տե՛ս Հ . Տ ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, ԼՀԳ, թ. 11, 
1965, էջ 67։ Իսկ տարիներ անց տպագրած հետազոտության մեջ նա հավելել է, որ դրանք 
ստեղծվել են Կարինում կամ Ախալցխայում։ Տե՛ս Հ .  Տ ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական գոտիներ, 
«Բազմավեպ», 1988, թ. 1—4, էջ 290։

39  Երկայնակի զոլերով գոտու վրա շարժական եռանկյունանձեւ տախտակ է, որի հար­
դա­րանքն ու մշակումը տարբերվում են գոտու լուծումներից։ Տախտակի վրա խաղողների ու 
տե­րեւների պատկերներ են: Գոտու վրա չորս անցք եւ մեխանման ամրակ կան։

40  Գոտին հյուսածո զոլերով է, ուր չորս զուգահեռ արծաթե լարեր իրար են հյուսված՝ 
ստեղ­ծելով, ինչպես Տեր-Ղեւոնյանն է բնորոշել, հարուստ ժանյակի տեսք։ Նա նաեւ ընդ­
գծել է, որ հաճախակի կիրառման պարագայում գոտին շատ շուտ կվնասվեր, քանի որ նման 
հյուսածո գոտիներն այնքան դիմացկուն չեն, որքան տախտակներից բաղկացած օրի­նակ­նե­
րը։ Տե՛ս Հ .  Տ ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական գոտիներ, «Բազմավեպ», 1988, թ. 1—4, էջ 292։
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նե­րը բաղ­կա­ցած են զու­գա­թե­լով ար­ված երիզ­նե­րից եւ հա­տի­կա­զար­դե­
րից (նկ. 9 ա): Վարդակի որոշ հատ­ված­ներ ոս­կեջ­րած են։ Նմա­նօ­րի­նակ 
զո­լա­վոր գո­տով եւ թիթեռնաձեւ ճար­ման­դով նմուշ է պահ­վում ԱՄՆ-ի 
Մա­սա­չու­սեթս նա­հան­գի Ամե­րի­կա­յի հայ­կա­կան թան­գա­րա­նում41։ Թե՛ 
Հ. Տեր-Ղեւոն­դյա­նը, թե՛ Վ. Աբ­րա­հա­մյա­նը այդ­պի­սի եր­կայ­նա­կի զո­լե­րով 
ու թիթեռնաձեւ ճար­ման­դով գո­տի­նե­րը հա­մա­րում են Կա­րի­նում ստեղծ­
ված նմուշ­ներ42, այ­դու­հան­դերձ, հայտ­նի է, որ Տրա­պի­զո­նում եւս ստեղծ­
վել են այս­պի­սի հար­դա­րան­քով գո­տի­ներ ու ապա­րան­ջան­ներ։ Օրի­նակ՝ 
Համ­լետ Հով­սե­փյա­նի մաս­նա­վոր հա­վա­քա­ծու­ում կա Մ. Կ.43՝ վար­պետ Կո­
կո­յա­նի Տրա­պի­զո­նում ստեղ­ծած գո­տին։ Չի բա­ցառ­վում, որ ՀԱՊ-ի գո­
տին էլ տրա­պի­զոն­ցի վար­պետ ստեղ­ծած լի­նի։
Սր. 127 գո­տու ճար­ման­դի տա­կի հատ­վածն ալի­քա­ձեւ է, ցանց­կեն 

ար­ծա­թե հար­դա­րան­քով, վրան մեկ այլ ոս­կե­զօծ ժա­պա­վեն է ամ­րաց­
ված, որի վրա էլ ուռու­ցիկ եռա­շերտ զարդ է՝ մե­ջը հար­թեց­ված գունդ 
(նկ. 9 բ)։ ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծու­ում առ­կա նման ճար­մանդ­նե­րով օրի­նակ­
նե­րից այս գո­տին տար­բեր­վում է վե­րոն­շյալ գնդից վե­րեւ ներ­կա­յաց­ված 
ար­ծա­թե ցանց­կեն հար­դա­րան­քով ծաղ­կի կա­ռուց­ված­քի շնոր­հիվ։ Եր­կու 
տե­րեւ­նե­րի մի­ջեւ առ­կա յոթ թեր­թիկ­նե­րով այս ծա­ղի­կը լիո­վին փո­խում 
է գո­տու տես­քը: Այս զար­դը դուրս է գա­լիս ճար­ման­դի դաշ­տից եւ յու­
րօ­րի­նակ հմայք հա­ղոր­դում գո­տուն։ Ժա­պա­վե­նա­կա­պի տա­կի հատ­վա­ծի 
վրա՝ կող­քե­րից, եւս մե­կա­կան ավե­լի մեծ ոս­կեջ­րած ծա­ղիկ­ներ են, որոնք 
16 թեր­թիկ­նե­րի ու կենտ­րո­նում հար­թեց­ված գնդի տեսք ունեն: Ճար­ման­
դի ներ­քեւում փնջա­ձեւ կա­խիկ­նե­րով եր­կու բո­ժոժ­ներ (զան­գու­լակ­ներ) 
են կախ­ված: Եր­րորդ՝ կենտ­րո­նա­կան բո­ժո­ժը բա­ցա­կա­յում է: Այս գո­տու 
ճար­ման­դը հի­շեց­նում է Ագու­լե­ցու հա­վա­քա­ծու­ում առ­կա ցանց­կեն հար­
դա­րան­քով թիթեռնաձեւ գո­տու հար­դա­րան­քը։ Միայն թե վեր­ջի­նիս վրա 
ծա­ղիկ չկա, այլ միայն վե­րեւից եւ ներ­քեւից եռա­մաս բույ­սեր են44։
Եր­կայ­նա­կի զո­լե­րով ամ­բող­ջա­կան ճկվող հյու­սա­ծո երի­զից է կազմ­

ված նաեւ Սր. 126 գո­տին (վրան՝ 3 անցք ու տախ­տակ անց­քով): Միայն 
թե այս նմու­շի ճար­ման­դը ոչ թե ժա­պա­վե­նա­կապ է, այլ առա­վել շքեղ 
լու­ծում ունի՝ թա­գա­ձեւ է (նկ. 10)։ Ճար­ման­դի ողջ մա­կե­րե­սը զու­գա­թե­լով 

41  Տե՛ս https://www.armenianmuseum.org/metalware
42  Տե՛ս Վ ա լ ե ն տ ի ն ա  Ա բ ր ա հ ա մ յ ա ն , Հայ ոսկերչություն, Երեւան, 1983, նկ. 85, էջ 185։
43  Տե՛ս G. Kurkman , Ottoman Silver Marks, էջ 95։
44  Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 69, նկ. 2։
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հար­դար­ված է ծա­ղիկ­նե­րով, վարդակ­նե­րով, հա­տի­կա­զար­դե­րով, շե­ղան­
կյուն­նե­րով: Կենտ­րո­նում խո­շոր բազ­մա­շերտ ծա­ղիկ է՝ յոթ հա­տի­կա­զար­
դե­րով: Իսկ վե­րեւում կրկին հա­տի­կա­զար­դով հար­դար­ված, կոր ծայ­րով 
շու­շա­նի (fleur-de-lis)45 պատ­կե­րով զարդ է։ Այն դուրս է գա­լիս ճար­ման­դի 
դաշ­տից եւ առա­վել հա­րուստ՝ ար­քա­յա­կան, տեսք է հա­ղոր­դում գո­տուն։ 
Գո­տու վրա տար­բեր հատ­ված­նե­րում թուր­քա­կան տուղ­րա կա։ Սուլ­թան­
նե­րի ինք­նագ­րե­րի ուսում­նա­սի­րու­թյան շնոր­հիվ պար­զե­ցինք, որ այս 
տուղ­րան կրկնում է Օս­մա­նյան կայս­րու­թյան 31-րդ սուլ­թան Աբ­դուլ Մե­
ջիդ Ա.-ի նշա­նը46։ Վեր­ջինս իշ­խել է 1839—1861 թթ.։ Կար­ծում ենք՝ գո­տին 
ստեղծ­վել է այդ ըն­թաց­քում։
Տվյալ գո­տու ար­վես­տի ու զար­դե­րի հա­մադ­րու­թյու­նը հի­շեց­նում է 

ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի՝ Վաս­պու­րա­կա­նում ստեղծ­ված ճար­մանդ­նե­րի (Սր. 
189), գլխի թա­սակ­նե­րի (Սր. 184), կրծքա­զար­դե­րի՝ շամ­շիկ­նե­րի, քուն­քա­
զար­դե­րի հար­դա­րան­քը։ Այս­պի­սով՝ ել­նե­լով պատ­րաստ­ման եղա­նա­կի եւ 
ոճի ընդ­հան­րու­թյուն­նե­րից՝ կա­րե­լի է եզ­րա­կաց­նել, որ այս գո­տին վա­նե­
ցի վար­պետ է ստեղ­ծել 1839—1861 թթ. ըն­թաց­քում։
ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի ժա­պա­վե­նա­ձեւ ճար­մանդ­նե­րի բա­ժի­նը կա­րե­լի է 

եզ­րա­փա­կել ամե­նա­ինք­նա­տիպ լու­ծում ունե­ցող նմու­շի ներ­կա­յաց­մամբ։ 
Պատ­մա­կան լու­սան­կար­նե­րի ուսում­նա­սի­րու­թյան47 (նկ. 11 բ), ինչ­պես նաեւ 
Նոր Ջու­ղա­յի հայ­կա­կան թան­գա­րա­նում հե­տա­զո­տած գո­տի­նե­րի (նկ. 11 դ, 
ե) հի­ման վրա եզ­րա­կաց­նում ենք, որ ՀԱՊ-ի Սր. 101 ստեղծ­վել է Նոր Ջու­
ղա­յում (նկ. 11 ա)։ Այն, ի տար­բե­րու­թյուն նա­խորդ­նե­րի, կազմ­ված է ժա­
պա­վե­նա­ձեւ ուղ­ղա­հա­յաց տե­ղադր­ված ճար­ման­դից եւ ութ խո­շոր ու հաստ 
ուղ­ղան­կյու­նա­ձեւ հո­րի­զո­նա­կան տախ­տակ­նե­րից48։ Յու­րա­քան­չյուր տախ­
տա­կի վրա՝ հա­տի­կա­զարդ շրջա­նա­կի կենտ­րո­նում՝ ծաղ­կե մե­դա­լիո­նի եր­կու 
կող­մե­րում, իրար նա­յող թռչուն­ներ են։ Նման ծաղ­կի պատ­կեր է ներ­կա­յաց­
ված նաեւ ճար­ման­դի կենտ­րո­նում, որից վե­րեւ եւ ներ­քեւ մե­կա­կան փե­

45  Կոր ծայրով շուշանը՝ fleur-de-lis, հայտնվել է եւրոպական բազմաթիվ ազգերի 
զինանշանային հորինվածքներում, հիմնականում՝ Ֆրանսիայի միապետների, ապա նաեւ՝ 
Մեդիչիների, Ֆլորենցիայի եւ Տոսկանայի զինանշաններում: Fleur-de-lis-ն պատմության 
ընթացքում օգտագործվել է նաեւ կաթոլիկ սրբերին ներկայացնելու համար: Տե՛ս Г.  Бидер -
манн , Энциклопедия символов, Москва, 1996, էջ 149։

46  Տե՛ս G. Kurkman , Ottoman Silver Marks, էջ 115, fig. 201։
47  Օրինակ՝ գերմանացի լուսանկարիչ Էռնստ Հյոլթցերի «Երեք հայուհիներ» լուսանկարը։ 

Տե՛ս https://www.wikiwand.com/de/Ernst_Hoeltzer 
48  Գոտու վրա պահպանվել է «Մ Ծ Ղ» գրությունը։



104	 ՍԱԹԵՆԻԿ ՉՈՒԳԱՍԶՅԱՆ	 2022 Գ. 

տու­րի ձեւով զար­դա­նախշ է, որն ասես միա­ձուլ­վում է ճար­ման­դի վե­րեւում 
եղած փա­կա­նին։ Վեր­ջի­նիս գլխի­կը կազմ­ված է շու­շա­նից (fleur-de-lis) եւ 
կող­քե­րին հա­կա­ռակ ուղ­ղու­թյուն­նե­րով նա­յող եր­կու թռչուն­նե­րի միաս­նու­
թյու­նից։ Փա­կա­նը միաց­ված է գո­տուն շղթա­յի մի­ջո­ցով։ Այս գո­տու նման 
օրի­նակ առ­կա է նաեւ ՀՊԹ-ի հա­վա­քա­ծու­ում Ա 11079—849: Միակ տար­բե­
րու­թյու­նը զար­դա­տախ­տախ­նե­րի բու­սա­կան հար­դա­րան­քում թռչուն­նե­րի 
բա­ցա­կա­յու­թյունն է։ Ժող. արվ. թան­գա­րա­նում պահ­վող ԳԳ 12542 գո­տու 
ուղ­ղա­հա­յաց ժա­պա­վե­նա­կա­պը միա­նում է մեկ թռչու­նից կազմ­ված փա­կա­
նով (նկ. 11 գ)։ Այս զար­դա­տախ­տակ­նե­րի հար­դա­րան­քը, ի տար­բե­րու­թյուն 
ՀԱՊ-ի օրի­նա­կի, հար­դար­ված է միայն բու­սա­կան նախ­շե­րով։ Հա­մե­մա­տե­լով 
այս եր­կու գո­տի­նե­րը Նոր Ջու­ղա­յի թան­գա­րա­նում պահ­վող եր­կու գո­տի­նե­
րի հետ (նկ. 11 դ, ե) ՝ տես­նում ենք, որ Հա­յաս­տա­նում պահ­վող բո­լոր վե­րոն­
շյալ օրի­նակ­նե­րը50 Նոր Ջու­ղա­յի վար­պետ­նե­րի գոր­ծեր են51։
ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի՝ կա­նանց գո­տի­նե­րի մաս են կազ­մում ձվա­

ձեւ ճար­մանդ­նե­րով օրի­նակ­նե­րը։ Այս նմուշ­նե­րի, ինչ­պես նաեւ տվյալ 
խմբի այլ գո­տի­նե­րի ճար­մանդ­նե­րից հա­ճախ կախ­ված է օղա­կա­վոր 
շղթա, որն էլ եր­բեմն ավարտ­վում է հա­վե­լյալ զար­դով։ Ի տար­բե­րու­թյուն 
թիթեռնաձեւ ճար­մանդ­նե­րով գո­տի­նե­րի՝ այս խմբի նմուշ­նե­րի զար­դա­
տախ­տակ­ներն ավե­լի նեղ են եւ հար­դար­ված են ժա­նե­կա­զարդ եզ­րով։ 
Վեր­ջինս ստեղծ­վում է՝ դե­պի ներս ոլոր­ված պա­րույր­նե­րի մի­ջո­ցով։ Նման 
հար­դա­րան­քը հայտն­վում է նաեւ տղա­մարդ­կանց՝ թամ­բա­ձեւ ճար­մանդ­
նե­րով գո­տի­նե­րի հար­դա­րան­քում։ Այս զար­դա­շա­րը, ըստ ազ­գագ­րա­գետ 
Նա­զիկ Ավա­գյա­նի, բնո­րոշ էր գե­րա­զան­ցա­պես Շի­րա­կի, Լո­ռու շրջան­նե­
րին: Մեր ուսում­նա­սի­րու­թյան ըն­թաց­քում նման ժա­նյա­կի հան­դի­պե­ցինք 
ոչ միայն վե­րոն­շյալ, այլ նաեւ Բա­յա­զե­տի ու Գե­ղար­քու­նի­քի տա­րա­ծաշր­
ջան­նե­րում ստեղծ­ված գո­տի­նե­րի հար­դա­րան­քում: Վար­պետ­նե­րի տե­
ղա­փոխ­ման կամ գու­ցե ամուս­նու­թյուն­նե­րի դեպ­քում այդ հար­դա­րան­քը 
տա­րած­վել է նաեւ մյուս շրջան­նե­րում:

49  Այս գոտուն զարդատախտակների կառուցվածքի ու հարդարանքի ընդհան­րու­թյուն­
ների տեսակը կրկնում է ՀՊԹ-ի հավաքածուի Ա 7927 նմուշը։ Միայն թե այս օրինակի փա­
կա­նը պարզ օղի տեսքով է՝ առանց զարդի։ Այս զարդի դարձերեսին՝ բուսական երիզի երկու 
կող­մերում, անվանատառեր են՝ Ա. Ս. (՞)։

50  Այդ թվում նաեւ ՀԱՊ-ի Սր. 432 մետաղյա գոտին, մեր կարծիքով, նույնպես ստեղծվել 
է Նոր Ջուղայում: 

51  Ուշագրավ է, որ Նոր Ջուղայի գոտիները կտորի վրա են հավաքված, իսկ Հայաստա­
նում գտնվողները փոխարինված են կաշվե ժապավենով։ 
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ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի ձվա­ձեւ ճար­մանդ­նե­րով գո­տի­նե­րից յու­րա­քան­
չյու­րի հար­դա­րան­քին կանդ­րա­դառ­նա­նք ստո­րեւ։
Սր. 104 գո­տին կազմ­ված է կաշ­վե երիզ­նե­րի վրա հա­վաք­ված 61 զար­

դա­տախ­տակ­նե­րից եւ ալի­քա­ձեւ ոճա­վոր­ված ձվա­ձեւ ճար­ման­դից (նկ. 
12)։ Ինչ­պես ճար­ման­դը, այն­պես եւ գո­տու բո­լոր տախ­տակ­նե­րը հար­
դար­ված են սեւա­դով ար­ված կենտ­րո­նա­կան փոք­րիկ ծաղ­կից եր­կայն­
քով մեկ տա­րած­վող նուրբ բույ­սե­րով։ Այս գո­տու զար­դա­տախ­տակ­նե­
րը եր­կու տե­սա­կի են. մի մա­սը եր­կա­րա­վուն է եւ կենտ­րո­նում նե­ղա­ցող 
(փայ­տյա կոճ հի­շեց­նող), մյուս­նե­րը լայն են՝ գրե­թե շե­ղան­կյան տես­քով։ 
Նման ներս կամ դուրս ուղղ­ված կտրվածք­նե­րի շնոր­հիվ հա­րա­կից տախ­
տակ­նե­րը ներ­դաշ­նա­կո­րեն ագուց­վում են մի­մյանց։ Եր­կա­րա­վուն տախ­
տակ­նե­րի նե­ղաց­ման հատ­վա­ծում մե­կա­կան հար­թեց­ված գունդ է: Ճար­
ման­դի շղթա­յի ծայ­րին ծա­կոտ­կեն կի­սագն­դա­ձեւ հա­տի­կա­զար­դով հար­
դար­ված բո­ժոժ է (շղթան՝ 6 ծա­կոտ­կեն զարդ եւ 11 օղակ)։ Ըստ Նա­զիկ 
Ավա­գյա­նի՝ նման զար­դա­տախ­տակ­նե­րով գո­տի­նե­րը բնո­րոշ էին Սեւա­
նի ավա­զա­նի Մար­տու­նու, Վար­դե­նի­սի, Կա­մո­յի52 շրջան­նե­րի կա­նա­ցի 
տա­րա­զի հա­մա­լի­րին:
Հա­ջորդ՝ Սր. 129 գո­տին կազմ­ված է կաշ­վե երիզ­նե­րի վրա հա­վաք­ված 

52 տախ­տակ­նե­րից եւ ձվա­ձեւ ճար­ման­դից։ Գո­տին նման է նա­խոր­դին, 
թեեւ կան նաեւ տար­բե­րու­թյուն­ներ։ Ճար­ման­դի շուրջն առ­կա ալի­քա­
ձեւ ոճա­վո­րումն ավե­լի նեղ է, զար­դա­տախ­տակ­նե­րից լայ­նը աղեղ­նա­
ձեւ կա­ռուց­ված­քով է, իսկ սեւա­դով ար­ված բու­սա­կան զար­դա­նախ­շը 
ճար­ման­դի եւ աղեղ­նա­ձեւ տախ­տակ­նե­րի վրա ստա­նում է ոճա­վոր­ված 
խա­չի տեսք: Այս գո­տու հար­դա­րան­քը հի­շեց­նում է ՀՊԹ-ի հա­վա­քա­ծուից 
1904 թ. Լո­ռիում ստեղծ­ված նմու­շը (Ա 6252)53։ Դա­տե­լով ոճա­կան եւ 
տեխ­նի­կա­կան ընդ­հան­րու­թյու­նից՝ չի բա­ցառ­վում, որ Պատ­կե­րաս­րա­հի 
գո­տին նույն դպրո­ցի, ան­գամ նույն վար­պե­տի աշ­խա­տանք է։
Նա­խորդ եր­կու գո­տի­նե­րից հար­դա­րան­քով տար­բեր­վում է Սր. 133 

գո­տին։ Ճար­ման­դը զար­դար­ված է սեւա­դով ար­ված բու­սա­կան զար­
դա­նախ­շով, իսկ կաշ­վե երիզ­նե­րի վրա հա­վաք­ված 47 ուղ­ղան­կյու­նա­
ձեւ զար­դա­տախ­տակ­նե­րը հար­դար­ված են երկ­րա­չա­փա­կան զար­դե­րով, 
որոնց կենտ­րո­նում մե­կա­կան հար­թեց­ված գունդ է։ Ըստ Հրա­չյա Մար­

52  Մինչեւ 1959 թ. կոչվել է Նոր Բայազետ։
53  http://treasury.am/hy/գոտի-373?query=Լոռի
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գա­րյա­նի՝ կաշ­վե երիզ­նե­րի վրա հա­վաք­ված գո­տի­նե­րի նման լու­ծու­մը 
բնո­րոշ էր Ալեք­սանդ­րա­պո­լի կենտ­րոն­նե­րին54, եւ հնա­րա­վոր է, որ տվյալ 
նմուշն ստեղ­ծած լի­նեն այդ դպրո­ցում։
ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի երեք գո­տի­ներ կազմ­ված են միայն ճար­ման­դից 

ու կաշ­վե երի­զի վրա ամ­րաց­ված զար­դա­կո­ճակ­նե­րից։ Ստո­րեւ ներ­կա­
յաց­ված երեք գո­տի­նե­րը տա­րած­ված են եղել հիմ­նա­կա­նում Ար­ցա­խում55 
եւ Սյու­նի­քում56։ Այս­տե­ղից այս գո­տի­նե­րի տե­սա­կը եւ ողջ տա­րա­զա­
խում­բը տա­րած­վել են Գողթն գա­վա­ռում (Նա­խի­ջեւան, Վրաս­տան)57, 
ապա նաեւ Նոր Ջու­ղա­յում (Պարս­կաս­տան)։ Ներ­կա­յումս Նոր Ջու­ղա­յի՝ 
Ազ­գագ­րու­թյան նո­րա­բաց թան­գա­րա­նում58 պահ­վում է նման զար­դա­
տախ­տակ­նե­րով եւ կո­ճակ­նե­րով հար­դար­ված գո­տի. միայն վեր­ջինս հա­
վաք­ված է կտո­րի վրա։
ՀԱՊ-ի գո­տի­նե­րից եր­կու­սը նույն հար­դա­րանքն ունեն (Սր. 6959 եւ Սր. 

10060)։ Այս կա­մար­նե­րի ճար­ման­դի կենտ­րո­նա­կան մա­սը սրա­ծայր ձվա­
ձեւ է՝ զար­դար­ված սեւա­դե մանր ծաղ­կա­յին հո­րին­ված­քով եւ ուռու­ցիկ 
վարդակով: Ճար­ման­դի կո­ղա­յին մա­սե­րի վրա՝ բու­սա­կան զար­դա­նախ­շի 
մեջ, վեց թեր­թիկ­նե­րից բաղ­կա­ցած շրջան է, իսկ ճար­ման­դի մաս հան­դի­
սա­ցող փնջա­ձեւ ծայ­րե­րով ավարտ­վող եր­կա­րա­վուն զար­դա­տախ­տակ­
նե­րի վրա՝ մե­կա­կան ուռու­ցիկ վարդակ­ներ:
Նշված առա­ջին՝ Սր. 69 գո­տու վրա վար­պե­տի AO ան­վան եւ ազ­

գան­վան սկզբնա­տա­ռերն են եւ հար­գան­շու­մը։ Վեր­ջի­նիս ձեւից պարզ 
է դառ­նում, որ այն ստեղծ­վել է 1908—1917 թթ. ըն­թաց­քում, իսկ սկզբնա­

54  Տե՛ս Հ ր . Մ ա ր գ ա ր յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտին, էջ 58։
55  Տե՛ս անդ, էջ 58—59։ Թանգարաններում պահպանվող նմուշների մասին տե­ղե­կու­

թյուններում ստեղծման վայրը նշվում է Սյունիք—Արցախ: Ա .  Պ ո ղ ո ս յ ա ն ,  Մ .  Բ ա լ ա յ ա ն , Ար­
ցա­խի պատմաերկրագիտական թանգարանի արծաթյա զարդերի հավաքածուն, Երեւան, 
2020, էջ 17—18: http://treasury.am/hy/արցախցի-կին-3?query=արցախցի 

56  Պատմական բազմաթիվ լուսանկարներում տեսնում ենք Սյունեցի կանանց՝ նման 
գո­տի­ներով։ Տե՛ս Գուրոսի՝ Գուրգեն Պարոնյանի լուսանկարները։ http://www.lusarvest.org/գոր
ծիչներ/գուրոս/#Զանգեզուրցի%20կանայք%20կժերով 

57  Տե՛ս Ա . Ա յ վ ա զ յ ա ն , Գինեւէտ Գողթն, Երեւան, 2006, էջ 9—10, նկ.109—110, 113—118: 
58  Նախկինում այս գոտիները պահվում էին Նոր Ջուղայի թանգարանում, այժմ տե­ղա­

փոխ­վել են նորաբաց Ազգագրության թանգարան։ 
59  Հինգ հավասար խաչ եւ չորս աստղ են ամրացված կաշվե գոտու երիզի վրա: Տե՛ս 

Э. Аствацатурян , Указатель клейм и имён Кавказских мастеров оружейного и серебряного дела, 
Москва, 1982, էջ 48։ 

60  Թռչնաձեւ, աստղաձեւ, նշաձեւ եւ խաչաձեւ փոքրիկ զարդակոճակներ են ամրացված 
գո­տու կաշվի վրա։
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տա­ռե­րը հա­մա­պա­տաս­խա­նում են Ելի­զա­վետ­պո­լում (Գան­ձակ, թուրք.՝ 
Գյան­ջա) 1904 թ. աշ­խա­տած Ար­շակ Օգա­նե­զո­վին։ Ուստի, կար­ծում ենք, 
որ գո­տու հե­ղի­նա­կը՝ Ար­շակ Օգա­նե­զո­վը, այս նմու­շը պատ­րաս­տել է 
1908—1917 թթ.։
Եր­րորդ գո­տին՝ Սր. 70, տար­բեր­վում է նա­խորդ­նե­րից ճար­ման­

դի կո­ղա­յին եր­կա­րա­վուն տախ­տակ­նե­րի կա­ռուց­ված­քով61 (նկ. 13)։ 
Դրանք ավարտ­վում են տար­բեր կող­մեր նա­յող եր­կու թռչուն­նե­րի՝ ար­
ծիվ­նե­րի գլուխ­նե­րով62։ Գո­տին ամ­բող­ջո­վին հար­դար­ված է սեւա­դե 
ծաղ­կա­յին հար­դա­րան­քով, որի զար­դա­տախ­տակ­նե­րի վրա մե­կա­կան 
ուռու­ցիկ վարդակ եւ չորս կլոր անց­քեր են։ Կաշ­վի վրա ամ­րաց­ված 
զար­դա­նախ­շե­րից հին­գը նշա­ձեւ են, չոր­սը՝ վարդակա­ձեւ, երե­քը՝ աստ­
ղա­ձեւ, մե­կը՝ կեռ­խաչ: Ուշագ­րավ է ճար­ման­դի հան­գույ­ցի միաց­ման 
հատ­վա­ծում առ­կա թռչու­նի պատ­կե­րը: Թռչու­նի եւ բույ­սի պատ­կեր­
մամբ, առանց կո­ղա­յին զար­դա­տախ­տակ­նե­րի եւ օղակ­նե­րի, թռչնագ­
լուխ ճար­ման­դով գո­տի կա Եղեգ­նա­ձո­րի թան­գա­րա­նում (3792)63: 
Լու­սիկ Ագու­լե­ցու հա­վա­քա­ծու­ում պահ­վող յու­րօ­րի­նակ ուղ­ղան­կյուն, 
սեւա­դե զար­դե­րով հար­դար­ված ճար­ման­դի64 փակ­ման հատ­վա­ծում 
կրկին թռչու­նի պատ­կեր է: Այս զար­դը Գո­րի­սից է, եւ փաս­տո­րեն կա­
րե­լի է են­թադ­րել, որ թռչու­նի նման պատ­կե­րը վար­պե­տի ստո­րագ­րու­
թյան/կնի­քի դերն է ունե­ցել։ Գո­տի­նե­րի մեկ այլ տար­բե­րակ է պահ­վում 
Եղեգ­նա­ձո­րի թան­գա­րա­նում (3794)65 եւ ՀԱ­ԱՊՊԹ-ում (ԹՄ-94)։ Այս 
օրի­նակ­նե­րը հար­դար­ված են վարդակ­նե­րով, թռչնագ­լուխ եր­կա­րա­
վուն՝ առանց օղե­րի զար­դա­տախ­տակ­նե­րով։
ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի գո­տի­նե­րի վեր­ջին կա­րեւոր խում­բը գոր­տա­ձեւ 

ճար­մանդ­նե­րով օրի­նակ­ներն են, որոնք իրա­րից տար­բեր­վում են չա­փե­
րով, հար­դա­րան­քով եւ զար­դա­տախ­տակ­նե­րի ձեւով։ Ստո­րեւ ներ­կա­յաց­
նենք այդ նմուշ­նե­րը։

61  Ճարմանդի միացման զարդատախտակի վրա վարպետի անվան եւ ազգանվան 
սկզբնատառերն են։ Այս անվանատառերը Լուսիկ Ագուլեցու հավաքածոում թամբաձեւ 
ճարմանդով հանդիպում են երկու գոտիների վրա։ Դրանց հարդարանքը լիովին տարբերվում 
է միմյանցից։ Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 105, նկ. 2, 
էջ 106, նկ. 1։

62  Լուսիկ Ագուլեցու հավաքածուում պահվում է ճարմանդին միացած արծվագլուխ 
գոտի։ Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 86, նկ. 4։ 

63  http://treasury.am/hy/գոտի-41?query=գոտի
64  Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 85:
65  http://treasury.am/hy/գոտի-63?query=գոտի 
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Սր. 122 կաշ­վի վրա հա­վաք­ված զար­դա­տախ­տակ­նե­րին66 հար­մա­
րեց­ված է այլ գո­տու գոր­տա­ձեւ ճար­ման­դը: Վեր­ջինս հար­դար­ված է 
սեւա­դով եւ փո­րագ­րու­թյամբ ար­ված բու­սա­կան հա­րուստ ոճա­վոր­ված 
զար­դա­նախ­շով, որի կենտ­րո­նում խա­չա­ձեւ տե­ղադր­ված շու­շա­նա­ծա­
ղիկ­ներ են։ Նույն հար­դա­րան­քով զար­դար­ված ճար­ման­դով67 գո­տի է 
պահ­վում (ՀԱ­ԱՊՊԹ, 4877 620/11), որի ուղ­ղան­կյուն զար­դա­տախ­տակ­
նե­րի կենտ­րո­նում՝ սրա­ծայր կո­ղե­րով եր­կա­րա­վուն բաց­ված­քի ներ­սում, 
հրեշ­տակ­նե­րի գլուխ­ներ են թեւե­րով։ Կա­րե­լի է են­թադ­րել, որ ՀԱՊ-ի 
նմու­շի չպահ­պան­ված զար­դա­տախ­տակ­նե­րը եւս նման ձեւա­վո­րում են 
ունե­ցել։ Հրեշ­տակ­նե­րի այս­պի­սի պատ­կեր­մամբ զար­դա­տախ­տակ­նե­րից 
է կազմ­ված Լ. Ագու­լե­ցու հա­վա­քա­ծու­ում գտնվող ձվա­ձեւ ճար­ման­դով 
գո­տին։ Ուշագ­րավ է, որ Եղեգ­նա­ձո­րի երկ­րա­գի­տա­կան թան­գա­րա­նի գո­
տու (3529)68 գոր­տա­ձեւ ճար­ման­դի կենտ­րո­նում ներ­կա­յաց­ված է կնոջ 
դեմք, իսկ զար­դա­տախ­տակ­նե­րը կրկին այլ գո­տուց են69։ Հա­վա­նա­բար 
այս գո­տին եւս ՀԱ­ԱՊՊԹ-ի նմու­շի նման ուղ­ղան­կյուն զար­դա­տախ­տակ­
ներ է ունե­ցել։
Այս գոր­տա­ձեւ ճար­ման­դով գո­տի­նե­րի­ խմբին է առնչ­վում ՀԱՊ-ի Սր. 

134 ճար­ման­դը, որը հար­մա­րեց­ված է կաշ­վե ժա­պա­վե­նի վրա հա­վաք­ված 
31 ծաղ­կա­զարդ տախ­տակ­նե­րի հետ։ Ուշագ­րավ է, որ ճար­ման­դի եզ­րերն 
ալի­քա­ձեւ են, իսկ կենտ­րո­նա­կան մա­սը՝ սրա­ծայր։ Ճար­ման­դը հար­դար­
ված է բու­սա­կան զար­դա­նախ­շով, որի վրա եր­կու կող­մե­րից սեւա­դով ար­
ված եր­կու կի­սա­լու­սին­ներ են70։
ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծու­ում իրենց կո­թո­ղա­յին կա­ռուց­ված­քով եւ նուրբ 

հար­դա­րան­քով առանձ­նա­նում է չորս նմուշ (Սր. 62, Սր. 63, Սր. 64, 

66  Տախտակներից յուրաքանչյուրի վրա մեծ եւ փոքր ուռուցիկ գնդեր են, իսկ եզրերում՝ 
շրջանակի հատվածում, մանր հատիկազարդ է:

67  Այս երկու գոտիների ճարմանդների միջեւ միայն մեկ տարբերություն կա. ՀԱԱՊՊԹ-ի 
օրինակի ժանյակաձեւ շարանը տարածվում է նաեւ ճարմանդի տակ։ Այսպիսի հարդարանքը 
բացառիկ է եւ առանձնացնում է այդ գոտին մեզ հայտնի մյուս նմուշներից։

68  http://treasury.am/hy/գոտի-6?fbclid=IwAR2lpHvcoi6ItkiJ5ZC-7qAVT8f9B8yOMKb1i2TTSoPjX
zikM2Wmols5mOY

69  Իսկ Ագուլեցու հավաքածուի գոտիներից մեկի ճարմանդը զարդարում է ճաճանչավոր 
լուսապսակով տղամարդու դեմք։ Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հա­վա­քա­
ծուն», էջ 102։ Հավանաբար այստեղ վարպետը ցանկացել է ներկայացնել Քրիստոսի պատ­
կե­րը։ 

70  Ըստ ժողովրդական հավատալիքների՝ Լուսինը պաշտպանում է չարքերից եւ բուժում 
հիվանդությունները։ Նման վերադիր զարդեր հանդիպում են տարբեր գոտիների եւ զարդերի 
վրա։ Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 140:
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Սր. 67, Սր. 103)71 (նկ. 14): Դրանք բաղ­կա­ցած են եռա­մաս գոր­տա­ձեւ 
ճար­մանդ­նե­րից եւ ուղ­ղան­կյու­նա­ձեւ հո­րի­զո­նա­կան զար­դա­տախ­տակ­
նե­րից: Ոս­կեջ­րած այս գո­տի­նե­րի ողջ մա­կե­րե­սը, նե­րա­ռյալ վարդակ­
նե­րը, զար­դար­ված են ման­րա­րուր­քով (ոս­կեր­չա­կան հնար): Վեր­ջին­
նե­րիս հար­դա­րան­քում հան­դի­պում են հո­րի­զո­նա­կան տե­ղա­վոր­ված 
հա­տի­կա­զարդ S-աձեւ նախ­շեր: Ինչ­պես ճար­մանդ­նե­րի, այն­պես էլ 
զար­դա­տախ­տակ­նե­րի վրա մե­կա­կան մեծ կենտ­րո­նա­կան եւ չորս կո­
ղա­յին ակ­նաբ­ներ են՝ ագուց­ված քա­րե­րով (տար­բեր գույ­նե­րի, առա­վել 
հա­ճախ փի­րու­զե ապա­կե­քա­րով): Քա­րե­րին վե­րագ­րում էին գերբ­նա­
կան հատ­կա­նիշ­ներ եւ հա­վա­տում էին, որ դրանց մի­ջո­ցով կրող­նե­րը 
պաշտ­պան­վում էին հի­վան­դու­թյուն­նե­րից, չար աչ­քից եւ այլն։ Նմա­
նօ­րի­նակ գո­տի­ներ են պահ­վում ՀԱ­ԱՊՊԹ-ում (ԹՄ-35)72, ՀՊԹ-ում (Ա 
10833, Ա 1083573) եւ Գյում­րիի նո­րա­բաց «Կու­մայ­րի» պատ­մամ­շա­կու­թա­
յին ար­գե­լոց-թան­գա­րա­նում։
Գոր­տա­ձեւ ճար­ման­դով, ոս­կեջ­րած, հյուս­կեն զար­դա­նախ­շով եւ 

ագուց­ված քա­րե­րով այս գո­տի­նե­րը74 լիո­վին հա­մա­պա­տաս­խա­նում են 
Ախալց­խա­յի դպրո­ցի75 գե­ղար­վես­տա­կան եւ պատ­րաստ­ման առանձ­նա­
հատ­կու­թյուն­նե­րին։
Այս գո­տի­նե­րի խմբին կա­րե­լի է դա­սել նաեւ ՀԱՊ-ի Սր. 166 ոս­կե­զօծ 

նմու­շը։ Այն նա­խորդ­նե­րից տար­բեր­վում է միայն հար­դա­րան­քով։ Այս­
տեղ ագուց­ված ապա­կե­քա­րե­րի փո­խա­րեն ար­ծա­թե մա­կե­րե­սով, հար­
թեց­ված, ուռու­ցիկ գնդեր են, որոնք մար­գար­տի տպա­վո­րու­թյուն են թող­
նում։ Նմա­նօ­րի­նակ գո­տի է պահ­վում ՀՊԹ-ի հա­վա­քա­ծու­ում (Ա 9455): 
Վեր­ջինս կրում է վար­պե­տի ան­վա­նա­տա­ռե­րը՝ KO եւ ռու­սա­կան հար­գան­
շու­մը, որը կի­րառ­վել է 1908—1917 թթ. ըն­թաց­քում։ Չի բա­ցառ­վում, որ 

71  Նույն կառուցվածն ունեն Էջմիածնի գանձարանի (259) եւ Փարիզում գտնվող 
Ֆրանսիայի հայկական թանգարանի գոտիները։ Միայն այս նմուշների վրա հատիկազարդի 
փոխարեն մանրարուրքով ցանցկեն ասեղնագործություն հիշեցնող հորինվածք է ստեղծել 
վարպետը եւ հարդարել գունեղ ապակեքարերով ագուցված վարդակներով։

72  http://treasury.am/hy/գոտի-838?query=Կարին
73  http://treasury.am/hy/գոտի-321?query=շամախ։ Թեեւ այս երկու գոտիները նշված են 

իբրեւ Շամախիում ստեղծված նմուշներ, այդուհանդերձ կարծում ենք, որ այս նմուշները եւս 
Ախալցխայի դպրոցի աշխատանքներ են։ Տե՛ս http://treasury.am/ hy/գոտի-323?query=Շամախ։

74  Նման կառուցվածքով եւ հարդարանքով գոտիներ են պահվում ՀՊԹ-ի եւ 
ՀԱԱՊՊԹ-ի հավաքածուներում։

75  Ն .  Ա վ ա գ յ ա ն , նշ.աշխ., էջ 117։ Հ ր . Մ ա ր գ ա ր յ ա ն , Հայկական արծաթե գոտին, էջ 55—
61։ Հ . Տ ե ր - Ղ ե ւ ո ն դ յ ա ն , Հայկական արծաթագործական աշխարհիկ զարդերը, էջ 63—73։
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ՀԱՊ-ի օրի­նակն էլ նույն վար­պետն ստեղ­ծած լի­նի 1917 թ. հե­տո, քան­զի 
այդ նմու­շի վրա նշում չկա։
Գոր­տա­ձեւ ոս­կե­զօծ գո­տի­նե­րի խմբի հետ առն­չու­թյուն ունի ՀԱՊ-ի 

Սր. 45 գո­տին։ Ի տար­բե­րու­թյուն նա­խորդ օրի­նակ­նե­րի՝ սա հար­դար­ված 
է հա­տի­կա­զար­դե­րով, իսկ վարդակ­նե­րում ագուց­ված են կար­միր ապա­
կե­քա­րեր։ Կենտ­րո­նա­կան ճար­ման­դից ներ­քեւ իջ­նող շղթա­յի վրա երեք 
գնդե­րով հար­դար­ված բո­ժո­ժան­ման զար­դեր են, իսկ փա­կա­նը գնդա­ձեւ 
ծա­կոտ­կեն գլխի­կով է: Ուշագ­րավ է գո­տու տախ­տակ­նե­րից մե­կի վրա 
սեւա­դով ար­ված վե­րա­դիր եր­կու կի­սա­լու­սին­նե­րի առ­կա­յու­թյու­նը:
Նման կա­ռուց­վածք եւ ծա­կոտ­կեն գլխիկ ունե­ցող փա­կա­նով գո­տի 

է պահ­վում Էջ­միած­նի գան­ձա­տա­նը, միայն թե նրա ճար­ման­դի կենտ­րո­
նա­կան հատ­վածն ավե­լի սրա­ծայր է, իսկ հա­տի­կա­զար­դի խիտ եւ նուրբ 
հար­դա­րան­քի կենտ­րո­նում առ­կա վարդակ­նե­րում ագուց­ված են գու­նա­
վոր ապա­կե­քա­րեր։ Այս գո­տու կա­ռուց­ված­քը հի­շեց­նում է Րաֆ­ֆու կնոջ՝ 
Ան­նա Րաֆ­ֆու հայտ­նի լու­սան­կար­նե­րից մե­կը (ՀՊԹ)։ Լու­սան­կա­րում նա 
կրում է Սալ­մաստ-Ուրմիա­յի տա­րազ։
Այս գո­տի­նե­րի խմբի օրի­նակ­նե­րի հետ աղերս­վում է նույն կա­ռուց­

ված­քով եւ ցանց­կեն հար­դա­րան­քով, միայն ավե­լի նեղ զար­դա­տախ­տակ­
նե­րով եւ ավե­լի նուրբ գոր­տա­ձեւ ճար­ման­դով ՀԱՊ-ի Սր. 103 նմու­շը (նկ. 
15 ա)։ Վեր­ջինս կազմ­ված է յոթ ոս­կեջ­րած ուղ­ղան­կյու­նա­ձեւ զար­դա­
տախ­տակ­նե­րից եւ եռա­մաս ճար­ման­դից։ Գո­տին հար­դար­ված է ակ­նաբ­
նե­րում եւ վարդակ­նե­րում ագուց­ված փի­րու­զե ապա­կե­քա­րե­րով76։ Նման 
կա­ռուց­ված­քով եւ փի­րու­զե քա­րե­րով հար­դար­ված գո­տի­ներ77 են պահ­
վում ՀՊԹ-ի (Ա 6433)78, Ժող. արվ. (7379 Մ-1869, ՄՄ 249979), Պարս­կաս­
տա­նի Նոր Ջու­ղա­յի դե­կո­րա­տիվ ար­վես­տի (հ. 509), ինչ­պես նաեւ Նոր 
Ջու­ղա­յի ազ­գագ­րու­թյան նո­րա­բաց թան­գա­րան­նե­րում (նկ. 15 բ) եւ այլն։ 
Իսկ Ժող. արվ. թան­գա­րա­նի (ԳԳ 8305) գո­տին կազմ­ված է նման հար­դա­

76  Գյումրիի ժողովրդական ճարտարապետության, քաղաքային կենցաղի եւ 
ազգային ճարատարապետության թանգարանում պահվում է նման գոտի, որը ՀԱՊ-ի 
օրինակից տարբերվում է միայն ճարմանդի կենտրոնական զարդատախտակի ավելի 
կոր կառուցվածքով եւ ակնաբների բացակայությամբ։ Այստեղ՝ ցանցկեն հորինվածքի 
կենտրոնում, շեշտված մեծ չափի վարդակ է։

77  Կառուցվածքի եւ քարերի ընդհանրությամբ հանդերձ՝ ակներեւ է, որ տեխնիկական 
այլ միջոցների կիրառման շնորհիվ գոտիների հարդարանքն այլ է։ 

78  http://treasury.am/ hy/գոտի-374?query=Երեւանի+գոտի 
79  Զարդերի հավաքածու, Երեւան քաղաքի պատմության թանգարան, Երեւան, 2008, 

էջ 28:



2022 Գ.	 ԿԱՆԱՆՑ ԱՐԾԱԹԵ ԳՈՏԻՆԵՐԸ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ ԱԶԳԱՅԻՆ ՊԱՏԿԵՐԱՍՐԱՀՈՒՄ	 111

րան­քով զար­դա­տախ­տակ­նե­րից եւ զու­գա­թե­լով ար­ված բաց­ված ծաղ­կի 
հո­րին­ված­քով ժա­պա­վե­նա­կապ ճար­ման­դից։ Վեր­ջինս եւս հար­դար­ված է 
փի­րու­զե քա­րե­րով։ Ոս­կեջ­րած հյուս­կեն հո­րին­ված­քով եւ ագուց­ված քա­
րե­րով զար­դա­տախ­տակ­նե­րի եւ ժա­պա­վե­նա­կապ ճար­ման­դի հա­մադ­րու­
թյու­նը շատ յու­րօ­րի­նակ է։
Մեր ուսում­նա­սի­րու­թյան ըն­թաց­քում պար­զե­ցինք, որ գոր­տա­ձեւ կա­

ռուց­ված­քով գո­տի­նե­րը լայն տա­րա­ծում են ունե­ցել Հա­յաս­տա­նի տար­
բեր շրջան­նե­րում80, ինչ­պես նաեւ Նոր Ջու­ղա­յում։ Այդ զար­դե­րը խորհր­
դան­շում էին պտղա­բե­րու­թյան գա­ղա­փա­րը. բազ­մա­թիվ մանր հա­տիկ­
նե­րը, հա­մադր­վե­լով գոր­տի ձեւի հետ, շեշ­տում էին բեղմ­նա­վոր­ման եւ 
բազ­մաց­ման խոր­հուր­դը81:
Այս­պի­սով՝ ամ­փո­փե­լով հոդ­վա­ծը՝ հարկ է նշել, որ հա­յե­րը, ինչ­պես նաեւ 

մյուս ժո­ղո­վուրդ­նե­րը, զար­դեր կի­րա­ռել են ոչ միայն պճնվե­լու եւ գե­ղեց­
կու­թյունն ընդգ­ծե­լու հա­մար, այ­լեւ դրանց վե­րագ­րել են խորհր­դա­բա­նա­
կան հատ­կա­նիշ­ներ։ Այս գան­ձե­րը վկա­յում են ոս­կե­ձեռք հա­յե­րի գե­ղար­
վես­տա­կան բարձր ճա­շա­կի մա­սին՝ ներ­կա­յաց­նե­լով մարդ­կանց աշ­խար­
հըն­կալ­ման ման­րա­մաս­նե­րը։ Թեեւ գո­տի­նե­րը, ըստ ճար­մանդ­նե­րի եւ զար­
դա­տախ­տակ­նե­րի ձեւե­րի, հնա­րա­վոր է բա­ժա­նել խմբե­րի, այ­դու­հան­դերձ 
դրանք մի­մյան­ցից շատ տար­բեր են, քան­զի վար­պետ­նե­րից յու­րա­քան­չյու­
րը դրսեւո­րել է իր ան­հա­տա­կան գե­ղա­գի­տա­կան ճա­շակն ու հմտու­թյու­նը, 
ստեղ­ծե­լով յու­րօ­րի­նակ նմուշ­ներ։ Ուսում­նա­սի­րու­թյան ըն­թաց­քում պարզ­
վեց, որ ՀԱՊ-ի հա­վա­քա­ծուի կա­նա­ցի գո­տի­ներն ստեղ­ծել են Վա­նի, Կա­րի­
նի, Սե­բաս­տիա­յի, Տրա­պի­զո­նի, Ախալց­խա­յի, Սյու­նի­քի, Ար­ցա­խի, Նոր Ջու­
ղա­յի եւ այլ տա­րա­ծաշր­ջան­նե­րի վար­պետ­նե­րը։ Այս առար­կա­նե­րը գե­ղեց­
կու­թյան եւ վար­պե­տու­թյան կա­տա­րյալ ներ­դաշ­նա­կու­թյան նմուշ­ներ են։

80  Ըստ երեւույթին՝ այդպիսի գոտիներ են Երեւանում («Դրվագներ ինքնության. տարազ» 
խորագիրը կրող ցուցահանդեսին ներկայացված էր ՀՊԹ-ի հավաքածուի մաս կազմող 
նման նմուշ) եւ Շիրակում (Գյումրու ժողովրդական ճարտարապետության եւ քաղաքային 
կենցաղի թա­նգարան, ԳԿԹ 84)։ Յուրօրինակ ոճավորված եզրեր ունեցող ճարմանդով եւ 
ուռուցիկ զարդատախտակներով տարբերակ է առկա Լուսիկ Ագուլեցու հավաքածուում: 
Վեր­ջինս էլ Գողթան գավառից է բերվել: Տե՛ս «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հա­
վա­քածուն», էջ 68, նկ. 2, էջ 75. նկ. 1, 2: Նաեւ տարածված են եղել Արցախում։ Տե՛ս Ա . Պ ո ղ ո
ս յ ա ն ,  Մ . Բ ա լ ա յ ա ն , Արցախի պատմաերկրագիտական թանգարանի արծաթյա զարդերի հա­
վա­քածուն, էջ 19, նկ. 8, 31:

81  Լ .  Չ ո ւ գ ա ս զ յ ա ն , Ոսկերչությունը Հայաստանում, «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի 
մասունք­ներ» հավաքածուն», էջ  83: Ս  .  Պ ո ղ ո ս յ ա ն , Արծաթե գոտիներ, ԱՊԹ-ի արծաթե 
գոտիների հա­վա­քածուն, «Լուսիկ Ագուլեցու «Անցյալի մասունքներ» հավաքածուն», էջ 103—
107, էջ 107: 
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РЕЗЮМЕ

В картинной галерее Армении хранится большая коллекция серебряных 
изделий. Целью данной статьи является изучение изготовленных для женщин 
серебряных поясов, которые ранее не рассматривались. Также ставилась цель 
сравнить их с аналогичными, хранящимися в разных музеях Армении и других 
стран, с целью выявления мастеров-серебряников и уточнения дат создания.

В XIX—XX веках пояс был важной частью армянского народного костюма. 
Эти пояса можно разделить на группы по видам застежек и украшений, однако 
они сильно отличаются друг от друга, так как каждый из мастеров выразил 
свой эстетический вкус и мастерство, создавая неповторимые узоры. В ходе 
исследования выяснилось, что женские пояса этой коллекции созданы масте-
рами из Вана, Карина, Себастии, Трабзона, Ахалцихе, Сюника, Арцаха, Новой 
Джульфы и других регионов. Эти сокровища свидетельствуют о высоком худо-
жественном вкусе и мастерстве серебряных дел мастеров.

SUMMARY

The National Gallery of Armenia has a rich collection of silverware. The pur-
pose of this article is to study silver belts made for women, which have not been 
examined before. It also aims at comparing them with those alike kept in different 
museums in Armenia and other countries in order to identify the silversmiths and 
specify the dates of creation.

In the 19th—20th centuries, the belt was an important part of the Armenian folk 
costume. These belts can be divided into different groups according to the types of 
clasps and ornaments. However, they are very different from one other, as each of 
the masters expressed his own aesthetic taste and skill by creating unique designs. 
During the study, it turned out that the women’s belts of this collection were created 
by masters from Van, Karin, Sebastia, Trabzon, Akhaltsikhe, Syunik, Artsakh, New 
Julfa, and other regions. These treasures testify to the high artistic taste and skills of 
the silversmiths.


