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Խա չա տուր Աբո վյա նի գրա կա նու թյու նը խարսխ ված է երեք հե նա կե
տա յին գա մե րի վրա՝ երեք մի ջա վայ րի, որ, թե լադ րե լով հա մա պա

տաս խան աշ խար հա յացք ու գե ղա գի տա կան ըմբռ նում ներ, ան մի ջա կան 
ազ դե ցու թյուն են ունե նում գե ղար վես տա կան եր կե րի առանձ նա հատ կու
թյուն նե րի ու բնույ թի վրա:

Էջ միա ծին—Երեւան, Թիֆ լիս, Դոր պատ. աբո վյա նա կան ճա նա պար հի 
այս հե տա գի ծը եւ նրա կյան քում դրանց ժա մա նա կա տա րա ծա կան փո
թոր կումհե ղա բե կում նե րը պայ մա նա վո րում են հե ղի նա կի գրա կա նու
թյան որա կա կան, գա ղա փա րա կան եւ ձեւա բո վան դա կա յին բազ մա զա
նու թյու նը. գրո ղի կյան քի քար տեզն իր ար տա ցո լումն է գտնում վեր ջի
նիս ստեղ ծա գոր ծու թյան հա մա պատ կե րում1:

Թրծվե լով այդ երեք մի ջա վայ րե րի գա ղա փա րա կան, քա ղա քա կան եւ 
աշ խար հա յաց քա յին հնոց նե րում՝ Աբո վյա նի գե ղար վես տա կան ժա ռան
գու թյունն աս տի ճա նա բար ներկ վում է դրանց երանգ նե րով՝ կանգ նե լով 
արեւե լյան եւ արեւմ տյան ավան դույթ նե րի սահ մա նագ ծին ու սնվե լով մի 
կող մից հայ կա կա նից, մյուս կող մից՝ եւրո պա կա նից :

Տա րա կար ծու թյուն նե րը «Վերք Հա յաս տա նի. Ողբ հայ րե նա սի
րի» վե պի ժան րա յին ձեւի եւ վի պա կան ավան դույ թի շուրջ սկիզբ են 
առել եր կի լույ սըն ծա յու մից ըն դա մենն ամիս ներ անց: Առ կա է վե
պի գնա հատ ման եր կու հիմ նա կան մո տե ցում. խնդրով զբաղ վող 
մտա վո րա կան ներն սկզբից եւեթ ստեղ ծա գոր ծու թյա նը նա յել են 
տար բեր դի տան կյուն նե րից:

1 Մանրամասնտե՛սա. ավագյան, ԽաչատուրԱբովյան.կյանքիերեքշրջան,երեքմիջա
վայր,«Հայագիտությանհարցեր»,Երեւան,2014,թ.2,էջ3—22:
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Ս. Ոս կա նը վե պը կա պել է ասիա կան ավան դույթ նե րին՝ նշե
լով, թե «անհ նա րին է այս գիր քը դա տել եւրո պա կան կա նո նով, վասն 
զի, ինչ պէս ըսինք, ռա միկ նե րու հա մար եւ ռամ կի ոճով գրուած է 
այն....»2: Հա կա ռակ մո տե ցումն է ցու ցա բե րել Մ. Նալ բան դյա նը՝ 
«Վերք....»ի ար ժեւոր ման բա նա լին փնտրե լով «մի միայն եւրո պա կան 
կա նոն»3ի սահ ման նե րում:

Ս. Ոս կանն ու Մ. Նալ բան դյա նը, այս պի սով, սկիզբ են դրել վե պի ըն
թերց ման եւ գնա հատ ման եր կու տար բե րա կի՝ ըստ ասիա կան եւ եւրո
պա կան չա փա նիշ նե րի, ինչն էլ մեծ ազ դե ցու թյուն է թո ղել աբո վյա նա գի
տու թյան հե տա գա զար գաց ման վրա եւ դար ձել կար ծիք նե րի բախ ման ու 
եր կի տա րաբ նույթ գնա հա տա կան նե րի հիմք4: Ամ բող ջաց նե լով այդ տե
սա կետ նե րը՝ կա րե լի է նշել, որ ուսում նա սի րող նե րը մեծ մա սամբ վե պը 
յու րօ րի նակ կա մուրջ են հա մա րում վի պա կան այդ եր կու ավան դույթ նե
րի մի ջեւ, որ միա ժա մա նակ կրում է ե՛ւ եւրո պա կան, ե՛ւ ասիա կան կա նոն
նե րի օրի նա չա փու թյուն նե րը . «Վերք Հա յաս տա նի»ի ող նա շա րը արեւե
լյան վի պա սա նու թյունն է, ո րի կա ռուց ված քի ու բո վան դա կու թյան մեջ 
մտել են եւրո պա կան ռո մա նի էլե մենտ ներ »5, «Վերք Հա յաս տա նի»ն հան
դի սա ցավ արեւե լյան եւ արեւմ տյան կուլ տու րա նե րի մի հե տաքր քիր եւ 
յու րօ րի նակ խա չա ձեւ ման ար դյունք»6, «Աբո վյա նը գեր մա նա գետ բա նա
սե րի եւ տե ղա կան վի պագ րի եր կա կի խա ղում այդ պես էլ ընտ րու թյուն չի 
կա րո ղա նում կա տա րել»7:

2 «Արեւմուտք»,Փարիզ,1859,թ.7,էջ55:
3 մ.նալբանդյան , Երկերիլիակատարժողովածուվեցհատորով,հտ.1,Երեւան,1979,

էջ312:
4 Լեոն, օրինակ,«ՎերքՀայաստանի»նքննումէժողովրդականստեղծագործության

չա փա նիշ ներովեւԱբովյանինհամարումաշուղ,որմիկողմէդրել«եւրօպականը,գե ղա
րուեստիկա նոն ներնուչափերը»եւդարձել«ժողովրդիհարազատզաւակ,գիւղացուորդի»
(լ ԷՕ , Ռուսահայոցգրա կանութիւնըսկզբիցմինչեւմերօրերը,Վենետիկ—Ս.Ղազար,1904,
էջ171),նմանտեսակետենհայտնումնաեւՎ.Փափազյանը.«Ամբողջգրվածքըաշուղական
կրա կոտմիպատմւածքինմանու թ իւնունի»,«ճիշտարեւելեանպատմւածքներիննման»
(վ. ՓաՓազեան , Պատմութիւնհայոցգրակա նութեան,Թիֆլիս,1910,էջ349),ա. չոՊանյանը .
«Աբո վյանիրվեպինմեջկմնագեղջուկմը,որունարձակըու րիշբանմըչէ,բայցեթեկու
տա կումնուխտացումըհայհողինբոլորաշուղիերգերուն,ունույնիսկհողինբոլորա ղա
ղակներունումրմունջներուն»(ա.չոՊանյան, Երկեր,Երեւան,էջ392)եւայլք:

5 դ. դեմիրճյան , ԽաչատուրԱբովյանիգրականժանրերը,«Սովետականգրա կա նու
թյուն»,Երեւան,1941,թ.2,էջ195:

6 Հ.մուրադյան ,ԽաչատուրԱբովյան,Երեւան,1963,էջ127:
7 վ.դանիե լյան , ԻնչուեւինչպեսվերընթերցելԽաչատուրԱբովյանի«ՎերքՀայաս տա

նի»վե   պը,«Ինքնագիր»,2017:Էլ.հղումը՝https://inknagir.org/?p=4770 (29.10.2019):
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Եւ իրոք, «Վերք Հա յաս տա նի»ն կանգ նած է վի պա կան եր կու ավան
դույթ նե րի խաչ մե րու կում, որոնք հատ վում են ե՛ւ ձեւի, ե՛ւ բո վան դա կու
թյան կա ռույց նե րում. եր կի ձեւա բո վան դա կա յին ամ բող ջու թյան եր կու 
բա ղադ րիչ նե րում էլ ակն հայտ է թե՛ եւրո պա կան , թե՛ ասիա կան կնի քը, որ 
տի պա կան է դառ նում հատ կա պես պա տու մի մա կար դա կում : Որ պես պա
տու մի ձեւ ընտ րե լով եւրո պա կան ըն դուն ված կա նո նը՝ գրո ղը դրան տվել 
է ազ գա յին բո վան դա կու թյուն. «Նա ընտ րել է հայ կա կան նյութ, հայ կա
կան հե րոս եւ էպի կա կան պա տու մի հայ կա կան եղա նակ»8:

Պա տու մի քննու թյան դի տան կյու նից ուշար ժան է հատ կա պես պատ
մո ղի կեր պա րի ուսում նա սի րու թյու նը՝ վեր ջի նիս ձայ նի փո փո խու թյու նը եւ 
դրա նով պայ մա նա վոր ված ՝ հյուս ված քի որա կա կան զա նա զա նու թյու նը:

Վե պում գոր ծո ղու թյուն ներն առաջ տա նող ձայ նը մեծ մա սամբ պատ
մո ղինն է. կեր պար նե րի երկ խո սու թյուն ներն այդ դի տան կյու նից երկ
րոր դա կան դեր են ստանձ նում : Նրանց մտքերն ու դա տում նե րը հիմ նա
կա նում տրվում են հե ղի նա կի խոս քի կա ռույ ցում , եւ այս առու մով տե ղի 
է ունե նում պատ մո ղի ու կեր պա րի դա տում նե րի, գա ղա փար նե րի եւ դի
տան կյան միա ձու լում, երբ առա ջի նի մտքե րը զուտ ձեւա կան առու մով 
հնչում են երկ րոր դի շուր թե րից: Պատ մո ղի մտքե րի ձեւա կան խո սա փողն 
են դառ նում , օրի նակ, Աղա սին, Տա նու տեր Օհա նե սը, Հա րու թյու նը եւ 
այլք: Տա նու տեր Օհա նե սի մտո րում նե րը ներ կա յաց նե լիս հե ղի նա կը դեպ
քե րին նա յում է ամե նա տես պատ մո ղի դի տան կյու նից՝ տես նե լով եւ ներ
կա յաց նե լով վեր ջի նիս մտքե րը. «Էս տե սակ մտած մունք էին մեր խեղճ 
հա լեւո րի ուշ ու միտ քը բռնել, գրա վել»9, կամ գզիր Կո տա նի պա րա գա
յում. «Էն պես կար ծեց, թե....» (էջ 80):

Ամե նա տես հե ղի նա կի դի տան կյունն ար տա հայտ վում է նաեւ ամե նի
մա ցու թյան պա րա գա յում, երբ նրան հայտ նի է դեպ քե րի հե տա գա ըն
թաց քը. «Բայց երա նի , թե ձեռ քը կո տըր վել էր, չէ՛ր բաց արել» (էջ 78), 
գի տի ավե լին, քան հա ղոր դում է. «Կար ծեմ, որ մին չեւ չա սեմ, դու էլ չե՛ս 
իմա նալ» (էջ 146), որոշ դեպ քե րում էլ՝ հա ղոր դում է ավե լին, քան պետք 
է պա տու մի այդ պա հին՝ խոս քի ըն թաց քում առաջ ընկ նե լով դի պա շա րի 
բնա կա նոն ըն թաց քից ու ակ նար կե լով ապա գան: Նման օրի նակ ներ են 

8 Հր. թամրազյան, Երկեր,հտ.Ա.,Երեւան,2006,էջ774:
9 «ՎերքՀայաստանի.Ողբհայրենասիրի»վեպիցարվողմեջբերումներըբերվումեն

Պ.Հակոբ յանիկազմածբնագրից,նույնաղբյուրիցհետագամեջբերումներիէջերըկնշվեն
տեղում(Խ.աբովյան, ՎերքՀայաստանի,Երեւան,1981,էջ106):
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Ռու սաց կայս րու թյան հաղ թա նա կի ու պարս կա կան լծից հա յե րի փրկու
թյան մա սին հու շումհի շա տա կում նե րը վե պի ըն թաց քում. «Քանդ վի՛ էս
պես տե րու թյու նը , հաս տատ մնա՛ Ռսի թա գա վո րու թյու նը, որ մեր ազգն 
ու աշ խար քը գե րու թյու նից ազա տեց....» (էջ 126):

Վե պի որոշ կե տե րում իրա կան (կոնկ րետ) եւ կեղծ (ֆիկ տիվ)10 հե ղի
նակ հաս կա ցու թյուն նե րը հատ վում են, եւ պատ մո ղի ձայ նի մեջ լսե լի է 
դառ նում նաեւ Աբո վյան ան ձի ձայ նը: Գոր ծո ղու թյուն նե րին ոչ մաս նա կից, 
բայց ար տա հայտ ված ան հա տա կա նու թյամբ պատ մողն ինչինչ հատ ված
նե րում նույ նա նում է Խա չա տուր Աբո վյան գրո ղին, եւ ակն հայտ են դառ
նում վեր ջի նիս կեն սագ րու թյան որոշ կող մե րը. «Երե խա եմ էլել, որ էն
տե ղանց դուս եմ էկել, ամա էսօր էլ, որ մտա ծում եմ, թե Զանգ վի կամր
ջի վրո վը յա բա զա րի մեյ դա նովն անց կե նա լիս ինչ պես էր իմ լու սա հո գի 
հե րը ինձ ոտովձե ռով անում, չուն քի լեզ վով խո սալն էլ ղա զա բի էր բե
րում....» (էջ 119), «Դո՛ւ էլ սրանց հետ գնա ցիր, սի՛րե լի եղ բայր իմ Մո սի, 
իմ գառ նուկ ախ պեր» (էջ 160), «Էն ժա մա նա կը ես ինքս Էջ միա ծին էի, որ 
Հա սան խա նը էն պես փա խած՝ էկավ, անց կա ցավ» (էջ 275) եւ այլն:

Ներ կա յից ապա գա ան ցում նե րը եւ անձ նա կան կյան քից տա րաբ
նույթ հի շա տա կում նե րը պետք է դի տել եր կու հար թու թյամբ՝ հո գե բա նա
կան եւ գոր ծա ռա կան: Աբո վյա նը բնա վո րու թյամբ ան համ բեր էր11. ինչ պես 
կյան քում, նույն պես եւ գե ղար վես տա կան ար ձա կում նա տեղտեղ չի կա
րո ղա նում սպա սել դեպ քե րի բնա կա նոն շա րադ րան քի զար գաց մա նը եւ 
առաջ ընկ նե լով ներ կա յաց վող իրա դար ձու թյուն նե րից ՝ ուզում է ըն թեր
ցո ղին վայր կյան առաջ ծա նո թաց նել ավար տին ու իրեն հու զող խնդիր
նե րին : Ցա վոտ դեպ քե րի շա րադ րան քի ժա մա նակ նա ակ նար կում է լավ 
ավար տը ՝ պարս կա կան լծի վե րա ցու մը, իսկ իրեն անձ նա պես ծա նոթ 
իրա դար ձու թյուն նե րի պա րա գա յում դեպ քե րին է ներ հյու սում նաեւ անձ
նա կան տպա վո րու թյուն նե րը կամ պատ մում սե փա կան ցա վից: Գաղ թի 
մա սին խո սե լիս, օրի նակ, հե ղի նա կը հի շա տա կում է այդ տեղ մա հա ցած 
կրտսեր եղ բո րը՝ Մո սի ին:

Աբո վյա նի ան համ բեր բնա վո րու թյան ար դյունք հան դի սա ցող այս 
առանձ նա հատ կու թյուն նե րը , սա կայն, բնագ րում ստա նում են գոր ծա
ռա կան կա րեւոր նշա նա կու թյուն : Պատ մո ղը հան դես է գա լիս ամե նա

10 Տե՛ս«Գրականությանտեսությանարդիխնդիրներ»,Երեւան,2016,էջ313:
11 Աբովյանիբնավորությանեւխառնվածքիմանրամասննկարագիրըտե՛սՊ. Հակոբյան,

Խա չատուրԱբովյանիկենսագրությանառեղծվածները,Էջմիածին,1997,էջ347—351:
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տե սու թյան դի տան կյու նից, տի րա պե տում է դեպ քե րի մա սին հա մա
կող մա նի եւ ամ բող ջա կան տե ղե կատ վու թյա նը. ծա նոթ է պատ մու թյան 
ավար տին եւ չնա յած նրան, որ վի պա կան գոր ծո ղու թյուն նե րի կա ռույ
ցում գոր ծող անձ չէ, ակա նա տես է եղել որոշ դեպ քե րին ու հա րա զատ 
կորց րել գաղ թի ճա նա պար հին: Նշված հատ կա նիշ ներն ըն թեր ցո ղի աչ
քին վստա հու թյուն են ներշն չում, եւ պատ մո ղը հան դես է գա լիս որ պես 
վստա հե լի հե ղի նակ:

Ամե նա տես հե ղի նա կը դեպ քե րը շա րադ րե լիս դժվա րու թյամբ է ընտ
րու թյուն կա տա րում նաեւ պատ մու թյան ընդ հա նուր իրա դար ձու թյուն նե րի 
եւ ներ կա յաց վող պա տու մի մի ջեւ՝ ինչինչ կող մեր թող նե լով ստվե րում: 
Հատ կան շա կան է, որ պատ մո ղը գի տի ավե լին, քան ներ կա յաց նում է 
վե պի կա ռույ ցում, եւ դեպ քե րի հում նյու թից շատ կող մեր եր կի էջե րից 
դուրս են մնում: Վի պա կան պա տու մի որոշ կե տե րում հե ղի նա կը կի րա
ռում է խոսքն առ կախ թող նե լու գե ղար վես տա կան հնարք՝ շեշ տադ րե լով 
դեպ քե րը բա ռե րով նկա րագ րե լու անհ նա րի նու թյու նը: Ե՛ւ լավ, ե՛ւ սար սա
փեց նող տե սա րան նե րը պատ կե րե լիս դրանց տպա վո րու թյունն առա վել 
սրե լու նպա տա կով Աբո վյա նը միտ քը կի սատ է թող նում՝ նշե լով, որ անհ
նա րին է դրանք մարմ նա վո րել վի պա կան կա ռույ ցում:

Թա գու հուն տա նե լու սրտա շարժ տե սա րա նը ներ կա յաց նե լիս, օրի
նակ, հե ղի նա կը ման րա մաս նե րի փո խա րեն շեշ տում է, որ հնա րա վոր չէ 
պատ մել ամ բողջ եղե լու թյու նը . «Ո՞ր մեկն ասեմ, ո՞ր մե կը թո ղամ. մար
դի սիրտ կրակ ա ընկ նում, երբ որ խեղճ մոր արածն ու ասա ծը միտքն 
ա բե րում» (էջ 93), իսկ Երեւա նի գաղ թը պատ կե րե լիս նկա տում է, որ 
անհ նար է թղթին հանձ նել մարդ կանց ապ րում նե րը. «Ա՜խ, ո՞վ կա րա է՛ն 
ող բը, է՛ն կսկի ծը, է՛ն սուգն ու ար տա սուն քը պատ միլ, էն որ էս ողոր
մե լի խալ խը վեր էին ածում ու քա շում....» (էջ 158): Սար սա փե լի տե սա
րան նե րը պա տու մի շղթա յում առ կախ թող նե լու էլիպ սի սի նման դեպ քե րը 
մի տում ունեն ազ դե լու ըն թեր ցո ղի երեւա կա յու թյան վրա եւ սրե լու բնագ րի 
թո ղած տպա վո րու թյու նը : Նման օրի նա կի հան դի պում ենք նաեւ Ս. Ներ
սես Շնոր հա լու «Ողբ Եդե սիոյ» պոե մում, երբ Զան գի ամի րա յի կա տա րած 
ավե րա ծու թյուն նե րը թվար կե լով՝ պատ մող Եդե սիան նկա տում է շա րու
նա կե լու անհ նա րի նու թյու նը. «Եւ այլ բազ մաց, որ ոչ թուի // եւ է ասելն 
ան կա րե լի ....»12:

12 ն.ՇնորՀալի , Երգեր,Երեւան,1982,էջ88:
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Հե ղի նա կը նույ նաբ նույթ խնդրի առ ջեւ է կանգ նում նաեւ հե րոս նե
րի դրա կան հատ կա նիշ նե րը թվար կե լիս: Թա գու հու գե ղեց կու թյու նը նկա
րագ րե լիս, օրի նակ, պատ մո ղը դժվա րա նում է ճիշտ խոս քեր ընտ րել. 
«Ա՜խ, ո՞ր մեկն ասեմ. նրա (Թա գու հու .— Ա. Ս.) ամեն մեկ շարժ մուն քը, 
ամեն մեկ խոս քը, ամեն մեկ մտիկ տա լը, ամեն մեկ աչ քի ու պռո շի ժաժ 
գա լը հրաշք էր» (էջ 96), «....ի՞նչ լե զու պետք է ըլի, որ նրա գո վա սա
նու թյու նը պատ մի, ի՞նչ աչք, որ նրա տեսքն ու կեր պա րան քը մեկ բա նի 
նմա նաց նի » (էջ 94): Կնոջ գե ղեց կու թյան անն կա րագ րե լիու թյու նը կեր
պա վո րե լու հի շյալ հնար քին Աբո վյա նը, ամե նայն հա վա նա կա նու թյամբ, 
ծա նո թա ցել է հայ ժո ղովր դա կան հե քիաթ նե րում: Վա ղար շա պա տում գրի 
առն ված «Գեղ ցու տղեն ու թա գա վո րի աղ ջի կը» հե քիա թում, օրի նակ, կի
րառ վում է աղջ կա գե ղեց կու թյան նկա րագ րու թյան նմա նօ րի նակ բա նա
ձեւ. «Ընենց մի սի րուն, հու րիմա լաք աղ ջիկ կդառ նա, որ էլ չեմ կա րա 
ասի»13:

Պատ մո ղի խոսքն աչ քի է ընկ նում նաեւ ժո ղովր դա խո սակ ցա կան բա
ռե րի առա տու թյամբ . «Վերք Հա յաս տա նի»ում Աբո վյա նը կեր պա վո րում 
է ժո ղովր դա կան պատ մո ղի , որ իր վե րա բեր մունքն ար տա հայ տե լիս հեն
վում է ժո ղովր դի բա ռու բա նի եւ դարձ վածք նե րի վրա: Օրի նակ՝ «Մա՜շա
լա, տղեն սրան կա սեմ, ա՜յ թե մարդ ա....» (էջ 86), «մյուս բա նե րը չեմ 
ասում, ամոթ ա....» (էջ 88), կամ՝ Թա գու հու նկա րագ րու թյան ժա մա նակ՝ 
«Բլբյու լը նրա հոտն առ նե լիս իր վար դը մո ռա նում, նրան էր գո վում, 
նրա վրեն էր իր սե րը թա փում, նրա հաս րա թովն էր էր վում, խո րով վում» 
(էջ 96) եւ այլն:

Վե րա դառ նանք պատ մո ղի դի տան կյան խնդրին: Քա նիցս նշվեց, որ վե
պի պատ մո ղը ամե նա տես հե ղի նակ է, որ տի րա պե տում է ամ բող ջա կան 
եւ հա մա կող մա նի տե ղե կատ վու թյա նը, գի տի պատ մու թյունն ու բո վան
դա կու թյունն իր բո լոր ման րա մաս նու թյուն նե րով : Ինչինչ տե ղե րում, սա
կայն, կախ ված հատ վա ծի առանձ նա հատ կու թյուն նե րից ու հատ կա նիշ
նե րից, փո փոխ վում է պա տու մի որա կը, ըստ այդմ՝ պատ մո ղի դերն ու 
դի տան կյու նը: Ամե նա տես ու ամե նա գետ հե ղի նակն ինչոր կե տում պա
տումն սկսում է վա րել որո շա կի վայ րից ու որո շա կի տե սա դաշ տից. «Հե
ռը վա նից երեւում էր (ընդգծ. մերն է.— Ա. Ս.), թե ի՞նչ ղիա մաթ էր անում 
իգի թը» (էջ 90): Մի այլ կե տում փո փոխ վում է տա րա ծա կան ընդգր կու

13 «Հայժողովրդականհեքիաթներ»,հտ.2,Երեւան,1959,էջ242:
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մը, եւ պատ մողն սկսում է դի տել ան մի ջա կան հե ռա վո րու թյու նից՝ մո տե
նա լով, բայց չխառն վե լով դեպ քե րի ըն թաց քին : Աս վա ծը փաս տող օրի
նակ ներ բե րե լուց ու քննե լուց առաջ հարկ ենք հա մա րում անդ րա դառ
նալ ըն թեր ցո ղի կեր պար հաս կա ցու թյա նը, թե ինչ դեր ունի այն քննվող 
վե պի կա ռույ ցում, եւ որոնք են հե ղի նակ—ըն թեր ցող երկ խո սու թյան 
հա րա բե րու թյան եզ րե րը:

Ինչ պես նկա տում է Ա. Ջրբա շյա նը, «Վերք Հա յաս տա նի» վե պում 
ըն թեր ցո ղի կեր պա րը բա ցա հայտ (էքսպ լի ցիտ) է, Աբո վյա նը դի մում 
է ինչ պես որո շա կի ըն թեր ցող նե րի ՝ («հա յոց նո րա հաս երի տա սարդք» 
(էջ 128), «մեր տղա» (էջ 134) եւ այլն), այն պես էլ ողջ ազ գին՝ իբ րեւ 
հա վա քա կան ըն թեր ցո ղի («հա յոց ազգ» (էջ 115, 122), «սի րե լի հայ» 
(էջ 160) եւ այլն)14: Կար դա ցո ղի բա ցա հայտ կեր պար նե րի այս շար քին 
հարկ է ավե լաց նել նաեւ չո րո շա կիաց ված ընդ հան րա կան ըն թեր ցո ղին, 
երբ պատ մո ղը երկ րորդ դեմ քով դի մում է բա ցա հայտ ըն թեր ցո ղին, 
բայց չի որո շա կիաց նում նրա ով լի նե լը, դի մու մը ստա նում է ընդ հա
նուր ուղղ վա ծու թյուն («էս լսողն էն պես կի մա նա » (էջ 59), «մեր կար
դա ցող նե րի լավ մտքին կը լի» (էջ 216), «թող կար դա ցո ղը ին քը միտք 
անի....» (էջ 265) եւ այլն):

Բեր ված օրի նակ նե րը փաս տում են, որ հե ղի նա կը պար բե րա բար դի
մում է իր ըն թեր ցո ղին ՝ մի դեպ քում՝ որո շա կիաց նե լով վեր ջի նիս ով լի
նե լը, մյուս դեպ քում՝ ընդ հան րաց նե լով : Այդ դի մում նե րը նախ եւ առաջ 
ունեն ուշադ րու թյուն գրա վե լու եւ այն լար ված պա հե լու մի տում, երբ 
պա տու մը վա րո ղը կապ է ստեղ ծում կար դա ցո ղի հետ ու պահ պա նե լով 
այդ կապն ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյան ըն թաց քում՝ ազ դում է վեր ջի նիս 
ըն կալ ման վրա15:

Հե ղի նակ—ըն թեր ցող երկ խո սու թյան ես—դու ըն դուն ված կա ղա պա
րը վե պի կա ռույ ցում ստա նում է նաեւ միաս նա կան ար տա հայ տու թյուն 
(մենք): Պատ մո ղը, միա հյու սե լով հաս ցեագ րո ղի ու հաս ցեա տի րոջ կող մե
րը, նույ նաց նում է դրանք՝ կի րա ռե լով ընդ հան րա կան դի մե լա ձեւ. «Սա քի 
մենք է՞նպես չենք անում, կո պիտ գե ղը ցու վրա ի՞նչ ենք զար մա նում կամ 
ծի ծա ղում» (էջ 54), «Ամենս էլ լավ գի տենք» (էջ 55), «....հա վա տա ցի ՛ր 
ինձ, մե ղա վո րը նրանք չեն, մենք ենք» (էջ 122) եւ այլն:

14 Տե՛ս«Գրականությանտեսությանարդիխնդիրներ»,Երեւան,2016,էջ318—319:
15 Տե՛սЖ.	Женетт, в 2-х томах, т. 1—2, Москва, 1998, էջ425:
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Վե պի պա տու մի մա կար դա կում ըն թեր ցո ղը, հաս ցեագր վող եզր 
լի նե լուց բա ցի, ստա նում է նաեւ կեր պա րա յին ներգ րավ վա ծու թյուն. 
Աբո վյա նը նրա եսը տե ղա վո րում է եր կի կեր պա րա յին չափ ման մեջ՝ 
դարձ նե լով գոր ծող անձ, ակա նա տես: Այս նպա տա կով փո փո խու թյան 
են են թարկ վում դի տան կյան տա րա ծա կան ու ժա մա նա կա յին պլան նե
րը, եւ ըն թեր ցո ղը բեր վում է պա տու մից ներս՝ գոր ծո ղու թյուն նե րի դաշտ: 
Գե ղար վես տա կան այս հնար քը գոր ծադր վում է վե պի եր կու բնույ
թի հատ ված նե րում ՝ եր գի ծա կան ու ող բեր գա կան պա տում նե րի կա
ռույց նե րում (առա ջի նում, ի դեպ, այն առա վել լայն կի րա ռու թյուն 
է ստա նում):

Սկզբում ըն թեր ցո ղին վե րագր վող գոր ծո ղու թյուն նե րին փոքր դեր 
է հատ կաց վում , որ հնա րա վոր է «կա տա րել»՝ պահ պա նե լով դի պա շա
րի դեպ քե րից որո շա կի հե ռա վո րու թյուն . «Ուրեմն՝ լսո ղը թո՛ղ չբար կա
նա ու իս կույն ձեռք չբարձ րաց նի, որ Աղա սու բեր նին խփի» (էջ 60), 
«Նրանց կնա նո ցը, որ մտիկ տա յիր, խելքդ կեր թար ....» (էջ 68): Քայլ 
առ քայլ, սա կայն, հե ղի նա կը մե ծաց նում է վեր ջի նիս դե րը՝ նրան տե
ղա փո խե լով նկա րագր վող իրա դար ձու թյուն նե րին շատ մոտ՝ «գրքի 
էջե րից ներս»: Այս պի սով՝ փո փոխ վում է ե՛ւ պատ մո ղի, ե՛ւ ըն թեր ցո ղի 
դի տան կյան տա րա ծա կան պլա նը, եւ նրանք իրա դար ձու թյուն նե րին ծա
նո թա նում են ան մի ջա կան հե ռա վո րու թյու նից թաքն ված. «Արի՛, հմիկ գո
մի դռա նը կանգ նի՛նք ու մեր քեդ խու դե քանց քե ֆին թա մաշ անե՛նք 
<....>. գնա՛նք, ի՞նչ կա որ, հո մեզ չե՞ն ուտիլ» (էջ 77): Ըն թեր ցո ղի՝ 
դեպ քե րի դաշ տում ներգ րավ վա ծու թյունն ինք նան պա տակ չէ. տա րա
ծա կան պլա նի փո փո խու թյու նից բա ցի՝ Աբո վյա նը փո փո խու թյան է են
թար կում նաեւ ժա մա նա կա յի նը ՝ պատ մե լով ոչ թե ամե նա տես հե ղի նա
կի ամե նի մա ցու թյան կե տից , այլ պա հի պրիզ մա յից: Դեպ քե րին մոտ 
կանգ նած հե ղի նակն ու ըն թեր ցո ղը տես նում են այն, ինչ կա տար վում 
է այդ վայր կյա նին. պատ մու թյան ժա մա նակ — պա տու մի ժա մա նակ եզ
րե րը մո տե նում են: «Լսե ցի՞ր, նստե ցի՞ր, չէ՞, կանգ նի՛ր, իմա ցի՛ր բա նը 
բա նի նման չի՛ <....> թե ասածս չա նես, պար տա կան ըլիս» (էջ 78): 
Եթե Բա րե կեն դա նի նկա րագ րու թյան ըն թաց քում հաս ցեագ րո ղի ու 
հաս ցեա տի րոջ կեր պար ներն առա վել ազատ են, ապա Մհառ լա մի տո
նա կա տա րու թյան տե սա րա նում ավե լորդ ձայ նե րը կյան քի սպառ նա
լիք կա րող են դառ նալ, եւ Աբո վյա նը հյու սում է իր պա տու մը ՝ հա տուկ 
շեշ տադ րում տա լով այդ հան գա ման քին. «Աչքդ սառ չի ո՛չ, սրտիդ ու 
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բեր նիդ հուպ տո՛ւր, որ չծի ծա ղիս, թե չէ գլուխդ կկտրեն, աղիքդ վեր կա
ծեն (ընդգծ. մերն է.— Ա. Ս.) <....> Հլա համ բե րի՛ր մի քիչ, քո ցա վը տա
նիմ, տռհա չու թյուն ի՞նչ հար կա վոր ա, լո բի հո չե՞ս կե րել. մի քիչ ձե նըդ 
փորդ արա՛....» (էջ 135):

Ըն թեր ցո ղը պա տու մում փաս տո րեն ստա նում է ձայ նի հնա րա վո րու
թյուն, որին տրվում է դեպ քե րի ըն թաց քը փո խող գոր ծա ռույթ, որը վե
պի կա ռույ ցում այդ պես էլ չի իրաց վում: Եր կի որոշ հատ ված նե րում ըն
թեր ցող կեր պա րի խոսքն ան գամ լսե լի է դառ նում՝ իրաց վե լով որ պես ուրի շի 
ուղ ղա կի կամ անուղ ղա կի խոսք. «—Հե րի՛ք ա, հե րի՛ք, նա մազ հո չի՛ պի տի 
անենք» (էջ 135), «....դու չե՞ս ա՜խ քա շիլ, ողոր մի տալ ու մտքումդ ասիլ. 
«Ի՞նչ կը լեր, ես էլ քո ըն կեր նե րի մեկն էի էլել, իմ Հայ րե նի քը սի րել, իմ 
ազ գին լա վու թյուն արել, որ ինձ էլ էս պես սի րեին, իմ անունն էլ էս պես 
աշ խար քի մի ջու մը փայ լեր»» (էջ 310) եւ այլն:

Հե տեւե լով հե ղի նա կին՝ կար դա ցո ղի կեր պա վոր ված եսը տե ղա
փոխ վում է տա րա ծա կան տար բեր հար թու թյուն ներ եւ նկա րագր վող 
իրա դար ձու թյուն նե րը դի տում հե ռու ու մոտ դի տան կյուն նե րից. «Մեր 
տղա, հե ռու կանգ նի՛ր. մեր ուխ տա վո րը մու րա զին հա սավ....» (էջ 136), 
«....գնա՛նք, էս թա մա շեն ուրիշ օր էլ կտես նինք <....> քո ի՞նչ բանդ ա, 
գնա՛նք <....> պետք է մո տիկ տնե րի կամ մոլ լե քանց օթախ նե րի կտրնե
րի ցը , խալ խի հետ խառն վիլ ու հե ռը վանց թա մաշ անել» (ընդգծ. մերն է.— 
Ա. Ս., էջ 137):

Ըն թեր ցողդի տոր դը գոր ծո ղու թյուն նե րի դաշ տում է հայտն վում 
նաեւ Ապա րա նի դեպ քե րի նկա րագ րու թյան ժա մա նակ: Այս պա րա գա յում 
փո փոխ վում է պա տու մը վա րե լու հիմ նա կան եղա նա կը, եւ վեր ջի նիս դի
տան կյու նը դառ նում է մո տա կա թաքս տո ցը , որից ներ կա ժա մա նա կի 
հա տույ թով երեւում են սար սա փազ դու տե սա րան նե րը . «....մու թը գե
տինն առել ա, էլ մեզ մարդ չի՛ տես նի, որ եսիր անի....» (էջ 196), «Է՛ս 
եկե ղե ցու մը, է՛ս քա րե րի տա կին ու աղբ րի մո տին, քո լու մը կուչ գա՛նք, 
որ մեզ չբռնեն» (էջ 197), «....չե՞ս ուզում դու էլ մի աչքդ քցես, նա յե՞ս» 
(էջ 201) եւ այլն:

Աբո վյա նը, ըստ էու թյան, պատ մո ղին եւ ըն թեր ցո ղին հնա րա վո րինս 
մո տեց նում է նկա րագր վող դեպ քե րին, նրանց դարձ նում ակա նա տես դի
տորդ, բայց ոչ մաս նա կից : Ինչ քան էլ գրո ղը լա րում է պա հը՝ ըն թեր ցո ղին 
սար սա փեց նե լով, թե վեր ջի նիս ար տա բե րած ամեն մի շշու կը կա րող է 
վտան գա վոր լի նել իրենց հա մար, նա չի հա տում մտա ցա ծին իրա կա նու
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թյան սահ մա նը, չի քան դում դրա «չոր րորդ պա տը »16, եւ եթե ան գամ կար
դա ցո ղը մո տե նում է գոր ծո ղու թյան դաշ տին, կեր պար ներն, այդ պես էլ 
չեն իմա նում այդ մա սին ու շա րու նա կում են գոր ծել՝ չկաս կա ծե լով, որ 
«էն քա րե րի տա կից» իրենց աչ քեր են հե տեւում:

Ըն թեր ցո ղին գոր ծո ղու թյուն նե րի դաշ տին մո տեց նե լու հի շյալ հնար
քը հե տա գա յում կի րա ռում է նաեւ աբո վյա նա կան դպրո ցի հե տեւորդ 
Պ. Պռո շյա նը: «Հա ցի խնդիր» վե պում, օրի նակ, իրաց վում է այդ գոր ծա
ռույ թը: Պատ մո ղի քե ռու աղ ջիկ Նա նո յի օգ նու թյամբ պատ մողն ու ըն
թեր ցո ղը մո տե նում են դեպ քե րին եւ հնա րա վո րու թյուն ստա նում դռան 
ճեղ քից գաղտ նի նա յե լու ու լսե լու կա նանց խո սակ ցու թյուն նե րը , ին չի 
իրա վունքն ան ծա նոթ տղա մար դիկ չու նեն17:

Վե րոգ րյա լից ակն հայտ է դառ նում, որ պատմ վող հատ վա ծի բո վան
դա կու թյամբ պայ մա նա վոր ված՝ փո փոխ վում է նաեւ պատ մո ղի ձայ նը, 
վեր ջի նիս պատ մե լու ձեւը եւ ըստ այդմ՝ պա տու մի որա կը: «Վերք Հա
յաս տա նի» վե պի պա տու մը փաս տո րեն բազ մա շերտ է՝ դրվա գա յին, որ 
ներ կա յաց նում է «ոչ թե պատ մո ղի մի առան ձին դեմք, այլ ձայ նե րի ու 
դի մակ նե րի բազ մա զա նու թյուն»18: Ստեղ ծա գոր ծու թյան ամեն դրվագ կա
ռուց ված է իր օրի նա չա փու թյամբ. պատ մո ղի ձայ նը, պատ մե լու ըն թաց
քը (տեմպ) ու ձեւը փո փոխ վում են, եւ վե պը ստա նում է հատ վա ծա կան 
(ֆրագ մեն տալ) բնույթ:

«Վերք....»ի բազ մա շերտ եւ բազ մապ լան այդ բնույ թը, ի դեպ, մատ
նան շել են տար բեր ուսում նա սի րող ներ. «Վերք»ում կան ե՛ւ հրա պա րա
կա խո սու թյուն, ե՛ւ օչերկ (ակ նարկ.— խմբ.), ե՛ւ ման կա վար ժու թյուն, ե՛ւ 
պատ մու թյուն, ե՛ւ բա նաս տեղ ծու թյուն, ե՛ւ եր գի ծա բա նու թյուն »19, «Վեր
քը» ե՛ւ էպոս է, ե՛ւ քնա րեր գու թյուն, ե՛ւ պատ մու թյուն, ե՛ւ ազ գագ րու թյուն , 

16 «Չորրորդպատի քանդումը»արվեստիհնարքէ,որկիրառվումէգրականության,
թատրոնի ու կինեմատոգրաֆիայի ոլորտներում: Հեղինակը միտումնավոր քանդում է
ստեղծագործության մեջ ներկայացվող մտացածին իրականության ու ընթերցողի կամ
լսարանիմիջեւեղածչորրորդպատը,եւկերպարներնիմանումենիրենցմտացածինլինելու
մասին.նրանքհաճախուղղակիորեն՝առանցպատմողիմիջնորդության,դիմումենիրենց
նայողկամկարդացողլսարանին:Այսմասինմանրա մասնտե՛սJ . 	Schroeder , Breaking the 
Fourth Wall: The effects of Metareference and Direct Address in Fictional Narrative, Thesis, 2016, Yale 
University,Էլ.հղումը՝ https://cutt.ly/TjfRiAD(մուտք՝06.01.2021):

17 Տե՛սՊ. ՊռոՇյան, Երկեր,Երեւան,1982,էջ84—88:
18 Տե՛սВ.	Шмид , Нарратология, Москва, 2003, էջ191:
19 վ .Պարտիզունի , ԽաչատուրԱբովյան,«Սովետականմանկավարժ»,Երեւան,1941,թ.

2,էջ66:
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ե՛ւ պատ մա փի լի սո փա յու թյուն է, ե՛ւ հրա պա րա կա խո սու թյուն: Այս բո լոր 
տար րե րը հա վաք ված են մի հան գույ ցի մեջ....»20, «Մեր գրա կան ամեն 
տե սակ նե րի սկիզբն է նա, դյու ցազ նա կան է եւ լի րի կա կան, բո ցա վառ 
դի դակ տի կա, ապոս տո լիկ քա րոզ ներ: // Սա տի րա, հու մոր, ֆոլկ լո րա յին 
ան բավ նյութ՝ խառն ված մի մյանց հետ»21 եւ այն: Վե պի կա ռուց ված քա յին 
տա րա սեռ շեր տեր է առանձ նաց նում նաեւ ակադ. Ս. Սա րի նյա նը. «Վերք 
Հա յաս տա նի» վե պում «հա գեց ված են պատ մա մի ֆո լո գիա կան (պատ մա
ա ռաս պե լա բա նա կան.— խմբ.), բնա պաշ տա կան, դի դակ տիկ (ուսու ցո
ղա կան.— խմբ.) եւ բա նա հյու սա կան հոս քե րը, որոնք գա լիս հան գում են 
Մեծ Ընդ հան րա կա նի՝ Հա յաս տան աշ խար հի եւ հա յոց ազ գի, որ պես տիե
զե րա կան սուբ յեկ տի (են թա կա յի.— խմբ.) հայտ նու թյան գա ղա փա րին: 
Այդ մեծ ընդ հան րա կա նը վե պի հատ ված նե րը միաց նում է սյու ժեի (դի
պա շա րի.— խմբ.) եւ գոր ծո ղու թյան ներ քին տրա մա բա նու թյամբ, պայ մա
նա վո րում կեր պար նե րի ու պատ կեր նե րի բնա կան դա սա վո րու թյու նը»22:

Եւ իրոք, վե պում հեր թա գա յում են պատ մո ղա կան, քնա րա կան, փի
լի սո փա յա կան , պատ մա կան, մի ֆա կան, եր գի ծա կան ու ող բեր գա կան 
պա տում նե րը, որոն ցից յու րա քան չյու րում լսե լի են պա տու մը վա րո ղի 
տար բեր ձայ ներ: Պատ մո ղը նույն ան հա տա կա նու թյունն է, բայց ամեն 
թե մա յի հետ փո փոխ վում է պատ մե լու ձեւը, եւ վե պի կա ռուց վածքն իր 
ընդ հան րու թյան մեջ կտրատ ված բնույթ է ստա նում: Անդ րա դառ նա
լով պատ մո ղի խոս քին բնո րոշ այդ տար բե րու թյուն նե րին՝ Լ. Եզե կյա նը 
նկա տում է. «Վե պի առա ջին հատ ված նե րը, ուր տրվում է բա րե կեն դա
նի նկա րագ րու թյու նը , կա ռուց վում են պարզ, ոչ ծա վա լուն նա խա դա սու
թյուն նե րով. այս տեղ հան գիստ ու դան դաղ է նաեւ խոս քի ռիթ մը, ուժգ
նու թյու նը, չկա վե պի ողջ հյուս ված քին յու րա հա տուկ լար վա ծու թյու նը: 
Բայց ահա հա ղորդ վող նյու թի բո վան դա կու թյան հետ կապ ված ՝ աս տի
ճա նա բար փոխ վում են նաեւ խոս քի հնչե րանգն ու ուժգ նու թյու նը, ուժե
ղա նում է շա րադ րան քի լար վա ծու թյու նը, եւ հե ղի նա կա յին խոս քը դառ
նում է եր կա րա շունչ , մի տե սակ զսպա նակ ված, հատ կա պես, երբ գրո ղը 
որոշ ակ նարկ նե րով թա փան ցում է մեր ժո ղովր դի պատ մա կան ան ցյա լի 
խոր քե րը եւ ապա՝ անդ րա դառ նում ներ կա իրա վի ճա կին ու նրա քա ղա

20 Հ . գյու լ ի -քեւԽյան ,  ՀայրենասիրությանգաղափարըԽաչատուրԱբովյանի մոտ,
«ՍՍՌՄԳԱհայկականֆիլիալ.տեղեկագիր»,Երեւան,1941,թ.9(14),էջ8:

21 ավ.իսաՀակյան, Երկերիժողովածուվեցհատորով,հտ.5,Երեւան,1977,էջ178:
22 ս.սարինյան, «ՎերքՀայաստանի»վեպիպոետիկան,ՊԲՀ,Երեւան,2001,թ.2,էջ80:
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քա կան կա ցու թյա նը՝ զու գա հե ռա բար ներ կա յաց նե լով իր՝ հե ղի նա կի հո
գե վի ճակն ու ներ քին ծանր ապ րում նե րը՝ հա մա պա տաս խան քնա րա կան 
շե ղում նե րով»23:

Շա րադ րո ղի խոս քը փաս տո րեն առա վել հան գիստ ու ոչ լար ված է 
եր գի ծա կան պա տու մի պա րա գա յում: Առա ջին գլխում նկա րագր վող տո
նա կա տա րու թյան տե սա րա նում , օրի նակ, հե ղի նակն իր խոս քը կա ռու
ցում է՝ կենտ րո նա կան դեր հատ կաց նե լով խոս քի կո միզ մին: Պար բե
րա բար կրկնվող հա մե մա տու թյուն նե րը, ժո ղովր դա խո սակ ցա կան ար
տա հայ տու թյուն նե րը թե թեւու թյուն են տա լիս բնագ րին: Ըն թեր ցո ղին 
գոր ծո ղու թյուն նե րի դաշտ բե րե լու գե ղար վես տա կան հնարքն Աբո վյա նը 
կի րա ռում է նաեւ չա փա ծո եր գի ծա կան հատ վա ծում. «Հա՛յ դե, ջո՛ւր տո՛ւ, 
քշի՛, // Ձիդ ներս քա շի՛: // Մտնինք գո մը, // Տես նինք հա մը, // Ուտենք 
փլա վը, // Մար սենք չլա վը, // Ամա աղ լուխդ դի՛ր քթիդ, // Որ հո տը չդիպ չի 
սրտիդ» (ըդգ ծու մը.— Ա. Ս., էջ 77—78):

Տո նա կա տա րու թյան տե սա րանն ըն թեր ցո ղի առ ջեւ բա ցե լուց առաջ 
հե ղի նա կը մատ նան շում է դրա ըն կալ ման կա րեւոր կող մը՝ հո տի գոր ծա
ռույ թը, որի դի տան կյու նից պետք է ըն կա լել բնա գի րը: Մի ջա վայ րի պատ
կե րա վոր նկա րա գիրն ստա նա լու հա մար Աբո վյանն ընդգ ծում է վատ 
հո տի հան գա ման քը. «Աթա րի կրա կի մար մանդ գո լը մեկ կող մից, եզի, 
կո վի, ձիու հո տը՝ մյու սի ցը, մար դի քյալ լա էին ծա կում» (էջ 78): Ըն կալ
ման կա րեւոր մի ջոց է դառ նում նաեւ լսո ղու թյու նը. գո մի նկա րա գի րը 
հա մա կող մա նիո րեն պատ կե րե լու նպա տա կով գրո ղը տեղ է տա լիս նաեւ 
ձայ նե րի ազ դե ցու թյան գոր ծա ռույ թին՝ ձայ նար կու թյուն նե րից կազմ ված 
բա յե րի կրկնու թյուն նե րի մի ջո ցով լսե լի դարձ նե լով կեն դա նի նե րի ու 
մարդ կանց աղ մու կը. «Էշը զռում էր, գո մե շը տրլնգում, էծը մկկում, կո
վը բա ռան չում, ֆոր թը բղա վում, որը ֆշտաց նում, որը փստաց նում , որը 
վզզաց նում, որը բզզաց նում: Մյուս բա նե րը չեմ ասում, ամոթ ա: Գա րի , 
դար ման կե րած տա վար, հայտ նի բան ա, որ ինչ ասես նրան ցից դուս 
կգար: Խու սա լա , ի՞նչ գլուխ ցա վաց նեմ. էս պես նաղ րա խա նի ու մու զի կի 
ձեն շա հի դռանն էլ չէր լսված» (էջ 87—88):

Մի ջա վայ րի բազ մա կողմ պատ կե րու մը յու րօ րի նակ մի ջոց է դառ նում 
ըն թեր ցո ղի կեր պա րի ամ բող ջա կան ներգ րավ ման հա մար: Իր կար դա ցո

23 լ . եզեկյան, «ՎերքՀայաստանի»վեպիշարահյուսականմիքանիառանձնահատ կու
թյուն նե րը,ԲԵՀ,Երեւան,1990,թ.1(70),էջ194:
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ղին դի պա շա րի մա կար դա կում գո մի դռան մոտ կանգ նեց նե լով՝ Աբո վյա
նը պատ կեր վող իրա դար ձու թյուն նե րը տա րա կերպ ըն կա լե լու հնա րա վո
րու թյուն է ստեղ ծում՝ որ պես ըն կալ ման օղակ ընտ րե լով ե՛ւ հո տա ռու թյան, 
ե՛ւ լսո ղու թյան զգա յա րան նե րը:

Տո նա կա տա րու թյան տե սա րա նը գրված է հնա րա վո րինս թե թեւ 
ոճով. այս տեղ գե րա կա յող է գոր ծո ղու թյան զավեշտը՝ հա մեմ ված խոս
քի զավեշտի ար տա հայ տու թյուն նե րով , ին չը հեշ տաց նում է եր կի ըն թեր
ցա նու թյու նը. դեպ քե րը զար գա նում են արագ ու ան կան խա տե սե լիո րեն, 
կեր պար նե րը հայտն վում են զա վեշ տա լի տար բեր իրա վի ճակ նե րում 24: 
Իրադ րու թյու նը, սա կայն, փոխ վում է Թա գու հու առեւանգ ման լու րից հե
տո, եւ բո վան դա կու թյան փո փո խու թյու նը պայ մա նա վո րում է պա տու մի 
ոճի ու պատ մո ղի ձայ նի շրջում: Եր գի ծա բան հե ղի նա կի խոս քը դառ նում 
է մարդ կանց հո գին ներ թա փան ցող, նրանց ցա վը տես նող եւ ճշգրտո րեն 
պատ կե րող պա տում: Եր գի ծան քը կեր պա փոխ վում է ող բի, եւ այդ ան
ցու մը տե ղի է ունե նում ոչ թե աս տի ճա նա բար ՝ ըն թեր ցո ղին դի պա շա րի 
շրջմա նը տրա մադ րե լով, այլ հան կար ծա կի ու միան գա մից ՝ անո րո շու
թյան մեջ թող նե լով մի քա նի տող առաջ գո մի դռան մո տից ներս ծիկ րա
կող կեր պա վոր ված ըն թեր ցո ղին, որ վե պի այս հատ վա ծում բացահայտ 
ար տա հայ տու թյուն չի ստա նում:

Վե պի երկ րորդ գլուխն սկսվում է առաս պե լա կան եւ պատ մա կան պա
տու մով 25: Այս տեղ տես նում ենք ոչ թե եր գի ծող կամ ող բա ցող հե ղի նա կի, 
այլ պատ մա կան փաս տե րը հմտո րեն շա րադ րող, հա մադ րող եւ վեր լու ծող 
պատ մո ղի: Քնա րա կան շե ղում նե րը եւ ան հա տա կան (սուբ յեկ տիվ) վե
րա բեր մուն քը հնա րա վո րիս նվա զեց ված են, բայց հա յոց փա ռա վոր ան
ցյա լի հի շա տակ ման հատ ված նե րում նկա տե լի է հպար տու թյան զգա ցո
ղու թյու նը , առ կա են նաեւ զգա ցա կան («էս կույր ողոր մե լին (Հա սան Ալի 
Խա նը.— Ա. Ս., էջ 116)») եւ ժո ղովր դա կան լեզ վին բնո րոշ ար տա հայ տու
թյուն ներ («Նրա հա մար հո՛ մար դի, հո՛ սո խի գլու խը, բո լո րը մեկ էր (Հա

24 Տոնակատարությանեւսեղանինկարագրությանայսերգիծականեղանակըտարիներ
անցկի    րառումէնաեւԳաբրիելՏերՀովհաննիսյանը«ՏերՍարգիս»վեպում՝հարսանիքի
տեսարանումեր   գիծականնմանիրադրությանկենտրոնումկանգնեցնելովՏերՍարգսին
(տե՛սգ. տեր-ՀովՀաննիսյան , ՏերՍարգիս,«Հիւսիսափայլ»,1861,թ.12,էջ435—437):

25 Վեպիառաջինտարբերակում,իդեպ,պատմականպատումնանհամեմատավելի
փոքրէ(Խ.աբովյան , Երկերիլիակատարժողովածուութհատորով,հտ.3,Երեւան,1948,
էջ238):Վեպիտարբերակներիմիջեւեղածտարբերություններիմասինմանրամասնտե՛ս
ալ . մարգարյան, ԽաչատուրԱբովյանըեւաշխարհաբարը,Երեւան,1958,էջ184—189:
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սան Խա նի մա սին.— Ա. Ս., էջ 119)»): Աբո վյա նի նմա նու թյամբ Ղ. Աղա յա
նը նույն պես կա րեւո րում է հա յոց պատ մու թյան եւ պատ մա կան դեպ քե
րի ու դեմ քե րի վկա յա կո չու մը: «Արու թյուն եւ Ման վել» վե պում մեծ դեր 
ունեն Հայկ Նա հա պե տի, Վար դան Մա մի կո նյա նի եւ այլ քա ջե րի սխրա
գոր ծու թյուն նե րը ՝ վերց ված Խո րե նա ցու եւ Եղի շեի պատ մու թյուն նե րից26: 
Աղա յա նը , հե տեւե լով Աբո վյա նի օրի նա կին, որոշ դեպ քե րում ինք նու
րույն, որոշ դեպ քե րում էլ հայ նոր գրա կա նու թյան հիմ նադ րի գրքից ար
ված միջբ նագ րա յին վկա յու թյուն նե րով 27 փոր ձում է ըն թեր ցո ղի ուշադ
րու թյու նը սեւե ռել հա յոց պատ մա կան ան ցյա լի սխրա լի դեպ քե րի վրա: 
Եր կու հե ղի նակ ներն էլ կա րեւո րում են այդ գա ղա փա րա կան հար ցադ րու
մը, բայց դրա իրաց ման հա մար տար բեր ճա նա պարհ ներ ընտ րում: Աբո
վյա նի պա րա գա յում այդ պի սի դա տում նե րը տրվում են պատ մո ղի խոս քի 
մի ջո ցով, եւ որոշ դեպ քե րում դրանք առաջ են բե րում բնագ րի հատ վա
ծա կա նու թյուն, մինչ դեռ Աղա յա նը խո սեց նում է իր հե րոս նե րին: Արու
թյունն անգ րա գետ եւ սնա հա վատ մարդ կանց պատ մում է հա յոց փա ռա
վոր ան ցյա լից տար բեր դրվագ ներ՝ փոր ձե լով նրանց սրտում արթ նաց նել 
ազ գա յին ինք նա գի տակ ցու մը:

Խնդրո առար կա վե պում պա տու մի բնույ թը փո փոխ վում է հատ կա
պես Անի քա ղա քի նկա րագ րու թյան պա րա գա յում: «Արեւմ տյան Հա յաս
տա նի չլուծ ված» եւ «Արեւե լյան Հա յաս տա նի հա յու թյան ֆի զի կա պես 
չբնաջնջ վե լու մա սամբ լուծ ված հար ցի ... ցու ցի չը »28 հան դի սա ցող քա
ղա քը վե պում ունի հե նա կե տա յին նշա նա կու թյուն: Մուտքն Անի նույն

26 ղ.աղայան, նշ.աշխ.,էջ183—184,209:
27 Խոսելով«ՎերքՀայաստանի.…»—«ԱրությունեւՄանվել»վեպերիհարաբե րու թյուն

նե րից՝հարկենքհամարումորպեսդիտարկումնշել,որԱղայանիվեպումԱբովյանիերկից
որոշհատ ված ներհանդեսենգալիսորպեսմիջբնագրայնությանօրինակներ:Աղայանընույ
նու թյամբկրկնումէիրմեծնախորդիխոսքերը:ԱյսվեպիիրականությունումԱբովյանի
ստեղ ծագործությունըգոյությունու նե ցող,իրականմիավորէ.Արություննընթերցումէվեպը
եւբարձ րաձայնումորոշկտորներ:Այլէ«Վերք....»իհարաբերությունըՎ.Փափազյանի«Սո
խա կիտղան»վիպակիհետ:Այսպարագայումերկ   րորդգործնինչորառումովառաջինիշա
րու նակություննէդառնում:Դրանքնույնպատումիաշ խարհնեններկայացնում.«Սոխակի
տղան» վիպակում «Վերք....»ի դեպքերը կերպավորվում են որպես իրա կանություն, եւ
առաջինԱղասուկերպարիցազդված՝իրանուննստանումէնաեւերկրորդԱղասին(տե՛ս
վ . ՓաՓազյան, Երկերիժողովածուհինգհատորով,հտ.1,Երեւան,1958,234—245):Այսպիսով՝
եթեԱղայանիվեպում «Վերք Հայաստանին»կերպավորվում էսոսկորպեսգիրք,ապա
Փափազյանիեր կիկառույցումիրականենդրանումնկարագրվողդեպքերը:

28 ալ . մակարյան ,  «Վերք Հայաստանի....» վեպի դասավանդման մի քանի հարցեր,
«Ման  կա  վար ժականմիտք»,Երեւան,2014,թ.1—2,էջ123:
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պես կա տար վում է կեր պա վոր ված ըն թեր ցո ղի ըն կե րակ ցու թյամբ: 
Ներ կա ժա մա նա կի պա տու մով հե ղի նակն իր ըն թեր ցո ղին է ներ կա
յաց նում հա յոց ավեր ված տան պատ կե րը. «....մի՛ վա խե նալ, ան շունչ 
քա րերն ու եկե ղե ցի քը մար դա կեր չե՛ն» (էջ 260): Այս կե տում գույ նե րը 
խտա նում են, փաս տերն ու դրանց ար տած ման զգաց մուն քա յին դաշ
տը՝ միա ձուլ վում, եւ քա ղա քը կեր պա վոր վում է պատ մո ղա կա նի ու 
քնա րա կա նի հա րա բե րակ ցու թյամբ:

Վե պում պատ մո ղա կան եւ քնա րա կան շեր տերն առ հա սա րակ հան
դես են գա լիս գիր կընդ խառն՝ պար բե րա բար հեր թա գա յե լով. դի պա
շա րից հե ղի նա կը հա ճա խա կի անց նում է քնա րա կան շե ղում նե րի՝ մի 
կող մից՝ բարձ րա ձայ նե լով իրեն հու զող տա րաբ նույթ խնդիր նե րը, 
մյուս կող մից՝ եղած դեպ քե րը ներ կա յաց նե լով զգա ցա կան ըն կալ ման 
պրիզ մա յով29: Չա փա ծո կամ ար ձակ այդ հատ ված նե րը, որոնց ուսում
նա սի րող նե րը ե՛ւ բա ցա սա կան30, ե՛ւ դրա կան31 գնա հա տա կան են տվել, 
իրա կա նում ամ բող ջաց նում են գոր ծի կա ռույ ցը ու տա լիս յու րօ րի նակ 
ոճա վո րում: Դրանք բխում են եր կի հատ վա ծա կան բնույ թից եւ շատ 
դեպ քե րում պա տու մի թե լով կապ վում են ընդ հա նուր դի պա շա րի գոր ծո ղու
թյուն նե րին: Ինչ պես նկա տում է գրա կա նա գետ Հ. Ղա նա լա նյա նը, «Աբո
վյա նը, իհար կե, ինքն էլ շատ լավ զգա ցել է, որ այ սօ րի նակ շե ղում նե
րը խան գա րում են վե պում պատմ վող դեպ քե րի տրա մա բա նա կան զար
գաց ման ըն թաց քին»32. «....ես ետ եմ դառ նում էլի իմ պատ մու թյունն 

29 «Վերք Հայաստանի....»ի զգացմունքային դաշտի վերլուծություն է կատարել
ի ս . Հար ո ւ թ յ ո ւ ն յա ն ը ՝ վեպի համատեքստում առանձնացնելով սիրո 8 դրսեւորում, որ
պայմանավորումենզգաց  մունքայինհարաբերությունները.«1.սէրդէպիիրաշակերտներն
ումանուկները,2.ընկերականսէր,3.ծնողականսէր,4.ամուսնականսէր,5.սէրդէպի
բնութիւնը, 6. կրօնական զգացմունք, 7. սիրոյ զգացմունք, 8. հայրենեաց սէր» (տե՛ս
իս . յարութի ւնեան ,  Զգացմունքներիաշխարհ (Խ.Աբովեանի երկերիառթիւ), «Լումայ»,
Տփխիս,1898,գիրքԱ.,էջ278):

30 ՀովհաննեսՇահնազարյանը,օրինակ,այնտեսակետնէհայտնում,թեքնարական
շեղում նե րը«երբեմնիզուրերկարացնումենվէպըեւձանձրացնումընթերցողին,երբեմն
էլխանգարումենվէ պիընդհանուրիդէայիամբողջութեանը»(յ. ՇաՀնազարեան , Խաչատուր
Աբովեանիհասարակա կանեւգրականգործունէութիւնը,Մոսկուա,1899,էջ20):

31 «Աբովյանի վեպիայսպես կոչված քնարական շեղումները ոչ թե շեղումներ են
երկի բուն է  ու    թ  յու նից, այլ այդ էության բացահայտման լավագույն եղանակը, վեպի
ոգինուշունչըմատնանշողկա րեւո րագույնմասերը<….>,խոհերհայրենիքիանցյալի,
ներկայիեւապագայի մասին,մար դա սի   րու    թ   յանեւարդարության, հայրենասիրության
եւազատասիրության, հայռուսական հավերժական բարե   կա  մությանպատվիրաններ»
(Էդ. ՋրբաՇյան, Գրողըեւժողովուրդը,Երեւան,1989,էջ23):

32 Հ. ղանալանյան, ԽաչատուրԱբովյան,Երեւան,1948,էջ50:
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անեմ....» (էջ 115), «Լավ չի՛ սկսած բա նը թո ղալ ու էս պես քա րոզ ասիլ, 
ես էլ գի տեմ, ամա սիրտս չի՛ դի մա նում, ի՞նչ անեմ» (էջ 122), «Բա նը եր
կա րա ցավ, լսո ղը չի՛ նե ղա նա, էլի գնա՛նք մեր դժոխ քը» (էջ 124): Ասել 
է թե՝ պատ մո ղը նկա տում է այդ հատ ված նե րի շե ղող ազ դե ցու թյու նը , 
հա մե մա տում դրանք ըն թեր ցո ղին ուղղ ված «քա րոզ նե րի» հետ, որոնք 
ավար տե լը եւ բուն պատ մու թյանն անց նե լը, սա կայն, հա ջող վում է մի 
քա նի փոր ձից միայն. Հա յոց աշ խար հի եւ հա յե րի ճա կա տագ րի մա սին 
դա տում նե րը նրա միտ քը նո րից թե քում են դե պի քնա րա վեր լու ծա կան 
մտա ծում նե րը: Պա տու մի այդ որա կից ան ցու մը բուն պատ մու թյա նը տե
ղի է ունե նում հե տեւ յալ բնագ րով. «Ըն չանք Երեւան գնա լը մեկ քա նի 
ամիս ժա մա նակ ունեի, էն դուր հա մար էս պես ճամ փես ծռե ցի: Ձմեռն 
անց ա կա ցել, ամառն էկել, վա՜յ նրան, որ էս շո գին գնա էն տեղ: Ես 
պետք է գնամ. ո՞վ կու զի՝ հետս գա» (էջ 128):

Առա ջին եւ երկ րորդ գլուխ նե րում նկա րագր վող դեպ քե րի մի ջեւ, 
ըստ էու թյան, առ կա է ժա մա նա կա յին ընդ հատ վա ծու թյուն, եւ դա ներ
կա յաց նե լու հա մար հե ղի նա կը խա ղում է ըն թեր ցո ղի ժա մա նա կի հետ: 
Ձմռա նից ամառ մի ջա կայ քում ամիս ներ են ան ցել , որոն ցում կա տար ված 
իրա դար ձու թյուն նե րը ներ կա յաց ված չեն: Ժա մա նա կա յին այդ ան ցումն 
ըն թեր ցո ղի աչ քին սա հուն իրաց նե լու նպա տա կով նա ոչ թե մի դեպ քից 
է թռչում մյու սին, այլ բուն շարադրանքին կցե լով պատ մա կան, առաս
պե լա կան եւ քնա րա կան պա տում ներ՝ «ծռում է իր ճամ փան»՝ ըն թեր ցո
ղին նույն պես հնա րա վո րու թյուն տա լով ժա մա նա կա վո րա պես կտրվե լու 
Աղա սու ճա կա տագ րից:

Դի պա շա րի ըն թաց քում պա տու մի հիմ նա կան թե լին հե տեւե լու մի
ջոց են դառ նում նաեւ հայ ժո ղովր դա կան հե քիաթ նե րից վերց ված նմա նօ
րի նակ բա նա ձեւե րը. «Բայց Աղա սու արած նե րը թո ղանք ուրիշ ժա մա նա կի 
ու գնանք մեր բա նը» (էջ 184), «Հի միկ էս թո ղա՛նք, գնա՛նք էլի մեր սի րե լի 
Աղա սու մոտ, տես նի՛նք, ո՞ւր մնաց, ու ի՞նչպես պետ քը նրա բա նը վեր ջա
նա» (էջ 215) եւ այլն:

Գոր ծո ղու թյուն նե րի բուն շղթա յից թեք վե լու եւ ըն թեր ցո ղին դրա 
պատ ճա ռը մեկ նե լու մե թո դը նույ նու թյամբ որ դեգ րում է նաեւ Մ. Նալ
բան դյա նը: Իր վե պե րում վեր ջինս տա րան ջա տում է մի ջա վայ րի նկա
րագ րու թյու նը պատ մու թյան թե լից. նա դի պա շա րի ըն թաց քը որեւէ կե
տում թող նում է առ կախ եւ անց նում շրջա կա տա րած քի նկա րագ րու թյա
նը՝ դրա նից հե տո միայն վե րա դառ նա լով դեպ քե րի պա տու մին: Գոր ծո ղու



2022 Ա. ՊԱՏՄՈՂԻ ԿԵՐՊԱՐԸ Խ. ԱԲՈՎՅԱՆԻ «ՎԵՐՔ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ» ՎԵՊԻ ԿԱՌՈՒՅՑՈՒՄ 75

թյուն —նկա րագ րու թյուն այդ ան հարթ ան ցում նե րը հե ղի նակն իր նա խոր դի 
նման փոր ձում է իրար կցել ըն թեր ցո ղին ուղղ ված բա ցատ րա կան խոս
քի մի ջո ցով . «Ես շատ զար մա ցած լի նե լով այս մար դոց խո սակ ցու թյան 
սկզբի եւ բա նի վեր ջա վո րու թյան վե րա, չհամ բե րե ցի, որ ըն թեր ցո ղնե րին 
ծա նո թաց նեմ այն տան հետ, ուր այս եր կու մար դի կը խո սում էին, կամ 
նույ նիսկ մար դե րի հետ, վասն որո, սի րե լի՛ ըն թեր ցող , նե րե լով իմ այս 
ան համ բե րու թյու նը, դո՛ւ գո նե ին ձա նից առա վել համ բե րող գտան վիր , 
եթե ես կտրե լով խո սակ ցու թյան թե լը, կարճ ծա նո թու թյուն տամ քեզ 
Թյու թյուն ճի Օղ լուի, նո րա տան եւ Շա հու մյան ցի մա սին»33 («Մի նին խոսք, 
մյու սին՝ հարսն»), կամ՝ «Մահ տե սի Թով մա սի տա նը կա յին շատ հյու րեր, 
արք եւ կա նայք, երբ ներս մտավ Կոմս Էմա նուե լը: Մի փոքր հե տո կծա
նո թաց նեմ իմ ըն թեր ցո ղը Մահ տե սի Թով մա սի տան հետ, այժմ թո ղե՛ք, որ 
չկտրեմ բա նի թե լը»34 («Մե ռե լա հար ցուկ») եւ այլն:

Պա տու մի առանձ նա հատ կու թյուն նե րից են նաեւ բնագ րի կշռույթը 
(ռիթմ) ու ըն թաց քը (տեմպ). ամ ռան տե սա րա նում շո գի պատ կեր ման ժա
մա նակ, օրի նակ, շար ժում նե րը դա դա րում են. պա տու մը դան դա ղում է, 
զգա ցա կան կող մը՝ նվա զում, գոր ծո ղու թյու նը փոխ վում է պատ կերնկա
րագ րու թյամբ, նկա տե լի են դառ նում ման րուք նե րը. «Ղու շը տե ղի ցը չէր 
ուզում ժաժ գա, հա վը բնի ցը գլու խը հա նի» (էջ 129), «Էս պես մե ռել, 
լռվել էր բնու թյու նը, ու մեկ շփլթու էլա տե ղի ցը չէր լսվում» (էջ 131): Պա
տու մի այս կտո րում շեշ տադր ված է լռու թյան գոր ծո նը. ան շար ժու թյունն 
ու դան դա ղու թյու նը լռեց նում են բնա գի րը, եւ բուն գոր ծո ղու թյուն նե
րին ան ցու մը տե ղի է ունե նում մահ մե դա կան նե րի աղոթ քի բարձր ձայ
նից հե տո. «Ալ լա՜հո՜ւալաք բա՜րո՜ւ....» (էջ 131): Աղ մու կի այս պայ թյու նով 
բնագ րում խառն վում են տար բեր ձայ ներն ու ձայ նար կու թյուն նե րը , եւ 
լռու թյան դան դա ղու թյու նը փո փոխ վում է աղ մու կի շար ժու մով, որ տի
պա կան է դարձ նում Մհառ լա մի տո նա կա տա րու թյու նը: «Էս ձե նը դուս 
էկավ թե չէ, հենց իմա նաս , մեկ ամպ տրա քեց, ու ձե նի տու տը հա զար 
կտոր ըլե լով, գե տի նը ժաժ տա լով, սար ու ձոր իրա րո ցով քցե լով <....> 
Ինչ պես մեկ բու նը քանդ ված մեղ րա ճան ճի թա բուն , էն պես դուս թա փե
ցան ուղ ղա փառ մահ մե դա կան քը....» (էջ 131—132): Գոր ծո ղու թյան դաշտ 
են դուրս գա լիս մար դիկ, որ ձայ նի հետ շարժ ման բազ մա զա նու թյուն ու 

33 մ.նալբանդյան, նշ.աշխ.,հտ.1,էջ162:
34 Անդ,էջ302:
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արա գու թյան աս տի ճան են հա ղոր դում բնագ րին. «....մե կը ուղ տի վրա 
նստած՝ տմպտմբա լով, մե կը իշի քա մա կին բազ մած՝ չո՜շ, չո՜շ ասե լով, մե
կը յաբ վի վրա ուռած դա՜հ, դա՜հ անե լով, մե կը գոմ շի մեջ քին՝ հա՛ տպռու 
կան չե լով, մե կը եզան պո չի տա կին՝ հո՜, հո՜ ձեն տա լով, մե կը ղաթ րի 
ուսին՝ բզե լով, ը՜մ, ե՜րի գո ռա լով....» (ընդգծ. մերն են.—Ա. Ս., էջ 133): Աղ
մու կի եւ լռու թյան այս ամ բող ջու թյունն էլ առաջ է տա նում դի պա շա րը եւ 
հնա րա վո րու թյուն տա լիս դեպ քե րին ակա նա տես դար ձած ըն թեր ցո ղին՝ 
«լսե լու գոր ծո ղու թյուն նե րը »:

Տեքս տի ըն թաց քի ու կշռւյթի խա ղով եւ շարժ ման ու ան շար ժու թյան, 
ձայ նի եւ լռու թյան հա կադ րա միաս նու թյամբ է կա ռուց ված «Զան գի» հա
վել վա ծը: Եր կա րա շունչ նա խա դա սու թյուն նե րով հյուս ված այդ հատ
վա ծում ձայ նար կու թյուն նե րի եւ դրան ցով կազմ ված բա ռե րի կրկնու
թյուն նե րով պատ մո ղը փոր ձում է կեր պա վո րել վի շա պի նման վող 
Զան գու գե տի գի շե րա յին կա տա ղու թյու նը, որ գո ռումգո չյուն նե րով 
սար սա փեց նում է մարդ կանց: Գոր ծո ղու թյան կենտ րո նում Զան գուն է՝ 
կեր պա վոր ված ձայ նի եւ դրա նով պայ մա նա վոր ված՝ կա տա ղի շարժ
ման զու գա հե ռում : Գե տի աղ մու կը կյանք է առ նում շրջա պա տի խոր 
լռու թյան հա կադ րու թյան մեջ. Աբո վյա նը շնչա վո րում է նաեւ գի շե րա
յին շրջա կայ քի լռու թյու նը՝ «Կոն դի չոր դար դու սը», «Երեւա նի զար հու
րե լի բերդն ու թուր քի գյոռ խա նե քը», «դնգե րը, ջա ղաց նե րը», «չան
գը կո խած, կա մա րա կերպ հա մամ նե րը», «Երեւա նու Շհա րը, տրտում, 
դառ նա համ սգի քողն երե սին փռած» (էջ 305), որոնց մեջ կրկնու
թյամբ լսե լի են դառ նում շնե րի հա չոց նե րը , գայ լե րի ոռ նոց նե րը եւ 
«բուք ու բո յա զի» հա տու սու լոց նե րը: Աբո վյանն այս պի սով ստեղ ծում 
է ձայ նի ու լռու թյան ամ բող ջա կան հա ման վագ, որի մի ջո ցով կեր պա
վոր ված դժո խա յին վա խի կենտ րո նում է դնում սար սա փա հար մար
դուն. աղ մու կի այդ թնջու կում ծայր են առ նում մարդ կա յին ամե նա
խոր վա խե րը, եւ աչ քի առ ջեւ է գա լիս աշ խար հի վեր ջի սար սա փազ դու 
տե սի լը. «....ան դո ՛ւնդ, դժոխք, ար քա յու թյուն, տար տա րոս, հրեշ տակք, 
դի վանք, սե րով բեք, քե րով բեք, Սա դա յել, Սա դա նա յել <....> կայ ծա
կով թո թափ վում են, վեր ընկ նում, որ աշ խարհս վեր ջաց նեն ու հե տին 
դա տաս տա նի տե ղը պատ րաս տեն....» (էջ 307):

Գե տի գի շե րա յին պատ կե րին հա ջոր դում է ցե րե կա յի նը, եւ փոխ վում է 
լռու թյան ու աղ մու կի հա րա բե րակ ցու թյու նը. նկա րագ րու թյունն սկսում է 
խտա նալ գույ նե րի մեջ.
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«Գնա՛նք մեկ Զանգ վի ղրաղն էլ, մեկ մեր սուրբ Զան գին էլ տես նի՛նք, 
մեկ նրա ձորն էլ օրով տես նի՛նք, չուն քի գի շեր էր, որ վրովն անց կա
ցանք, գի շեր վան տե սածն ու ցե րեկ վա նը մեկ չի՛ ըլիլ» (էջ 310—311):

Ցե րե կա յին գետն ըն թեր ցո ղի առ ջեւ է բաց վում ան շար ժու թյան լռու
թյամբ, ան շարժ գե ղեց կու թյամբ: Գոր ծո ղու թյու նը սառ չում է պա հի մեջ, 
եւ գե տը դառ նում է հա յոց փա ռա վոր ան ցյա լի պատ մու թյան խտա ցու մը: 
Լույ սի ներ քո բա ցա հայտ վում են գի շե րը գաղտ նի մնա ցած տա րաբ նույթ 
հատ կա նիշ ներ, եւ մթու թյան խա վա րում սար սափ ներ ծնող շրջա կայ քը 
կեր պա փոխ վում է ջեր մու թյան ու հայ րե նա սի րու թյան խորհր դա նի շի. 
«քա րափ նե րի սոս կա լի սֆաթ նե րը» (էջ 306) դառ նում են «ծաղ կա զարդ 
ձո րեր» (էջ 311), «քաջ քի պես ճո լո լակ էլած, չան գը նե րը դես ու դեն 
քցած, մա զե րը խճճված, ծա մե րը կախ ըն կած, դոշ ու ծիծ ետ ճոթ ռած՝ 
բարձր ծա ռե րը» (էջ 305)՝ «խնկա հոտ ծա ռեր» (էջ 311), «Զանգ վի բա ռա
չո ցը» (էջ 306)՝ «տխուր ձեն» (էջ 311) եւ այլն:

Գի շե րա յին կա տա ղի ձայ նե րը եւ ամե նա կուլ շար ժու մը ցե րե կը 
դառ նում են լռու թյուն ու հան դարտ ան շար ժու թյուն, եւ շար ժուն (դի նա
միկ) պա տու մը փո խա կերպ վում է կա յուն (ստա տիկ ) դրու թյան: Պա տու
մի կշռույ թի ու ըն թաց քի վրա փաս տո րեն ազ դում են ձայ նի ու լռու թյան , 
արա գու թյան ու հան դար տու թյան, շարժ ման ու ան շար ժու թյան եւ գի շեր վա ու 
ցե րեկ վա գոր ծոն նե րը, որ միան շա նա կո րեն փո խում են պա տու մի բնույ թը :

Բնու թյան սար սափ նե րի շնչա վոր ման, գե տի գի շե րա յին եւ ցե րե կա
յին դեմ քե րի, մարդ կա յին քնած վա խե րի արթ նաց ման եւ խեն թաց ման 
մա սին նմա նօ րի նակ պա տում է հյու սում նաեւ Հովհ. Թու մա նյա նը «Լո ռե
ցի Սա քոն» պոե մում: Գի շե րա յին ձո րը շրջա պա տող մի ջա վայ րի՝ «աղո
թող վան քի», «հսկող բեր դի» եւ «հին խա չար ձա նի » լռու թյան մեջ լսե լի 
են դառ նում բուի չա րա գույժ «կը ռին չը» եւ Գիժ ԴեւԲե դի գո չյու նը, որին 
ար ձա գանք են տա լիս ան հան գիստ չար քե րը: Բա նաս տեղ ծը , կրկնե լով 
Աբո վյա նի ստեղ ծած մի ջա վայ րը, կա ռու ցում է գի շե րա յին խա վա րի մեջ 
մե նա ցած ձո րի սար սա փազ դու շրջա նը՝ դրա կենտ րո նում դնե լով չո բան 
Սա քո յին ու վեր ջի նիս թաքն ված վա խե րը. «Ոգի է առ նում ամեն բան էն
տեղ, // Շըն չում է, ապ րում եւ մութն եւ ահեղ»35:

Այս պի սով՝ «Վերք Հա յաս տա նի» վե պի պատ մո ղը ոչ գոր ծող անձ, 
բայց ար տա հայտ ված ան հա տա կա նու թյուն է, որ, ունե նա լով ժո ղովր դա

35 ՀովՀ . թումանյան, Երկերիլիակատարժողովածու,հտ.3,Երեւան,1989,էջ17:
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կան պատ մո ղի հատ կա նիշ ներ , տեղտեղ կրում է նաեւ իրա կան հե ղի
նա կի կնի քը: Չխառ նե լով պա տու մի ընդ հա նուր ըն թաց քին եւ հան դես 
չգա լով որ պես գոր ծող անձ՝ Աբո վյա նը պատ մո ղի խոս քին է հյու սում 
անձ նա կան կյան քի հի շա տա կում ներ ու պատ մու թյուն ներ՝ այդ պի սով 
կար դա ցո ղի հա մար դառ նա լով վստա հե լի հե ղի նակ: Պա տումն առաջ է 
տա նում այն վա րո ղի ձայ նը, եւ դրա փո փո խու թյամբ էլ պայ մա նա վոր
վում է բնագ րի որա կի զա նա զա նու թյու նը: Վեպն ունի հատ վա ծա կան 
բնույթ. դրա նում առ կա են գե ղար վես տա կան , պատ մա կան, առաս պե լա
կան, քնա րա կան եւ փի լի սո փա յա կան բնագ րեր, որոն ցից յու րա քան չյու
րում լսե լի է նույն պատ մո ղի առան ձին էու թյան ձայ նը, ըստ այդմ՝ պա
տու մը դրվա գա յին է:

Վե պի պա տու մի աշ խար հում առանց քա յին դեր է հատ կաց վում ըն
թեր ցո ղին, որ ստա նում է կեր պա րա յին ար տա հայ տու թյուն, կեր պա վոր
վում որ պես գոր ծող անձդի տորդ: Դի պա շա րա յին բե կում նա յին ու վճռո
րոշ դրվագ նե րում պատ մո ղը կեր պա վոր ված ըն թեր ցո ղի հետ դեպ քե րի 
ակա նա տես է դառ նում, հե ռու եւ մոտ տա րա ծու թյուն նե րից հե տեւում 
իրա դար ձու թյուն նե րին: Աբո վյա նը նրան տա լիս է ձայ նի իրա վունք, որ 
հնա րա վո րու թյուն ունի փո խե լու դեպ քե րի ըն թաց քը: Այդ հնա րա վո րու
թյու նը, սա կայն, վե պի կա ռույ ցում այդ պես էլ չի իրաց վում, եւ ըն թեր ցո
ղի ու հե րոս նե րի իրա կա նու թյուն ներն ան ջա տող «չոր րորդ պա տը» մնում 
է կա յուն:

Գոր ծի որոշ հատ ված նե րում հե ղի նա կը որ պես ներ կա յաց ման եղա
նակ է ընտ րում աղ մու կի ու լռու թյան եւ դրան ցից բխող՝ շարժ ման ու ան
շար ժու թյան գոր ծոն նե րը : «Զանգ վի» հա վել վա ծում որ պես ժա մա նա կա
յին որո շիչ ներ են դառ նում գի շերն ու ցե րե կը, որոնց հա մա բա նու թյամբ 
զար գա նում են կա տա ղի շար ժումն ու լուռ ան շար ժու թյու նը, եւ դրանց 
հեր թա գայ մամբ էլ հյուս վում է պա տու մը:

РЕЗЮМЕ

Нарратор	романа	«Раны	Армении»	—	не	действующая,	но	выраженная	лич-
ность.	В	основном	имея	черты	народного	сказителя,	он	местами	несет	печать	
внетекстогого,	истинного	автора.	Голос	нарратора	предает	движение	повество-
ванию,	а	его	изменение	определяет	разнообразие	качества	текста.	У	романа	ор-
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наментарный	сказ,	он	содержит	художественные,	исторические,	мифические,	
лирические	и	философские	тексты,	в	каждом	из	них	слышен	голос	отдельной	
личности	одного	и	того	же	рассказчика.

Автор	местами,	в	качестве	способа	представления,	применяет	факторы	
шума	и	тишины.	В	«Зангу»,	например,	динамика	неистового	движения	и	стати-
ка	спокойной	тишины	развиваются	в	гармонии	ночи	и	дня.

SUMMARY

The narrator of the novel “Wounds of Armenia” is not an active, but a 
pronounced personality. Basically, having the features of a folk storyteller, in some 
places he bears the stamp of a non-textual, true author. The voice of the narrator 
imparts movement to the narrative, and its change determines the diversity of 
the quality of the text. The novel has an ornamental character, it contains artistic, 
historical,	mythical,	lyrical	and	philosophical	components;	in	each	of	them	the	voice	
of a separate personality of the same narrator is heard.

The author in some places, as a method of presentation, uses the factors of noise 
and	silence.	In	“Zangu”,	for	instance,	the	dynamics	of	the	frantic	movement	and	the	
statics of peaceful silence develop in the harmony of the day and night.


