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ՄՇԱԿՈՒԹԱԲԱՆԱԿԱՆ
ԱՐԱ ԶԱՐԳԱՐՅԱՆ

ՀՀ ԳԱԱ Մ. Աբեղյանի անվան 
գրականության ինստիտուտ

«Օ ՏԱՐ ՎԱԾ ՈՒ ՏԱՆՋ ՎՈՂ ՈՐ ԴԻ ՆԵ ՐԸ․ 
Ք ՐԻՍ ՏՈՍ- ԳԻ ՔՈՐ-Գ ՐԵ ԳՈՐ»1*

Բա նա լի բա ռեր  Ք րիս տոս, Գի քոր, Գ րե գոր, որ դի, տա ռա պանք, մե
կու սա ցում, մահ,  Թու ման յան, Կաֆ կա։

19րդ դա րա վեր ջը և 20րդ դա րաս կիզ բը հա մաշ խար հա յին մտա
ծո ղութ յու նը շրջա դար ձորեն փո խվում է։  Այ նո ւա մե նայ նիվ այդ փո փո
խութ յուն նե րը գա լիս էին վա ղուց, սա կայն նա խա պատ րաստ վող միտ քը 
վերջ նա կա նա պես պայ թեց հենց այդ ժա մա նա կաշր ջա նում։ Մ․թ ․ա․ 5րդ 
դա րում Սոկ րա տե սը վստահ էր, որ ա ռա քի նի մար դը ստոր մե կից վնաս 
չի կրի, իսկ դա րեր անց այդ խոսքն ար դեն կա րող էր ո րո շա կի կաս կա ծի 
տակ դրվել։ Քա նի որ ա ռա քի նութ յու նը սկսեց է վոլ յու ցիա ապ րել աշ խար
հա քա ղա քա կան պայ ման նե րով դրդված։ Ե թե հա մաշ խար հա յին գրա
կա նութ յան ու ար վես տի ծա գումն ու զար գա ցու մը մեկ սանդ ղա կով դի
տենք, ա պա սկզբում մար դիկ ու աստ ված ներն էին, հե տո բուր գի գա գա
թին կանգ նե ցին միայն աստ ված նե րը, հե տո Վե րածնն դի դա րաշր ջա նում 
մար դը վեր հան վեց, իսկ 1920րդ դա րում բուր գի գա գա թին կանգ նեց 
միայ նակ մար դը՝ իր ամ բողջ դի մա զուրկ պատ կե րով ու թշվա ռութ յամբ։ 
Եվ ա ռա քի նութ յան ու բա րո յա կա նութ յան քայ քայ ման ժա մա նա կաշր
ջա նում քայ քայ ման ազ դակ նե րը ա պա գան մատ նա ցույց ա նե լուց զատ 
մեզ ուղ ղոր դում էին նաև անց յալ։ Ո րով հետև բո լոր ժա մա նակ նե րի վեհն 
ու ա ռա քի նին թաքն ված է հենց անց յա լում, պար զա պես ժա մա նակն ու 
պայ ման նե րը նրան նոր ե րանգ, ի մաստ ու գա ղա փար տվե ցին։ Յու րա
քանչ յուր ժա մա նակ հենց ինքն է ծնում ճշգրիտ գրա կա նութ յու նը, սա
կայն մյուս կող մից ժա մա նա կը կա րող է հան դի սա նալ ծնվո ղի հա մար 
ճիշտ պայ ման ու ինք նադրս ևոր ման պահ, իսկ գոր ծու նեութ յան միտ քը 
կա րող էր ձևա վոր վել դա րե րի ըն թաց քում։ 19րդ դա րա վեր ջի ու 20րդ 
դա րասկզ բի ծնունդ է հան դի սա նում Հով հան նես Թու ման յա նի « Գի քո

1* Ընդունվել է տպագրության 05.04. 2022 թ.
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րը» պատմ ված քը։ Այն ներ կա յաց նում է ժա մա նա կաշր ջա նի, ժա մա նա կի 
մար դու ող բեր գութ յունն ու դի մա գի ծը։ Սա կայն թու ման յա նա կան մար դու 
ող բեր գութ յան ա կունք նե րը մեզ տա նում են շատ հետ։ Մինչ ա կունք նե րի 
հիմ քում Աստ վա ծաշն չի և  այլն ազ դե ցութ յուն նե րը տես նե լը նախ պետք է 
ներ կա յաց նել Թու ման յա նի կյան քի ազ դե ցութ յու նը, ո րը միան շա նակ ինչ
որ գիծ դրոշ մել է Գի քո րի ող բեր գութ յան գծան կա րին։ Պատմ վածքն ա ռա
ջին ան գամ տպագր վել է 1907 թվա կա նին, սա կայն Թու ման յանն այն գրել 
է 1985 թվա կա նին։ 

Դա են վկա յում Ն վարդ Թու ման յա նի ու Ա լեք սանդր Շիր վան զա դեի 
հու շե րը1։ Թու ման յա նի դուստ րը՝ Ն վարդ Թու ման յա նը ներ կա յաց րել է 
նաև « Գի քոր»ի ստեղծ ման ի րա կան ազ դակ ներն ըստ իր հոր․ «1912 
թվա կա նին տե ղի ու նե ցած մի զրույ ցի ժա մա նակ Թու ման յա նը հաս տա
տել է, որ պատմ ված քի հիմ քում ըն կած է ի րա կան դեպք՝ ազ գա կան նե
րից մե կի ե րե խա յի (Ս տե փան ա նու նով) հի վան դա նա լու և վախ ճան վե լու 
պատ մութ յու նը2»։ Բ նա կա նա բար այս ա մե նին գու մար վում է նաև մա նուկ 
Հով հան նե սի ու Թիֆ լի սի ա ռա ջին բա խու մը, քա ղա քի գաղջ մի ջա վայ րի 
բա ցա հայ տումն ու գյու ղա կան մա քուր սրտի ու քա ղա քա յին կոր ծա նող 
ի րա կա նութ յան հա կադ րութ յու նը։ Թեև 1896 թվա կա նին ստեղ ծա գոր
ծութ յու նը ներ կա յաց վել է գրաքն նութ յան Մա մու լի գոր ծե րի՝ Թիֆ լի սի գոր
ծե րի գրանց ման մատ յան, այն գրաքնն վել է, թույ լատր վել տպագ րութ
յան, սա կայն Թու ման յա նը հե տա գա տա րի նե րինն այն վե րամ շա կել է, 
տվել ա վե լի հա սուն ե րանգ ներ։ Ու շադ րութ յուն դարձ նե լով Թու ման յա նի 
խոս քին, որ ստեղ ծա գոր ծութ յան ազ դակ է հան դի սա ցել հա րա զատ նե
րից մե կի ե րե խա յի մա հը, պետք է նկա տել, որ պատմ ված քի ստեղծ ման 
նույն ժա մա նա կա հատ վա ծում՝ 1890ա կան նե րին, մա հա ցած մարդ կանց 
պատ մութ յուն նե րը խո րը հետք են թո ղել Թու ման յա նի մտա ծե լա կեր պի 
ու ստեղ ծա գոր ծա կան թե մա նե րի վրա։ Բ նա կա նա բար այդ պատ մութ
յուն նե րում ժո ղովր դա կան պատ մութ յուն ներն էին, ի րա կան դեպ քերն ու 
զրույց նե րը։ 1984 թվա կա նին՝ Գի քո րի գրութ յու նից մեկ տա րի ա ռաջ Թու
ման յա նը սկսել է գրել3 իր « Դե պի ան հու նը» պոե մը։ Նույն ժա մա նա կում 
Թու ման յա նին գրա վել և գ րո ղի ստեղ ծա գոր ծա կան աշ խար հում խո րը 
հետք է թո ղել ժո ղովր դա կան մեկ այլ պատ մութ յուն, զրույց, որ տեղ դարձ
յալ թի րա խում կանգ նած է մա հա ցած մար դը։ « Դե պի ան հու նը» պոե մի 
հիմ քում Լո ռիում տա րած ված ժո ղովր դա կան հե տամ նաց բար քերն էին՝ 

1 Տե՛ս՝ Հովհաննես Թումանյան երկերի լիակատար ժողովածու, հատոր 5, Եր․, 
1994 թ․, էջ 746

2Նույն տեղում, էջ 747
3 Տե՛ս՝ Հովհաննես Թումանյան երկերի լիակատար ժողովածու, հատոր 3, 

Եր․,1989 թ․, էջ 524
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լե թար գիկ քնի մեջ ըն կած մարդ կանց ողողջ թա ղե լու սոս կա լի եր ևույ
թը։ Դա է փաս տում պոե մի մի քա նի վեր նա գիր նե րից մե կը՝ « Կեն դա նի 
թաղ վա ծը (լե թար գիա)1»։ Պոե մի հետ կապ ված մի շարք գրա ռում նե րում 
հի շա տակ վում է Լո ռու տար բեր գյու ղե րում սխալ մամբ կեն դա նի թաղ
ված մարդ կանց ա նուն նե րը, դեպ քե րի վայրն ու թվա կա նը։ Այդ սոս կա լի 
«ա վան դույ թը» Լո ռիում պահ պան վել է մինչև 1900ա կան նե րը։

 Փաս տա ցի 1890ա կան նե րին Թու ման յա նը մեծ ու շադ րութ յուն էր 
դարձ նում Լո ռիում ու շրջա կա վայ րե րում մահ վան հետ կապ ված ժո
ղովր դա կան զրույց ներնն ու ի րա կան պատ մութ յուն նե րը։ Բա նաս տեղ
ծա կան աշ խար հում մահն ու մահ վան փնտրտու քը տար բեր ժա մա նակ
նե րում մի շարք բա նաս տեղծ նե րի հա վա տամ քում դրված հար ցադ րումն 
էր։ Դ րա պա տաս խա նը նույն պես ակն կա լում էր փնտրտուք, իսկ այդ 
փնտրտու քը ար վեստն էր, որ ծնվում էր հեր թա կան ան գամ նո րո վի բա
ցա հայ տե լու մղու մը։ Հայտ նի է, որ մի շարք գրող նե րի ևս գ րա վել է մահն 
ու մահ վան գա ղա փա րը։ Ն րանց ստեղ ծա գոր ծա կան նոր ազ դակ ներ են 
տվել մա հա ցած մար դիկ։ Չարլզ Դիկ կեն սը ևս  այն ան հատ նե րից էր, ով 
սի րում էր այ ցե լել դիա հեր ձա րան ներ, տես նել մա հա ցած մարդ կանց ու 
ո գեշնչ վել, ստա նալ ան հաս հար ցի հեր թա կան թվաց յալ պա տաս խա նը։ 
Պետք է ընդգ ծել, որ այդ ազ դակ նե րը Թու ման յա նին մեծ ոգ ևո րութ յուն են 
պատ ճա ռել։ Ինչ պես Ն վարդ Թու ման յանն է հի շում2, Թու ման յա նը « Դե պի 
ան հու նը» գրել է բա նաս տեղ ծա կան ոգ ևո րութ յան բարձր հո գե վի ճա կում։ 
Հայ գրա կա նութ յան մեջ միայն Թու ման յա նը չէ, ում վրա մահ վան պատ
մութ յու նը խոր ազ դե ցութ յուն է թո ղել։ Բա վա կան է հի շել Ե ղի շե Չա րեն ցի 
հայտ նի բա նաս տեղ ծութ յու նը նվիր ված իր վա ղա մե ռիկ կնո ջը՝ Ար փե նիկ 
Չա րեն ցին։ Ո րում Չա րեն ցը հո գե կան կա պի հետ մեկ տեղ ցան կա նում է 
բա ցա հայ տել նաև մահ վան բա նաս տեղ ծա կան ա ռեղծ վա ծը․

․․․․«Ա հա դե մը, պա տին Դան թեի
 Սի լո ւետն է՝ Պետ րար կան կող քին․
Ե լել են նրանք դժոխ քից
Եվ մտել դրախտն այն տե ղից․․․․
 Դա Ջիոտ տո կոչ վող նկար չի
 Հան ճա րեղ ֆրես քի մի անկ յունն է․
Այ սինքն՝ դրա կրկնութ յու նը
 Գու նա վոր, չքնաղ կա տա րած․․․․
Իսկ ներք ևը Լեո նար դո դա Վին չու
 Թախ ծա դեմ « Հի սուսն» էկա նա ցի,

1 Նույն տեղում, էջ524
2 Նույն տեղում, էջ 524



ԳՐԱԿԱՆԱԳԻՏԱԿԱՆ ՀԱՆԴԵՍ 2022-1

305

 Պա տա նու դեմ քով « Հի սու սը»։
Ես տես նում եմ միշտ նրա ու սը,
 Հենց որ աչ քերս բա ցի․․․․
Իմ սեն յակն է, իմ պա տը հա րա զատ՝
Իմ սի րած « Հի սու սով», որ ան չափ
Ն մա նում է Ար փի կին,մա նա վանդ
Երբ պառ կած էր նա դա գա ղում․․․»1։

«Գ րա սե ղա նի պա տը հա րա զատ» բա նաս տեղ ծութ յու նում Չա րեն ցը 
ներ կա յաց նե լով աշ խա տան սեն յա կը, ար տա քին սեն յա կը, ներս է մագլ
ցում դե պի իր նե րաշ խարհ։ Ներ սի ու դրսի միջև կապ կա և՛ նմա նութ
յուն, և՛ հա կադ րութ յուն։ Դր սում դի նա մի կա կա, շար ժում, իսկ ներ սում 
մահն է, Ք րիս տո սի ու Ար փե նի կի մա հա ցած մար մին նե րը։ Չա րեն ցի մոտ 
մահ վան՝ այս դեպ քում կնոջ մահ վան բա ցա հայ տու մը գործ նա կա նում 
կա տար վում է նաև պոե տի բան տից ա զատ ար ձակ վե լուց հե տո, երբ կա
րո ղա նում է այ ցե լել կնոջ գե րեզ ման և  անմ խի թար վի ճա կում մնա ցած գե
րեզ մա նի վրա քար տե ղադ րել։ Մի քա յել Մազ ման յա նի հու շե րը թանկ են, 
քա նի որ այս հու շե րը մի շարք բա նա լի ներ են տա լիս ըն թեր ցո ղին, ո րով 
հնա րա վոր է բա ցել և հաս կա նալ չա րենց յան պոե զիա յի մի շարք մութ ու 
ո րո շա կի ան հաս կա նա լի կող մեր․

« Չա րեն ցը խնդրեց ինձ իր հետ գնալ գե րեզ մա նա տուն՝ Ար փի կի գե
րեզ մա նը տե ղա փո խե լու հա մար․ նրան թա ղել էին մի նեղ տեղ, ուր քար 
դնե լու և ցան կա պատ քա շե լու հնա րա վո րութ յուն չկար։ Մեր ներ կա յութ
յամբ սկսե ցին փո րել գե րեզ մա նը։ Փո րո ղը նի հար ու բարձ րա հա սակ կին 
էր, հո ղա գույն դեմ քով գե րեզ մա նա տան պա հա կը։ Չա րեն ցը կար գադ րեց 
բա նալ դա գա ղը։ Ես ար գե լե ցի, սա կայն նա կտրուկ պա հան ջեց ի րե նը։

Պա հա կը բարձ րաց րեց կա փա րիչն ու դրեց մի կողմ։
Խե՜ղճ Ար փիկ․․․ ինչ պես էր փոխ վել․․․
Չա րեն ցը լուռ նա յում էր, կար ծես ու զում էր ըմբռ նել, թե ի՞նչ ե ղավ 

Ար փի կը։
– Տես ի՜նչ է դա ռել, ա սաց Չա րեն ցը վշտա ցած ու զար մա ցած։
Կա փա րի չը ծած կե ցին։ Վե րո հիշ յալ կի նը գրկեց դա գաղն ու փո խադ

րեց նոր փո սը2»։
 Թու ման յա նից մի փոքր շեղ վե լու և Չա րեն ցի մոտ մա հը բա ցա հայ

տե լու ու տես նե լու բուն նպա տա կը Թու ման յա նի մոտ « Գի քոր» ստեղ ծա
գոր ծութ յան ստեղծ ման ազ դակ նե րի խոր քա յին ու ա մուր հիմ քերն էին։ 
Սա կայն Թու ման յա նը Գի քո րի կեր պա րով նպա տակ չէր դրել ուղ ղա կիո

1 Տե՛ս՝ «Գարուն», 1987 թվական, թիվ 4, էջ 60
2 Տե՛ս՝ «Հիշողություններ Եղիշե Չարենցի մասին», Եր․, 1961, էջ 75
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րեն գրե լու ինք նա կեն սագ րա կան ստեղ ծա գոր ծութ յուն, ո րում սա կայն 
կան թե՛ ինք նա կեն սագ րա կան մո տիվ ներ, և թե՛ ի րա կան պատ մութ յուն։ 
Թու ման յա նի գրա կա նութ յան խոր քա յին ի մաս տութ յու նը և լր ջութ յու նը 
հաս կա նա լու հա մար պետք է նախ կապ հաս տա տել հո գե պես հզոր ու 
բա րի մար դու նե րաշ խար հի հետ։ Այդ կա պը մեր ա ռաջ բա ցում է աստ
վա ծա յին պատ կե րին ու նմա նո ղութ յա նը միա ձույլ մի կեր պա րի, ում 
բա նաս տեղ ծա կան նե րաշ խար հում աշ խար հի, մար դու ու ժա մա նա կի 
ցավն էր։ Հիմն վե լով Թիֆ լի սի՝ դեռ այդ ժա մա նա կաշր ջա նի սպա նող ու 
ոչն չաց նող բար քե րի պատ կեր մա նը, Թու ման յա նը բա ցում է մարդ տե
սա կի հա մա մարդ կա յին նե րաշ խարհ։ Այս տեղ Գի քորն իր վրա է կրում 
չի րա կա նաց ված ո ճի րի մեղքն ու ստանձ նում պա տի ժը։ Այլ կերպ ա սած 
նա կար ծես թե ստանձ նում է Ք րիս տո սի կեր պա րի՝ նոր ժա մա նակ նե րի 
դե րա կա տա րու մը. ու ղարկ վում է հոր կող մից, սպան վում հա սա րա կութ
յան կող մից՝ չու նե նա լով ո ճիր, սա կայն կրե լով պա տի ժը։ Սա կար ծես թե 
դիո նի սոս յան դի մա կա վոր թատ րո նի նոր ժա մա նակ նե րի վե րած նուն դը 
լի նի․ թատ րոն, ո րում խա ղաց վում է բո լոր ժա մա նակ նե րի ա մե նաող բեր
գա կան դե րը, մար դու օ տա րու մը հայ րա կան ջեր մութ յու նից, որ տեղ կա 
ո ճի րի բա ցա կա յութ յուն։ Այս դերն ու նի ող բեր գութ յան կա նոն նե րին հա
մա հունչ ա վարտ՝ ան մե ղի մա հը։

 Պատմ ված քի հենց սկզբում Թու ման յանն ազ դա րա րում է քա ղա քի՝ 
որ պես մե ղա վոր աշ խար հի խորհր դա նի շի առ կա յութ յու նը։ Հոր կող մից 
Գի քո րի հայ րա կան տնից պար տադ րան քով օ տար մա նը դեմ էր մայ րա
կան սիր տը։ Թե՛ Ք րիս տո սի և թե՛ Գի քո րի ող բեր գութ յան մեջ առ կա են 
մայ րա կան կեր պար նե րի լռութ յունն ու գոր ծու նեութ յան մեջ մտնե լու սա
կավ, սա կայն այզ դե ցիկ դրվագ նե րը։ Սա կայն ի տար բե րութ յուն Ք րիս
տո սի՝ Գի քո րի ող բեր գութ յան մեջ մահ վան ժա մա նակ դի տոր դի՝ հան դի
սա տե սի կեր պա րում հան դես է գա լիս հայ րը։ Եվ այս տեղ նա նին իր ընդ
դի մութ յամբ ան գամ չի կա րո ղա նում սաս տել, կանգ նեց նել հայ րա կան 
ո րո շու մը։ Իսկ ո րոշ ման հիմ քում որ դուն՝ հայ րա կան տնից օ տա րումն էր 
դե պի ա նի րա վութ յուն։ Փաս տա ցի Համ բո յի հա մար կար նպա տակ, քա
ղա քը ելք էր, փրկութ յուն, սա կայն մյուս կող մից ան գամ ինքն իր տա րի քով 
չէր կա րո ղա ցել ըն կա լել և հաս կա նալ քա ղա քի՝ կոր ծա նող հա մա կարգ լի
նե լը և  այս դեպ քում Գի քորն ու ղարկ վում էր սպան դա նոց, ու ղարկ վում էր 
մարդ կա յին հա մա կարգ որ պես զոհ։ Ե թե Աբ րա հա մի ու իր որ դու լռութ
յան քայլ քում կար երկ կող մա նի ա նո րո շութ յուն, ա պա այս դեպ քում հոր 
ու որ դու քայլ քում կար հայ րա կան խոհ՝ բա րի նպա տակ, իսկ Գի քո րի 
կող մից դա նոր աշ խար հի բա ցա հայտ ման մի տումն էր։ Թեև եր կուսն էլ 
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բա ցա հայ տում էին քա ղա քը, սա կայն Գի քո րի հա մար հոր տնից վռնդվե
լու միակ մո տի վա ցիան նո րը տես նելն ու բա ցա հայ տելն էր այն պես, ինչ
պես նո րա ծին ե րե խան է ա մեն հար մար ա ռի թով աշ խար հի ինք նա ճա
նա չու մը կազ մա կեր պում բե րա նով՝ ինչոր խա ղա լի քի շո շափ մամբ։ Եվ 
լա ցի դա դա րը կա րող է ա պա հո վել ինք նա ճա նաչ վող նո րը, այն պես էլ 
Գի քո րի դեպ քում։ Իսկ քա ղաքն ա հագ նա ցող իր ե րախ նե րով կոր ծա նող 
հա մա կարգ էր։ Աշ խար հա քա ղա քա կան տե սանկ յու նից հենց 19րդ դա
րա վեր ջին ու 20րդ դա րասկզ բին քա ղա քա յին հա մա կար գը սկսեց մտնել 
մարդ կա յին մտա ծո ղութ յան մեջ։ Հենց նույն շրջա նում հա մաշ խար հա յին 
գրա կա նութ յան մեջ սկսեց ներ թա փան ցել քա ղա քը։ Մի բա ցա ռիկ ֆե նո
մեն կա հայ գրա կա նութ յան մեջ, որն ա ռա վել զար գա ցավ ու դրսևոր վեց 
Թու ման յա նի « Գի քոր» ստեղ ծա գոր ծութ յու նից հե տո։ 

Ե ղի շե Չա րենց «Եր կիր Նաի րի» (1924 թ․), Ակ սել Բա կունց «Կ յո րես» 
(1936 թ․), Վա հան Թո թո վենց « Բա քու» (1930,1932,1934թ․ ներ), Մկր
տիչ Ար մեն «Եր ևան» (1931), Գուր գեն Մա հա րի «Այր վող Այ գես տան ներ» 
(1966 թ․) այս ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը գրե թե նույն ժա մա նա կաշր ջա
նում գրված հե րո սա պա տում ներ ու ի րա պա տում ներ են քա ղաք նե րի մա
սին։ Ե թե Մ յուս նե րի դեպ քում այդ քա ղաք նե րը հայ կա կան քա ղաք ներ են, 
ա պա Թո թո վեն ցի դեպ քում դա օ տար քա ղաք է, սա կայն այն տեղ ազ գա
յին կո լո րիտն ա ռա վել շատ էր այդ ժա մա նա կաշր ջա նում, քան թուր քա
կա նը։

 Միմ յանց հետ կա պակց ված, բայց միև նույն դեպ քում այս ան կախ 
գոր ծե րի հիմ քում քա ղաքն էր ու մար դը։ Կար ևոր է ընդգ ծել, որ նույնն էր 
մո տե ցու մը նաև այդ ժա մա նա կաշր ջա նի ռուս գրա կա նութ յան մեջ ևս։ 
Նի կո լայ Գո գո լի « Մե ռած հո գի ներ» պոե ման ման վե պը մի ամ բող ջա կան 
ճա նա պարհ հար թեց նաև ռուս գրա կա նութ յան հա մար, ո րից էլ ինչոր 
փոքր գիծհո սանք ե կավ Հա յաս տան։ Եվ վե րոնշ յալ հայ հե ղի նակ նե րի 
գոր ծե րի հիմ քում Չա րեն ցի «Եր կիր Նաի րին» էր, որն էլ ուղ ղա կի ազ դե
ցութ յուն էր կրել Գո գո լի պոե մից։ Նույն վի ճակն էր նաև եվ րո պա յում և  եվ
րո պա կան գրա կա նութ յան մեջ։ Այս տեղ ևս  ա ռա ջին աշ խար հա մար տից 
հե տո փոխ վում և հաս տատ վում էր հա մա կարգ։  Այս հա մա տեքս տում 
20րդ դա րի ա ռա ջին կե սի հար թութ յան վրա փի լի սո փա Ա շոտ Ոս կան յա
նը ներ կա յաց նում է հա մաշ խար հա յին գրա կա նութ յան այն գոր ծե րը, որ
տեղ նույն պես քա ղա քի թե ման է, մար դու գո յութ յան փնտրտուքն ու ել քի 
ո րո նու մը։  

« Մու զի լի « Մարդն ա ռանց հատ կութ յուն նե րի» (սկսվ․ 1921, հր․1930), 
Կաֆ կա յի «Դղ յա կը» (1922), և Հա շե կի «Շ վեյ կը» (192123)։ Այս վե պե րը, 
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չնա յած ի րենց հե ղի նակ նե րի մտա ծե լա կեր պի և գ րե լաո ճի ահ ռե լի տար
բե րութ յուն նե րին, փո խա ղերս ված են, քա նի որ «ավստ րիա կան, «հրեա
կան» և «չե խա կան» դի տանկ յուն նե րից ի րա դար ձում են Ավստ րո Հուն
գա րա կան կայս րութ յան քայ քայ ման ըն թաց քում տե սա նե լի դար ձած էք
զիս տեն ցիալ խնդի րը՝ ել քի ո րո նու մը վա ղուց սպառ վա ծի քվա զի գո յութ
յան մե տաս տազ նե րից1»։

 Թու ման յա նի պա րա գա յում Համ բո յի կող մից իր որ դու՝ Գի քո րի ել քի ու 
գո յութ յան ո րո նու մը քա ղաքն էր։ Նա պետք է գնար այն տեղ, որ տեղ կենտ
րո նա ցած էին բո լո րը։ Եվ ստաց վում էր, որ ժա մա նա կի, ինչ պես նաև ներ
կա յի քա ղա քում շա րու նակ վում էր Բա բե լոն յան աշ տա րա կա շի նութ յան 
ա ռաս պե լը։ Բո լորն ու նեն փնտրտու քի մեկ նպա տակ, սա կայն միմ յանց 
ձայնն անլ սե լի է։ Եվ այս տեղ կար ծես թե վե րա կանգն վում է  մ․թ․ա․ 4րդ 
դա րի հույն բա նաս տեղծ Սալ լուս տիու սի խոս քե րը, որ « Լե գենդն այն է, որ 
եր բեք չի ե ղել և չի լի նի, բայց ո րը միշտ կա»։ 

 Քա ղա քում կամ հա սա րա կութ յան աշ խար հում կոր ծա նո ղը հենց այն 
նույն հա սա րա կութ յունն է, ո րը փնտրում է ել քը։ Այլ կերպ ա սած քա ղա
քա յին ռումբհա մա կար գը գոր ծում է մար դու ձեռ քով։ Եվ կոր ծա նող է ան
գամ Անդ րեյ Բե լու Պե տեր բուր գը։ Ինչ պես գրողն է ընդգ ծում իր հա մա նուն 
վե պում2, այդ քա ղա քի փո ղոց նե րը մար դուն կլա նում են ու կոր ծա նում, 
մար դիկ դառ նում ես ստվեր ներ, ստվեր նե րը՝ մար դիկ, ինչ պես նաև բնա
կիչ նե րի ան հե թեթ մտքե րը։ Գ րե թե նույն ու ղե ղա յին մոր մո քը, որ չա րենց
յան Կար սում էր, չա րենց յան քա ղա քում։ Իսկ Գի քո րը՝ նորնոր ձևա վոր վող 
ան մեղ օր գա նիզ մը, պետք է պահ պա ներ իր՝ դեռ չձևա վոր ված հո գե կան 
ազ նիվ հա մա կար գը և կարճ ժա մա նա կում ձեռք բե րեր ի մու նի տետ, որ
պես զի բախ վեր խառ նաշ փոթ հա մա կար գին։ Եվ օ տար ված լի նե լով մեծ 
ու հսկա քա ղա քի փո ղոց նե րում, Գի քո րը հենց սկզբում զգաց հոր կա րի
քը։ Թե՛ Ք րիս տո սի և թե՛ Գի քո րի դեպ քում հա սա րա կութ յան դի մաց որ դի
նե րը կանգ նած էին միայ նակ։ Ն րանք ու ղեկց վում են հոր կող մից և մ նում 
միայ նակ․ « Հի մի ես ի՞նչ ա նեմ․․․ հերս էլ գնաց․․․3» և  «Աս տո ւա՛ծ իմ իմ, 
Աս տո ւա՛ծ իմ, ին չո՞ւ թո ղե ցիր ինձ4»։ Այս հու սա հա տութ յան ձայ նը լսե լի 
է միայն ի րենց։ Եվ ե թե Ք րիստ սի դեպ քում այն լսվում է ա մե նա վեր ջում, 
երբ ար դեն ա մեն ինչ մո տե նում էր ա վար տին, ա պա Գի քո րի դեպ քում 
այն ա մե նասկզ բում է։ Այս պես էլ գծվում է մարդ կա յի նի և  աստ վա ծա յի նի 
սահ մա նա բա ժա նը։ Ե թե Ք րիստ սը գոր ծո ղութ յան մեջ մտներ դրախ տում, 

1 Տե՛ս՝ Աշոտ Ոսկանյան «Չարենցի ժամանակը», Եր․, 2017, էջ 49
2 Տե՛ս՝ Անդրեյ Բելի «Պետերբուրգ», Եր․,2016
3 Հովհաննես Թումանյան երկերի լիակատար ժողովածու, հատոր 5 նշվ․ աշխ․, էջ 41
4 Տե՛ս՝ «Աստուածաշունչ», Էջմիածին, 2016, էջ 72
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ա պա դա կլի ներ թե՛ ար հես տա կան, թե՛ գա ղա փա րա պես ոչ ճիշտ, քա նի 
որ դրախ տում չկար մեղ քը, չկար չա րը, հետ ևա բար նա գոր ծո ղութ յան 
մեջ պետք է մտներ միայն աշ խար հում։ Մի գու ցե անտ րա մա բա նա կան 
թվա, թե ին չո՞ւ Ա դամն ու Ե վան մե ղան չե ցին հենց դրախ տում, մի տեղ, 
որ տեղ չկար մեղ քը։ Հենց ա մե նասկզ բում Հին Կ տա կա րա նը քննե լիս մի 
շարք վի ճե լի ու ի րա րա մերժ հար ցադ րում ներ մենք ա ռաջ քա շե ցինք, 
սա կայն հստակ տես նում ենք, որ ար դեն իսկ Ք րիս տո սի կեր պա րում ու 
պատ մութ յան մեջ գոր ծում է նաև ռա ցիո նա լը։ Գի քո րի հա մար մե ղա վոր 
հա սա րա կութ յու նը փոր ձա դաշտ էր, ո րում պետք էր պահ պա նել ազն
վութ յու նը։ 

 Ռու դոլֆ Շ տայ նե րի ձևա կերպ մամբ սա փորձ էր վե րա դառ նա լու հոգ
ևոր բար ձուն քին։ Գի քո րի դեպ քում՝ ա ռա ջին և վեր ջին փոր ձը։ Գի քորն իր 
ա ռաջ ու ներ ելք, այն ել քը, որ ո րո նում է մար դը քա ղա քում։ Սա կայն յու րա
քանչ յու րի հա մար ել քի մո դե լը տար բեր է։ Ելք էր ու րա նալ սե փա կան դի
մա գի ծը, դառ նալ հա սա րա կութ յան մաս նիկ, լի նել նրա նում ներ դաշ նակ, 
նպաս տել աշ տա րա կա շի նութ յան միաս նա կան, բայց կոր ծա նա րար գա
ղա փա րին։ Սա կայն դա Գի քո րի նը չէր։ Նա ու ղարկ ված էր հստակ նպա
տա կով՝ Մարդ դառ նա լու։ Այլ ի րա կա նութ յուն կլի ներ, ե թե ստեղ ծա գոր
ծութ յունն անց ներ Բե լիի ձեռ քով ու մի եր ևա կա յա կան ռում բով կա րե լի 
կլի ներ ոչն չաց նել Թիֆ լի սը, սա կայն Թու ման յա նի աստ վա ծա յին սիր տը, 
բա րու և չա րի սահ մա նա գիծն ըն կա լող մար դու գա ղա փա րա խո սութ յան 
հիմ քում ֆան տաս տիկ աշ խար հը չէր, այլ ի րա կան կյան քի, ի րա կան աշ
խար հի ող բեր գութ յու նը։ Եվ ապ րե լով ու ըն կա լե լով բարդ մի ջա վայ րը, Գի
քո րը հո գե բա նո րեն պահ պա նում էր իր լռութ յունն ան գամ ծաղ րու ծա նա
կի են թարկ վե լու ժա մա նակ։ Դու քա նում Բա զազ Ար տե մի ա շա կերտ ներն 
ա մեն կերպ ծաղ րում էին նրան, գլխին խփում ու նսե մաց նում այն պես, 
ինչ պես զին վոր նե րի կող մից հասց ված գա նա կո ծութ յան տա ռա պանք նե
րից հե տո լռութ յան մեջ նստած Ք րիս տո սը, ում փշե պսակ դրե ցին, ծաղ
րե ցին։ Սա կայն կար լռութ յուն։ Եվ հաս կա նա լի է դառ նում, որ այդ լռութ
յան մեջ թաքն ված է տա ռա պան քի դի մաց ո չինչ չա սե լու կա րո ղութ յու նը։ 
Ի՞նչ կա րող է ա նել մար դը, ով տանջ վում է ոչն չի դի մաց։ Իսկ տան ջան քին 
հա ջոր դող մահն ար դեն ող բեր գութ յան տրա մա բա նութ յան մեջ է գոր ծում։ 
Մահն ու տա ռա պան քը ներ կա յաց նե լու թու ման յա նա կան բա նաձ ևը և՛ 
ինք նա տիպ է, և՛ կրում է նաև ազ դե ցութ յուն ներ ռուս մեծ գրող Պուշ կի
նից։ Դեռ 1890ա կան նե րից կլան վե լով Պուշ կի նի գրա կա նութ յամբ1, Թու
ման յա նը սկսում է ազդ վել նաև ռուս պոե տի կող մից պատ կե րի ու տա
ռա պան քի նկա րագ րութ յան մո դե լից։ Պուշ կի նը հե րո սի հու զա կա նութ

1 Տե՛ս՝ Էդվարդ Ջրբաշյան, «Պուշկինը և հայ բանաստեղծները», Եր․, 1999, էջ 83
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յունն ու տպա վո րութ յուն նե րը պատ կե րում էր շրջա պա տող ի րե րի կամ 
ա ռար կա նե րի հի շա տա կութ յամբ և ն կա րագ րութ յամբ։ 

Այդ կերպ նա ան ցում էր կա տա րում հուզ մուն քի մեջ գտնվող ան
ձից դե պի ա ռար կա յա կան հար թութ յուն։ Մաս նա վո րա պես Պուշ կինն իր 
«Պղն ձե հեծ յա լը» եր կում,  երբ Եվ գե նին ո րո նում է ջրհե ղե ղից սրբված Պա
րա շա յի տու նը, հե րո սի ապ րում նե րը Պուշ կի նը փո խան ցում է Եվ գե նիի 
ա ռաջ բաց ված տե սա րա նի նկա րագ րութ յամբ։ Այդ կերպ նրա ող բեր գա
կան ապ րում ներն ա ռա վել ցնցող են դառ նում։ Նույն ձևով է վար վում նաև 
Թու ման յա նը Գի քո րի պա րա գա յում։ Երբ ար դեն իսկ մա հա ցած Գի քո րի 
հոր հուզ մուն քը Թու ման յա նը ներ կա յաց նում է հոր և  որ դու անց յա լի հի շո
ղութ յուն նե րի տես քով․

« Թու ման յա նը չի մտնում որ դե կո րույս հոր ապ րում նե րի ուղ ղա կի 
նկա րագ րութ յան մեջ, բայց այդ մա սին սպա ռիչ և շատ տպա վո րիչ պատ
կե րա ցում է տա լիս ճա նա պար հին Համ բո յին պա տա հող ծա նոթ տե սա
րան նե րի թվարկ ման մի ջո ցով և ն րանց հա րու ցած հի շո ղութ յուն նե րի 
խիստ հա կիրճ ցու ցադ րութ յամբ։ Ի րադ րութ յան ող բեր գա կան ի մաս տը 
դրա նով մե ծա պես ընդգ ծում է։ Հի շենք այդ զար մա նա լիո րեն ժլատ, բայց 
անջն ջե լի տպա վո րութ յուն թող նող տո ղե րը։ «Գ նում էր Համ բոն ու մտա
ծում։ շատ ժա մա նակ չէր ան ցել, որ նա էդ նույն ճա նա պար հով քա ղաք էր 
գնում իր Գի քո րի հետ։ Ա հա էն տե ղը, ուրն Գի քորն ա սավ1․․․․․»։

Այս օ րի նա կով գրա կա նա գետ Էդ վարդ Ջր բաշ յա նը հստակ ընդգ ծում 
է հոր լռութ յու նը։ Սա սկզբնա կան երկ ձայն լռութ յան կազ մա քանդ ված վի
ճակն է։ Երբ մի կող մից լռութ յուն է, որ խախտ վում է կազ մա քանդ ված 
երկ ձայն լռութ յան ա ռա ջին նո տա յով։ Թու ման յա նը ող բեր գութ յան մեջ 
ու նակ է տես նե լու ա ռա վել ող բեր գա կա նը, ո րը վրի պում է շա տե րի աչ
քից։ Դա նրա դի տանկ յան տար բե րութ յունն է։ Պուշ կի նի հետ կապ ված 
իր հի շո ղութ յուն նե րից մե կում Թու ման յա նը տես նում է ռուս բա նաս տեղ
ծի մահ վան ու թաղ ման ա մե նա սար սա փե լի կող մը, ո րը շա տերն ու նակ 
չե ղան տես նե լու։ Խո սե լով Պուշ կի նի թաղ ման մա սին Թու ման յա նը ընդգ
ծում էր․ «Ինձ վրա շատ է ազ դել Պուշ կի նի թա ղու մը, ձյու նոտ դաշտ, մի 
սահ նակ, մեջն էլ դա գաղ ու քշողն էլ չգի տի, թե ում է տա նում, քշում է2․․․»։ 

Այս տեղ թու ման յա նա կան աչ քի յու րօ րի նակ դի տանկ յունն է, ո րով ար
դեն իսկ հաս տատ վում է Գի քո րի պատ մութ յան հա մեստ, քչա խոս, բայց 
սար սա փե լի մեծ ա ղե տը։ Հե տաքրք րա կան է Գի քո րի մահն ու հոր ապ
րում նե րը։ Շարժ վե լով աստ վա ծաշնչ յան ե ղե րեր գութ յամբ, Գի քո րի մահ
վան տե սա րա նում հայտն վում է ծնո ղի կեր պա րը։ Ե թե Ք րիս տո սի պա

1 Նույն տեղում, էջ 115
2 Տե՛ս՝ Նվարդ Թումանյան, «Հուշեր և զրույցներ», Եր․, 1987 թ․, էջ 292
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րա գա յում գոր ծո ղութ յուն նե րի ամ բողջ ըն թաց քում նրան ու ղեկ ցում էր 
մայ րը, և խա չե լութ յան դրվա գում մեռ նող դե րա կա տա րի աչ քե րի ա ռաջ 
մայրն էր, իսկ մեռ նո ղը զրու ցում էր թե՛ հոր, և թե՛ մոր հետ, ա պա Գի քո րի 
պա րա գա յում հայտն վում է հայ րը։ Այս նույն դե տա լը մենք տես նում ենք 
նաև Ֆ րանց Կաֆ կա յի « Կեր պա րա նա փո խութ յուն» ստեղ ծա գոր ծութ յան 
մեջ, ո րին կա մացկա մաց ար դեն մո տե նում ենք։ Հա րա զատ նե րի, մտե
րիմ նե րի աչ քի ա ռաջ մեռ նե լու ա վան դույթն ու ա կունք նե րը հու նա կան 
դի ցա բա նութ յու նից զատ մենք տես նում ենք նաև պատ մա կան ի րա կա
նութ յան մեջ։ Այս տեղ ճիշտ պահն է խո սե լու Սոկ րա տե սի մե ղադ րան քի, 
մահ վան մա սին։ Չ նա յած նրան, որ հույն փի լի սո փան մեր աշ խա տան
քում մեր թընդ մերթ ու ղեկ ցեց մեզ, սա կայն նրան շրջան ցելն ուղ ղա կի 
անհ նար կլի ներ։ Ք ․ա․ 399 թվա կա նին Սոկ րա տե սը բեր վում է Ա թեն քի 
դա տա րան, որ տեղ նա մե ղադր վում է աստ ված նե րի փո խա րեն դե մոն
ներ ըն դու նե լու և  ե րի տա սարդ նե րին այլ սա րե լեու մեջ։ Ն րան մե ղադ րում 
էին նաև երկ րում և  երկն քում ե ղա ծի մա սին խոր հե լու ու հե տա զո տե լու 
մեջ։ Պար զից էլ պարզ էր, որ այս ա մե նը կեղծ զրպար տանք է, քա նի որ 
հո գու ան մա հութ յան ու փի լի սո փա յի կող մից Աստ ծո՝ աստ ված նե րի ցե ղին 
միա նա լու մա սին խոր հո ղը չէր կա րող պաշ տել դե մոն նե րին։ Ն րա հա մար 
մահն իս կա կան ձեռք բե րում էր,քա նի որ մահ վա նից հե տո նա կգտներ 
ար դար դա տա վոր նե րի, ով քեր կդա տեին ի րեն և  այն տեղ կվա յե լեր ա ռա
քի նութ յու նը։ Եվ ինչ պես Ք րիս տո սի պա րա գա յում, այն պես էլ Սոկ րա
տե սի դեպ քում դա տավ ճիռ կա յաց նող նե րը հաշ վի են նստում բազ մութ
յան կար ծի քի հետ։ Եվ դա տա րա նը վճռում է Սոկ րա տե սի պա տի ժը։ Նա 
պետք է թույն խմեր։ Սոկ րա տե սի կյան քի վեր ջին ժա մե րի մա սին տե ղե
կա նում ենք իր ա շա կերտ Ֆե դո նի պատ մութ յու նից1։ Նա ներ կա յաց նում 
է փի լի սո փա յի մա հա պատ ժի օ րը։ Կա մացկա մաց մահ վա նը մո տե ցող 
Սոկ րա տեսն իր ա շա կերտ նե րի ու հա րա զատ նե րի շուրջ ան գամ վեր ջին 
պա հին խոր հում է կյան քի, մահ վան ու ա ռա քի նութ յան մա սին։ Ար դեն 
այս տեղ Սոկ րա տեսն ընդգ ծում է մահ վա նից հե տո ա ռա քի նի մար դու՝ 
Աստ ծո մոտ գնա լու գա ղա փա րի մա սին։ Նա ընդգ ծում է, որ մար դու կյան
քը գտնվում է աստ ված նե րի ձեռ քե րում, և  ե թե նա ա ռա քի նի մարդ է ե ղել, 
ա պա մահ վա նից հե տո նրան լա վա գույն կյանք  են պարգ ևում։ Սա կար
ծես Ք րիս տո սի վեր ջին ընթ րի քի ու Ք րիս տո սի վեր ջին օ րե րի պատ գամ
նե րի նա խա տի պը լի նի։ Կ յան քի վեր ջին օ րե րին ևս Ք րիս տո սը ջա նում էր 
մինչև վեր ջին պահն իր ա շա կերտ նե րին ցույց տա լու ա ռա քի նութ յան ու 
բա րութ յան ճա նա պար հը։ Եվ այն տեղ ևս  այս խոս քե րը մեզ հա սան իր 
ա շա կերտ նե րի գրչով ու շուր թե րով։ Ընդ հան րա պես Պ լա տո նի ձե ռամբ 

1Տե՛ս՝ Սերգեյ Ստեփանյան, «Պլատոն», հատոր 1, Եր․, 2006, էջ 59
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գրված « Ֆե դոն»ը մարդ կութ յան պատ մութ յան ա մե նա խորն ու ող բեր
գա կան տեքս տե րից է։ Սոկ րա տե սը նույն պես չըն դուն վեց կլա նող ու կոր
ծա նող ամ բո խի կող մից։ Եվ ե թե Ք րիս տո սի դեպ քում մահ վա նից ան մի
ջա պես հե տո բնութ յու նը ցույց տվեց Ք րիս տո սի աստ վա ծա յին ծա գու մը, 
ա պա Սոկ րա տե սի դեպ քում ար դեն իսկ նա է փաս տում իր շուր թե րով, 
որ իր մա հից հե տո ի րեն դա տա պար տող այ րե րը պա տիժ են կրե լու։ Այ
սինքն Սոկ րա տեսն ինքն ար դեն իսկ գի տակ ցում էր իր ան մե ղութ յունն ու 
հա սա րա կութ յան կող մից իր օ տար ված լի նե լը։ Ի տար բե րութ յուն Ք րիս
տո սի, Սոկ րա տե սը մարդ էր, և նա ինքն է ներ կա յաց նում պատ ժի մա սին  
վստա հութ յու նը։ Եվ եր կու դեպ քում էլ գործ ու նենք ան գի տա կից հա սա
րա կութ յան հետ, ով քեր չեն հաս կա նում, թե ի՞նչ են ա նում։ Ք րիս տո սի 
դեպ քում ամ բո խի դի մաց կա յին նրա հա րա զատ նե րը, նույն մո տի վը նաև 
Սոկ րա տե սի մոտ ենք հան դի պում, սա կայն այն տեղ նա կար գադ րում է 
կա նանց հե ռա նալ, և  իր մոտ մնում են իր որ դի նե րը, հա րա զատ ներն ու 
ա շա կերտ նե րը․

«Ա սե լով դա նա բարձ րաց րեց թա սը և խ մեց հեշտ ու հան գիստ։ Մինչև 
այդ մե զա նից շա տե րը դեռ ի վի ճա կի էին զսպել ի րենց, բայց երբ տե սանք՝ 
ինչ պես է խմում, այլևս չդի մա ցանք։ Ար ցունք նե րը ա ռա տո րեն հո սե ցին 
իմ աչ քե րից, ես ծած կե ցի ե րեսս թիկ նո ցով ու ող բում էի ինքս ինձ, ոչ թե 
նրան, այլ իմ չար բախ տը՝ այդ պի սի բա րե կա մի կո րուս տը։   ․․․Այդ պի սին 
էր մեր բա րե կա մի վախ ճա նը, Է քեկ րա տես, մի մար դու, որ,կա րող ենք 
ա սել,երբ ևէ մեր ի մա ցած նե րից մե նաազ նիվն էր և  ընդ հան րա պես՝ ա մե
նաի մաս տունն ու ա մե նաար դա րը1»։

 Սոկ րա տե սի՝ հա րա զատ նե րի դի մաց մահ վան առ կա յութ յամբ, 
պահ պան վում է մի ա նուղ ղա կի ա վան դույթ, ո րը Ք րիս տո սով գա լիս է ու 
հաս նում Թու ման յա նի Գի քո րին։ Հի վան դա նո ցում պառ կած մա հա մերձ 
տղան ի տար բե րութ յուն Ք րիս տո սի և Սոկ րա տե սի այդ պես էլ աչ քե րը 
փա կե լուց ա ռաջ չգի տակ ցեց հոր ներ կա յութ յան փաս տը։ Այս տեղ նո րից 
կար միր թե լի նման մի պահ անց նում է մայ րա կան ներ կա յութ յու նը, երբ 
Համ բոն հաս տա տում է, որ մոր կար գար դութ յամբ է ե կել, որ պես զի ի րեն 
տա նի։ Եվ մա հա ցող տղան այս դեպ քում դե պի եր կինք գնա ցող ճա նա
պար հը կա տա րում էր քա ղա քից։ Քա նի որ մեռ նո ղի շուր թե րի վեր ջին բա
ռե րը քա ղա քինն էին, հա մա կար գի նը։ Օ տար վա ծը կարճ ժա մա նա կում 
հո գե բա նո րեն մնաց օ տար ված վայ րի ազ դե ցութ յամբ, սա կայն նրա հո
գին չկրեց այդ հա մա կար գի ազ դե ցութ յու նը։ Եվ ե թե ի սկզբա նե Գի քորն 
ու ղարկ վել էր մարդ դառ նա լու հա մար, ա պա կա րե լի է փաս տել, որ չձուլ
վե լով չա րութ յան, ամ բո խի հա մա կար գին, նա պահ պա նեց իր մարդ տե

1 Նույն տեղում, էջ 143
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սակն ու այդ կերպ հե ռա ցավ հա մա կար գից։ Սա փա խուստ չէր, քա նի որ 
մա հը փո խադ րում էր մեկ ի րա կա նութ յու նից դե պի մեկ այլ ի րա կա նութ
յուն։ Թու ման յա նը դե տալ նե րով է ներ կա յաց նում հա սա րա կութ յան կրծող 
ու լա փող դի մա գի ծը, սա կայն մարդ դառ նա լու նպա տա կով ու ղարկ ված 
տղան ա ռա ջին հա յաց քից պարտ վեց աշ խար հին, սա կայն խո րութ յամբ 
դի տե լով հաս կա նում ենք, որ  նա պահ պա նեց ինքն ի րեն։ Քա նի որ կամ 
պետք էր ձուլ վել ու ապ րել, կամ էլ մնալ ու կոր ծան վել։ Եվ ե թե ու ղիղ գիծ 
ենք քա շում, ա պա Ք րիս տո սի, Սոկ րա տե սի ու Գի քո րի պա րա գա յում 
նրանք ճշմար տութ յան ու ա ռա քի նութ յան պահ պան ման հա մար վճա
րե ցին կյան քով։ Ինք նա զո հա բե րութ յամբ ի րենք ի րենց նվի րա բե րե ցին 
ա ռա քի նութ յա նը, բա րութ յանն ու աստ ված նե րին։ Ընդ հան րա պես Թու
ման յա նի փոք րա ծա վալ ստեղ ծա գոր ծութ յուն ներն ի րենց գա ղա փա րա
կան խո րութ յամբ ու ար ժե քով մինչ օրս քիչ են են թարկ վել  լիար ժեք ու
սում նա սի րութ յան ու գնա հա տա կա նի։ Ա ռա ջին հա յաց քից զուտ ծի ծա ղե
լի, ման կա կան թվա ցող հե քիաթ պատ մութ յուն նե րը՝ « Ձա խորդ Փա նո սը», 
« Սուտ լիկ որս կա նը», « Քաջ Նա զա րը», « Կի կո սի մա հը», ի րենց մեջ կրում 
են ազ գա յին դի մա գիծ։ Թու ման յա նը նրան ցում խտաց նում է հայ մար դու 
դի մա գի ծը, որն էլ ար դեն իսկ ու սում նա սի րութ յան ու ներ կա յաց ման այլ 
թե մա է։ 

 Հե տաքրք րա կան զու գա դի պութ յուն կա Հով հան նես Թու ման յա նի 
« Գի քոր» (1907) ու Ֆ րանց Կաֆ կա յի « Կեր պա րա նա փո խութ յու նը» (1915) 
և ս տեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի միջև։ Եր կու գոր ծե րը տպագր վում են գրե թե 
նույն ժա մա նա կաշր ջա նում և տա րօ րի նակ զու գա դի պութ յամբ այս եր կու 
գոր ծե րը թե մա տիկ ա ռու մով միմ յանց նման են։ Ի րար նման են նաև ան
մեղ զո հե րի ա նուն նե րը՝ Գի քորԳ րե գոր։ Ընդ հան րա պես Կաֆ կա յի ու Թու
ման յա նի կեն սագ րութ յու նում թվա յին նմա նութ յուն նե րի հա մա տեքս տում 
նման են նաև եր կու գրող նե րի մահ վան թվա կան նե րը՝ Թու ման յան1923, 
Կաֆ կա1924։ Այս հե ռա վոր նմա նութ յունզու գա դի պութ յու նը ա ռա ջին 
հեր թին հի շեց նում է Պուշ կին Չա րենց թվա յին նմա նութ յա նը, ո րը դուրս է 
բե րել գրա կա նա գետ Էդ վարդ Ջր բաշ յա նը․

«Ու ղիղ մեկ դար է բա ժա նում Ե ղի շե Չա րեն ցին Ա լեք սանդր Սերգ ևիչ 
Պուշ կի նից։ Մի զար մա նա լի զու գա դի պու մով հա մընկ նում են (ի հար կե մեկ 
հար յու րամ յա կի տար բե րութ յամբ) նրանց կյան քի և ս տեղ ծա գոր ծութ յան 
ա մե նա կար ևոր նշա ձո ղե րը՝ ծնուն դը (17991897), գրա կան ճա նա պար հի 
սկիզ բը (18131912) և մա հը (18371937)1»։

 Պուշ կին Չա րենց կեն սագ րա կանթվա յին նմա նութ յան մի հե տաքր
քիր զու գա դի պութ յուն է նկա տել է Վա հագն Դավթ յա նը իր հոդ ված նե րից 

1 Էդվարդ Ջրբաշյան, «Պուշկինը և հայ բանաստեղծները» նշվ․ աշխ․, էջ 141
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մե կում1։ Վա հագն Դավթ յա նը նկա տում է, որ 1829 թվա կա նին Պուշ կի նը 
ռու սա կան բա նա կի հետ հա սավ Անդր կով կաս և  ե ղավ Չա րեն ցի ծննդա
վայր Կար սում և հ յու րըն կալ վեց հայ կա կան ը նատ նի քում։ Իսկ 1929 թվա
կա նին Ե ղի շե Չա րեն ցը լի նում է Պուշ կի նի ծննդա վայ րում՝ Լե նինգ րա դում։ 
Այս նմա նութ յուն ներն ու զու գա դի պութ յուն նե րը ա ռա ջին հեր թին հե
տաքր քիր են և տա րօ րի նակ։ Ե թե Չա րեն ցի դեպ քում հայ պոե տը գի տեր 
Պուշ կի նին և պաշ տում էր նրան, ա պա Թու ման յան Կաֆ կա զու գա հեռ
նե րի մա սին չկա գեթ մեկ փաստ, որ այս եր կու գրող նե րը միմ յանց հետ 
ու նե ցել են ինչոր կապ, կամ գրա կան ազ դե ցութ յուն։ Սա կայն փաս տա
ցի նույն ժա մա նա կաշր ջա նում եր կու տար բեր գրող ներ գրում են գոր ծեր, 
ո րոն ցում առ կա է նույն թե ման և գլ խա վոր հե րոս նե րը կրում են գրե թե 
նույն ա նու նը։

20րդ դա րասկզ բին եվ րո պա կան գրա կա նութ յան մեջ իշ խում էր 
հո գու անկ ման գա ղա փա րը։ Դա պայ մա նա վոր ված էր դա րաշր ջա նին 
բնո րոշ ինչ պես աշ խար հա քա ղա քա կան, այն պես էլ երկր նե րի ներ սում 
տի րող ներ քա ղա քա կան ի րա դար ձութ յուն նե րից։Արև մուտքն իր հեր թին 
օգ տա գոր ծում էր մարդ կա յին շա հե րը և  այդ կերպ զար գա նում էր ա րագ 
տեմ պե րով։ Եվ զար գա ցող քա ղաք նե րի ֆո նին նկատ վում էր մար դու ան
կու մը։ Բ նա կա նա բար այս ա մե նը պետք է լի ներ նաև եվ րո պա յի սրտում 
գտնվող  Ավստ րո Հուն գա րիա յում։ Ինչ պես գրաքն նա դատ Դ միտ րի Զա
տոնս կին է նկա տում իր ավստ րիա կան գրա կա նութ յա նը նվիր ված աշ
խա տութ յու նում2, Ավստ րիա յի պատ մութ յունն ու գրա կա նութ յու նը ներծծ
ված էր ի րա կան, փաս տա կան աբ սուր դով։ Եվ հատ կան շա կան է, որ աբ
սուր դը հատ կա պես առ կա էր հենց 20րդ դա րասկզ բի ավստ րիա կան ար
ձա կում, քա նի որ մի ջա վայրն էր այդ պի սին, իսկ այդ մի ջա վայ րը ծնում էր 
ի րեն երկ վոր յակ հան դի սա ցող գրա կա նութ յուն։ Այդ մի ջա վայ րի ծնունդն 
ու զա վակն էր Ֆ րանց Կաֆ կան, ով գրե թե ամ բողջ կյան քի ըն թաց քում 
ա պա հո վագ րա կան գրա սեն յակ նե րում աշ խա տել է որ պես ի րա վա բան։ 
Եվ բնա կա նա բար հոր հետ ման կա կան բա խու մը, ո րը տևեց մինչև կյան
քի վերջ, ճա նա պարհ էր բա ցում ար դեն իսկ դե պի աշ խար հի հետ բախ
ման։ Եվ ան գամ ստեղ ծա գոր ծա կան ա զա տութ յան մեջ Կաֆ կան ա նա
զատ էր։ Այդ ա նա զա տութ յունն ու խան գա րող հան գա ման քը Կաֆ կան 
լա վա գույն կեր պով ար տա հայ տում է իր ման րա պա տում նե րից մե կում, 
ո րի ամ բող ջա կան մեջ բե րու մը միայն հստակ կուր վագ ծի այն վի ճա կը, որ 
գոր ծում էր Կաֆ կա յի ներ սեի ու դրսի աշ խարհ նե րում․

«Ես ու զում եմ գրել, ճա կա տիս վրա մշտա կան ցնցում ներ եմ զգում։ 
1 Տե՛ս՝ «Գրական թերթ», «Ազատության հանճարը», 1974, թիվ 22 
2Տե՛ս` Д., Затонский, «Австрийская литература в XX столетий», М․, 1988,
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Նս տած եմ իմ սեն յա կում, ո րը մեր տան աղ մու կի կենտ րո նա կետն է։ 
Լ սում եմ, թե ինչ պես են փակ վում ու բաց վում բո լոր դռնե րը, նրանց աղ
մու կի շնոր հիվ ինձ են հաս նում միայն վազվ զող նե րի ոտ նա ձայ նե րը, լսում 
եմ նաև վա ռա րա նի դռան շրխկո ցը խո հա նո ցում։ Հայրս թա փով բա ցում 
է իմ սեն յա կի դռնե րը և  անց նում եր կար, փե շերն հա տա կին քսվող գի
շե րազ գեստ հա գած, կող քի սեն յա կում վա ռա րա նից քե րե լով հա նում են 
մո խի րը, նա խա սեն յա կից, ա սես Փա րիզ յան փո ղո ցով մեկ գո ռա, Վալ լին 
հարց նում է, թե մաք րել են արդ յոք հայ րի կի գլխար կը… Բաց վում է տան 
դու ռը … կա տա րախ տով հի վանդ կո կոր դի աղ մու կով, որն հե տո փոխ
վում է կա նա ցի կարճ եր գի և  ա պա փակ վում տղա մար դու բութ հրո ցով… 
Հայրս դուրս է ե կել, այժմ սկսում է ա վե լի նուրբ, ա վե լի ցրված ու ա վե լի 
ան հույս մի աղ մուկ, ո րին չափ են տա լիս եր կու դեղ ձա նիկ նե րի ձայ նե րը: 
Ես նախ կի նում էլ մտա ծում էի այդ մա սին, հի մա դեղ ձա նիկ նե րը ինձ նո
րից հի շեց րին, թե պետք չէ արդ յոք դու ռը մի փոքր բաց ա նել, օ ձի պես սո
ղալ դե պի հար ևան սեն յա կը և  այդ պես հա տա կից խնդրել իմ քույ րե րին, 
որ հան գիստ մնան1»։

Եվ ան հան գիստ այս մի ջա վայ րը Կաֆ կա յին հե տապն դե լու էր այն քան 
ժա մա նակ, քա նի դեռ նա չա ռանձ նա ցավ ըն տա նի քից և սկ սեց միայ նակ 
ապ րել։ Սա կայն այդ պատ կեր ներն ու աղ մու կը, ան հանգս տութ յունն ու 
ան գամ ըն տա նի քում ա նա զա տութ յան կար գա վի ճա կը ու ղեկ ցե ցին Կաֆ
կա յին իր մի շարք մե ծա ծա վալ ու փոք րա ծա վալ գոր ծե րում։ Կաֆ կա յի 
« Կեր պա րա նա փո խութ յուն» ստեղ ծա գոր ծութ յու նը դրա լա վա գույն օ րի
նակն է, որ տեղ տես նում ենք մի կող մում ը տա նի քի աղ մուկն ու շար ժու
մը, իսկ մյուս կող մում Զամ զա յի լռութ յու նը։ Ընդ հան րա պես այս ստեղ ծա
գոր ծութ յունն իր ա ռեղծ վա ծա յին կող մով բա վա կան հար ցադ րում ներ ու 
պա տաս խան ներ է ա ռաջ քա շել տաս նամ յակ ներ շա րու նակ։ Այն եր կա կի 
հա մա կարգ է, ո րում կա րե լի է տես նել և՛ քրիս տո նեա կա նը, և՛ շրջված 
քրիս տո նեա կա նը։ Այս հար ցե րի պա տաս խա նը ստա նա լու հա մար 
պետք է նշել, որ Կաֆ կա յի՝ քրիս տո նեութ յան նկատ մամբ ա ռա վել մեծ ու 
խո րը վե րա բեր մուն քի մա սին փաս տե րը մենք ա ռա վել շատ տես նում ենք 
նրա օ րագ րա յին գրա ռում նե րում։ Ե թե օ րագ րե րում նա հստակ նշում է, 
մեկ նա բա նում ու ցույց տա լիս, ա պա պատմ վածք նե րում ու այլ եր կե րում 
մեկ նա բա նութ յուն չկա։ Կաֆ կա յի մոտ կրո նա կան գի տակ ցութ յան ձևա
վո րու մը փու լա յին է, քա նի որ նա կյան քի ինչոր ժա մա նա կում գեր ված է 
ե ղել կրո նա կան մեկ ուղ ղութ յամբ։ Հե տա գա յում ժա մա նա կի հետ մեկ տեղ 
այդ սե րը դար ձել է փո փո խա կան, հե տո կյան քի վեր ջին շրջա նում դար
ձել հաս տա տուն։ Կաֆ կա յի կրո նա կան հա յացք նե րի ձևա վոր ման մա սին 

1 Տե՛ս՝ Արա Առաքելյան, «Ֆրանց Կաֆկայի օրագիրը», Եր․, 2016, էջ 89
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հե տաքր քիր ցանկ ու հեր թա կա նութ յուն է ներ կա յաց նում գրա կա նա գետ 
Ա րա Ա ռա քել յա նը․« Կաֆ կա յի կրո նա կան գի տակ ցութ յան ձևա վո րումն 
ըն թա ցել է նախ քրիս տո նեա կան, հրեա կան կրոն նե րի, Աստ վա ծաշն չի, 
Թալ մու դի, մի ջա վայ րե րում, Քա սի դա կա նութ յան, Կաբ բա լա յի և կ րո նա
փի լի սո փա յա կան այլ ուս մունք նե րի ազ դե ցութ յան տակ1»։ 

Կ րո նա կան մտա ծո ղութ յամբ Կաֆ կա յի  մոտ մեծ ազ դե ցութ յուն են 
թո ղել Ս յո րեն Կիեր կե գորն ու Ֆ յո դոր Դոս տոևս կին։ Վեր ջինս՝ ինչ պես 
Կաֆ կան, իր կրո նա կան հա յացք նե րի մա սին ա ռա ջին պատ կե րա ցում
նե րը ստա ցել է իր մո րից, երբ դեռ փոքր տա րի քում լսել ու հե տա գա յում 
կար դա ցել է աստ վա ծաշնչ յան պատ մութ յուն ներն ու ա ռակ նե րը։ Ընդ
հան րա պես Կաֆ կա յի հա մար Դոս տոևս կին և ռու սա կան գրա կա նութ
յու նը յու րա հա տուկ տեղ էր զբա ղեց նում, ո րին դեռ կանգ րա դառ նանք Գո
գոլ Կաֆ կա զու գա հեռ նե րի մա սին խո սե լիս։ « Կեր պա րա նա փո խութ յուն» 
ստեղ ծա գոր ծութ յան ստեղծ ման և տ պագ րութ յան ժա մա նա կաշր ջան նե
րում Կաֆ կա յի օ րագ րա յին գրա ռում նե րում ա ռա վել շատ ենք տես նում 
Աստ վա ծաշնչ յան թե մա նե րը։ Այդ թե ման ա ռա վել շա տա նում է կյան քի 
վեր ջին տա րի նե րին, երբ Կաֆ կա յի հա մար ա մե նա բարդ շրջանն էր։ Իր 
օ րագ րե րի 1916 թվա կա նի գրա ռում նե րում մենք տես նում ենք ան գամ 
ա ղոթք ներ։ Դա թվա յին ա ռու մով ա մե նա մոտն է « Կեր պա րա նա փո խութ
յուն» ստեղ ծա գոր ծութ յան ստեղծ ման և տ պագ րութ յան ժա մա նա կաշր
ջա նին։ Խո սե լով իր գոր ծե րում կրո նա կա նի առ կա յութ յան մա սին Կաֆ
կան նշում է․

«Այս ամ բողջ գրա կա նութ յու նը հար ձա կում է սահ մա նի վրա, և  ե թե 
նրան չխան գա րեր սիո նիզ մը, հեշ տութ յամբ կա րող էր վե րած վել նոր, 
գաղտ նի ուս մուն քի՝ կա խար դան քի (Kabbala): Դ րա հա մար նա խադր յալ
ներ կա յին։ Ան շուշտ, այս տեղ պա հանջ վում է ան մատ չե լի հան ճա րի պես 
բան, որ կա րո ղա նար իր ար մատ նե րը նո րից ձգել դե պի հին դա րե րի խոր
քե րը ի րեն չսպա ռե լով այդ ա մե նով, այլ միայն հի մա սկսե լով սպառ վել2»։

Ար դեն իսկ Կաֆ կա յի օ րագ րա յին և  ինք նա խոս տո վա նա կան գրա
ռում նե րում մենք տես նում ենք կրո նա կան՝ Աստ վա ծաշնչ յան այն ուր վա
գի ծը, որ հան դի պում ենք իր « Կեր պա րա նա փո խութ յան» ստեղ ծա գոր
ծութ յան մեջ։ Ս տեղ ծա գոր ծութ յան մա սին խո սե լիս մաս նա կի պետք է 
հղում տալ Զիգ մունդ Ֆ րոյ դի տե սութ յուն նե րին։ Ն շում եմ մաս նա կի, քա նի 
որ Կաֆ կան ին քը Զիգ մունդ Ֆ րոյ դին մեղմ ա սած չէր ըն դու նում։ Նա հո գե
վեր լու ծութ յունն ան վա նում էր «ա նօգ նա կան սխալ3»։ Ռուս գրողգրաքն

1 Նույն տեղում, էջ 156
2 Նույն տեղում, էջ 154
3 Տե՛ս՝ Վլադիմիր ՆաբոկովՖրանց Կաֆկա «Կերպարանափոխությունը», 168.am
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նա դատ Վ լա դի միր Նա բո կո վը ևս Կաֆ կա յի հե րո սի՝ Գ րե գո րի մի ջա տի 
վե րած վե լու դրվա գում չի ել նում այն տե սութ յու նից, ըստ ո րի ա ռաս պե
լա բա նա կան սիմ վո լի կա յում ե րե խա նե րը ներ կա յաց ված են մի ջատ նե
րի տես քով և  այդ կերպ Կաֆ կան լա վա գույն կեր պով է ար տա հայ տել իր 
թե րար ժե քութ յունն ու ան պետ քութ յու նը։ Գ րե գոր Զամ զա յի մի ջատբզեզ 
թե մա յին անդ րա դառ նում է նաև Խոր խե Լո ւիս Բոր խե սը։ Նա մեջ բե րում 
է 9րդ դա րում ապ րած չի նա ցի հե ղի նակ Խան Յու յի ա ռակ նե րից մե կը, 
ո րում խոս վում է մար դու կող մից սուրբ կեն դա նուն անզ գու շութ յամբ ոչն
չաց նե լու մի ա ռակ․

« Հայտ նի բան է, որ միաեղջ յու րը այլ աշ խար հի ա րա րած է և  եր ջան
կութ յան նա խան շան է։ Այդ են վկա յում ձո ներ գե րը, պատ մա բան նե րի 
աշ խա տութ յուն նե րը, հան րա հայտ այ րե րի կեն սա գիր նե րը և  ու րիշ աղբ
յուր ներ, ո րոնց հե ղի նա կութ յունն ան վի ճե լի է։ Նույ նիսկ ե րե խա ներն ու 
հա սա րակ մահ կա նա ցու նե րը գի տեն, որ միաեղջ յու րը եր ջան կութ յուն է 
խոս տա նում։ Բայց այս գա զա նը ըն տա նի կեն դա նի նե րի շար քին չի դաս
վում, հազ վա դեպ է հան դի պում, ու դժվար է նրան նկա րագ րել։ Սա ձի 
կամ ցուլ չի, ոչ էլ գայլ կամ եղ ջե րու։ Ու հենց դրա հա մար հնա րա վոր է՝ դեմ 
դի մաց դուրս գանք միաեղջ յու րին ու չճա նա չենք նրան։ Հայտ նի է, որ սա 
ձի է՝ եր կար բա շով, կամ էլ ցուլ՝ պո զե րով։ Բայց թե ինչ պի սին է միաեղջ յու
րը, մենք, մեկ է, չգի տենք»։1

 Սուրբ կեն դա նուն ոչն չաց նե լու մա սին խո սում է2 նաև Կառլ Գուս տավ 
Յուն գը և  ընդգ ծում, որ դա չի նա կան գրա կա նութ յան ա վան դա կան թե
մա նե րից էր։ Իսկ Կաֆ կա յի օ րագ րա յին գրա ռում նե րից տե ղե կա նում ենք, 
որ նա ծա նոթ է3 ե ղել ար ևել յան կրո նա փի լի սո փա յա կան ուս մունք նե րին։ 
Ընդ հան րա պես Կաֆ կա յի օ րագ րե րը գրո ղի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը 
հաս կա նա լու հա մար մեր ա ռաջ մեծ աշ խարհ են բա ցում, քա նի որ հենց 
այն տեղ են թաքն ված այն տար րերն ու բա նա լի նե րը, ո րոնք քո ղարկ ված 
ու կեր պա րա նա փոխ ված են ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում։ Կաֆ կան իր 
օ րագ րե րում մեծ տեղ է հատ կաց նում Գ յո թեին։ Ն րա սի րե լի հե ղի նակ նե
րից են նաև Ֆ լո բերն ու Դոս տոևս կին։ Ընդ հան րա պես, նա ռուս գրա կա
նութ յան նկատ մամբ յու րա հա տուկ վե րա բեր մունք ու ներ։ Կաֆ կան նաև 
երկր պա գում էր Նի կո լայ Գո գո լին և ն րա ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի սի րա
հարն էր4։ Վ լա դի միր Նա բո կո վը Կաֆ կա յին վեր լու ծե լիս զու գա հեռ ներ է 

1 Տե՛ս՝ https://haso63.wordpress.com/2014/07/07/կաֆկանունրանախորդները 
/#more2514

2 Տե՛ս՝ Карл Юнг: Психология и алхимия, М․,2008
3 Ա.Առաքելյան, «Ֆրանց Կաֆկայի օրագիրը», նշվ., աշխ., էջ 156
4 Նույն տեղում, էջ 115
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տա նում Գո գո լի « Շի նել» ստեղ ծա գոր ծութ յան հետ։ Բայց քա նի որ Նա բո
կո վը չի կենտ րո նա նում մի ջատբզեզ խնդրի շուրջ, նա հա վա նա բար ան
տե սում է մի շատ կար ևոր դե տալ, որ Կաֆ կա յից ա ռաջ տես նում ենք Նի
կո լայ Գո գո լի մոտ։ Ընդ հան րա պես Գո գո լի մոտ մենք նկա տում ենք սիմ
վոլ ներ, ո րոնք կեր պա րա նա փոխ ված, սա կայն գա ղա փա րա պես նույն 
վի ճակն են ար տա հայ տում հենց Կաֆ կա յի մոտ։ Ընդգ ծե լով Ա կա կի Ա կա
կի ևի չի ա նար ժեք ու ո չինչ լի նե լը, Գո գո լը նրա տե ղա շար ժը ներ կա յաց նում 
է այս պես․« Դե պար տա մեն տում նրան ոչ մի հար գանք  չէր ցույց տրվում։ 
Երբ նա անց նում էր, պա հա պան նե րը ոչ միայն չէին  նա յում նրան, կար
ծես թե ըն դու նա րա նի մի ջով մի հա սա րակ ճանճ թռչե լիս լի ներ1»։ Պետք է 
ընդգ ծել, որ Հով հան նես Թու ման յա նի մոտ և՛ս տես նում ենք, թե ինչ պե՞ս 
է հա սա րա կար գը կեն դա նա կան դրոշմ շնոր հում այն մե կին, ան մե ղին, 
ով չու նի ի րենց քա ղա քա յին դի մա գի ծը։ Գի քո րին՝ «ար ջի քո թոթ» կո չե լով 
նշմար վում էր Գի քո րի տար բե րութ յու նը թե՛ հա սա րա կար գի ներ սում, թե՛ 
հա սա րա կար գից դուրս։ Ե թե տա րա ծաշր ջա նի ազ գա յին դի մագ ծին բնո
րոշ է, ան կիրթ գյու ղա ցուն կո չել արջ կամ այլ կեն դա նա տե սա կով, ա պա 
նույ նը չենք կա րող ա սել օ րի նակ Հեր ման Մել վի լի « Բարթլ բի2» ստեղ ծա
գոր ծութ յան մա սին, որ տեղ գրա գիր նե րից մե կին ան վա նում էին «Հնդ կա
հավ»։ Հս տակ ու րա վագծ վում է, հա սա րա կութ յու նից տար բեր վող տե սա
կը, ո րը վե րին նե րի հա մար ըն կալ վում էր ոչ թե մարդ, այլ ինչոր կեն դա նի, 
ով պար զա պես ապ րում է ի րենց հետ։ Իր գրա դա րա նում յու րա հա տուկ 
տեղ շնոր հե լով Կիեր կե գո րին, Կաֆ կան ուղ ղա կիո րեն դուրս է գա լիս նաև 
մեծ դա նիա ցուց, քա նի որ թե՛ Կիեր կե գո րի, և թե՛ Կաֆ կա յի մոտ շատ 
են քաղ քե նիա կան թե մա նե րով կրո նա կան ա ռակ նե րը։ Այս ա մե նի հետ 
մեկ տեղ պետք է նաև ընդգ ծել Կաֆ կա յի ա մե նա հայտ նի կեն սա գիր նե
րից մե կին՝ Նի դե րին, ով նույն պես վստա հո րեն պնդում է, որ որ դուն բզեզ 
պատ կե րե լով Կաֆ կան ցույց էր տա լիս հոր մոտ իր թե րար ժե քութ յու նը 
և  այդ կերպ Կաֆ կա յի եր կը դուրս է գա լիս իր կեն սագ րութ յու նից՝ հոր և  
որ դու բա խու մից։ Աբ սուրդ աշ խար հում ապ րող Կաֆ կա յի աբ սուրդ հե
րո սը փոր ձում է օ տար վել, դուրս պրծնել այս աշ խար հից, սա կայն դա 
ի րա կա նում այդ քան էլ հեշտ չէր։ Զամ զան այն նույն շրջիկ գոր ծա կալն 
է, ում տես նում ենք Գո գո լի Ա կա կի Ա կա կի ևի չի կեր պա րում։ Եր կուսն էլ 
գրութ յուն նե րի հետ կապ ու նե ցած աշ խա տա կից ներ, ո րոնք ինչոր պա
հի մե կու սա նա լու են այս հա սա րա կութ յու նից։ Ս տեղ ծա գոր ծութ յան հենց  
ա մե նասկզ բում Կաֆ կան ցույց է տա լիս մարդմի ջա տի սո ված լի նե լը՝ 
մարմ նա կան ցան կութ յու նը։ Կաֆ կա յի կյան քի վեր ջին տա րի նե րը այդ

1 Տե՛ս՝ Ն.Վ.Գոգոլ, «Ընտիր երկեր», Եր., 1982, էջ 590
2 Տե՛ս՝ 19րդ դարի ամերիկյան պատմվածք, Եր․, 1989, էջ 145
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քան էլ հեշտ չէին, քա նի որ հի վան դու թամբ պայ մա նա վոր ված նա ու ներ 
նաև կո կոր դի խնդիր և չէր կա րո ղա նում ու տել։ Հաշ վի առ նե լով այն, որ 
ստեղ ծա գոր ծութ յու նը գրվել է մահ վա նից 1011 տա րի ա ռաջ, կա րե լի է 
այս տեղ ևս տես նել գրող նե րին բնո րոշ մար գա րեա կան գի ծը։ Հե տաքրք
րա կան է նաև այն, որ մահ վան մահ ճում պառ կած Կաֆ կան խմբագ րում 
է իր գոր ծե րից մե կը, ո րի վեր նա գի րը « Սո ված նկա րիչ» էր։ Հենց սկզբից 
ար դեն իսկ տես նում ենք, որ Կաֆ կան մեր ա ռաջ բա ցում է մի ֆան տաս
տիկ աշ խարհ, որ տեղ գե ղե ցի կի մահն է։ Այդ ա մե նին կից նաև Զամ զա յի 
խեղճ կեր պարն է, ո րի քարշ ե կող վի ճակն ար դեն իսկ ա զադ րա րում է 
ըն թեր ցո ղի կող մից խղճա հա րութ յան առ կա յութ յուն։ 

Կաֆ կա յի ֆան տաս տիկ գրչի մա սին է խո սում նաև Նա բո կո վը, 
ով հատ կա պես բարձր է գնա հա տում հենց նմա նա տիպ հիմք ու նե ցող 
ստեղ ծա գոր ծութ յու նը․

« Գե ղեց կութ յուն` գու մա րած խղճա հա րութ յուն. ա հա ար վես տի ձևա
կերպ մանն ա մե նա մոտ բա նե րը, որ մենք կա րող ենք ա ռա ջար կել: Ուր 
որ կա գե ղեց կութ յուն, այն տեղ կա և խղ ճա հա րութ յուն, հենց այն պարզ 
պատ ճա ռով, որ գե ղեց կութ յու նը պի տի մա հա նա` գե ղեց կութ յու նը միշտ 
մա հա նում է, ձևը մեռ նում է բո վան դա կութ յան հետ, աշ խար հը մա հա
նում է ան հա տի հետ: Ե թե Կաֆ կա յի « Կեր պա րա նա փո խութ յու նը» որ ևէ 
մե կին պատ կե րա նում է ինչոր ա ռա վել մի բան, քան էն տո մո լո գիա կան 
ֆան տա զիան է, ես նրան շնոր հա վո րում եմ` ի տես այն բա նի, որ նա մտել 
է լավ և հիա նա լի ըն թեր ցող նե րի շար քե րը1»։

 Կաֆ կա յի այս գոր ծում կողք կող քի քայ լում են գե ղեց կութ յունն ու 
խղճա հա րութ յու նը։ Եվ ստեղ ծա գոր ծութ յան ա մե նասկզ բից Կաֆ կան ազ
դա րա րում է իր հե րո սի խեղճ լի նե լը։ Մինչ Զամ զան փոր ձում էր ուշ քի գալ, 
այս տեղ տես նում ենք ա ռա ջին բա խու մը հա վա տար մա տա րի ու Զամ զա
յի։ Ընդ հան րա պես դե տա լա յին մեկ եր կու տե ղում ենք միայն տես նում աշ
խա տան քա յին հար թութ յան վրա բա խում, ո րը ա ռա ջին հա յաց քից այդ
քան էլ կա ևոր դե տալ չի հան դի սա նում այս տեղ, սա կայն ի րա կա նում նոր 
հար թակ է բա ցում հե տա գա բախ ման հա մար։ Թու ման յա նի մոտ ևս Գի
քո րի հիմ քում Բա զազ Ար տե մի հետ բա խում ներն են, ո րը նոր ըն թացք է 
տա լիս տղա յի ող բեր գութ յա նը։ Գի քո րի դեպ քում մի կող մում Ար տե մի կամ 
տան մյուս ան դամ նե րից մե կի զրույցն էր, մյուս կող մում Գի քո րի մեր թընդ
մերթ լռութ յու նը։ Այս տեղ ևս մի կող մում Զամ զա յի խո սե լու ան կա րո ղութ
յունն էր, բայց եր կար ու խո րը մտած մուն քը, մյուս կող մից ըն տա նի քի ան
դամ նե րի ու հա վա տար մա տա րի զրույ ցը։ Ք րիս տո սի պա րա գա յում ևս 
հ ռո մեա ցի զին վոր նե րի ու քա հա նա նե րի բա ռա յին հար ձա կումն էր, իսկ 

1 Վլադիմիր ՆաբոկովՖրանց Կաֆկա «Կերպարանափոխությունը», նշվ․, աշխ․,
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այն տեղ ար դեն իսկ լռութ յուն։ Այդ սար սա փե լի, բայց խո րը լռութ յունն ար
դեն իսկ կա տար յալ ու ա մե նա մեծ ձևով հաս տատ վում է Մել վի լի Բարթլ
բիի կեր պա րում, ով ար դեն իսկ ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծութ յան մեջ սի րում 
էր լռել։ Կաֆ կան հրա շա լի է խա ղում սիմ վոլ նե րի հետ և դ րա հետ մեկ տեղ 
նաև աջ և ձախ կող մե րի խաղ է ի րա կա նաց նում հենց այն կե տե րում, 
որ տեղ հե րոս նե րը զրու ցում են։ Փակ դռնե րի հետ ևում ըն թա ցող բա նակ
ցութ յուն նե րում Կաֆ կան ա նընդ հատ շեշ տում է ձայ նի աջ կամ ձախ կող
մից հնչե լը։ Հատ կան շա կան է, որ Կաֆ կա յից հե տո աջ և ձախ կող մե րի 
խաղ է ի րա կա նաց նում նաև Ջեյմս Ջոյ սը, որն ա ռա վել հստակ ուր վագծ
վում է իր « Ֆին նե գա նի հո գե հա ցը» վե պում1, որ տեղ լվա ցա րա րու հի նե րը 
զրու ցում են գե տի աջ ու ձախ ա փե րից և զ րույ ցից հե տո վե րած վում են 
ծա ռի և քա րի։ Ջոյ սի դեպ քում ևս կա կեր պա րա նա փո խութ յու նը։ պետք 
է նկա տել, որ Ջոյ սի վե պը տպագր վել է Կաֆ կա յի եր կից մոտ 15 տա րի հե
տո, որ տեղ նույն պես կա կաֆ կա յա կան մո տի վը։ Զ րույց նե րով ու բա նակ
ցութ յուն նե րով չէր, որ Գ րե գո րը պետք է հաս ներ իր հան գու ցա լուծ մա նը։ 
Այս տեղ ար դեն իսկ խա ղի մեջ է նետ վում Գ րե գո րի հայ րը, ով սա կայն իր 
որ դու հնա զան դութ յա նը պա տաս խա նում էր հայ րա կան չա րութ յամբ։ 
Վե պում հստակ ուր վագծ վում է Զամ զա յի ան կումն ու ի հա կադ րութ յուն 
դրա` նրա հոր հզո րութ յան ա վել ցու մը։ Եվ կա մացկա մաց նրա հոր մոտ 
կու տակ վա ծը ի վեր ջո հաս նում էր իր գա գաթ նա կե տին։ Եվ տեղ տեղ հոր 
կեր պա րի բա ցա կա յութ յու նը թույլ է տա լիս, որ պես զի նկա տե լի լի նի այլ 
կեր պար նե րի գոր ծո ղութ յուն նե րը ևս։ Մաս նա վո րա պես Զամ զան միայ
նութ յան պա հե րին մտա ծում էր իր ըն տա նի քի մա սին, որ կա րո ղա ցել է 
ա պա հով պայ ման ներ ստեղ ծել ու ա պա հո վել նրանց։ Այդ մտած մունք նե
րը նաև Գի քո րի ներ սի մտած մուքն նե րի երկ վոր յակ ներն են, ով նույն պես 
դեռ նորնոր քա ղաք գա լիս ար դեն իսկ ներ քին մտքեր ու ներ, թե գու մար 
աշ խա տե լու դեպ քում այն ինչ պե՞ս պետք է ծախ սի։ Ե թե Գի քո րի դեպ
քում հար թութ յու նից ա մեն ինչ գնաց դե պի ան կում, ա պա Զամ զա յի հա
մար այդ ըն թաց քը բար ձուն քից էր տա նում դե պի ան կում, որն ա ռա վել 
ծանր էր։ Զամ զա յի հո գու ներ սում ա ռա վել շատ ենք տես նում այդ անկ
ման ող բեր գութ յան զո րութ յու նը։ Երբ ժա մա նա կին նա կար ևոր ֆի գուր 
էր այս ըն տա նի քի ներ սում, իսկ հի մա նա ար դեն ան կար ևոր էր։ Եվ իր 
հա մար ևս  ան հաս կա նա լի էր այս օ տա րութ յու նը, որ ստեղծ վել էր հա րա
զատ մի ջա վայ րի ներ սում։ Գի քո րի դեպ քում կար մաս նա կի տրա մա բա
նութ յուն․ հոր ձեռ քով քա ղաք նետ ված տղա յի հա մար մի ջա վայրն օ տար 
էր և  ին քը ներ փակ վել էր իր իսկ ներ սում, իսկ Զամ զա յի հա մար ներ քին 
աշ խարհ նե րը եր կուսն էին․ մարդմի ջատ հո գե բա նա կան մի ջա վայրն ու 

1 Տե՛ս՝ Джеймс Джойс, «Поминки по Финнегану», М․, 2017
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սեն յա կը, որ տեղ սա կայն օ տա րա կան նե րի այ ցե լութ յուն նե րը շատ էին։ 
Թու ման յա նի մոտ շատ ենք տես նում Գի քո րի հա մար սո վի առ կա յութ յան 
ան տա նե լիութ յու նը, ո րը հստակ կա նաև Զամ զա յի մոտ։ Մաս նա վո րա
պես Բա զա զի ըն տա նի քի հաց ու տե լու ա րա րո ղութ յու նը գայ թակ ղում էր 
Գի քո րի սո ված ստամ քո սը և դե պի ու տե լիք տա նող միակ ան հաս ճա նա
պար հը դռնե րի ա րան քից ծիկ րա կելն ու տես նելն էր։ Զամ զա յին նույն պես 
գայ թակ ղում էր ու տե լի քի հո տը, հատ կա պես՝ կա թով լի թա սը։ Կաֆ կան 
այս տեղ ուղ ղա կիո րեն ցույց է տա լիս իր ան պետք, փոքր ու չնչին լի նե
լը։ Հո գե բա նա կան տե սանկ յու նից նա հստակ ընդգ ծում է ֆրոյդ յան այն 
միտ քը, որ ին քը ա ռաս պե լա բա նա կան սիմ վո լի կա յում թաքն ված կեն
դա նա կերպ ե րե խան է, ով ան պետք է, դեռ հա սու նա ցած չէ։ Որ քան էլ 
Կաֆ կան հեր քեր Ֆ րոյ դին, որ քան էլ նրա կեն սա գիր ներն ու հատ կա պես 
Նա բո կո վը հեր քեն Ֆ րոյ դի ուս մուն քը, այս տեղ ուղ ղա կիո րեն կաթն այն 
սիմ վոլն է, ո րով ցույց է տրվում Կաֆ կա յի ան պետ քութ յան ու փոք րութ յան 
աս տի ճա նը։ Եբ րա յե ցի նե րին ուղղ ված թղթում Պո ղոս ա ռաք յա լը խո սում 
է կա թի ու մար դու փոք րութ յան մա սին․

« Դուք կա թի կա րիք ու նեք և  ոչ թե պինդ կե րա կու րի։ Ով դեռևս կաթ
նա կեր է, ան գի տակ է ար դա րութ յան վար դա պե տութ յա նը․ նա սոսկ 
փոք րիկ ե րե խա է։ Պինդ կեր կու րը հա սուն մարդ կանց հա մար է, ո րոնց 
կա րո ղութ յուն նե րը ձևա վոր ված են լավն ու վա տը զա տո րո շե լու փոր ձա
ռութ յամբ1»։

Այս տեղ Կաֆ կան ոչ թե ինքն էր ընտ րել ի րեն կա թով կե րակ րե լու տար
բե րա կը, այլ ըն տա նիքն էր այդ կերպ փոր ձում սնել Զամ զա յին։ Գ րե գո րի 
փոք րութ յան գի տակ ցութ յու նը ընղկմ ված էր հենց ըն տա նի քի գի տակ
ցութ յան մեջ։ Հետ ևա բար կա րե լի է նաև ընդգ ծել, որ ոչ թե Զամ զան էր 
ինքն ի րեն այդ պես տես նում, այլ ըն տա նի քը։ Շա րու նա կե լով Զամ զա յին 
կե րակ րե լու հատ ված նե րը պետք է նշել նաև քննվող եր կու կեր պար նե
րի՝ Գի քո րի և Գ րե գո րի նմա նութ յուն նե րը։  Գի քո րը ևս  ու տում էր այն, ինչ 
մնում էր ըն տա նի քի ան դամ նե րի ու տե լուց հե տո։ Զամ զա յին նույն պես 
քույ րը տա լիս էր այն ա մե նը, ինչ մնում էր ի րենց ու տե լուց հե տո։ Եր կուսն 
էլ լի նե լով ան պետք կեր պար ներ, ու տում էին այն, ինչ տրվում էր ի րենց, այլ 
կերպ ա սած նրանք ա վե լորդ էին և  ար ժա նի էին նաև սննդի ա վե լոր դին։ 
Իսկ թե մա յի ընդ հան րա կան ամ բող ջա ցու մը այն միակ դեպքն է, որ եր կու 
հե րոս նե րին տես նում ենք մա սամբ կուշտ ու ա խոր ժա լից ու տե լիս։ Երբ 
Զամ զա յին հրամց նում են ու տե լի քի մնա ցորդ ներ, նա ա ռա ջինն ա գա հա
բար հար ձակ վում է պա նի րի վրա և սկ սում ա խոր ժա լի ծծել այն։ Գի քո
րին ևս քա ղա քում մեկ ան գամ ենք տես նում միայն ա խոր ժա լի ու տե լիս, 

1 «Աստուածաշունչ» նշվ․ աշխ․ էջ 293
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երբ տե ղե րի տակ ան քուն ու սո ված տղա յին գաղտ նի հաց ու պա նիր են 
տա լիս։ Տեղտեղ այս դա դար նե րով Կաֆ կան ընդգ ծում է իր հե րո սի հո գե
բա նա կան աշ խար հը, ո րին հա ջոր դում է ար դեն բա խու մը։ Կու տակ ված 
մանր վա խերն ու ուղ ղա կի և  ա նուղ ղա կի բա խում նե րը հան գեց նում են 
նրան, որ Զամ զա յի, կոր ծա նումն ու քայ քա յումն ար դեն տե սա նե լի էր։ Եվ 
ինչ պես Գի քո րի պա րա գա յում, այն պես էլ այս տեղ՝ կոնֆ լիկ տը հաս նում է 
իր գա գաթ նա կե տին այն ժա մա նակ, երբ Զամ զա նե րի տան կեն վոր նե րը 
վատ ի րա վի ճա կի մեջ են մտնում ի րենց մի ջատ որ դու պատ ճա ռով այն
պես, ինչ պես Գի քորն է ան գի տակ ցա բար ըն տա նի քի պատ վի հետ խա
ղում ու րիշ նե րի կող քին։ Այս ա մե նին գու մար վում են նաև ըն տա նի քի մոր 
վատ վի ճա կը՝ ու շա թա փութ յու նը, ո րի հիմ քում դարձ յալ Գ րե գորն էր։ Կ նոջ 
կամ քի հետ հաշ վի նստե լով Բա զա զը ևս ծե ծի է են թար կում Գի քո րին այն
պես, ինչ պես Զամ զա յի հայ րը։ Ե թե այն տեղ ա նուղ ղա կի ի մաս տով գործ 
ու նենք ըն տա նի քի հոր ծե ծի հետ, քա նի որ Ար տե մը Գի քո րի հայ րը չէր, 
ա պա այս տեղ Զամ զան հենց սե փա կան հոր կող մից է կոր ծան վում։ Գի
քո րի պա րա գա յում Բա զազ Ար տե մը Համ բո յի կոր ծա նող ձեռ քի շա րու նա
կութ յունն էր։ Մի կող մից հայրն է որ դուն նե տում դե պի մա հը, ա պա մեկ 
այլ հայր գործն ա վար տին է հասց նում։ Զամ զա յի դեպ քում նա ստիպ ված 
էր ամ բողջ ըն թաց քում հնա զան դո րեն տա նել հայ րա կան չա րութ յունն 
ու հոր կող մից հասց ված մա հը։ Եվ ինչոր պա հի Զամ զա յի սի րե լի քույ
րը, ով միակն էր, որ հոգ էր տա նում տղա յին, սկսում է լար վել Զամ զա
յի դեմ։ Ք րոջ և հոր միաս նութ յու նը հան գեց նում է Գ րե գո րի ոչն չաց մա նը։ 
Այս տեղ հստակ տես նում ենք նաև Զամ զա յից դուրս կեր պար նե րի կեր
պա րա նա փո խութ յո նը։ Որ տեղ ներ սի ու դրսի աշ խարհ նե րի հա կադ րութ
յու նը տա նում է դե պի սա տա նա յա կա նը, դե պի չա րը։ Կաֆ կան հստակ 
ընդգ ծում է, որ Զամ զա նե րի ըն տա նի քը հա վա տաց յալ էր, սա կայն այդ 
ա մե նում մի տե սակ սար կազմ կար։ Դա հատ կա պես եր ևում է այն դրվա
գոում, երբ մա հա ցած Զամ զա յի հա մար հայ րը խնդրում է խա չակնք վել ու 
շնոր հա կա լութ յուն հայտ նել Աստ ծուն։ Եվ ինչոր պա հի Աստ ծո գո յութ յան 
ժխտման՝ այս դեպ քում աստ վա ծա յին ա ռա քի նութ յու նից շեղ վե լու դեպ
քում կեր պար նե րի մոտ ի հայտ է գա լիս սե փա կան ան ձից նա հանջ կամ 
կեր պա րա նա փո խութ յու նը։ Դ րա վառ օ րի նա կը տես նում ենք Դոս տոևս
կու « Կա րա մա զով եղ բայր նե րը» վե պում Ի վա նի կեր պա րում։ Այս մա սին 
խո սում է նաև փի լի սո փա Սեր գեյ Ս տե փան յանն իր « Ժա մա նա կի եր կու 
ըն թեր ցում նե րը» գրքում․

 «Այս կո ռել յա ցիա յի լա վա գույն օ րի նակ նե րից է Ի վան Կա րա մա զո վի 
դեպ քը։ Դոս տոևս կու վե պում հստակ ցույց է տրված Աստ ծո գո յութ յան 
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ժխտման և, որ պես հետ ևանք, ան ձի երկ փեղկ ման ողջ դրա ման։․․․․․Աստ
ծո գո յութ յան հան դեպ ֆուն դա մեն տալ կաս կա ծի դեպ քում վճի ռը եր բեք 
չի կա րող կա յաց վել (առն վազն՝ Հայ դեգ գե րի պա րա գան Աստ ծո փո խա
րի նումն է մա հով), քա նի որ խիղ ճը ժա մա նա կի հետ ա ռե րես ման մեջ 
մտնե լով և հ րա ժար վե լով Աստ ծուց, պա ռակ տում է ան ձը1»։

 Թեև Կաֆ կան չի նշում ինչոր հա վա տից նա հանջ, սա կայն ընդգ
ծում է այդ հա վատ քի կեղծ լի նե լը։ Որն ան կում է ապ րում իր իսկ անկ ման 
հետ։ Իր նկատ մամբ բա րութ յան ու հա վա տի ան կու մը կար ծես թե զու
գա հեռ վում է աստ վա ծա յի նի անկ ման հետ։ Եվ անկ ման գա գաթ նա կե տը 
խնձոր նե րով հար վածն է, որ սիմ վո լիկ կեր պով տե ղի է ու նե նում ստեղ ծա
գոր ծութ յան նա բո կով յան բա ժան ման 10րդ գլ խում2։ Ընդ հան րա պես այս 
եր կում աստ վա ծաշնչ յան թվա յին սիմ վոլ նե րը շատ են։ Տան 3 սեն յակ նե
րը, 3 դռնե րը, 3 հյու րե րը, Զամ զա յի մոր ՝ նա բո կով յան բա ժան ման 7րդ գլ
խում ու շա թափ վելն ու 10րդ գլ խում Զամ զա յին խնձոր նե րով հար վա ծե լը։ 
Հին Կ տա կա րա նում հոր կող մից խնձո րով մար դու որ դու վտա րումն ու 
մահ կա նա ցու դարձ նե լը ար դեն իսկ ամ րագ րում են հայրոր դի բա խու
մը։ Ընդ հան րա պես Կաֆ կա յի մոտ աստ վա ծաշնչ յան այս ա ռաս պե լով է 
ա վարտ վում և  այս ա ռաս պե լը պտտվում է իր մեկ այլ եր կում՝ «Ա մե րի
կա» վե պում։ Այդ վե պում նույն պես առ կա են Աստ վա ծաշնչ յան մի շարք 
սիմ վոլ ներ ու այ լա բա նութ յուն ներ։ Վե պի ա վար տում Կար լը Բ րու նել դա
յի մար մի նը տա նում է սայ լա կով և մե կի այն հար ցին, թե ի՞նչ է տա նում 
Կար լը, հնչում է պա տաս խա նը՝ խնձոր։ Ինչ պես Գ րե գոր Զամ զա յի դեպ
քում, այն պես էլ այս տեղ՝ Կարլ Ռոս մա նի կեր պա րում հենց Կաֆ կան է։ 
Ե թե Գ րե գոր Զամ զա յի դեպ քում զուտ տա ռա յին խաղ է ու նմա նութ յուն 
Ֆ րանց Կաֆ կա ան վա նը, ա պա այս տեղ՝ ինչ պես նաև « Դա տա վա րութ
յան» մեջ Յո զեֆ Կ․ն  ու Կար լը նույն Կաֆ կան է։ Զամ զա յին ոչն չաց նե լով 
նրա ըն տա նի քը կա րո ղա ցավ ա զատ վել մի ծանր մար դուց, մե կից, ով ար
դեն ան տա նե լի էր դար ձել։ Սա կայն նա մահ վան վեր ջին վայրկ յան նե րին 
սկսեց մտա ծել ըն տա նի քի մա սին այն պես, ինչ պես հի վան դա նո ցում հո
գե վար քի մեջ պառ կած Գի քորն էր կան չում տան ան դամ նե րին։ 

 Թու ման յա նի ու Կաֆ կա յի աշ խարհ նե րը որ քան մոտ, այն քան էլ 
տար բեր են ու բազ մա զան։ Ա ռա ջի նի դեպ քում հոր ձեռ քով օ տա րումն 
էր ու մահ վան ձեռ քե րում տա ռա պան քը, երկ րոր դի դեպ քում հոր ձեռ քով 
օ տա րու մից զատ նաև սե փա կան հոր կող մից դե պի ոչն չա ցում սո ղալն 
էր։ Այս դեպ քում, թերևս Գի քո րը լի նե լով ող բեր գութ յան մաս, մա հա ցավ 
օ տա րութ յան մեջ, սա կայն որ քան էլ վեր ջին պա հին հայ րը նրա դի մաց 

1 Տե՛ս՝ Ս․Ստեփանյան, «Ժամանակի երկու ընթերցումները», Եր․, 2009, էջ 9293
2 Վլադիմիր ՆաբոկովՖրանց Կաֆկա «Կերպարանափոխությունը», նշվ․, աշխ․,
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էր, այ նո ւա մե նայ նիվ նա գի տակ ցութ յան չե կավ։ Զամ զան թերևս ա ռա վել 
ող բեր գա կան էր, քա նի որ մա հա ցավ իր իսկ փակ սեն յա կում, եր կա կի 
օ տար ման ու մե կու սաց ման մեջ, սա կայն Գի քո րի դեպ քում ար տա սան
ված ան գի տակ ցա կան, սա կայն տրա մա բա նա կան կո չե րի հետ մեկ տեղ 
նա ինչոր չա փով մնաց ըն տա նի քի զա վա կը։ Մեկ դեպ քում նպա տա
կադր ված, սա կայն ան գի տա կից օ տա րում էր, մյուս կող մից պլա նա վոր
ված ու դե պի կոր ծա նում տա նող հա մա կար գա յին գոր ծո ղութ յուն։ Ֆ րոյդ
յան բա նաձ ևի հա մա ձայն ըն տա նի քին նվի րու մից ու ան ջատ ման գա ղա
փա րը լու ծե լուց հե տո է ան հա տը դառ նում սո ցիա լա կան մի ջա վայ րի մա
սը։ Եվ ե թե Գի քո րը չկա րո ղա ցավ դառ նալ սո ցիու մի մաս, ա պա Զամ զա յի 
մոտ՝ սո ցիու մի նվի րու մից կոր ծա նու մը շարժ վեց դե պի սո ցիու մից օ տա
րում։ Ինչ պես Նա բո կովն է ընդգ ծում, « Մե կու սա ցու մը, այս պես կոչ ված, 
ի րա կա նութ յան տա րօ րի նա կութ յու նը` ար վես տա գե տի, հան ճա րի, կան
խա հայտ նա բե րո ղի հա վեր ժա կան ու ղե կից ներն են: Զամ զա յի ըն տա նի քը 
ֆան տաս տիկ մի ջա տի շուրջ` այլ բան չէ, քան մի ջա կութ յու նը, որ շրջա
պա տում է հան ճա րին1»։ Գ րե գո րի դեպ քում ա ռա քի նութ յու նը, բա րութ
յունն ու խել քը շրջա պատ ված էին մի ջա կութ յամբ, իսկ Գի քո րի դեպ քում 
թերևս միայն ա ռա քի նութ յան ու բա րութ յան հստակ գիծ կար։ Թու ման
յա նի եր կի դեպ քում տես նում ենք ինք նա կեն սագ րա կան տարր, սա կայն 
Գի քո րի մոտ չենք տես նում գի տակ ցու թան ու մտքի այն մեծ մա կար դա
կը, ինչ  կար Զամ զա յի մոտ։ Քա նի որ Կաֆ կա Զամ զա զու գա հե ռում կա 
նաև Զամ զաոր դի, մարդ զու գա հե ռը։ Գի քո րը մի ա ռա վոտ աչ քե րը բա
ցե լով ի մա ցավ, որ օ տար վում է այլ ի րա կա նութ յուն։ Զամ զան աչ քե րը բա
ցե լով տե սավ, որ գտնվում է օ տար կար գա վի ճա կում, ո րից հե տո միայն 
նկատ վեց նաև ըն տա նի քի ան դամ նե րի մոտ կեր պա րա նա փո խութ յուն, 
ո րով էլ պայ մա նա վոր ված մե կու սա ցա ծը կրկնա կի օ տար վեց ըն տա նի քի 
կող մից։ Նա ու ներ իր սեն յակն ու իր խո հերն ըն տա նի քի մա սին։ Գի քորն 
ու ներ իր կա ցա րանն ու իր խո հե րը։ Զամ զա յի դեպ քում օ տար ըն տա նիքն 
էր սպա նում, որն իր մեջ խտաց րել էր ժա մա նա կաշր ջա նի կոր ծա նող հա
մա կար գի մո դե լը։ Ի րա վամբ այս եր կու գոր ծե րում խտաց ված է մար դու 
օ տար ման արդ յուք նում ե սի տրոհ ման ու ինք նաոչն չաց ման գա ղա փա րը։ 
Որ տեղ ելք ու փա խուստ չկա, չնա յած որ Գի քո րի դեպ քում ինչոր պա հի 
ծնվում է փա խուս տի ցան կութ յու նը։ Հո բի գրքի և Հո բի բար դույ թի ար
ծար ծու մը հստակ ընդգծ վում է հենց Կաֆ կա յի մոտ, քա նի որ Զամ զան ի 
վեր ջո մինչև վերջ էլ սի րեց իր հա րա զա տին, քա նի որ նա ու ներ գի տակ
ցութ յուն, նա գի տակ ցում էր, որ ի րեն տան ջողն իր մեր ձա վորն է։ Չ նա
յած նա էլ էր գի տակ ցում, որ ար վածն անտ րա մա բա նա կան է։ Ք րիս տո սը 

1 Նույն տեղում
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նույն պես գի տակ ցում էր, որ ի րեն խա չե լութ յան տա նող նե րը չեն գի տակ
ցում, թե ինչ են ա նում։ Սա կայն նույ նիսկ այդ պա րա գա յում նա շա րու նա
կեց սի րել։ Ք րիս տոս Հոբ Զամ զա ե ռա միաս նութ յան մեջ կա Հո բի բար
դույ թի գա ղա փա րա խո սութ յու նը։ Եվ հենց Կաֆ կա յի մոտ է, որ հստակ 
ուր վագծ վում է Ք րիս տո սի ու Նոր Կ տա կա րա նի միակ պատ գա մը՝ սե րը։ 
Ք րիս տոս Գի քորԳ րե գոր ե ռա միաս նութ յան մեջ մաս նա կի կտրված է Գի
քո րի ող բեր գութ յու նը, ո րում ա ռա վել ուր վագծ ված է ան հա տի կոր ծա նու
մը քա ղա քում՝ ժա մա նա կաշր ջա նի մարդ կա յին ձեռ քով, սա կայն այն տեղ 
ևս  առ կա է հայ րա կան հո գա տա րութ յա նը ձու գա հեռ նաև օ տար ման 
ձեռ քը։ Սա կայն ե րեք դեպ քում էլ մարդ կանց ա րարք նե րում և գի տակ
ցութ յան կող քին եր բեմն բա ցա կա յում է Աստ ված՝ Աստ ծո գի տակ ցութ յու
նը և հենց այդ դեպ քում էլ հաս տատ վում է սա տա նա յի գո յութ յու նը։ Իսկ 
սա տա նա յի գո յութ յու նը ոչ այլ ինչ է, քան դե պի մահ, դե պի ող բեր գա կան 
վախ ճա նի ըն թաց քը։ Ի րա կա նում հե րոս նե րը տանջ վում են աբ սուր դա
յին ի րա վի ճա կում, սա կայն խոր քա յին դի տար կե լով կան տրա մա բա նա
կան պատ ճառ ներ ևես։ Եվ ե րեք դեպ քե րում էլ սա տա նա յի թե թեև ձեռ
քով հաս տատ վում է մար դուդե րա կա տա րի վա ղա ժամ կոր ծա նու մը, որն 
էլ նոր ու ղի է բա ցում դե պի հա վի տե նա կա նութ յան։

Ա րա Զար գար յան – գի տա կան հե տաքրք րութ յուն նե րի ո լոր տը՝  հայ 
նո րա գույն գրա կա նութ յան պատ մութ յուն, գրա կա նութ յան տե սութ յուն:

ARA ZARGARYAN - “ALIENATED AND TORMENTED SONS. CHRIST-GIKOR-
GREGOR» - The theme of the seemingly eternal struggle between fathers and children 
has found its interesting embodiment in the parallels of world literature. Appeal to this 
topic in ancient works of art has its own unique feature. Over time, the theme continues 
to travel the paths of history. The Bible presents the parallels between the divine father 
and son in an interesting way. Direct and indirect dialogues between God the Father and 
Christ reveal interesting layers on this topic. Christ, endowed with human qualities, has 
an interesting dialogue with his father in the episodes before and after the crucifixion. 
This interesting parallel is considered in the article on the example of the two best works 
of world and Armenian literature. And it turned out that the myth of the Babylonian 
towerbuilding was preserved both in that city and in the present city. All have one goal in 
search, but each other’s voices are not heard. Gikor, a newly formed innocent organism, 
had to maintain its honest mental system, which had not yet formed, and in a short time 
acquire immunity to resist the disordered system. And, being aloof on the streets of 
the big city, Gikor felt the need for a father from the very beginning. In the case of both 
Christ and Gikor, the sons stood alone before the public. Their father accompanies them 
and they are left alone. Gikor had a way out, the kind of way out that a man in the city 
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is looking for. However, everyone’s exit model is different. The way out was to abandon 
one’s own image, to become part of society, to be in harmony with it, to promote a 
single, but destructive idea of tower building. But it was not Gikor’s way. He was sent 
with the clear goal of becoming a Human. The death of Gikor and the experiences of his 
father are interesting. Continuing the biblical tragedy, the image of the parent appears 
in the scene of Gikor’s death. If, in the case of Christ, his mother accompanied him 
throughout the entire action, and in the scene of the crucifixion, the mother was in front 
of the dying face, and the dying man spoke to both his father and mother, then in the 
case of Gikor, the father appears. And if Gikor was originally sent to become a man, then 
we can state that, not becoming like the system of evil and the crowd, he retained his 
human appearance and thus left the system. It was not an escape, as death passed from 
one reality to another. At the beginning of the 20th century, the idea of the fall of the soul 
dominated in European literature. This was due to geopolitical and domestic political 
events typical of the era. The West, in turn, used human interests for rapid development. 
And against the backdrop of developing cities, human decline was observed. Naturally, 
all this had to happen in AustriaHungary, which is located in the very heart of Europe. 
The birth and child of this environment was Franz Kafka, who spent most of his life 
working as a lawyer in insurance offices. And, of course, a childhood encounter with his 
father, which lasted until the end of his life, already opened the way to a collision with 
the world. And even in creative freedom Kafka was not free. The ridiculous hero of Kafka, 
who lives in an absurd world in Kafka’s “The Metamorphosis”, tries to move away from 
himself, to escape from this world, but in reality it turned out to be not so simple. Samza 
is the same traveling salesman that we see in the image of Gogol’s AkakiAkakievich. 
Both are letterrelated employees who at some point selfisolate themselves from this 
society. At the very beginning of the work, Kafka shows the insect man’s hunger, carnal 
desire. If Gikor could not become a part of society, then for Zamza the destruction from 
the devotion of society turned into alienation from society. In Gregor, honor, virtue and 
intelligence were surrounded by mediocrity, while in Gikor there was only a clear line 
of virtue and kindness. In the case of Tumanyan’s work, we see an autobiographical 
element, but we do not see in Gikor that high level of consciousness and thought that 
Zamza had. Zamza had her own room and her own thoughts about her family. Gikor 
had his own dwelling and his own thoughts. In the case of Zamza, he was killed by a 
strange family, which condensed the model of the destructive system of that time. In 
these two cases, the idea of selfdisintegration and selfdestruction as a result of human 
alienation is really concentrated. Where there is no exit and escape, although Gikor at 
some point has a desire to escape. The mention of the book of Job and the Job complex 
is clearly emphasized by Kafka, because Zamza finally fell in love with his relative to the 
end, because he had consciousness, he understood that the one who tormented him 
was his neighbor. Although he also understood that what had been done was illogical. 
Christ also understood that those who were crucified did not realize what they were 
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doing. But even so, he continued to love. In the trinity ChristJobZamza is the ideology 
of the Job complex. And it is Kafka who clearly outlines the only message of Christ and 
the New Testament  love. In the trinity of ChristGikorGregor, the tragedy of Gikor is 
partially cut out, in which the destruction of the individual in the city is more planned 
by the human hand of the period, but in parallel with paternal care, there is a hand 
of alienation. In all three cases, however, in the actions of people and consciousness, 
there is no God  the consciousness of God, and in this case the existence of the devil is 
confirmed. And the existence of the devil is nothing but a path to death, to a tragic end. 
In fact, the characters suffer in an absurd situation, but if you look deeper, then there are 
logical reasons. And in all three cases, the premature destruction of the personface is 
confirmed by the light hand of the devil, who opens a new path to eternity.

Keywords: Christ, Giqor/Gikor, Gregor, son, suffering, isolation, death, Tumanyan, 
Kafka. 

АРА ЗАРГАРЯН - «ОТЧУЖДЕННЫЕ И МУЧАЮЩИЕСЯ СЫНОВЬЯ. 
ХРИСТОС-ГИКОР-ГРЕГОР» -  Тема, казалось бы, вечной борьбы отцов и детей 
нашла свое интересное воплощение в параллелях мировой литературы. Обраще-
ние к указанной теме в античных художественный произведениях имеет свою 
уникальную особенность. С течением времени тема продолжает путешествовать 
путями истории. В Библии параллели между божественным отцом и сыном пред-
ставлены интересным образом. Прямые и косвенные диалоги Бога Отца и Христа 
открывают интересные пласты на эту тему. Христос, наделенный человечески-
ми качествами, ведет интересный диалог со своим отцом в эпизодах до и после 
распятия. Эта интересная параллель рассматривается в статье на примере двух 
лучших произведений мировой и армянской литературы. И оказалось, что миф о 
Вавилонском башнестроении сохранился как в том, так и в нынешнем городе. У 
всех одна цель в поисках, но голоса друг друга не слышны.Гикор, новообразован-
ный невинный организм, должен был поддерживать свою честную ментальную 
систему, которая еще не сформировалась, и за короткое время приобрести им-
мунитет, чтобы противостоять беспорядочной системе. И, будучи отчужденным 
на улицах большого города, Гикор с самого начала чувствовал потребность в 
отце. В случае и с Христом и с Гикором сыновья стояли одни перед обществен-
ностью. Их сопровождает отец, и они остаются одни. У Гикора был выход, тот 
выход, который ищет человек в городе. Однако модель выхода у всех разная. 
Выход заключался в отказе от собственного имиджа, в том, чтобы стать частью 
общества, быть в гармонии с ним, продвигать единую, но разрушительную идею 
башенного строительства. Выход заключался в отказе от собственного облика, в 
том, чтобы стать частью общества, быть в гармонии с ним, продвигать единую, 
но разрушительную идею башенного строительства. Но это был путь не Гикорс. 
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Он был послан с ясной целью – стать Человеком. Интересны смерть Гикора и пе-
реживания его отца. Продолжая библейскую трагедию, в сцене смерти Гикора 
появляется образ родителя. Если в случае с Христом его на протяжении всего 
действия сопровождала мать, а в сцене распятия мать была перед умирающим 
лицом, и умирающий разговаривал и с отцом, и с матерью, то в случае с Гикором 
появляется отец. И если Гикор изначально был послан стать человеком, то мож-
но констатировать, что, не уподобляясь системе зла и толпы, он сохранил свой 
человеческий облик и таким образом вышел из системы. Это не было побегом, 
так как смерть переходила из одной реальности в другую. В начале 20 века в 
европейской литературе господствовало представление о грехопадении души. 
Это было связано с типичными для эпохи геополитическими и внутриполитиче-
скими событиями. Запад, в свою очередь, использовал человеческие интересы 
для быстрого развития. И на фоне развивающихся городов наблюдался челове-
ческий упадок. Естественно, все это должно было произойти в АвстроВенгрии, 
которая находится в самом сердце Европы. Рождением и дитя этой среды был 
Франц Кафка, почти всю жизнь проработавший юристом в страховых конторах. 
И, конечно, детское столкновение с отцом, длившееся до конца его жизни, уже 
открывало путь к столкновению с миром. И даже в творческой свободе Кафка не 
был свободен. Нелепый герой Кафки, живущий в абсурдном мире в произведе-
нии «Превращение», пытается отдалиться от себя, убежать от этого мира, но на 
деле это оказалось не так просто. Замза — тот самый коммивояжер, которого мы 
видим в образе гоголевского Акакия Акакиевича. Оба являются сотрудниками, 
связанными с письмами, которые в какойто момент самоизолируются от этого 
общества. В самом начале произведения Кафка показывает голод человекана-
секомого, плотское желание. Если Гикор не смог стать частью социума, то для 
Замзы разрушение от преданности социума перешло в отчуждение от социума. 
У Грегора честь, добродетель и ум были окружены посредственностью, а у Гико-
ра была лишь четкая грань добродетели и доброты. В случае с произведением 
Туманяна мы видим автобиографический элемент, но не видим у Гикора того вы-
сокого уровня сознания и мысли, который был у Замзы. У Замзы была своя комната 
и свои мысли о семье. У Гикора было свое жилище и свои мысли. В случае с Замзой 
его убила чужая семья, сконденсировавшая модель деструктивной системы того 
времени. В этих двух случаях действительно сконцентрирована идея самораспа-
да и саморазрушения в результате человеческого отчуждения. Где нет выхода и 
побега, хотя у Гикора в какойто момент рождается желание побега. Упоминание 
книги Иова и комплекса Иова явно подчеркивается у Кафки, ведь Замза, наконец, 
полюбил своего родственника до конца, потому что у него было сознание, он по-
нял, что тот, кто его мучил, был его ближним. Хотя он тоже понимал, что сделанное 
было нелогично. Христос также понимал, что те, кто был распят, не осознавали, что 
творили. Но даже в таком случае он продолжил любить. В троице ХристосИовЗам-
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за есть идеология комплекса Иова. И именно у Кафки четко очерчено единствен-
ное послание Христа и Нового Завета — любовь. В троице ХристосГикорГрегор 
частично вырезана трагедия Гикора, в которой больше намечается уничтожение 
индивидуума в городе человеческой рукой периода, но параллельно с отеческой 
заботой присутствует рука отчуждения. Во всех трех случаях, однако, в действиях 
людей и сознание, отсутствует Бог  сознания Бога, и в этом случае существование 
дьявола подтверждается. А существование дьявола есть не что иное, как путь к 
смерти, к трагическому концу. На самом деле герои страдают в абсурдной ситу-
ации, однако если смотреть глубже, то есть логические причины. И во всех трех 
случаях преждевременное уничтожение человекалица подтверждается легкой 
рукой дьявола, открывающего новый путь в вечность.

Ключевые слова: Христос, Гикор, Грегор, сын, страдание, изоляция, смерть, 
Туманян, Кафка.

References
1. Hovhannes Tumanyan erkeri liakatar  joxovacu, hator 5, Er.1994 t.:
2.Hovhannes Tumanyan erkeri liakatar joxovacu, hator 3, Er. 1989t.:
3.Garun, 1987 t., tiv 4:
4.Hishoxutyunner Exishe Charenci masin, Er., 1961:
5. Ashot Voskanyan Charenci jamanaky. Er., 2017:
6. Andrey Beli, Peterburg, Er.,2016:
7. Astvacashunch., Ejmiacin, 2016:
8. Edvard Jrbashyan, Pushkiny ev hay banastexcnery, Er., 1999:
9. Nvard Tumanyan, Husher ev zruycner, Er., 1987:
10. S. Stepanyan, Platon, Erevan, 2008:
11. Grakan tert, Azatutyan hanjary, 1974, tiv 22:
12. D. Zatonski, Avstraiskaya literature v XX stoletiey, M. 1988:
13. Ara Arakelyan, Franc Kafkayi oragiry, Er., 2016:
14. Vladimir NabokovFranc Kafka Kerparanapoxutyuny, 168.am:
15. https://haso63.wordpress.com/2014/07/07/Kafkan u nra 

naxordnery/#more2514
16. Karl Yung: Psixologia I alximia. M., 2008:
17. N.V. Gogol. Yntir erker, Er., 1982:
18. 19rd dari amerikyan patmvacqy, Er., 1989:
19. Jeyms Joys, Pominki po Finneganu., M., 2017:
20. S. Stepanyan, Jamanaki erku yntercumnery, Er., 2009:

DOI: 10.54503/1829-0116-2022.1-302

https://doi.org/10.54503/1829-0116-2022.1-302



