
,իղմի „ջ ա ն ա մ  . սկսված այն շարժամըւ որով ն„բ  մ եկնաբանաթ յուն կր 
տ1"1"։մ  հ։1էՍ'Ր ԱեհադԲի առաջ քաշած մի շարք ղրայթներին, է)րկո, գործիչ. 
Նհրն կլ Հատակ ա շա դրա թյա ն են դարձրել ներդաշնակս, թ յան հենքի մասին 
դա,/թյա ն աեոաթյան վրա, Այն մ եկ նա բա նելս  Սյանեցին շատ ուշագրավ
տ եղեկա րա ններ կ հաղորդս,մ  հին միջնադարյան Հայաստանի գործիքա- 
յին երաժշտության վերաբերյալ, Իսկ Ղրիմեցին շեշաամ կ երաժշտական 
արվեստի դերդդայական ներդ որձության մեծ ուժը, օրինակ բերելով Որփեոսի 
մասին տարածված մի ավանդո,թյուն, որի համաձայն առասպե,ական այդ 
երաժիշտն իր երդ ու նվաղով նույնիսկ վայրի դաղաններին կր դյութում և 
հնազանդեցնում։ Այս շրջանում տակավին ծաղկուն վիճակ ունի խազագրու
թյան արվեստը, Բայց նրա դիտակները, Գրիգոր Խլաթեցոլց հե տո, հետզհետե 
ոլակասում են։

Տ  եսութ յա ն բնագավառի մեջ լճացումը սողոսկում կ կարծես աննկատ և 
տիրապետում մինչև XVI գարի վերջն ա X V II դարի սկիզբները, X V II—X V III  
դարերում հայ գիտնականները մի նոր ոգևորությամբ աշխատում են հավա- 
քել միջնադարյան ինքնուրույն ու թարգմանական մատենագրության մեջ 
աիռված երաժշտա-տեսական հատվածներր. և նույնիսկ հայտնապես բ ա ն ա ֊ 
քաղելո։ միջոցով ամբողջական հոդվածներ են ստեղծում. Բացի այդ, ինչպես 
պարզ երևամ կ Ավետիք Պ աղտ ա սար յա նի, Զեննե-Պ ողոսի, Խաչատուր Էրզրու- 
մեցա և Մխիթար Սեբաստացու գործունեությունից ու գրվածքներից, իրենց 
դիտելիքները նորովի համալրելու նպատակով, նրանք դիմում են և' արևելյան 
երաժշտական աղբյուրներին, 1ւ բյուգանդական ձայնագրագիտությանը, և 
արևմտա ֊եվրոպ ա կա ն երաժշտության տեսությանը։

Գրիգոր Դպիր Գապասախալյանր, ուշ միջնադարին հատուկ հայ երաժըշ- 
տա- տեսական ու գեղագիտական գրույթները ձևակերպելուն և դա սա կար դե - 
լա ն զո։ գընթա ց, վարձում կ ճգնաժամ ապրող խազային հին համակարգի տեղ 
մի նոր սիստեմ ստեղծել հայկական, ընդհանուր արևելյան ու բյուգանդական 
տարրերից շաղախված։ Ու թեև հաջողություն չի ունենամ, բա յց , փաստորեն, 
սկիդբ կ գնա մ հայ տրդի խազա բանական գիտությանը։ Դա առանձնապես 
խթանում կ հայկական նոր ձայնագրության ստեղծմանը, որ և գլուխ կ բերում 
Բաբա Հ՛ամբարձում Լիմոնջյանը '  X IX  դարի առաջին քառորդում,

X IV — X V III դարերի ընթացքում տեղի ունեցած երևույթների կարևոր 
նշանակաթյունը հայ երաժշտության հետագա զարգացման համար այն կ, որ 
սույն ժամանակահատվածում, հենվելով նախորդ պատմաշրջանի փայլուն 
նվւսճամների վյ>ա, հայ երգարվեստը կարողացավ լուրջ արգելակներ դնել 
սկսված պնկման առջև։ Ապա անցնելով XVI դարի т .  X V II դարասկզբի ամե
նադժվարին ճանապարհը, թեև սաստիկ հյուծված, ուժեր գտավ բռնելու վերա
նորոգության փրկարար ուղին, որը քիչ ավելի ուշ, X IX  ղարի կեսերից, հան
գեցնելու կր նոր ծաղկման։

ԿԵՐՊԱՐ1ԼԵՍՏ

Հայաստանի քաղաքական և անտեսական ծանր իրավիճակը բացասաբար 
աղդեց նաև հայ արվեստի բնականոն զարգացման վրա։ Նախորդ դարերում կեր
պարվեստի, մասնավորապես մանրանկարչության ձեռք բերած բարձր մակար
դակն արդեն անհնար կ դառնամ հույժ անբարենպաստ պայմաններում աշ
խատող նկարիչների համար։ Սակայն այդ ս/այմաններում իսկ հայ  վարպետ՝
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ներր շարունակում են գործել և ստեղծում են մի շարբ արւոյն մանրանկար, 
ներ, որոնք թեպետ զիջում են ծաղկման շրջանի, հատկապես կիւիկյան հայ 
մանրանկարչության գլուխգործոցներին, այնուամենայնիվ, գեռ պահպանում 
են իրենց հմայքր և գեղագիտական արժեքը։

X IV_ XVII գարերի հայկական մանրանկարչության ւգատմության մեջ
յուրահատուկ տեղ ունի Վանա լճի ավազանում ձևավորված մանրանկարչա
կան արվեստը, որը սկզբնավորվել էր զեռևս X դարից։ 11ակս։յն միայն
XIV գարում է, որ այնտեղ նորից վերածնվում է գրքի գեղարվեստական ձևա
վորման արվեստը և այնքան ինքնատիպ ձևով, որ Վասպուրականի տարբեր 
վանքերի գրչատներում (Արճեշ, Խիզան, Վան, Ոստան, Աղթամար և ա յլն) 
պատկերազարդված բաղմաթիվ ձեռագրերը ամբողջականանում են մեկ ր ն զ ֊ 
հանար '  Վասպուրականի կամ Վանի մանրանկարչական դպրոցի շրջանակ
ներում ։

Վասպուրականի մանրանկարչական դպրոցի աոաջին ներկայացուցիչ, 
հավանաբար, պետք է համարել Սիմեոն Արճիշեցւււե, որի դործոլնեոլթյունն 
ընդգրկում է X II I  դարի 80-ական թվականներից մինչև XIV  դարի սկիզբը։ 
Սիմեոնի ձեռքով գրված և պատկերազարդված մի քանի ձեռագրեր են հասել 
մեզ, որոնց մանրանկարներն արդեն դրսևորում են պատկերագրական այն 
նոր ձևերը, ՛որոնք հետագայում բնորոշում են Վասպուրականի մանրանկար, 
չաթ յան առանձնահատկությունները։

Վասպուրականի դպրոցի առանձնահատկությունները առավել ամբողջա
կան ձևով են արտահայտվել մանրանկարիչ Ծերունի գործերում։ Նրանից մեղ 
են հասել մի քանի թվագրված ձեռագրեր, որոնցից առավել նշանակալիցն է 
Մաշտոցյան Մատենադարանի № 8772 ձեռագիրը, պատկերազարդված 1301 
թ .։ Ծերունի մոտ Վ աս պուրակ ան ին բնորոշ գծանկարչական ոճը հասնում է 
իր կատարելության, հեռանալով այդ ոճին բնորոշ չորությունից ու միապա 
զաղութ յունից։ Ծերունի ձեռագրերին հատուկ են նաև զարգացած պատկերա
գրական շարքերը, որտեղ առանձնակի նշանակություն են ստանում հնամեւո 
հակումներր' մասնավորապես թեմաների ընտրության բնագավառում։ Հիշար
ժան է նաև, որ մի ձեռագրի մեջ նա պատկերել է իրեն' ձեռագիր ծաղկելու 
պահին։

Ժամանակի նշանավոր վարպետներից էր ծաղկող Ռստակեսը, որին բնորոշ 
է ղարդանախշերի ինքնատիպ ոճավորումն ու կենդանի և արտահայտիչ մարդ
կային կերպարների պատկերումը։

Իրենց ամբողջականության մեջ Վասպոլրականում պատկերազարգված 
ձեռագրերի մանրանկարներին առաջին հերթին բնորոշ են դեռ X I դարից 
եկող հնամենի սովորույթները, որոնք արտակարգ պահպանողականություն 
ցուցաբերելով, հարատևում են մինչև X V II դարը։ Այսպես, հեռացումը պատ
կերագրության կանոնական շարքերից և հաճախ կենցաղային ավան գա կան 
եղանակների առկայությունը դառնում են Վասպուրականի մանրանկարչու
թյա ն հիմնական հատկանիշները։ Բացի ա յդ, պատկերված երևույթին ընդ
գծված արտահայտչականություն տալու նպատակով, Վասպուրականի նկարիչ
ները իսպառ հրաժարվում են պատկերվող առարկայի բնական ձևերի վերար
տադրումից։ Տվյա լ դեպքում մ ան րան կար չի հիմնական նպատակն է դառնում 
ընդգծել թեմա յի գաղափարական իմաստը։ Այդ նպատակին Վասպուրականի 
մանրանկարիչները հասնում են չափազանց ինքնատիպ հնարանքներով։ Ավե-
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նկարր, ,էս,Նր անկ արին Հաղորդելով գծանկարչական ( գրաֆիկական,  ր ն ռ յթ .  
Հորինվածքի կոթ ողա յնռթ յա ն ո, Հավասարակշռված կառուցվածքի Հետ մեկ- 
տեղ րնղզծա մ Լն պատկերի ներգործական ո սէր:

Գեղարվեստական մշակույթ ի առավել նշանավոր օշախներից Լր Տաթևի 
վանքրւ

Որպես Հայկական միշնագարյան մշակույթի խոշոր կենտրոն Տաթևր 
Հայտնի կր վաղեմի ժամանակներից, Այն իր երկրորգ վերածնունդն ապրեց 
ՀավՀան Որոտնեցու և Գրիգոր Տաթևացու ժամանակներում, Տա թ և ռ մ  նոր 
ղա րղա ցռմ կ ա պ րռ մ  նաև մանրանկարչական արվեստը, իր որոշակի առանձ- 
ն ահ ա տ կ ո ւ բ  յ  ո ւնն ե ր ո վ։

Տաթևի մանրանկարչության ամենախոշոր ներկայացո, ցիչր Գրիգոր
Տաթևացին կր, Նա ոչ միայն գիտնական, փիլիսոփա և մանկավարժ կր, այլև 
լավագույն մանրանկարիչ, Գրիգոր Տաթևացուց մեղ հասած միակ աշխատան
քը Մաշտոցի անվան Մատենադարանում պահպանվող 1397 թ. նկարազարդ
ված ավետարանի սակավաթիվ մանրանկարներն են, որոնք վկայում են կյա ն
քի ու բնության նկատմամբ նրա ունեցած տեսական- փիլիսոփայական ըմրըռ- 
նռւմները արվեստի լ եզվով վերարտադրելու կարողության մասին։ Մնալով 
միշնագարյան մտածողության ոլորտում, Գրիգոր Տաթևացին, ըստ կության, 
որոշ երևույթներ փորձում կ պատկերել վերլուծական տեսանկյունով։ Այս 
րանը առաջին հերթին դրսևորվել կ կատարվող գործողության և միջավայրի 
նկատմամբ նկարչի ցուցաբերած վերաբերմունքով։

ՀանրաՀայտ կ, որ միջնադարյան մանրանկարչությանն ու գեղանկարչու
թյանն ընդՀանրապես բնորոշ կ միջավայրի վերացական պատկերաձևը։ Այդ 
նպատակով պատկերվող գործողությունները ( պատկերագրական կանոնիկ թե- 
մաներր) ծավալվում են չեզոք խորքի վրա ' ոճավորված բնապատկերի կամ 
ճարտարապետական կառույցների շրջապատում։ Գրիգոր Տաթևացին, խորաց
նելով միջավայրի վերացական բնույթը, որոշ առումով Հակադրության մեջ կ 
դնում այն պատկերված կերպարների համեմատաբար իրական ձևերի Հետ։ 
Չնայած մանրանկարչությանը բնորոշ պատկերագրական կանոնների առկա
յությա նը, նկարիչը դրանով րնդգծում կ պատկերվող կերպարի մարմնական 
զո յությունը,

Տաթևացու կատարած մանրանկարների հմայքին նպաստում կ նաև օգտա
գործված գունաշարը։ Շագանակագույնի ու կապույտի երանգները՛' վառ կար
միրի ու դեղինի հետ, ստեղծում են գոէնադրական այնպիսի մի խազ, որն ր ն զ ֊ 
գծում կ պատկերների ներգործական ուժը։

Գրիգոր Տաթևացու կողմից առաջ քաշված սկզբունքները յուրացվում են
XV զարի Տաթևի մանրանկարչական դպրոցի կողմից։ Դրա լավագույն արտա
հայտությունն են Մաշտոցի անվան Մատենադարանում պահպանվող XV զարի 
սկղբների մի այլ Գրիգորի ձեռքով ստեղծված ձեռագրի մանրանկարները, 
որոնք նույնպես նկարազարդվել են Տաթևի վանքում։ Վարդագույն խորքը և 
ընդհանրապես զվարթ գունաշարը այս ձեռագրի մանրանկարներին տալիս են 
կենսուրախ բնո ւյթ ։ Ծաղկավոր լուսանցազարդերը. և Հատկապես անվանա
թերթ երը առանձին իրապաշտական շնչով են ներկայացվում։ Թանձր գույնե
րով կատարված զարղանախշերի գերակշռությունը զերծ կ ծանրաբեռնվածում 

թյուն ի ց ։
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Հայկական մանրանկարչության պատմության ուշագրավ նմուշ Լ 14-19 թ . 
մի ձեռագրում պահպանված Գրիգոր Տաթևացու մանրանկար-գիմապաւոկերր, 
որն, րոա երևույթին, կատարված կ մեծ գիտնականի կենգանությտն տարինե
րին և զետեղվել է ձեռագրի մեշ հետագայում։ Այստեղ նկարիչր րնգգծելով 
Տաթևացու, գիտնական ու մանկավարժ լինելու հանգամանքը, նրան պատկերել 
է աշակերտների հետ։ Բաղմակերպար այս հորինվածքում Գրիգոր Տաթևացու 
առանձնակի նշանակությունը ընդգծվում է նրան մյուսներից ավելի մեծ չա 
փերով պատկերելու եղանակով։ Ընդ որում, մանրանկարիչը ճշգրտորեն ոլահ ֊ 
պանում է Տաթևացու դիմանկարային նմանութ յունր։

XIV գարի առաշին տասնամյակների ընթացքում Սյունիքում ճարս։ ա րա ֊ 
ս/ետական և քանդակագործական ուշագրավ հուշարձաններ են ստեղծվում- 
Դրանց մանրամասն վերլուծությունը տրվել է ղարգացած ֆեոդալիզմի ժա- 
մանակաշրշանի պատմությանը նվիրված հատորում, այստեղ, սակայն, հա 
մառոտակի խոսք ասելու անհրաժեշտություն է զգացվում, քանի որ Սյունի
քում ստեղծագործող ճարտարապետ ու քանդակագործ վարպետների մի մասն 
աշխատել ու բարձր արժեքներ է ստեղծել նաև այս հատորին վերաբերող ժա 
մանակահատվածում։ Այստեղ ինքնատիպ ճարտարապետության հետ մեկտեղ, 
մեծ ուշադրություն է դարձվում տաճարների ճակատային հարդարանքի ։Լ[։ա, 
գծային հյուսվածքավոր ձգված խաչերը ծ՛ածկում են ճակատային հարթու
թյունները' շրշակալելով պատուհաններն ու ընդգծելով կառուցվածքի աոանձին։ 
.հատվածները։ Առավել աչքի ընկնող հանգամանքը, տվյալ դեպքում, շ ք ա ֊ 
մուտքերի ձևավորումն է ու դրանց ճակատաքարերի վյ։ա եղած թեմատիկ 
քանդակները։

Այս շրջանում որոշակի նշանակություն են ստանում գամ բարան-եկեգե- 
ցիները, որոնցով պայմանավորված է պատկերաքանդակների թեմատիկ բո 
վանդակությունը և ճարտարապետական կառուցվածքային բնույթը։ Նախ հան
դես են գալիս երկհարկանի գա մբա րա ն ֊եկեղեցիներ, ապա X I I I—XIV  դարերի 
սահմանագլխին կառուցվում են եկեղեցիներ ո։ վանքային համալիրներ, որոնց 
շքամուտքերի քանդակները իրավամբ պատկանում են հայկական միջնադար
յան մշակույթի փայլուն հուշարձանների թվին։

Ար փա դյուզի 1321 թ. կառուցված եկեղեցու արևմտյան մուտքի կիսա
կամար քարի Վրա, շինարարական ընդարձակ արձանագրության հետ մեկտեղ 
(ուր հիշատակվում է ճարտարապետ ու քանդակագործ Մոմիկի անունը), 
քանդակված է գահավորակին բա զմա ծ Աստվածածինը' Հիսուսը գրկին։ Եկե
ղեցու ներսում գմբեթակիր առագաստների վրա քանդակված են ավետարա
նիչների խորհրդանիշները։

Հավանաբար նույն թվականին է կառուցվել նաև Եղեգնաձորի Սպիտակա- 
վոր ս. Աստվածածին կոչված եկեղեցին, որի շքամուտքի ճակատի քարի վրա 
նույնպես քանդակված է Աստվածածինը' մանուկ Քրիստոսը գրկին։ Եկեղեցու 
ներսում, գլխավոր խորանի վերևը, քանդակված է Քրիստոսը, իսկ գմբեթի 
վրա Քրիստոսն ու ավետարանիչները։ Առանձին բեկորներով պահպանվել են 
«Բարեխոսի» (Դեիսուս) պատկերագրական շարքը ներկայացնող խմբաքան - 
դակից առանձին հատվածներ։ Սակայն Ս պիտակավորի քանդակների մեջ 
ուշագրավ են աշխարհիկ բովանդակություն ունեցող կերպարները։ Հյուսիսա
յին պատի ճակատին է եղել եկեղեցու հիմնադիր է աչի Պ ռոշյանին ու նրա 
ավադ ո ր դո ւն' Ա միր ֊Հա  սանին պատկերող խմրաթանդակրէ Այստեղ Լաչին



պատկերված կ նստած վիճակում' եկեղեցու մանրակերպարի ( մոդելի)  փոխա
րեն ձեռքում պպհած մի աղեղ, Կողքին Ամիր-Հասանն կ, Եկեղեցու մանրա- 
կերպարի բացակայությունը նշում կ քանդակի գաղափարական բովանդակու
թյան տարբերությունը նախորդ շրջանի քանդակներից: Պահպանվել է նաև
Ամիր-Լասանին որսի ժամանակ պատկերող քանդակը-.

Իր ^քանդակազարդ հարդարանքով առավել ամբողջական կ Նորավանքում 
133!) թ . Р ուրթ ել իշխանի կառուցած երկհարկանի դամբարան-եկեղեցին: 
11,ււաջին Հար՛կի մուտքի ճակատակալ քարի վրա դարձյալ քանդակված կ Աստ
ված ամա յր ը ' Մանուկը գրկին' Գաբրիել և Միքայել հրեշտակապետների միջև։
Իսկ երկրորդ հարկի շքամուտքի ճակատաքարի վրա քանդ ակված կ Հիսոլս 
Քրիստոսր Պողոս և Պետրոս Առաքյալների միջև։ Աբսիդի գմբեթում աղավ
նակերպ սուրբ Հոգին կ և Աստվածածինը '  հրեշտակների միջև։

Առանձին Հետաքրքրոլթյուն են ներկայացնում նաև եկեղեցու գմբեթակիր 
սյուների ( ռոտոնդայի)  վրա եղած քանդակները։ Դրանցից պաՀպանվել են 
Աստվածածինը գահի վրա' Մանուկը գրկին, ապա մի իշխանի խորաքանդակ 
ւզատկեր ( հավանաբար սա Րոլրթել իշխանն կ եկեղեցու մանրակերպարը ձեռ
քին)  և մի այլ անձնավորություն' երկար հագուստով, մեջքին լայն գոհարա
զարդ գոտի, գլխին խույրաձև գլխարկ ք հավանաբար հոգևորական կ)։ Այստեղ, 
լիաստորեն, գործ ունենք սովորական դարձած կտիտորական խմբաքանդակ 
ներկայացնող հորինվածքի հետ։ Անշուշտ Աստվածածնի քանզակով սյունը 
կենտրոնականն կ, իսկ խնդրատուի դիրքով պատկերված եկեղեցու Հովանա
վորող իշխանները տեղավորված են եղել դրա երկու կողմերին։ Այսպիսով, 
երեք առանձին քանդակներ, շաղկապվելով իրար հետ, ներկայացնում են 
կտիտորներին' խնդրատուի դիրքով։ Ի տարբեր ո։ թ յո ւն նախորդ շրջանի կ տ ի ֊ 
տորական քանդակների, որտեղ խնգրարկուն գիմում է Հիսուս Քրիստոսին՛ 
(Աղթամար և ա յլն ), այստեղ ընդգծվում կ Աստվածածնի բարեխոս լինելու 
հանգամանքը։

Եկեղեցու արևմտյան ճակատի մուտքը շրջապատող և ճակատային հար
թության սոսկ ղարդաքանդակային նշանակություն ունեցող բարակ սյուներն 
ու կամարները, նրբագույն զարդաքանդակները, երկրորդ հարկ տանող երկ
կողմանի աստիճանները, և, վերջապես, մուտքերի ճակատաքարերի հոյակապ 
խմբաքանդակները ներկայացվում են ոճական ու հորինվածքային այնպիսի •>
շաղկապվածությամբ, ճարտարապետական ու ղարդաքանդակային նշանակու
թյուն ունեցող առանձին տարրերի, ինչպես և համամասնությունների այնպի
սի ներդաշնակ հարաբերութ յա մ  բ , որ հուշարձանը դառնում կ միաձույլ մի 
ամբողջություն։ Այն միջնադարյան հայ արվեստի ամենաներդաշնակ կոթող
ներից մեկն է։ Ոճական ինքնատիպությունն ու տեղական առանձնահատկու
թյունը հնարավորություն են տալիս խոսելու ոչ միայն գեղարվեստական ու 
ճարտարապետական որոշակի դպրոցի մասին, այլև վեր հանելու առանձին 
վարպետների գործունեությունը։ Դրանցից հատկապես նշանակալից կ դառ

նում Մոմիկ վարպետը։
Հոյակապ գրիչ և մանրանկարիչ, ճարտարապետ ու քանդակագործ Մոմի- 

կը, ապրել կ Վայոց ձորում։ Նրա մասին ստույգ հիշատակություններ ունենք 
1282— 1321 թթ. մեզ հասած ձեռագիր և վիմագիր հուշարձաններում։ Մոմիկг/г 
բարձր տաղանդի արգասիք են Արփա (ա յժ մ  Արենի) դյուզի Աոտվածածին 
կոչված եկեղեցին ու հավանաբար Նորավանքի Բոլրթելաշեն երկհարկանի փա-

.
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Հայ ւ1ողռւ/յւ^/է պաեւմու^յուն

ռահեղ դամբարան-եկեղեցին' իրենց անզուգական պատկերաքանդակներով։ 
Նորավանքում պահպանվել են նաև Մոմիկի ձեռակերտ հոյակապ խաչքարերը- 
Հատկապես նշելի Է 1308 թ. խաչքարը, որն իր նուրբ ո։ կատար յա լ քանդակա
գործությամբ անկրկնելի Է։ Մոմիկի կերտած խաչքարերի գեղարվեստական 
հմայքը երկրաչաւիակևւն համամասնությունների ներդաշնակության մեջ Է։ 
Դրանք իրենց շաղկապված ութ յան մեջ վեր ե*Ա ածվում ոսկերչական կամ 
ասեղնագործ մանյակներին հատուկ նրբագույն զարդապատկերների։ Մոմիկի 
բազմակողմանի ստեղծագործությունը միջնադարյան հայ մշակույթի ւիառա- 
հեղ Էջերից Է։

Մեղ են հասել կիրառական արվեհտի զանաղտն առարկաներ, որոնք 
վկայում են հա յ վարպետների բարձր կարողությունների մասին։ Այս առու
մով, ոսկերչական արվեստի նմուշների հետ (թասեր, գավաթներ, սկուտեղ
ներ), առանձնակի տեղ են գրավում ձեռագիր մատյանների կազմերը։ Դրանք 
հաճախ կաշեպատ են' ճնշման միջոցով երևակված զարդապատկերներով։ 
Սակայն, առավել արժեքավոր են արծաթե' հաճախ ոսկեջրած կադմերր, 
որոնց ։/յւա դրվագված են լինում Քրիստոսի /սաչելու թ յա ն, ծննգի, Ասավա ֊ 
ծածնի ու ա յլ սրբերի պատկերներ։ Դրանցից հիշարժան են 1334 թ , կաղմր,
որը պատում Է Սարդիս Պիծակի գրած ու պատկերազարդած ձեոագիրը
(պահվում Է Երուսաղեմոլմ) ։  Կատարողական ու գեղարվեստական բարձր ա ր ֊ 
ժանիքներով օժտված այս կազմն իր տեսակի մեջ մի իսկական կատարելու
թյուն Է, որի համար այն անվանել են «ծովեն ելածս։

Հիշարժան են նաև 1347 (ոսկերիչ Գրիգորի) և 14!)3 թվականների կազ
մերը։

Թեպետ հազվագյուտ են վւայաի վւորագրության նմուշները, սակայն 
Սևանի Առաքելոց եկեղեցու համար 1486 թ. պատրաստված դուռը (Հա յա ս 
տանի պատմության թանգարան) իրավամբ արվեստի այս ճյուղի մի գլուխ
գործոց Է։ Դռան ամբողջ հարթության ւ/յւա փորագրված Է հոգեգալուստի տե
սարանը։ Հետաքրքիր են ներքևի շարքի հոգևորականների պատկերները, 
որոնք, հավանաբար, պատվիրատուներն են։

XV գարում հասարակական֊քազաքական անբարենպաստ իրադրություն
ների հետևանքով Հայաստանի շինարարական հարուստ արվեստը, վւաստո- 
րեն, կանգ առավ։ Դրա հետ մեկտեղ կանգ Է առնում խաչքարերի զարգաց
ման այն բուռն վերելքը, որը դիտելի Է Х11— Х1У դարերի ընթացքում։
X V I—X V II դարերում նորից վերածնվում Է խաչքարեր կանգնեցնելու ս ո վ ս ֊ 
րույթը։ Բազմաթիվ են այդ շրջանին վերաբերող խաչքարերը։ Դրանք գերա
զանցապես տապանաքարեր են և կանգնեցվել են գերեզմանոցներում։ Բանն 
այն Է, որ, վերջնականապես կորցնելով պետական ու քաղաքական ինքնու
րույնությունը, զրկվելով համընդհանուր ազգային ժողովրդական նշանակու
թյուն ունեցող որևէ նախաձեռնությունից, հայ ժողովուրդն այդ ժամանակ 
ստիպված էր նեղացնել հասարակական պաշտոնը և կանգնեցնել դրանք միայն 
գերեզմանների վյւա։ Երևույթը ինքնին խորհրդանշում է վաղեմի քաղաքա
կրթության ողբերգական անկումը։ Պատմական նման դրդապատճառների 
հետևանքով խաչքարերի վյւա եղած պատկերաքանդակները, կորցնելով համ
ընդհանուր բարձր գաղափարական բովանդակությունը, ստանում են նեղ, կեն- 
у աղա յին բնույթ ։ Հյուսվածքավոր զարդապատկերներն իրենց ոճավորման 
մեջ ավելի են պարզեցվում' կորցնելով նախկին նրբագեղ ու բարդ ձևերը:



քկդպիսի խաչքարերի կ ա ր ե լ ի  է հանդիպել Հայաստանի համարյա բոլոր շըր. 
ջանն երում։ նորփ դուզի (Կամ ո չի շրջան) կամ Հին Ջուղայի գերեզմանոցներում 
դրանց թիվը հազարից անցնում է, Այգ խաչքարերը հիմնականում իրենց վրա 
անեն պատմական արժեք ներկայացնող վիմագիր արձանագրով յուններ, 
որոնցից իմանում ենք ոչ միայն հուշարձան կանգնեցնելու նպատակը, ճիշտ 
ժամանակը, այլև քանդակագործ վարպետների անունները, Այսպես, XVI 
գարում Հին Ջ ո, զա յում աշխատել են Հայրապետ և Գրիգոր քարգործ վարպետ- 
ներր, 1551 —• 1 606 թթ. Նորադոլղում աշխատել է հռչակավոր Քերամ կազմողը 
և ա յլք։

Խաչքարերի զարգացման վերջին շրջանը պետք կ համարել Հին Ջուղայի 
գերեզմանատան XVI գարի վերջին և XV II դարի սկզբներին վերաբերող կո
թողները։ Երբեմնի բարգավաճ ա յգ քաղաքի հարուստ ու ծաղկող կյանքի 
լուռ վկաներն են այղ խաչքարերը։ Ղրանց զարդաքանդակները, կատարողա
կան բարձր վարպետության հետ մեկտեղ, կապես տարբերվում են մյուսներից՛ 
Դրանք կրում են ա րևելյա ն ֊իրա նա կա ն արվեստի զգալի ազդեցությունը։ Հին 
Ջուղայի խաչքարերը, առանձնահատուկ տեղ գրավելով խաչքարերի զարգաց
ման մեջ, եզրավւակում են Հայ մշակույթի այդ միանգամայն ինքնատիպ ձևի 
պատմական ընթա ցքը։

♦ *
»

Վերը նշված X IV — Х \  դարերի Տաթևի մանրանկարչության սովորույթ
ները, վ/աստորեն, հիմք հանդիսացան X V I—X V II զարերի մանրանկարչու
թյան մի որոշակի հոսանքի համար։ Այս տեսակետից ուշագրավ են 1559 թ 
Վայոց ձորում գրված ձեռագրերի մանրանկարները, որտեղ Գրիգոր Տաթևացու 
կողմից առաջ քաշված սկզբունքներն իրենց հետագա զարգացման մեջ զարդա
նկարային ոճավորման են ենթարկում նաև մարդկային մարմինները' ընգդըծ- 
ված ճևախեղման միջոցով հասնում ծայրահեղ արտահայտչականության 
(կքսպրեսիվության) ։  Ուշագրավ են 1601 թ . ծաղկազարդված ձեռագրի ման
րանկարները, որտեղ վերացական մտածողությունը ամբողջովին հանգեցրել 
կ խորհրդանշական (սիմվոլիկ) ձևերի։ Ծայրահեղ ոճավորումն ու արտահայտ
չականությունը բնորոշ են դառնում X V II դարին ընդհանրապես։ Այդպես են 
նաև X V II դարի 3 0 ֊ա կ ա ն  թվականներին Կաբինում (էրզրում) Առաքելի ձեռ
քով ընդօրինակված ձեռագրերի մանրանկարները։ Ընդհանուր առմամբ այգ 
ձեռագրերի արվեստը դեպի մարդն ՛ու իրականությունն ունեցած ինքնատիպ 
սկզբունքների դրսևորման բնագավառում մի բարձրակետ էր, որտեղ բովա ն
դակության նկատմամբ կրոնա-ճգնավորական հակումները հանգեցնում են 
իրական ձևերից հեռանալուն։ Այն գրսևորվում է բեկվող ու անհանգիստ, 
արտակարգ դինամիկ գծային ոճավորման միջոցով, որտեղ ամեն ինչ, փաս
տորեն, վեր է ածվում զարդանկարային ձևերի, որոնք համակցվելով վառ 
գունային համադրություններին, ստեղծում են արտակարգ լարվածություն։

X V II դարում զարգանում է մանրանկարչության նաև մի այլ ուղղություն 
որն առավելապես կապվում է որոշ վայրերում քաղաքային կյանքի' արհեստ
ների ու առևտրի բնագավառում տեղի ունեցող տեղաշարժերի հետ։ Պատա
հական չէ, ուրեմն, որ այս շրջանի ձեռագրերը գրվել և պատկերազարդվել են 
առավելապես այնպիսի քաղաքներում, ինչպիսիք էին Ջուղան, Կաբինը, Վանը

_____  ____ ____________ մ շա կ ո ւյթ ը  X Н ' - Х Г Ш  դա րերուս р Ц З
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և ա յլնւ Այգ պատճառով էլ, անկախ ձեռագրերի կրոնական բովանդակու
թյունից, դրանց մանրանկարները արտահայտում են քաղաքի աոևտրա-ար 
հեստավորական խավերի մտածողությունը։ Ուշագրավ է ա յն, որ ա յժմ ւիոխ- 
վում է նաև պատվիրատուի սոցիալական պատկանելիությունը։ Նախկին 
բարձրաստիճան իշխանների ու հոգևորականների վւոխարեն ձեռագրեր էին

^{ոսլայի գերեզմանատան |սսւչջւս[ւԼ|փց ( X V I — X V II  ւյւ|.)

պատվիրում մեծահարուստ վաճառականները։ Դրանցից էր, օրինակ, Խոջա 
Ավետիքը, որի համար է պատրաստվել Հակոբ Ջուղա յեցու 1610 թ. ծաղկա
զարդած ձեռագիր ավետարանը։ Նոր պատվիրատուի հանդես գալը, ■բնակա
նաբար, պետք է անդրադառնար նաև մանրանկարչության ընդհանուր բնույթի 
վրաւ

Այս նոր հոսանքի ամենախոշոր ներկայացուցիչը հանդիսացավ Հակոբ 
Ջուղա յեցին, որը ծագումով Հին Ջուղայից էր, սակայն աշխատել էր նաև Վա
նում։ Նրա նկարազարդած ձեռագրերից' մեզ հայտնի հնագույնը 15ՏՏ թ. է, 
որը վաղ շրջանի գործերից է և հավանաբար գրվել ու ծաղկազարդվել է Վա-
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նա մ (որոշակի Հաչանի կ, որ 1592 թ. Ջուղայեցին դեռ աշխատում էր Վանում յ ,
1565 թ. ձեոաղրի մանրանկարներում Հակոբ Ջուղայեցին հանդես է դալիս 
արդեն որպես ձևակերպված նկարիչ, որի հատկանշական գծերն են վարպետ 
Հորինվածքը, գույների Հնչեղո,թյո,նն ու զարդանկարների հարստությունը, 
Պատկերվող դեմքերի բնական ձևերի նպատակային աղճատման (գեֆոր- 
մացիա)  միջոցով Ջուղայեցին կարողանում է ներկայացնել հերոսների ներքին 
հոգեկան ապրումները, հաղորդելով նրանց ընդգծված արտահայտություն։ Այս 
տեսակետից նշանավոր է « Աստվածսւծնի ավետումըս պատկերող մա նրա նկա ֊ 
րը, որտեղ ձևախեղո ,մը միահյուսվելով վառ դու.նաչարի հետ' ամբողջականաց, 
նամ են նկարչի մտահղացումը։

Հետագայում Հակոբ Ջուղալեցուն Հանդիպում ենք արդեն Պարսկաստանի 
1հղա>ան քաղաքում, ար տեղավւոխվել էր, հավանաբար, Շահ-Աբբասի կազ
մակերպած բռնագաղթի հետևանքով։

Հակոբ Ջուղա յեցո ւ լավագույն աշխատանքը 1610 թ. նկարազարդած ա վե
տարանի մանրանկարներն են (Մատենադարան, ձեռագիր Л* 763!)) ։  Քաղա
քա յին  III որոշ առումով նաև աշխարհիկ մտածողության արգասիք հա նզիսա ֊ 
ցող այս մանրանկարները առանձնանամ են իրենց պատկերագրական աղատ 
ձևերովւ ,Ւտ արւոահայւովում է ոչ միայն արտաքին ձևական ու կասւարողա- 
կան հնարանքներով, ինչպիսիք են, ասենք, հարուստ ու վառ գոլնաշաըն ու 
մարդկային մարմնի համամասնությունների րնգզծված ոճավորումը կամ կ ա ֊ 
նոնացվսւծ պատկերագրական ուրվագծերից ազատ հորինվածքներ/։, այլև 
թեմաների Ներքին դրամ աաիկակտն լարվածության դրսևորմ ամ բ և աղճատ
ված ձևերի մեջ նույնիսկ խիսս։ մարդկային կերպարներով։ Այստեղ է ահա, 
որ Հակոբ Ջուղա յեցու արվեստը հանգես է զալիս իր կսւտարելաթ յա մբ։ Հա 
վանաբար ինքը վարպետը, բարձր կ գնահատել իր այս ստեղծա գործ ութ յունը, 
այն անվանելով « պատվագոյն քան զլասավւայլ մարգարիտ, գերագոյն քան 
զակունս պատուականս»։

Իրավամբ այս ձեռագրերի մանրանկարներն իրենց նրբերանգ ու. պայծառ 
գույներով, հորինվածքի համաչաւի ներդաշնակությամբ, նուրբ ոճավորմամր 
ու արտահայտչականությամբ հանդիսանամ են XV II գարի հայ մանրանկար
չության լավագույն նմուշները։

Ուշագրավ կ և այն հանգամանքը, որ այս շրջանում պատկերազարդվում 
են նաև աշխարհիկ բովանդակություն ձեռագրեր, ինչպիսին կ, օրինակ, «Ա լեք
սանդր Մակեդոնացու պատմությունը», պատմագրական մի շարք երկեր և 
ա յլն։

Հակոբ Ջուղա յե ցի ն , փաստորեն, հանդիսացավ հայ մանրանկարչության 
պատմության վերջին ամենախոշոր ներկայացուցիչը։ 4՜րքի տպագրության 
զարգացման հետ մեկտեղ, բնականաբար, թուլանում կ ձեռագիր մատյանների 
նկատմամբ եղած հետաքրքրությունը։ ՛հա ինքնին նպաստում կ մանրանկար
չական արվեստի անկմանը։ Չնայած դրան, գրքի գեղարվեստական ձևավոր
ման արվեստը որոշ կենտրոններում շարունակում կ իր գոյությունը մինչև
XV III դարի սկիզբը։ Այս շրջանում նկարազարդված ձեռագրերն այլևս չունեն 
նախորդ շրջանների ինքնա տիպ ութ յա նր և հաճախ ավելի հին ձեռագրերի 
պատճեններն են։

Հա յ մանրանկարչության զարգացման կարևոր մի հատվածն կ գաղթօ
ջախներում զարգացած գրքի պատկերազարդման արվեստըւ
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Կիլի կյան հայկական պետության անկումից հետո սկսված զանգվածային 
գաղթ լ։ նպաստեց նաև Կիլիկիայում մշակված սովորույթների տարածմանը 
ինչպես բուն Հայաստանում, այնպես էլ հայկական գաղթավայրերում։ Ե ր կ ֊ 
րից արտագաղթողները իրենց հետ տանում էին նաև նկարազարդված ձեռա
գրեր, իսկ մանրանկարիչ վարպետները, զրկվելով հիմնական պատվիրա
տ ո ւե ր ի ց , ա յլ վայրերում էին (Ղրիմ, Լեհաստան, Կոստանգնուպոլիս և ա յլն յ 
փնտրում կյանքի և աշխատանքի բարենպաստ պայմաններ։ Կիլիկյան Հա յա ս
տանի հարաբերություններն արևմտյան երկրների հետ նպաստում էին հայերի 
հաստատմանը նաև Իտալիայի վաճառաշահ քաղաքներում, որտեղ կառուցվում 
էին «հա յոց տներ» (հյուրանոց ու հավաքատեղի) ։

Պահպանվել են մի շարք ձեռագրեր, որոնք գրվել ու պատկերազարզվել 
են Հռոմում, Պ երուշայում և իտալական այլ քաղաքներում։ Դրանցից հիշար
ժան է 1331 թ. Պ երուշայում Երեմիա գրչի կողմից գրված ձեռագիրը, որը 
զարդարված է գլխազարդերով, գլխատառերով ու լուսանցաղարդերով։

Շատ ավելի ամբողջական են Ղրիմում պատկերազարդված ձեռագրերը։ 
■Մեծ քանակությամբ կիլիկյան ձեռագրեր են հավաքվում Ղրիմի ՛հայկական 
ւեկեղեցիներում։ Այս հանգամանքը, անշուշտ, չէր կարող հետք չթողնել Ղ['ի- 
ւմում գրված և պատկերազարդված ձեռագրերի վրա։ Այգ է պատճառը, որ 
'Ղրիմի մանրանկարչությունը, դրսևորելով մի ամբողջական զպրոցին բնորոշ 
առանձնահատկություններ, պահպանել է բուն Հայաստանի ազգային ավանդ
ները, շատ բանով առնչվել նաև Կիլիկյան Հայաստանի մանրանկարլությւսն 
հետւ
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Գրքի գեղարվեստական ձևավորման արվեստը գաղթօջախներում հարա- 
տևեց մինչև X V I! դարը, 11յսպ ևս, 1010 թ. Լվովում մանրանկարիչ Ղաղա, г 
Րաբերդցին պատկերազարդս,մ Լ մի Աստվածաշունչ, մի ա,լ ձեռագիր պատ
կերազարդվել Լ 1640 թ. Թեոգոսիայում, իսկ 1 0 5 4 - 1 6 0 6  թթ. ձեռագիր Լ 
պատկերազարդված Կ. Պոլսսլմ, Այս, ինչպես և նույն շրջանի մյուս ձեռագրերի 
մանրանկարներն իրենց ոճով ՈԼ կատարողական արվեստով արմատապես 
տարբերվում են մինչև այդ եղած մանրանկարչության սկզբունքներից, Չնայած 
ձեռագրերը,ք!արո,սա են մանրանկարներով, սակայն դրանք գերազանցապես 
լինելով օտարամուտ սկզբունքների ազդեց,,,թյա ն տակ, այլևս չեն աըտահայ 
տում ազգային այն առանձնահատկությունները, որոնց շնորհիվ հայկական 
մանրանկարչոլթյունր մտել Լ համընդհանուր արվեստի պատմության մեջ,

Քննարկվող ժամանակաշրջանում զարգացում են աս/րել նաև կիրառական 
արվե ստի ճ յուղերը ։

Գորգագործությունը գեռ հնուց լ ա յ  ն զարգացում էր ստացել Հա յա ստա ֊  
նում։ Ա յգ մասին են վկայում ոչ միայն հայ, ա լյև արաբ ու եվյապացի ճանա ֊  
պարհորգներըէ Թեպետ XV —XV I դարերից հայկական գորգեր չեն պա հպ ա ն֊ 
վ_եի սակայն հայտնի Է։ որ դրանք մեծ հռչակ են վայելել և արտահանվել են 
զանազան երկրներէ Ավելինէ որոշ ուսումնասիրողների կարծիքով XV —XVI 
դսւրերի իտալական նկար ի չսերի կտավներում պատկերված մի շարք գորգեր 
հայկական ձագում ունեն։ Այդ նույն ժամանակաշրջանին են վերադրվում 
Արևմուտքի թանգարաններում ու մասնավոր հավաքածուներում պահպանվող 
այսսւես կոչված ((վիշապագորգերը» ( գորգերր այդպես են կոչվում նրանց վրա 
եղած ոճավորված վիշապների պատկերների շնորհիվ)։

Տարածված Է ևղել նաև ձեււագործ-ասեղնագսրծության արվեստը։ Պահ
պանված սակավաթիվ նմուշները կապված են եկեղեցական ծիսակատարու
թյունների հետ։ նրա նցից հիշարժ ան կ 1448 թ « խաչկալր է որի երկու կողմե
րում կան գահին նստած Քրիստոսի է Գրիգոր ■ Լուսավորչի, Տրդատ թա
գավորի ու ս . Հռիփսիմեի ասեղնագործ պատկերները։ Ուշագրավ են նաև 
փիլոնի երկու օձիքէ որոնցից մեկի վրա ասեղնագործված են Քրիստոսը, 
Աստվածամայրը, Հովհաննես Մկրտիչն ու տասներկու առաքյալները։ Ասեղ
նագործության բա զմա թիվ հին ու կատարյալ նմուշներ կան վանական հաս
տատությունների պահարաններումէ որոնք դեռևս չեն ուսումնասիրված ու գնա
հատված արվեստագետների կողմից։

Դաջման արվեստը նույնպես Հայաստանում հասել Է բարձր մակարդակի: 
Կենցաղային զանազան նպատակներով ք հագուստի համար և այլն)  պատ
րաստված ա յդ կտորների առանձին պատառիկներ հետագայում օգտագործվել 
են ձեռագիր մատյանների կազմ երի ներսի մասը ծածկելու համար։ Այդ մի
ջոցով մինչև մեր օրերը պահպանվել են հնագույն նմուշներ։ Գաջված այդ 
կտորները հետաքրքրություն են ներկայացնում իրենց զարդամոտիվներով, 
որտեղ հիմնականը կարմիր հիմնապաստառի վրաէ նուրբ գունային համա
դրություններով կատարված ծաղկային զարդանախշն Է, որը հատկապես. 
XV—XVI դարերում առավել կատարյալ բնույթ  Է կրում։

Պ ատ մ ա-քաղաք ա կան իրադարձությունների հետևանքով ստեղծված հա յ
կական գաղթօջախները կարճ ժամանակում, առավել կամ պակաս չափով,, 
դառնում են հայ մշակույթի կենտրոններ ու ապրում իրենց գեղարվեստական> 
կյանքով, Դրանցից XV I դարի վերջին առավել նշանակալից Է դառնում Լվովյը,.
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ուր ստեղծված ինքնատիպ նկարչական դպրոցը գոյատևում է մինչև X V III ղա- 
ՐԼ" 1ՎՈՎՒ գեղանկարչության հնագոլյն օրինակը, հավանաբար( պետք /  
համարել հայկական եկեղեցու որմնանկարների պահպանված բեկորները։ 
XVII գարի սկգբներին Լվովոլմ առանձնապես հաչանի է եվել հայաղգի նկա
րիչներ Բոգուշների ընտանիքը (ՊավելԸ և նրա ոիգի Սիմոնը), Սրանք հ ռչա կ ֊ 
վել են առավելապես որպես գիմանկաիիչներ ու կատարել են ամենարարձ- 
րաստիճան անձնավոր ութ յուննե րի' թագավորական գերդաստանի անդամների 

պա ավերն երր,
Պարսկաստան գաղթած հայ վաճառականության նկատմամբ Շա հ ֊Ա բբա սի  

վարած հովանավորող քաղաքականությունը և 163!) թ. Թուրքիայի ու Պարս
կաստանի միջև, կնքված հաշտությունը, նպաստեցին հայ մշակույթի զար
գացման ր վաճառաշահ Նոր Ջուղա յում , որր դարձավ հայ մշակույթի մի նոր 

օջսվս։
Հա յ վաճառականների շնորհիվ Նոր Ջուղայի ու. Սպահանի շուկաներր 

ողողված Լին Իտալիայից ո։ եվրոպական այլ երկրներից բերված ւգատկերնև֊ 
րով ու կիրառական արվեստին վերաբերող առարկաներով. Բնականաբար, 
դրանք ներգործում Լին ոչ միայն հասարակական խավերի ճաշակի վրա, այլև 
տեղական վարպետներին կախման մեշ էին գնում օտարամուտ գեղագիտա
կան սկզբունքներից' դրանով իսկ կանխորոշելով հատկապես գեղանկարչու
թյան հետագա ընթացքը։ Չի բացառվում նաև այն, որ Արևմուտքից հրավիր
ված որոշ նկարիչներ կատարում էին մեծահարուստ խոշաների պատ վերները, 
նրանց տներն ու եկեղեցիները զարդարելով պատկերներով ու որմնանկար
ներով.

Առանձնապես մեծ տարածում են գտնում իտալական ու հոլանդական 
■^փորագրանկարները, որոնք հաճախ սկզբնաղբյուր էին հանդիսանում տեղա
կան նկարիչների համար. Այդ առումով ոչ միայն իրանահայ գաղթօջախների, 
այլև ընդհանրապես X V II դարի հայկական գրքային նկարչության համար 
առանձնակի նշանակություն են ունեցել 1639 թ. Ամստերդամում հրատարակ
ված ա յա գ ես կոչված «Պ իսկատորի Աստվածաշ նչիս տարբեր նկարիչների 
ձեռքով կատարված գծանկարչական պատկերազարդումները. Դրանք որս/ես 
նախատիպեր օգտագործվել են հայկական տարբեր գաղթօջախներում (Սպա
հան, Կոստանդնոլպոլիս, Ղրիմ և ա յլն) դրված ձեռագրերի պատկերազարդման 
համար։ Հիշարժան է.նա և, որ առաջին հայ գրքի տպագրության հետ մեկտեղ 
ծավալվում է նաև ւիայտի վրա փորագրելու արվեստը , որը գալիս է վւոխարի֊ 
նելոլ մանրանկարչությանը։ Վենետիկ ում, Ամստերդամում և այլ վայրերում 
հիմնադրված հայկական տպարաններում հրատարակվող որոշ գրքեր զար
դարվում էին գծանկարչական պատկերներով, որոնց նախատիպերը դարձյալ 
ե վյր ո պա կան վարպետների գործերն էին։ Այսպես, օրինակ, 1666 թ. Ամ ս տ եր ֊ 
դամում Ոսկան Երևանցոլ հրատարակած հայերեն առաջին տպագիր Աստվա
ծաշունչը նիդերլանդացի Քրիստոֆ Վան Չիհեմի նկարազարդումներով էր՛

Այոպիսով, ի վիճակի չլինելով ամբողջովին վերածնել, զարգացնել ազգա
յին մշակույթի ու արվեստի վաղեմի բարձր ավանդույթները, X V II—X V III  
դարերի հայ Նկարիչները ակամա ենթարկվում էին Արևելքի և Արևմուտքի 
ժողովուրդներ/, մշակույթի ազդեցությանը.

Այգ բոլորի հետ մեկտեղ, Նոր Ջուղա յում աշխատում էին տեղական նկա
րիչներ, որոնք կատարելով հայ խոջաների պատվերները, աշխարհիկ սյուժե 
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ն ե ր ո վ  ն կ ա ր ա զ ա ր դ ո ւ մ  / ի ն  ն ր ա ն ց  ա ռ ա ն ձ ն ա տ ն ե ր ը  ( Խ ո ջ ա  Պ ե տ ր ո ս ի  ր ն ա կ ա ֊ 

ր ա ն ր ,  //.. Տ ե ր ֊ք տ ր ս ե ղ յ ա ն ի  ր ն ա կ ա  ր ա ն  ր  ե  ա յ լ ն յ ,  կ ա տ ա ր ո ւ մ  պ ա տ վ ի ր ա տ ո ւ ն ե 

ր ի  դ ի մ ա  ն  ![ ա ր ն  ե ր  ։  ծ ա ծ կ ո ւ մ  ն ո ր ա  կ ա  п т  յ ը  վ ա ն  բ ե ր ի  ւդ ա տ ե ր ը  ո ր մ ն ա ն կ ա ր ն ե 

ր ո վ  ե  ա յ լ ն  . է, ս ա  Լ ո ւթ  յ ա ն  լ ի ն ե լ ո վ  բ ա  ղ ա ր ա չ ի ն  մ շ ա կ ո ւ յթ ի  ա ր գ ա ս ի ք  ե տ ո ն .- 
տ ր ր ա կ ա ն ֊խ ո ջ ա յ ա կ ա ն  ու ա ր հ ե ս տ ա վ ո ր ա կ ա ն  խ ա վ ե ր ի  մ տ ա ծ ո ղ ո ւ թ յա ն  ա ր տ ա  - 

հ ա յ տ ա թ յ ա ն ,  ն ո ր  Զ ա ղ ա յ ի  զ ե ղ ա ն  կ ա ր չ ո լ թ յ ա ն ր  կ ր ո ւ մ  է ա ռ ա վ ե լ ա պ ե ս  ա շ ֊ 

խ ա ր հ ի կ  բ ն ո ւ յ թ ,  ն ո ւ յ ն ի ս կ  ա յ ն  դ ե պ ք ո ւ մ ,  ե ր ր  վ ե ր ա ր տ ա դ ր վ ո ւ մ  ե ն  կ ր ո ն ա կ ա ն  

թ ե մ ա ն ե ր , Զ ա ր գ ա ն ա մ  է  դ ի մ ա ն կ ա ր չ ո ւ թ յո ւ ն ը ,  վ ե ր ջ ա պ ե ս ,  հ ա ն դ ե ս  ե ն  դ ա լի ս  

ս ո ւա ք  ի ն  մ  ա ս ն ա դ ե ա  ն կ ա ր ի չ ն  ե ր ր ,  ո ր ո ն ք  ա ր դ ե ն  ա շ խ ա տ ո ւ մ  ե ն  հ ա ս տ ո ց ա յի ն  

գ ե ղ ա ն կ ա ր չ ո ւ թ յա ն  ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր ո վ ,  Ա հ ա  ա յս  ն կ ա ր ի չ ն ե ր ի  գ ո ր ծ ո ւ ն ե ո ւ թ յո ւ ն ն  է լ  

կ ա ն խ ո ր ո շ ո ւ մ  է հ ա յ  ա ր վ ե ս տ ի  զ ա ր գ ա ց մ ա ն  ն ո ր  շ ր ջ ա ն ը ։

XVII գարի երկրորդ կեսին Նոր Ջուղայ ա մ մեծ համբավ է վայելել Հով 
հաննես վարդապետ Մրքազը, որը նաև փիլիսոփա, գրող ա աստվածաբան էր 
ա հմուտ տիրապետում էր նաև մի քանի արհեստների։ երբ 1664 թ . Խոշա 
Ավետիքի ջանքերով ավարտվում է Ամենավւրկիչ վանքի կառուցումը, Մ րքսւ֊ 
գին է հանձնարարվում եկեղեցու ներսի պատկերա զարդում ը , որն ավարտվում 
է 1666 թ. հետո։

Ողջ եկեղեցին պատված է որմնանկարներով։ Գմբեթից մինչև պատերի 
կեսը զարդարող որմնանկարները կատարված են հավանաբար X V III գարում, 
միայն ներքևի հարկաբաժնի պատկերներն են պատկանում Մրքուզի ւէւձնին 
քչի բացառվում, որ X V III դարի որմնանկարների տակ դեռ պահպանվում են 
ՄՐՔուզի ստեղծագործությունները) ։  Դրանք ներկայացնում են Գրիգոր Լուսա- 
վորչի, Քրիստոսի և տարբեր սրբերի կյանքը պատկերող թեմաներ։ Պարոլնա- 
կելով ազգային հնավանդ սովորույթների շատ տարրեր, Մ րքուզի այս աշխա
տանքները կատարված են Արևմուտքի գեղանկարչության մեծ ազդեցությամբ։ 
Նկա դի ստեղծած բազմակերպար հորինվածքները, ըստ էության, կրկնում■ են 
հաստոցային գեղանկարչության սկզբունքներըւ Այդ պատկերներից մեկի ձախ 
ւսնկյռւնամ ծնկաչոք աղոթողի դիրքով նկարված վանականր, հավանաբար, 
հենց Հովհաննես Մրքուզն է։

Ընդհանրապես Ամենափրկիչ եկեղեցու որմնանկարները կատարված են 
Արևմուտքի մեծ ա զդեցությա մբ ու բազմաթիվ ընդհանուր գծեր անեն հայերեն 
առաջին տպագիր Աստվածաշնչի վ։ ո ր ա գր ան կ ա րն ե ր ի հետ (  որոնք, ինչս/ես 
նշեցինք, նիդերլանդացի վարպետի գործեր են)։

X V II դարի 40  —  60-ական թվականներին նոր Ջուղա յա մ  գործում էր 
Մինաս նկարիչը, որը սովորել է Հա լեպ ա մ, (Гֆրանկս վ'արսլետի մոտ։ Վերա
դառնալով հայրենիք, Մին ասը պատկերազարդում է տեղի բազմահարուստ 
խոջաների տները (Խոջա Սաֆրազի տունը, որը չի պահպանվել), նկարում 
դիմանկարներ ( նախարար Չրաղ խանի, հայր և որդի Վելիջանյանների և 
ա յլն )։ Մինասը արժանանում է շահ Սեֆիի ուշադրությանը և դառնում պալա
տական նկարիչ։ Դատելով ժամանակակից պատմագիր Առաքել Դավրիժեցու 
վկա յությունից, Մինասն առավելապես դիմանկարիչ էր։ Մեծահարուստ խո
ջաներ հայր և որդի Հակոբջան և Ո սկան Վելիջանյանների պահպանված դի
մանկարները նրա արվեստի և հատկապես տեղական գեղանկարչության զ ա ր ֊

1 Տ ե ՛ս  1Г. Ղա 4 ա րյա և , Նոր Զ ո ւզ ա յի  X V II  ղա րի Հ ա , նկ ա ր չո ւթ յո ւն ը  ( «Պ ա տ մ ա -բա նա սիրա կա ն  

Հ ա ն դ ե ս *, 1 9էւՏ, ' М  1 , է։  1 9 4 — 2 0 2 ) ։
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զարման ինքնատիս/ ազիների վկայականներն են։ Լվովում ասեղնագործող 
հայ նկարիչների (Բոգուշների) աշխատանքների հետ, սրանք մեզ Հասած ա ֊ 
ռաշին հայկական հաստոցս։ յին զիմ անկարն երն են ու նախապատրաստում են 
հետագա շրշանր։

Ժ՛ամանակակիցներն արզեն նշում են Ս՚ինասի զիմ անկարն երի ռեալիստա
կան բնույթը ե. բնորզի կերպարային առանձնահատկություններին հարազատ 
մնալու ձզտումր։ Առաքել Դավրիժեցին այս կապակցոլթյամբ Մինասի մասին 
գրում է. « Նկարեաց զասացելոց զառնն զպատկերն, որ այնքան յար և նման 
էր համեմատությամբ, որ ընդ թագաւորին ամենեքեան ի հանղիսին եղեալքն, 
մեծաւ հիացմամբ զարմտցեալք եղեն վասն առաւել նմանութեանն» և ասրս. 
л-է-ան զի որում ազգի կերպարն, որ նկարէր, ամենևին յա ր և նման նկսւրէր»։ 
Այս վկայություններն ինքնին բնութագրում են Մինասի ստեղծաղործաթ յա նր ' 
ներկայացնելով նրան որպես ռեալիստ նկարիչ։

Նոր Ջուղայի վաճառականները Աստրախանի վրայով առևտրական լայն 
կապերի մեշ էին Ռուսաստանի հետ և վայելում էին ռուս թագավորների' 
մասնավորապես Ալեքսեյ Միխա յլովիչփ հատուկ հովանավորաթյանր։ Ի նշան 
երախտագիտության, Նոր Ջուղայի վաճառականները թաղավորին են հանձ
նում կիրառական արվեստի հոյակապ նմուշ «Ալմազե զահր», ինչպես և ։ղգնձի 
վրա փորագրված «խորհրդավոր րնթրիքը» թեմա յով մի պատկեր։ Թաղավորի 
խնդրանքով հայերը Մոսկվա են ուղարկում ա յդ պատկերի հեղինակ, երիտա
սարդ, բա յց արդեն Ջուղա յում  համբավ վայելող Բոդղսւն ( Աստվածատուր) 
Սա՚լթանովին, որը 1666 թ. հաստատվելով Մոսկվայում, աշխատանքի է անց 
նսւմ Զինապալատում, իր կյանքն ընդմիշտ կապելով ռուսական արվեստի 
հետ։ Սալթանովի գործունեությունը ծավալվեց Ալեքսեյ Միխայլովիչի, Ֆեոդոր 
Ալեքսեևիչի և հատկաս/ես Պետրոս 1-ի օրոք։ Նա կատարել է թաղավորների 
դիմանկարները, սրբապատկերներ, նկարազարդել է պալատներ ու եկեղեցիներ 
( Կրեմլի խաչելության եկեղեցին), ձևավորել է զանազան հանդեսներ, «Պետրոս 
1 ֊ի  ԱզովլI գրավելու առթիվ հաղթական կամար է կանգնեցրել» և այ/նւ

Բ ո զգա ն Սալթանովը Ռուսաստան եկավ այն ժամանակ, երբ իրանահայ 
նկարիչների ստեղծագործություններում որոշակիորեն դրսևորվել էին արվես
տի աշխարհականացման սկզբունքները, Արևելքի ու Արևմուտքի ա րվեստ նե ֊ 
րից փոխ առած ձևերի խաչաձևման երևույթը' և մեծ տարածում գտել դիմա
նկարչությունն ու հաստոցային գեղանկարչությունը։ Բոգղան Ս ալթանովի 
բեղմնավոր գործունեությանը Ռուսաստանում որոշակի նշանակության ունե
ցավ X V II դարի վերշերի ռուսական արվեստի զարգացման համար։

X V II դարի վերշերին և X V III դարի առաշին կեսին Նոր Ջուղա յում  աշ
խատել են նաև ուրիշ նկարիչներ, որոնց անունները թեպետ չեն հասել մեղ, 
բա յց պահպանված գործերը մի անգամ ևս վկայություն են տալիս իրանահայ 
գաղթօջախի հայ արվեստագետների ձեռք բերած նվաճումների մասին։

Հիմնականը նրանց ստեղծագործության մեջ աշխարհիկ տրամադրություն 
ների արտահայտությունն է, որը ներդաշնակ է ժամանակի քաղաքային կյա ն
քին' առհասարակ և առևտրական ու խոջայական շրջանների տրամազրոլ- 
թյուններին' մասնավորապես։

Աշխարհիկ նկարչության լավագույն ն՛մուշներից են Խոջա Պետրոսի տանը 
պահպանված որմնանկարները, որոնք ներկայացնում են եվրոս/ական հա
գուստներով բարձրաստիճան պալատական անձանց և այլ տեսարաններ, Ա.



• ___________,____________ Հա յկա կա ն յ 2ակ „ 4 ր ը X IV — X V III  դարերում-________________________________ ձ օ ւ

Տեր-Րտրսեղյանի տան որմնանկարր, ո,ր պատկերված կ Շա հ.Արբ աս П -ը 
խրախճտնրի պահին, ինչպես նաև Մ. կաղվորյանի տան' պարուհիներ, երա
ժիշտներ ո, շահին պատկերող նկարներր,

՛հոր Ջուղա չի դ ե ղան կա ր չո, թ յա  հ Համար, ժամանակի տրամադրություն
ներ)։ արտա.այւոող ղաղափարական րովանդակաթ յունից պատ, հատկանշա ֊ 
կան են նաև ղեղարվեսաական այն երկու հիմնական հոսանքները, որոնբ 
խաչաձևվում են XV II — X V III դարերում աշխատող վարպետների գործերում: 
Այսպես, եթե Ամենափրկիչ վանքի և Խոշա Պետրոսի տան որմնանկարներում 
ու մի շարք այլ անհայտ նկարիչների կերտած դիմանկարներում ու սրբա
պատկերներս,մ մեծ աղերս կ ցո,ցա բևրվո,մ Արևմուտքի նկատմամբ ( Ի տ ա լ ի ա ,  

Հորսնդիա), ապա X V III դարի սկղբնևրից' ուժեղանում է արևելյան ֊իրա նա  ֊  
կան արվեստի ագդեցությունրւ

Հայկական արվեստի զարգացման Հետագա րնթացքր, մինչև X IX  դարի 
կեսր, փաստորեն, կապվում է Հովնաթ ան յանների տաղանդավոր գերդաստա
նի հետ։ Հովնաթ ան յաններն իրենց գործուն ե ությունր ծավալեցին Երևանամ, 
էշմիածնում ու Թիֆլիս ում, զարգացման մի նոր աստիճանի բարձրացնելով 
նոր շրջանի գեղանկարչության տարբեր տեսակներր։

Հովնաթանյան նկարիչների մի քանի սերունդների նախահայրն էր հան- 
ր ահ այտ բանաստեղծ , տաղասաց, նկարիչ ու իր ժ ամանակի ամենաղարգա- 
ցա ծ մարդկանցից մեկրճ Հովնա թան ր ճ Նաղաշ (նկարիչ) մ ա կանվա մ բ ։ 
Գիտենք արդեն, որ նա ծնվել է 1661 թ , Գողթան գավառի Շոռոթ գյու
ղում։ Սովորել է Ագուլիսի վանքում, որտեղ և հետագայում դասավանդել ու 
զբաղվել է գ/ւչոէթյան արվեստով։ Հավանաբար այդ շրջանում Էլ նա որմնա
նկարներով պատկերազարդել Է Շոռոթի ու Ագուլիսի եկեղեցիներր։ Այնուհետև 
նա աշխատել Է Երևանում, պատկերազարդելս վ 1679 թ. եբկրաշարժից հետո 
վերանորոգված եկեղեցիները, Հովնաթանի վաղ շրջանի գործերից ոչինչ, չի 
պահպանվել (պահպանվել են միայն Երևանի Պողոս-Պետրոս եկեղեցու որմ
նանկարների առանձին բեկորներ)  և դժվար կ որոշակի պատկերացում կաղմել 
ղրանց մասին։

Հավանաբար 1703  — 1712 թթ. միջև, երբ նա արդեն համբավավոր նկարիչ 
կր և ուներ իր «քարխանան» ( արհեստանոցը) ,  ՛Էրաց Վախթանդ VI թա 
ղավորի կողմից հրավիրվում կ Թիֆլիս, նա, հավանաբար, ակտիվ մասնակ
ցություն կ ունեցել Վրաստանի մայրաքաղաքի վերակառուցմանը, աշխատակ
ցել կ պալատի պատկերազարդմանը (չի  պահպանված), կատարել դիմանկար
ներ և ա յլն,

ն ա ղ ա շ  Հ ո վ ն  ա  թ ա ն  ի  հ ա ս ո ւ ն  շ ր ջ ա ն ի  ս տ ե ղ ծ  ա  ղ ո ր ձ  ո ւ թ  յ ո ւ ն ն ե ր ի ց  բ ե կ ո ր ն ե ր  

ե ն  պ ա հ պ ա ն վ ե լ  Է ջ մ ի ա ծ ն ի  մ ա յ ր  տ ա ճ ա ր ո ւ մ .  Դ ա տ ե լ ո վ  տ ա ճ ա ր ի  գ մ բ ե թ ի ,  կ ա 

մ ա ր ն ե ր ի  ո ւ  ս յ ո ւ ն ե ր ի  վ յւա  վ ե ր ա ն ո ր ո գ մ ա ն  ժ ա մ ա ն ա կ  բ ա ց վ ա ծ  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ի ց ,  

Հ ո վ ն ա թ ա ն ի  զ ա ր դ ա պ ա տ կ ե ր ն ե ր ը  ն ե ր կ ա յա ց ր ե լ  ե ն  Ա ր և ե լ ք ի ն  բ ն ո ր ո շ ո ղ  ծ ա ղ 

կ ա յի ն  մ ո տ ի վ ն ե ր ո վ  զ ո ւ գ ո ր դ վ ա ծ  հ ո յա կ ա պ  հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ն ե ր .  Ա ռ ա վ ե լ  հ ե տ ա -  

ք ր ր ք ի ր  ե ն  թ ե մ ա տ ի կ  ո ր մ ն ա ն կ ա ր ն ե ր ի ց  պ ա հ պ ա ն վ ա ծ  բ ե կ ո ր ն ե ր ը .  Դ ր ա ն  ց ի ց  

մ ե կ ը  պ ա տ կ ե ր ո ւ մ  կ ծ ն կ ա չ ո ք  Տ ր դ ա տ  թ ա գ ա վ ո ր ի ն ,  Ա շ խ ե ն ի ն  ո ւ  Խ ո ս ր ո վ ի դ ո ւ խ 

տ ի ն  ( Տ ր դ ա տ ի  կ ն ո ջ ը  և  ք ր ո ջ ը ) ,  մ յո ւ ս ը  Հ ա յ կ  ն ա հ ա պ ե տ ի ն  և  ա ղ ո թ ո ղ  զ ի ն վ ո 

ր ի ն ,  Ս ր ա ն ք  բ ո լ ո ր ն  կ լ ս յ ո ւ ժ ե տ ա յ ի ն  մ ե ծ  հ ո ր ի ն վ ա ծ ք ն ե ր ի  հ ա տ վ ա ծ ն ե ր  ե ն ,  

ո ր ո ն ք  ե ր բ ե մ ն  ծ ա ծ կ ե լ  ե ն  տ ա ճ ա ր ի  պ ա տ ե ր ը ։ Հ ա վ ա ն ա բ ա ր  Հ ո վ ն ա թ ա ն ի  վ ր ձ ն ի ն  

ե ն  պ ա տ կ ա ն ո ւ մ  ն ա և  Է ջ մ ի ա ծ ն ո լ մ  պ ա հ պ ա ն վ ա ծ  ս ր բ ա պ ա տ կ ե ր ն ե ր ի ց  մ ի  ք ա ն ի ֊



Հայ է1ողու/րղի պատմություն

սը'  բհմի առաջամասի մար՛մարի վրւսյի Աստվածա / ա յրր տասներկու առաք
յալների հետ ե այլն)

Նազւսշ Հովնա թանի աշխատանքներից պահպանված այս սակավաթի։/ 
նմուշները վկայում են նրա ստեղծագործության ռեալիստական րնույթր, որր 
դրսևորվել Է նաև աշխարհիկ դիմանկարչության բնագավառում: ՛Դատելով 
տաղերում արտահայտված մտքերից, պարղ Է դաոնում նաև, որ Նաղաշ Հով
նաթանի համար հիմնականը բնորդին հարաղատ մնալու ե ռեա/իսս/որեն վեր- 
արւոադրե/ու սկզբունքն Էւ

Մյուս կ ՚՚ղ մ ի ց  Նաղաշ Հովնաթանի ու նրա հաշորզների ստեղծագործու
թյան մեշ ամբողջականանում կ Արևելքից եկող այն հոսանքր, որր ղրսևորվեւ 
կր Հին Ջուղայի խաչքարերի զարդաքանդակներում և Սս/ահանի ու նոր Ջու
ղայի հայ վարպետների գեղանկարչական գործերում)

Այս մեծ վարպետի հետ աշխատել և նրա գործր շարունակել են որգի- 
ներր՝ Հակոբ և Հարություն Հուքնաթ ան յանները) նրանք անմիջական մասնակ- 
զութ յուն են ունեցել Էջմիածնի տաճարի պատկերագարզմ անը, իսկ իրենց հոր 
մահվանից հետո, շարունակել են աշխատել Էջմիածնում) Նրանց որմնանկար
ներով է զարդարված Ապրակունիսի ս. Կարապետի վանքը) Նրանց են վերա
գրվում պահպանված մի շարք սրբապատկերներ, որոնցից հիշարժան կ եվյւո 
,զական վէորագրանկարների ագզեցութ յա մբ կատարված «Յոթը վեր քանի Աստ- 
ված ամա յրր я սրբապատկերը)

Հովնաթանյան գերդաստանի հաջորդ ներկայացուցիչը, որի գործունեու
թյունը հիմնականում ծավալվել կ էջմիածնում ու. Թիֆլիսոլմ, Հակորի որդի 
Հովնա թան Հովնաթանյանն կ) Հավանաբար նա նույնպես ծնվել կ Շոռոթու մ,
1769 և 1778 թթ. աշխատել կ էջմիածնում, մինչև 1785 թ. եղել կ վրաց Հերակլ 
I I  թագավորի պալատական նկարիչը) Թիֆլիսամ նա ունեցել կ իր արվեստա- 
նոցը և աշխատել կ օգնականների հետ) Այդ շրջանում նա, հավանաբար, կա 
տարել է մի շարք դիմանկարներ ա. կոմպոզիցիոն աշխատանքներ) 1789 թ ., 
Երևանի խանի հրավերով, Հովնա թանն իր Հակոբ որդու հետ աշխատել է 
Երևանում) Համաձայն պահպանված տեղեկռւթյունների, 1801 թ . Հովնաթանր 
գեռ կենդանի կր)

1785 թ . կաթողիկոսի հրավերով նա աշխատում կ էջմիածնում և. շ արու.֊ 
նակում տաճարի պատկերազարդումը, պատերը և. գմբեթը պատելով զարդա- 
նախշերով՝ Հին և նոր կտակարաններից քաղված նյութերի հիման վրաւ Արև- 
մըտյան վւորադրանկարների ու գեղանկարչության ազդեցությամբ ստեղծում 
կ մի շարք բաղմակերպար պատկերներ ( «Խորհրդավոր ընթրիքը», «Մոգերի 
երկրպագությունը» և ա յլն ), սրբապատկերներ և հայկական եկեգեցոլ հայրա- 
պետների ու միջնադարյան գործիչների դիմանկարների մի ամբողջ շարք 
( Հովհան Որոտնեցի, Հովհան Օձնեցի, Ներսես Շնորհալի, Դավիթ Անհաղթ, 
Գրիգոր Տաթևացի և ուրիշներ))

Շ ա ր ո ւ ն ա կ ե լ ո վ  ի ր  պ ա պ ի  ո ւ  հ ո ր  ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր ը ,  Հ ո վ ն ա թ ա ն ը ,  ը ս տ  է ո ւ 

թ յ ա ն ,  ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց ն ե ր ի ն  հ ի ա ց ր ե լ  է զ ա ր դ ա ն կ ա ր ն ե ր ի  ա ր և ե լ յա ն  ճ ո խ ո ւ 

թ յ ա մ բ  ո ւ դ ո ւն  ա  գ ե ղ ո ւ թ յ ա մ բ )  Ն ա խ ո ր դ ն ե ր ի ց  ժ ա ռ ա ն գ ե լ ո վ  Ա ր և մ ո ւ տ ք ի  ու  

Ա ր և ե լ ք ի  ա ր վ ե ս տ ն ե ր ի  զ ո ւ գ ո ր դ մ ա ն  ս կ զ բ ո ւ ն ք ը , ն ա  ա ռ ա ջ  է գ ն ո ւ մ  մ ա ս ն ա վ ո ր ա 

պ ե ս  մ ա ր դ կ ա յի ն  կ ե ր պ ա ր ն ե ր ի  պ ա տ կ ե ր մ ա ն  ռ ե ա լ ի ս տ ա կ ա ն  ո ւ ղ ի ո վ )  Դ ր ա  հ ե տ  

մ ե կ տ ե ղ  ն ր ա  ա ր վ ե ս տ ո ւ մ  ր ա զ մ ա կ ե ր պ ա ր  պ ա տ կ ե ր ն ե ր ի  դ ե ր ա կ ա տ ա ր ն ե ր ն  ո> 

ա ռ ա ն ձ ի ն  ս ր բ ե ր ի  և  մ ի ջ ն ա դ ա ր յա ն  հ ա յ  գ ո ր ծ ի չ ն ե ր ի  գ ի մ ա պ ա տ կ ե լ ւ ն ե ր ը  ւս ր տ ա -
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հ այտիւ իրենը անՀատականացված աղդային գծերով, Հովնաթանի դիմա
նկարներն ո, սրբապատկերներ,, ինքնատիպ են իրենց վեհաշուք Հանդիսավո
րությա մբ։

Ա յ ո պ ի ս ո վ ,  Հ ո վ ն ա թ  ա ն  յ ա ն  , ,ե ր դ ա ս տ ա ն ի  ղ ո ր ծ ո ւ ն ե ռ թ յ ռ ն ը ,  ն ե ր ը ն կ ա լ ե -  

/ ո վ  А VIII դ ա ր ի  ՛ ո ։  ս ա ր ա կ  ա կ  ա ն - ք ա ղ ա ք ա կ ա ն  ն ա խ ա դ ր յա լ ն ե ր ի ց  ս ե ր վ ո ղ  հ ի մ 

ն ա կ ա ն ֊, , ! , դ բ ռ ն ք ն ե ր ր , ն ա խ ա պ ա տ ր ա ս տ ե ց  հ ա յկ ա կ ա ն  ա ր վ ե ս տ ի  ն ո ր  ե լ ա գ ի ծ ը .  

Ա յն  ը ն թ ա ց ա վ  ո ե ա / ի ղ մ ի  ո , ղ ի ո վ ՝  ի ր  բ ա ր ձ ր ա գ ո ւ յն  ա ր տ ա հ ա յտ ո ւ թ յո ւ ն ը ՛  գ ը տ ֊ 

ն ե լ ո վ  Հ տ յ  մ շ ո ,  կ ա յ թ  ի  գ ա գ ա թ ն ե ր ի ց  մ ե կ ի ՝  Հ ա կ ո բ  Հ ո վ ն ա թ ա ն յ ա ն ի  դ ի մ ա ն կ ա ր . 
չ ա թ  յ ա ն  մ ե շ ւ

ճ ա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ի թ ց ո ի ն

Հայկական ճարտարապետության համար XIV դարի երկրորդ կեսից սկսվեց 
մի ծանր ժ и/մ անակաշրջան, Քաղաքական և տնտեսական անբարենպաստ պայ-: 
մանների Հետևանքով շինարարական կյանքը երկրում փաստորեն կանգ առավ։ 
Րո։ն Հայաստանում XV դարի առաջին . կեսում մեծ դժվարություններով կա
ռուցվում են երեք-չորս եկեղեցի միա յն, որոնք արդեն չունեին նախորդ դարե
րի ճարտարապետական հուշարձանների փայլն ու բարձր արվեստը։

XV գարում շինարվեստի անկման արտահայտու թ յ ուն կ Հայկական ճար
տարապետության ողջ պատմության մեջ այն եզակի դեպքը, երբ Մեծոփա 
վանքի նոր եկեղեցին կառո։ցելու Համար որպես գլխավոր ճարտարապետ 
Հրավիրել են օտար' Հույն վարպետի։

Այս ժամանակաշրջանում, որպես բացառություն, առանձնանում են 
միայն երկու տաղանդավոր Հա յ ճարտարապետներ' նեքեմատը և Հիսան, 
որոնք, սակայն, հիմնակսւնում ստեղծադործել են Հայաստանի սահմաններից 
դուրս։ *

նեքեմատի անունը սերտորեն կապված կ Հայաստանի միջնադարյան 
տաղերգու և նկարիչ Մկրտիչ նաղաշի հետ։ XV դարի 3 0 ֊ա կ ա ն թվականներին 
նաղաշր, որպես հողևոր առաջնորդ, ձեռնամուխ կ լինում Արզնիի ս .  Աստ- 
վածածնի վանքի շինարարությանը և Ամիդի (Դիար,ւեքիր) ս. Թեոդորոսի եկե
ղեցու հիմնովին վերակառուցմանը։

Այդ դժվարին ժամանակաշրջանի համար բավական համարձակ նախա
ձեռն ութ յունր նեքեմատը իրականացնում կ վւայ/ուն կերպով։ Տաղանդավոր 
արվեստագետի կառուցած Ամիդի եկեղեցին և մանավանդ նրա հոյակաս՛ 
գմբեթը զարմանք ու Հիացմունք կ պատճառել ժամանակակիցներին։ Սակայն 
մահմեդական ա մբոխ ը, չհանդուրժելով ա յն, որ եկեղեցին իր գեղեցկությամբ 
ղերս։զանցում կ քաղաքի մզկիթներին և գմբեթն ավելի բարձր կ, քան մի- 
նարեները, քանդում են այս մեծարվեստ շենքը։ Միայն տարիներ անց 1447 թ. 
Հնարավորություն կ ստեղծվում այն վերականգնել, որը և իրականացնում կ 
ինքր '  նեքեմատը ՚ ւ

XV ղարի մյուս նշանավոր ճարտարապետը' Հիսան, ստեղծադործել կ 
Հալեպում։ Նա 1499 թ . վերանորոգում կ տեղի Քառասուն մանկանց եկեղեցին

1 Տե՛ս Ա. Բսււփւաւյարյւոէ, Միջնադարյան հայ ճարտարապետներ և քարգործ վարպետներ, 
Երե ան, 1963 , էշ 107ւ


