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ՀՀ ԳԱԱ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների կենտրոն

Բա նա լի բա ռեր հեքիաթ, զրույց, ժանրային ներթափանցումներ, դիպա- 
շար, հրաշապատում, իրապատում, ազատություն, երազանք:

Մ եր ուսումնա սիրությա ն տ իրույթում իտ ա լա ցի մա նկա գիր Ջա ննի 

Ռ ոդա րիի հեղինա կա յին հեքիա թների ա ռա նձնա հա տ կությունների բա ցա ­

հա յտ ումն է, ի մա սնա վորի Ջ. Ռ ոդա րիի հեքիա թի սնուցիչ ա կունքները, 

նրա հեքիա թա գրությա ն իրա պ ա տ ում ու հրա շա պ ա տ ում մոտ իվների հա ­

րա կցումները, Ռ ոդա րիի հեքիա թների սոցիա լ-բա րոյա կա ն ու քա ղա քա ­

կա ն բա ղա դրիչը, ժա նրա յին ներթա փ ա նցումները, հեքիա թների գործա ­

ռույթը, պ ա տ կերա վորմա ն հա մա կա րգը, հեքիա թի զգա յա խ ոհա կա ն եզրա ­

կացությունը:

Գ ա ղա փ ա րա կա ն ա ռումով Ռ ոդա րի հեքիա թա գրի հերոսները բնորոշ­

վում են ա զա տ ությա ն երա զա նքով ու բռնա կա լների դեմ ըմբոստ ա ցմա մբ: 

Նախաբան. Հեքիա թի շնորհիվ մեր մտ քի տ ա րա ծությունը դա ռնում է ընդգրկուն, 

հնա րա վորություն ենք ունենում մեզ բա ցա հա յտ ելու որպ ես ուրիշ, քա նի որ զա րմա ­

նա լին, մեր ձեռքը բռնա ծ, տ ա նում է տ ա րա շխ ա րհ, ա նսովոր ու ա ննա խ ա դեպ  ա շխա րհ, 

բայց ա վելի հոգեհա րա զա տ  ու սրտ ա մոտ , որտ եղ դա ռնում ենք գրվա ծ ու չգրվա ծ օրենք­

ների հա նձնա ռուն երբեմն է լ  խ ա խ տ ելով հա ստ ա տ վա ծ-ա մրա կա յվա ծ օրենքները: Ո ւ­

սումնա սիրությա ն ծիրում ա նդրա դա րձել ենք Ջ. Ռ ոդա րիի այն հեքիա թներին, որոնք
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Ռոզա Հովհաննիսյան

իտ ալերենից թա րգմա նել է Գ .Մ ելքոև]ա ևը1, իսկ միջնորդա վորվա ծ լեզվից ռուսերենից 

Ա . Աղաս] ա նը1 2:

Ջ. Ռ ոդա րիի հեքիա թի սնուցիչ ա կուևքևերը

Ռ ոդա րիի հեղինա կա յին հեքիա թների սյուժեներն ինքնա հնա ր լինելով սնվում 

են ա շխ ա րհի հեքիա թների թա փ ա ռիկ սյուժեներից, նա և իտ ա լա կա ն բա նա հյուսա կա ն 

հեքիա թի երակներից:

Այսպ ես, օրինա կ «Ջա կոմո-Ա պ ա կիկը» /էջ 65/ հեքիա թի թա փ ա նցիկ տ ղա յի 

կերպ ա րն ընդհա նրություններ ունի դա նիա ցի հեքիա թա գիր Հա նս Քրիստ իա ն Անդեր- 

սենի «Թ ա գա վորի նոր զգեստ ը» հեքիա թի փ ոքրիկ տ ղա յի հետ: Երկուսի հա մա ր է լ 

ճշմա րտ ությունն ա մենից ուժեղն է ա շխ ա րհի երեսին: Ս յուժեի զա րգա ցմա ն ընթա ցքում 

Ջա կոմո-Ա պ ա կիկն ըմբոստ ա նում է բռնա կա լ ա րքա յի դեմ, որը նրա ն բա նտ  է նետ ում 

իր ճշմա րիտ  մտ քերի համար:

«Ձկնորսը Չեֆա լուից» /էջ 39/ հեքիա թի սյուժեն զուգա հեռներ ունի Ոսկե ձկնիկի 

մա սին ա մենա հա յտ նի ստ եղծա գործություններից մեկի Ա. Պ ուշկինի «Հեքիա թ ձկնորսի 

և ձկնիկի մա սին» երկի հետ: Ըստ տ ա րա ծվա ծ կա րծիքի Պ ուշկինը սյուժեն փ ոխ  է ա ­

ռել  Գրիմ եղբա յրների «Ձկնորսի և  նրա  կնոջ մա սին» հեքիա թից: Ոսկե ձկնիկը (կամ 

կա խ ա րդա կա ն հա տ կություններով օժտ վա ծ ա յլ ձուկ) հա նդիպ ում է մի շա րք ժողո- 

վուրդների բա նա հյուսությա ն մեջ: Հեքիա թներում սովորա բա ր կա տ ա րում է հրա շա ­

գործ օգնա կա նի դեր որոշա կի ծա ռա յություններ ա նելով որպ ես երա խ տ ա գիտ ություն 

ա յն բա նի, որ իրեն ազատեն: Դրա  հետ  մեկտ եղ բա րերա րի նկա տ մա մբ ա գա հությունը, 

որպ ես կա նոն, խ իստ  պ ա տ ժվում է: Ա յդպ ես և «Ձկնորսը Չեֆա լուից» հեքիա թում է, ըստ 

որի մի ա նգա մ ձկնորսն ա փ  է հա նում մա րդկա յին լեզվով խ ոսող մի մա տ նա չա փ  

ձկնիկ, որը խ նդրում է իրեն ջուրը չնետ ել խ ոստ ա նա լով հա ջողություն բերել ձկնորսին: 

Բայց ձկնորսը հա րստ ա նա լով սկսում է շա հա գործել իր նա վա ստ իներին: Մ ա տ նա չա - 

փ իկ-փ ոքրիկ տ ղա ն տ եսնում է ա յս բոլորը և զգուշա ցնում է նրա ն զգո ւյշ կա ց, որ 

չմնա ս դա տ ա րկ տ ա շտ ա կի առաջ: Ի պ ա տ ա սխ ա ն երա խ տ ա մոռ ձկնորսը տղային 

դնում է փ ոքրիկ խ եցու մեջ և  գցում է ծովը: «Դ ա տ ա րկ տ ա շտ ա կի ա ռաջ մնա լ» դա րձվա ­

ծային ա րտ ա հա յտ ությունն ա նգա մ հուշում է վերոնշյա լ հեքիա թների թե սյուժետ ա յին 

գծի, թե բա րոյա խ ոսությա ն և թե լեզվա կա ն ընդհա նրությա ն մասին:

Հա տ կա նշա կա ն է, որ գրող Ս տ եֆա նո Պ ա նզա րա սա ն իր «Ջա ննի Ռ ոդա րիի կա ­

նա չ ա կա նջները» գրքում նշում է. «Գ րա քննա դա տ ները ողջունել են Ռ ոդա րիի ունա կու­

թյունը ներկա յա ցնելու բա րոյա կա ն ա շխ ա րհը ո չ թե բա րոյա խ ոսությա մբ, ա յլ եռա նդուն 

երևա կա յությա մբ: Այս որա կը գերիշխ ում է թե նրա բա նա ստ եղծություններում, որոնք 

լի են ֆուտ ուրիզմի և  սյուրռեա լիզմի փ որձա ռությա մբ, թե նրա վիպ ա կներում, պ ա տ մ - 

վա ծքներում, ա ռա կներում ու հեքիա թներում, որոնք լի են իրա կա նությա ն պ ա տ ­

կերումներով»3:

1 «Եղեգան փող»- 2021, 11:
2 Ջ. Ռոդարի -1973, Այսուհետ այս գրքից մեջբերումները փակագծով նշվում են տեքստում:
3 հ7.ահ1բշ^.Օ^/աՌ/%Բ5%8Բ%Բ5%ճ1%Բ5%Բ6%Բ5%Բ6%Բ5%ՃԲ_%Բ5%80%Բ5%Բ8%Բ5% 

Ճ4%Բ5%Ճ1%Բ6%80%Բ5%ՃԲ#%Բ5%80%Բ5%Բ8%Բ5%Ճ4%Բ5%Ճ1%Բ6%80%Բ5%ՃԲ%Բ5%Բ6_ 
%Բ5%Բ0%Բ5%Ճ1%Բ5%Բ5%Բ5%Ճ5%Բ6%80%Բ5%Ճ5%Բ5%Բ6
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Ջաևևի Ռոդարիի հեքիաթագրությաև առանձևաճատկություևևերը

Ռ ոդա րիի «Հսկա յի մա զերը» հեքիա թում ա պ երա խ տ ությա և ու պ ա րզա մտ ությա և 

հա տ կա ևիշևերով հա կա դրվա ծ եև եղբա լրևերը. երեք եղբալրևերը խ ա բում և  ա շխ ա - 

տ եցևում եև մեկիև, որի ուժը ձեռքերում է, իսկ խ ելքը մա զերի մեջ: Դրա  հա մա ր ևրաևք 

ա րմա տ ից կտ րում էիև հսկալի մա զերը: Բալց բա ևող հսկա և գլխ ի է ըևկևում և  պ ա տ ժում 

է ևրաևց: Մ ա զերի հմա լա կա և զորութլա և մոտ իվև ա ռկա  է ոչ միալև հեքիա թևերում և 

ա րքետիպ ա լիև հիմքով ա ռևչվում է կլա ևքի շա րուևա կա կա ևութլա ևը, ալլև Ս ա մսոևի ու 

Դա լիլալի մա սիև պ ա տ մող ա ստ վա ծա շևչյա և դրվա գևերից մեկում (ի դեպ , Հալ ա ռա քե- 

լա կաև եկեղեցու ձեռևա դրութլա և խ որհրդում դպ իր ձեռևա դրելիս եպ իսկոպ ոսը խ ա չա ­

ձև կտ րում է ձեռևա դրվողի մա զերը որպ ես ա շխ ա րհից մա սա մբ հրա ժա րվելու ևշաև):

Ռ ոդա րիի «Շևերի երկիրը» հեքիա թում մա րդկա ևց խ լա ևա լու հա տ կա ևիշը բևո- 

րոշ է ևա և իտ ա լա կա և «Ո րոտ  թա գա վորը» հեքիա թի կերպ ա րևերիև, որոևք խ լա ևում եև 

թա գա վորի որոտ ըևդոստ  ձա խ ից (ա ռհա սա րա կ իտ ա լա ցիևերիև բևորոշ է բա րձրա ձա խ  

խոսելը): Խլութլուևը իբրև ֆիզիկա կա և հատ կա ևիշ, բա ցա րձա կա ցվելով դա ռևում է 

միմլաևց չհա սկա ևա լու, իրա րից հոգեբա ևորեև օտ ա րվելու պ ա տ ճա ռ, որ հա տ ուկ է ժա - 

մաևա կա կից ա շխ ա րհում հալտևված մարդկաևց:

Ջ. Ռ ոդա րիի հեքիա թևերում հմտ որեև ա գուցվա ծ եև իրա պ ա տ ում ու հրա շա պ ա ­

տ ում մոտիվևերը. ալս միա հյուսումը իտ ա լա ցիևերի ևուրբ հևա րա մտ ութլա և ու խա - 

ղա ցկուև երևակալութլաև ա րգա սիք է: Երևակալութլուևև ա սես մտ քի հեռա դիտ ա կ է, 

որով հեղիևա կը կա մ ևրա հերոսևերը դիտ ում եև ա շխ ա րհը, որում հալտևվում եև: «Փ ոք - 

րիկ տ իեզերա գևա ցը» գերժա մա ևա կա կից հեքիա թում տիեզերա գևա ց ճուտ իկը դուրս է 

գա լիս շոկոլա դե ձվից, որը և ևրա տ իեզերա ևա վև էր: Ալս հրա շա պ ա տ ում մոտ իվիև զու­

գա հեռ ևա ևերկա լա ցևում է ա րդիա կա և խևդիրևեր երեխ ա ևերի դա ստ իա րա կութլա և ու 

կրթութլա և մասիև: Եթե Ռ ոդա րիի իրա պ ա տ ում հեքիա թևերի տ իրույթում հալտ ևվում է 

իևչ-որ մոգա կա և կա մ հրա շա գործ կերպ ա ր, դա րձյա լ վերջիևս գործում է առօրլա 

կլաևքի տրամա բա ևութլա և ծիրում:

Հեքիա թևերի ծա գմա և մեջ կա րևոր դեր եև կա տ ա րում գործողութլա և տ եղի ու 

ժա մաևա կի ա պ ա ա ռա պ ելա կա ևա ցումը, ա ևցումը գործողութլա և կա լուև տեղա լևութլու- 

ևից (ալևտեղ, ուր ալև կա տ ա րվում է) հեքիա թա լիև ա ևորոշ ժա մաևա կիև ու տ եղիև4: 

Ըստ ամեևալևի հրա շա պ ա տ ում հեքիա թևերում չկա  տ եղի ու ժա մա ևա կի ա ռա րկա լա - 

ցում, միևչդեռ Ռ ոդա րիի հա մա պ ա տ ա սխ ա և հեքիա թևերում որոշա կիա ցվում է տեղը: 

Ալսպես «Ս և քթերի կղզիև» հեքիա թում հերոսը հրա ժա րվում է քիթը սև ևերկելուց, իևչ - 

պ ես ըևդուևվա ծ էր №րօաԶ կղզում: Իսկ «Յոթ և  մեկ» հեքիա թի երեխա և, որը միա ժա - 

մաևակ լոթ երեխ ա  էր, ա պ րում էր Հռոմում, Փա րիզում, Բեռլիևում, Մ ոսկվա լում և  էլի 

երեք հալտևի քաղաքևերում:

Հրա շա գործ հա տ կա ևիշևերով օժտ վա ծ իրերև ու ա ռա րկա ևերը (սփռոց, գլխ ա րկ, 

գորգ, դուդուկ, մատաևի, քսակ, փա լտ իկևեր և ալլև) հրա շա պ ա տ ում հեքիա թևերի 

գլխ ա վոր հերոսիև իր ևպա տա կիև հա սևելու հա մա ր տ րվում եև հեքիա թի տ ա րբեր գո ր ­

ծող աևձաևց կողմից տ ա րբեր եղաևակևերով: Ո րպ ես ալդպ իսի ևվիրա տ ուևեր երբեմև

4 Հարությունյան Ս. -2010, էջ 163:
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Ռոզա Հովհաննիսյան

հա նդես են գա լիս ծերունիները5: Ռ ոդա րիի «Ձեռնա փ ա յտ ը» հեքիա թը /էջ 31/ կա խ ա ր­

դա կա ն ձեռնա փ ա յտ ի մա սին է, որ մի ծեր սինյոր նվիրում է դա րպ ա սի մոտ  խ ա ղա ցող 

փ ոքրիկ տ ղա յին ա սելով դու կա րող ես նրա նով թռչել, լողա լ, սլանալ: Հրա շա գործ ա - 

ռա րկա յի շնորհիվ միա նգա մա յն փ ոխ վում է փ ոքրիկի կյանքը: Կ երպ ա րա կերտ մա ն հ ե ­

ղինա կա յին գնա հա տ ա կա նն ա մփ ոփ վում է հետ ևյա լ խ ոսքով, «...ա շխ ա րհ իս երեսին 

չկա  ա վելի երջա նիկ մեկը, քա ն ա յն ծերունին, որ կա րող է մի բա ն նվիրել երեխային»:

Առհասարակ Ռ ոդա րիի հեքիա թներում գործուն է  սոցիա լ-բա րոյա կա ն ու 

քա ղա քա կա ն բաղադրիչը: Նրա  հերոսները («Սև քթերի կղզի», «Ե րիտ ա սա րդ խ եցգետ ի­

նը» և  այլն) ըմբոստ ա նում են ընդունվա ծ սովորութա յին կա րգի դեմ. երիտ ա սա րդ խ եց­

գետ ինը չի  ուզում յուրա յինների պ ես հետ -հետ  գնալ, ա յլ ուզում է գորտ երի պ ես առաջ 

քա յլել. ա յսպ ես է ծնվում հեղա փ ոխ ությունը: Նկա տ ենք, որ ա յսօրինա կ «օրինա զա նցու­

թյունները» նոր շունչ ու ա րթնա ցում են հա ղորդում թմբիրով ա պ րող հա սա րա կությա ­

նը: Ա յս հեքիա թները կյա նքը նորովի իմա ստ ա վորելու, կա րծրա ցա ծ սովորույթի մա սին 

պ ա տ կերա ցումները փ ոխ ելու, նոր չա փ որոշիչներ հա ստ ա տ ելու և  դրա նցով ա պ րելու 

ուղերձ ունեն:

Հրա շա պ ա տ ում հեքիա թի ա նսովոր իմա ստ ա յին տ իրույթում իրերն ու կենդա ­

նիները կա րող են ա պ րել մա րդա կերպ ությա ն հնա րա վորությա մբ, և  հա կա ռա կը մա ր­

դիկ է լ  փ ոխ ա րկվում են կենդա նիների6: Ո ւշա գրա վ է, որ այս կա մ ա յն կենդա նու վարքի, 

տ վյա լ մշա կույթում նրա մա սին ունեցա ծ պ ա տ կերա ցումները մեծա վ մա սա մբ դա ռնում 

են հեքիա թի դիպ ա շա րի առանցք: Ջ. Ռ ոդա րիի «Շների երկիրը» հեքիա թում մա րդկա նց 

շների փ ոխ ա կերպ վելն ու նրանց նմա ն հա չելը գոյա բա նությա ն ա ռեղծվա ծներից կա մ 

ա բսուրդներից են, կերպ ա րներից մեկի խ ոսքով հա մա ճա րա կ է: Այս հեքիա թում սիմվո­

լիկ ա յլա բա նությա մբ ա րտ ա հա յտ վա ծ է տ վյա լ միջա վա յրում ընդունվա ծ սոցիա լ-բա րո- 

յա կա ն կա րգի խախտումը:

Իսկ «Ա րքա ն, որ պ ետ ք է մեռներ» հեքիա թի ա րքա յի կերպ ա րում ա ռկա  է սո- 

ցիա լ-բա րոյա կա ն կա րծրա տ իպ ը, որից նա  չի կա րող հրաժարվել: Հզոր ա րքա ն մտ ա ­

ծում է ա վելի լա վ է ա րժա նա պ ա տ վորեն մեռնել, քա ն կյա նք մ ուրա լ մուրա ցիկից: Ա յս­

տ եղ կա  նա և հրա շա պ ա տ ում հեքիա թին բնորոշ պ ա յմա ն ծեր կա խ ա րդի ա ռա ջա րկն 

ա րքա յին. «Շո ւտ  հա նիր զգեստ ներդ, փ ոխ ի ր ցնցոտ իա պ ա տ  մուրա ցիկի զգեստ ների 

հետ, հա նձնիր նրան մի օրով քո թա գն ու պ ա շտ ոնը, և  դու փ րկվա ծ կլինես» /էջ 38/: 

Բայց հզոր ու ա նդրդվելի ա րքա ն ա նպ ա տ վա բեր է հա մա րում թեկուզ մի օրով ա ղքա տ ի 

տեսք ընդունել և  նույն երեկոյա ն է լ  մեռնում է:

Գաղա փա րա կա ն ա ռումով ա զա տ ության երա զա նքն ու բռնա կալների դեմ 

ընդվզումը խիստ բնորոշ են Ռ ոդա րի հեքիա թա գրի հերոսներին:

Ա յսպ ես «Պ ուլչինելլա յի փ ա խ ուստ ը» /էջ 62/ հեքիա թում տ իկնիկա յին թա տ րոնի

խ ա մա ճիկ Պ ուլչինելլա ն մի օր գիշերով կտ րա տ ում է թելերը, որ կա պ վա ծ էին իր գլխից,
/

ձեռքերից ու ոտ քերից և  որոշում է փախչել: «Ի ն չ լա վ  է ոտ քը դ ն ել ա յնտ եղ, ուր դու ես 

ուզում, ո չ թե անտ եղ, ուր հրա մա յում է տերդ»: Բայց փ ա յտ ե միա յնա կ տ իկնիկի հա մա ր

5 Խեմչյան Մ .-2021, էջ 39:
6 Հարությունյան Ս., 2000, էջ 213:
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Ջաևևի Ռոդարիի հեքիաթագրությաև առանձևաճատկություևևերը

ա շխ ա րհև ա հա րկու էր: Հա մեևա յև դեպս, ևա թա քևվում է մի պ ա րտ եզում, որտ եղ 

սևվում էր ծաղիկևերով: Պ ուլչիևելլա և ա սես հուշում է ա զա տ ությա և մեջ մա հ չկա , ա- 

զա տ ություևը կ]աևք է: Սա ա]և գա ղա փ ա րև է, որ շա րուևա կում է կեևսա կա ևորեև ար- 

թուև պ ա հել բոլորիև փ ոքրերիև թե մեծերիև: Ս րա ևով հա ևդերձ պ ա տ ումից պ ա տ ում 

հա րստ ա ևում եև ռոդա րիա կա և հեքիա թևերի բովա ևդա կա յիև դա շտ և ու գա ղա փ ա րա - 

կա և կոևցեպտը:

«Մ ուրա բա  եփ ող վա րպ ետ ուհիև» /էջ 33/ հեքիա թը ստ եղծա րա ր ժողովրդի և 

բռևա կա լ ա րքա յի հա կա դրմա և ա զդեցիկ պ ա տ ում է: Ամեև իևչից, ևույևիսկ քա ղա ծ շա- 

գա ևա կի փ շերից ու եղիևջից մուրա բա  պ ա տ րա ստ ող վա րպ ետ ուհու մուրա բա և փ որ­

ձում է թա գա վորը, բայց երբ ճաևճ է ըևկևում դրա  մեջ, հրա մա յում է կտ րել ևրա ձեռքե­

րը միևչև արմուևկևերը: Ժողովուրդև ա պ ստ ա մբում է ա սելով եթե հա մա րձա կվեև 

վա րպ ետ ուհու ձեռքերը կտ րել, կթռցևի թա գա վորի թա գը, գլուխ և է լ հետը: Ըստ էու- 

թյաև, ժողովրդի ա րա րումև է թա գա վորիև թա գա վոր դարձևողը:

Ժաևրայիև ևերթափաևցումևերը ռոդա րիա կա և հեքիաթում. Ռ ոդա րիև մերօրյա  

հեքիա թև է հյուսում ժա մա ևա կի լուծում պ ա հա ևջող խ ևդիրևերև ու հարցա դրումևերև 

ա յլա բա ևորեև դա րձևելով պ ա տ ումի հեևք: Հեևց ա յլա բա ևությա և հիմքով է լ  ևրա հե- 

քիա թևերից մի քա ևիսը ժաևրայիև ա ռումով մոտ եևում եև կա րճ ա րձա կի ձևերից մեկիև 

ա ռա կիև երբեմև տ եքստ ի վերջում ուևեևա լով եզրա կա ցություև-խ ոհա կա և բա ղա դրիչ. 

«Գիշերևերը, եթե լսեք, որ շա տ  շևեր միա սիև հա չում եև հեռվում, կա րող է պ ա տ ա հել, 

որ իսկա պ ես շևեր լիևեև, բայց կա րող է պ ա տ ա հել ևաև, որ լիևեև ա յդ տարօրիևա կ, 

փ ոքրիկ երկրի բևա կիչևերը»7 («Շևերի երկիրը):

«Բա րի Ջիլբերտ ոև» /էջ 49/ հեքիա թ-զրույց է, որի հա մա ևուև հերոսը «ակաևջևե-

րով ջուր է կրում» մոր հա մա ր, որովհետ և մի ա ևգա մ լս ե լ էր, որ մի կիև ա սում էր մյու- 
/

սիև.«-Դ ուք մի տ եսե ք, թե որքա և է Ֆիլոմեևը սիրում իր մորը. ևա պ ա տ րա ստ  է ա կաևջ- 

ևերով ջուր կ ր ել ևրա համար»: Իևչ խոսք, ա յս պ ա տ ումում դա րձվա ծքի ուղիղ իմա ստ ի 

ըևկա լում կա , որը հատ ուկ է երեխաևերիև:

«Հա մա ր 75 տ րոլեյբուսը» /էջ 71/ հեքիա թը ևույևպ ես դուրս է ժա ևրի ա վաևդա- 

կա և ըևկա լումից և  ա վելի շա տ  ևովել է հիշեցևում. ա յստ եղ ձիուև փ ոխ ա րիևում է մեր 

օրերի ա ևհևա զա ևդ տ րոլեյբուսը, որը, չեևթա րկվելով վա րորդիև, դուրս է գա լիս սահ- 

մա ևա գծվա ծ երթուղուց: Ուղևորևերը ևս իևքևա բերա բա ր դուրս եև գա լիս ա ռօրյա  կյաև- 

քի մեխ ա ևիկա կա և կրկևություևից և  ա կա մա յից հա յտ ևվում գողտ րիկ բևությա և մեջ, 

ա զա տ  մտ քի տ ա րա ծքում, որտ եղ ամեև ոք գտ ևում է իր փ ոքրիկ հրճվա ևքև ու հոգու 

խաղա ղություևը: Ռ ոդա րիև հոգեբա ևա կա և ա ևցում է կա տ ա րում. ուղևորևերև սկզբում 

բա րկա ցա ծ էիև, բայց ա րի ու տ ես հետ ո ևեղսրտ ում եև, երբ տ րոլեյբուսը «որոշում է» 

շա րուևա կել ճամփաև: Հրա շա լիև գործում է ա յևպ ես, որ ժա մաևա կը կա ևգ է ա ռևում մի 

կետ ում, որում տ եղի է ուևեևում հեքիա թա յիևը աևժամաևակը: Ե վ չի  ուշա ևում ռոդա ­

րիա կա և պ ա տ ումը ճա րտ ա սա ևա կա և հա րցով ա վա րտ ելու հևա րը. «Չէ որ գարևա և 

ա ռա ջիև օրև ամեև իևչ հևա րա վոր է»:

7 «Եղեգան փող» պարբերաթերթ, նայնր:
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Ռոզա Հովհաևևիպաև

Ա յսպ իսով Ռ ոդա րիա կա և հեքիա թը ժաևրայիև ա ռումով, ա յսպ ես ասած, հիբ- 

րիդա յիև է, ըևդհա ևրություևևեր ուևի թե ա ռա կի ժա ևրի, թե զրույցի և  թե ևովելի հետ 

վերջինիս հատ ուկ սրըևթա ց ավարտով:

Ռ ոդա րիի հեքիա թևերի գործա ռույթև ու պ ատկերա վորմա և համա կա րգը 

Ռ ոդա րիի հեքիա թևերև ա մոքում եև, երա զել տ ա լիս, օգևում մտ ովի ճա մփ որդե­

լու հևա րա վոր ու ա ևհևա րիև բոլոր վայրերով: Ըստ էությաև, հեքիա թա թերա պ իա  եև և 

ելք կյա ևքի միա պ ա ղա ղություևից ու գորշություևից դեպ ի ա ևսովոր ա շխ ա րհ, որտ եղ 

քիթը կա րող է փ ա խ չել իրեև քչփ որող տ իրոջից («Փա խստ ա կա և քիթը»), իևչ-որ մեկը 

թռչող հովա ևոցով կա րող է կա խ վել օդում և  գիրք կա րդա լ լողա փ ից 2 կա մ 3 մ բա րձրու- 

թյա և վրա  («Օստ իա  լողա փ իև») կա մ զաևգերից հա լել ու ձուլել մի հսկա յա կա և թևդա- 

ևոթ, որի մի կրա կոցով կա րելի լիևի պ ա տ երա զմ շա հել («Զա ևգերի պ ա տ երա զմը»): Իսկ 

շոկոլա դե ճա ևա պ ա րհև ու թխվա ծքից շիևվա ծ սա յլա կը, որ կերա և երեք եղբա յրևերը, 

պ ա րզա պ ես բա խ տ ի շռա յլություև եև:

Ս րա ևով հա ևդերձ ռոդա րիա կա և հեքիա թա գրությա և ա ռա ևձևա հա տ կություևը 

երևա կա յությա և ոսպ ևյա կով իրա կա ևությա և ա յլա փ ոխ ությա և ցա ևկա լիև հա ստ ա տ ելու 

մեջ է: Որպես պ ա տ կերա վորմա և-ա րտ ա հա յտ չա կա և հևա րևեր ա ռա ջիև պ լա և եև գա լիս 

հա մեմա տ ություևև ու փ ոխ ա բերություևը, չա փ ա զա ևցություևը, հեգևա ևքև ու պ ա րա ­

դոքսը (հա րա սություևը), ա յլա բա ևություևը կյա ևքը խ որքից ճա ևա չելու, բա րեփ ոխ ելու 

կա մ հերոսի վա րքա գծի դրդա պ ա տ ճա ռևերը բա ցա հա յտ ելու առումով: Այս հա յեցա կե­

տից ուշա գրա վ եև ևա և հեքիա թևերից շա տ երի վերևա գրերը «Ճա ևա պ ա րհ դեպ ի ո չ մի 

տեղ», «Փ ա խ ստ ա կա և քիթը», «Շփ ոթ-պ ա պ իկը», «Ա լիս-Գ լորիսը», «Թ ա րս հարցեր», իսկ 

«Մ ուկը, որ կա տ ուևեր է ուտ ում» հեքիա թի վերևա գիրը որպ ես տ եքստ ի ևշաև, դա րձել է 

ա սույթա յիև սա րկա ստ իկ արտ ա հա յտ ություև:

Ռ ոդա րի հեքիա թա գիրը ա րտ ա քո կա րգի միջա վա յր ստ եղծում է ո չ միա յև 

երևա կա յությա և շա րժով, ա յլև լեզվի հևա րա վություևևերի հմուտ  կիրա րկմա մբ: Բա ռա ­

խ ա ղերի, հարա ևուևևերի ու շրջա սույթևերի օգտ ա գործումը ևս վկա յում եև բա ռը շևչա- 

վորելու, ա սելիքը կերպ ա վորելու և  ա րձա կի կա րճ ձևի մեջ հեքիա թա յիև միջա վա յր 

ստ եղծելու ևրա բա ցա ռիկ ձիրքի մասիև: Վ կա յա բերեևք մի քաևի օրիևա կևեր. «Պուլ- 

չիևելլա յիև թվում էր, թե մեխ ա կև ա զա տ ությա և սքա ևչելի հա մ ուևի»: «Դե իևչ ա րա ծ, եթե 

ես մեռևեմ էլ, կմեռևեմ ազատ: Ո չ ոք ա յլևս իևձ չի  կա րող կա պ ել գլխ ից, ո չ ոք չի քա շի 

թելից և  ստ իպ ի իևձ գլխ ով հա մա ձա յևություև տա լ, երբ ես բոլորովիև է լ հա մա ձա յև չեմ» 

(«Պուլչիևելլա յի փ ա խ ուստ ը»): «Դա  մի փ ոքրիկ մա ևուշա կ էր բա րա լիկ ցողուևով: Նա 

դողում էր ցրտ ից, բայց շա րուևա կում էր ա րիա բա ր բուրմուևք ա րձա կել» («Մ ա ևուշա կը 

բևեռում»): «Տրոլեյբուսը, իևչպ ես գա րևա և ա րևից խ ելքը թռցրա ծ ևա պ ա ստ ա կ, սլա ևում 

էր Հռոմը շրջա փ ա կող ծա յրա մա սերով» («Հա մա ր 75 տ րոլեյբուսը»): «Մ իևչև ա ևգա մ 

բա ևտ ում Ջա կոմո-Ա պ ա կիկը բռևա կա լից ուժեղ էր, որովհետ և ճշմա րտ ություևև 

ամեևից ուժեղև է ա շխ ա րհիս երեսիև: Ն ա  պ ա յծա ռ օրից է լ վա ռ է, փ ոթորկից է լ ա ևողոք» 

(«Ջա կոմո-Ապ ա կիկը»):

Հերոսևերի ուղղա կի խ ոսքից բա ցի, որ ծա վա լվում է դիպ ա շա րում, կա և ևաև 

ևրաևց վերա բերող «խ ոսքա յիև գոտ իևեր», որոևցում ա րտ ա հա յտ վում է հեղիևա կի զգա-
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Ջաևևի Ռոդարիի հեքիաթագրությաև առաևձևահատկություևևերը

յա խ ոհա կա ն գնահա տ ա կա նը հա ճա խ  ճա րտ ա սա նա կա ն հա րցով և հիմնա կա նում 

հեքիա թի վերջնա մա սում. «Տեսնես հեռու կգնա  (խեցգետ նուկը- Ռ .Հ .): Կ հա սնի երջա ն­

կությա ն: Կուղղի ա]ս ա շխ ա րհի բոլոր ծուռ բաները: Մենք դա  չգիտ ենք... Մ իա յն կա րող 

ենք նրա ն ի սրտ ե հա ջողություն մա ղթել ա սելով բա րի ճա նա պ ա րհ»8:

Ա նտ ա րկուսելի է, որ չա րի ու բա րու խնդիրն Ա ստ ծո ա րա րչա գործությա ն մեջ և 

մա սնա վորա պ ես հեքիա թներում մա րդկությա ն միտ քն զբա ղեցնող հնա գույն խ նդիրնե­

րից է: Ընդգծենք, որ Ռ ոդա րիի հեքիա թներին բնորոշ չեն կերպ ա րա յին ու հա տ կա նիշա - 

յին ցա յտ ուն հա կա դրություններն ու սուր հա նգուցա լուծումները: Ո չ դրա կա ն կերպ ա ր­

ներն ա նգա մ հա ճա խ  պ ա տ կերվա ծ են փ ա փ ուկ կսմիթներով ու մեղմա սությա մբ, ինչ­

պ ես, օրինա կ «Հսկա յի մա զերը» հեքիա թում բա րի ու խ ա բվա ծ հսկա ն երշիկների նման 

կա պ կպ եց խ ա բեբա  եղբա յրներին, բերեց կա յա րա ն, կա պ ոցների պ ես շա րեց վա գոնում 

և հրա ժեշտ  տվեց ա սելով գնա ցե ք, ուր ուզում եք, միա յն թե հեռու ա յստ եղից...»:

«Մ ուկը, որ կա տ ուներ է ուտ ում» պ ա տ ումի մեջ գրա դա րա նա յին մուկը, մեծա ­

մտ ա նա լով յուրա յինների մոտ, երևա կա յում է, թե կերել է  կա տ ու, շուն, ռնգեղջյուր ...ևն , 

իսկ երբ հա յտ նվում է իսկա կա ն կա տ ուն, սկսում է քծնել ա սելով, որ կերել է թղթա յին 

տ ա րբերա կով և  միա յն ու միա յն ինքնա զա րգա ցմա ն համար:

Ա մեն դեպ քում Ջ .Ռ ոդա րի հեքիա թա գիրը կա րողա ցել է ա ռտ նին փ ոքրիկ 

զրույցներից ու դեպ քերից բա րձրա նա լ ու հ յուսել հեքիա թի հոգեզմա յլ պ ա տ ումներ 

հեքիա թա րա րումն ու դրա  երա նությա ն մեջ լինելը դա րձնելով կեցությա ն ձև, քա նի որ 

այս ժանրը հնա րա վորություն է տ ա լիս շա րունա կա կա ն վերա դա րձ կա տ ա րելու դեպ ի 

մա նկություն մի ոսկեա փ , որտ եղ մենք կա տ ա րյա լ ենք մեր ձգտ ումներով ու երա զա նք­

ներով, մինչև իսկ փ ոքրիկ ձա խ ողումներով ու հիա սթա փ ություններով: Ռ ոդա րիին հա ­

ջողվել է հեքիա թ ա նունով պ ա յմա նա կա ն տ ա րա ծությա ն մեջ հմտ որեն հ յուսել ու միա ­

վորել պ ա տ կերն ու խոսքը, և  ինչպ ես ինքն է խ ոստ ովա նել փ որձել է բա ռերից խ ա ղա ­

լիքներ սարքել:

О С О Б Е Н Н О С Т И  Н А П И С А Н И Я  С К А З О К  Д Ж А Н Н И  Р О Д А Р И

Оганнисян Р. К.

Ключевые слова: сказка, беседа, жанровое внедрение, сю ж ет, фантастический рассказ, 
реальный рассказ, свобода, мечта.

В нашем исследовании выявлены особенности сказок итальянского детского сказоч­
ника Джанни Родари, в частности: первоисточники сказки Дж. Родари, сопряжение фантас - 
тических и реальных мотивов в написании его сказок, социально-моральный и полити­
ческий компонент сказок Родари, жанровые внедрения, функциональный аспект сказок и 
система создания образов, эмоционально-обдуманный вывод сказки. В идеологическом ас­
пекте герои сказочника Родари характеризуются мечтами о свободе и бунтованием против 
тиранов.

8 «Եղեգան փող» պարբերաթերթ, նույնը:
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P E C U L A R I T I E S  O F  F A I R Y  T A L E  W R I T I N G  S T Y L E  

I N  G I A N N I  R O D A R I 'S  W O R K S

Hovhannisyan R. K

K ey w ords: fairy tale, converse, genric penetration, plot, wonder tale, fairy tales based on true 
stories.

Our paper touches upon Italian children's writer- Gianni Rodari's fairy tale writing 
pecularities. We aim to reveal the nutritious sources o f the author's tales, the correlation between 
wonder tale and fairy tales based on true stories in the context o f his fairy tale writing, the socio­
moral and political component o f Rodari's tales, genric penetrations, the function o f fairy tales and 
the system o f imagery, the sensual conclusion of the fairy tale.

Ideologically, the heroes o f Rodari's tale are characterized by the dream o f freedom and 
rebellion against dictators.
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