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Հով հան նես Թու մա նյա նը բնա կա նո րեն ամե նից շատ է ար ժա նա ցել 
գրա կա նա գի տու թյան ուշադ րու թյա նը: Ընդ հա նուր առ մամբ ճիշտ է 

բա ցա հայտ վել Թու մա նյա նի աշ խար հը, նրա մե ծու թյան պարզ գաղտ նի
քը, խիստ ազ գա յին ար տա հայ տու թյուն նե րում հա մաշ խար հա յին գրա
կա նու թյան չա փո րո շի չա յին մա կար դա կի կա յուն գո յու թյու նը նրա ստեղ
ծա գոր ծու թյուն նե րում: Վեր լու ծա կան հի մունք նե րը կապ վում են լեզ վի 
(գրա կա նու թյու նը բա ռի ար վեստ է) եւ շատ ավե լի բո վան դա կու թյան 
հետ (գրա կա նու թյան հա վեր ժա կան նյու թը մարդն է՝ որ պես տիե զեր քի 
ման րա կերտ): Ստե փան Զո րյա նը, դեռ 1919 թ. նշե լով, որ «Հով հան նես 
Թու մա նյա նը հայ գրա կա նու թյան հա մար նույնն է, ինչ որ Պուշ կի նը ռուս 
գրա կա նու թյան»1, 1939ին շեշ տում է. «Ոչ մե կը մեր գրող նե րից, գու ցե, 
այն պես լավ չգի տի մեր ժո ղովր դի լե զուն, հո գին ու աշ խար հի մա սին 
ունե ցած հաս կա ցու թյու նը, ինչ պես Թու մա նյա նը» (էջ 23):

Թու մա նյա նի աշ խար հի պարզ խոր քայ նու թյան լա վա գույն խտա ցում
նե րից է «Անուշ» պոե մը, որի մա սին կար ծես աս ված է ամեն ինչ, բայց 
են թա շեր տեր բա ցե լու հնա րա վո րու թյուն ներ միշտ մնում են: Պոե մի 
ստեղ ծա գոր ծա կան պատ մու թյու նը ձգվում է 1890ական թվա կան նե րից 
մին չեւ 1922 թվա կա նը, եւ որո շա կի զա նա զա նու թյամբ հան դերձ՝ յու րա
քան չյուր տար բե րակ գե ղար վես տա կան բարձր որակ է յու րո վի: Դրանք 
բա վա կա նին հա մե մատ վել են, վեր լուծ վել մշա կում նե րի տրա մա բա նու
թյու նը նաեւ վի պա պաշ տու թյան եւ իրա պաշ տու թյան հա րա բե րու թյան 
տե սան կյու նից: Առա ջին տար բե րա կից մին չեւ 19րդ գլու խը բնա պատ

1 սՏ.  զորՅան,  Իմ Թումանյանը, Երեւան, 1969, էջ 7 (նույն աղբյուրից հաջորդ մեջբերում
նե րի էջերը կնշվեն շարադրանքում):
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կեր ներ են, հե ղի նա կա յին խո հեր ու քնա րա կան զե ղումբա ցատ րու թյուն
ներ, հայ մար դու՝ իր օրե րի կեն ցա ղի եւ ան ցյա լի հա րա բե րու թյուն նե րի 
ար ձա գանք ներ, որոնց ար տա քին ընդգր կում նե րի հա ղոր դակ ցա կան 
դերն ինչոր չա փով ճնշում է հե րոս նե րի բազ մա ձայ նու թյա նը եւ ուղ ղա կի 
ու անուղ ղա կի երկ խո սա կան վի ճակ նե րին:

Այս պես՝ Լո ռու «չքնաղ լեռ նե րում» ապ րում է «մի պարզ ժո ղո վուրդ», 
որի «հստակ հո գին»2 դեռ չհնա ցած վեր քեր ունի: Մինչ դեռ «քա ջա սիրտ 
իշ խանմե ծերն» են առաջ նոր դել նրան. այս ձո րե րում «Բագ րա տու նին... 
խա ղաց յուր խա ղը վեր ջին», «Օհան Օձ նե ցին… հայ րե նյաց պաշտ պան 
սու սե րը» օրհ նեց, Մա մի կո նյա նը հա վա տի կռիվ տվեց (էջ 248): Իսկ այ
սօր ցա վի եւ ուրա խու թյան մեջ ապ րում է նույն քան սի րե լի ժո ղո վուր դը. 
եւ այս առ թիվ՝ քնա րա կան խո հեր («Հո յա կա՜պ եր կիր, որ միայն երկն քի 
// Բարձ րու թյան մեջ ես խոր հուրդդ խոր հում, // Ուզում եմ պատ մել, թե 
ինչ ես սի րել — // Բարձ րաց նել փառ քը քո վսեմ ան վան», էջ 252), դե պի 
բնու թյան ազա տու թյու նը՝ տեն չանք ու ձգտում, ծա վա լուն բնա պատ կեր
ներ («Այն ճոխ գա վա ռում, ուր Չա թին դա ղի // Ուսե րից պայ ծառ արեւը 
ծա գում, // Իրիկ նա պա հին Ղա րա խաչ սա րի // Ետեւն է շիկ նած երե սը 
ծած կում, // ...Ուր հին Դե բե դը յուր վտակ նե րով, // Ամեն մի քա րի մո
տից անց նե լիս, // Վառ ված վա ղե մի հի շա տակ նե րով, // Մերթ զայ րա նում 
է, մերթ փղձկումլա լիս», էջ 253), հըն թացս՝ Անու շի ու Սա րո յի՝ «քույր
եղ բոր նման» ապ րե լու հուշ, նաեւ՝ խո հի մեջ վեհ բնու թյան ու ան ցյա լի 
պատ կեր ման հա մար բա ռի ան զո րու թյան ակ նարկ՝ «Բայց թո թո վան քը 
ապի կար լեզ վի // Աստ վա ծա յի նը չէ կա րող հայտ նել» (էջ 252): Ներ կա
յաց վում են սա րե րում բնու թյան պես պարզ ապ րող մարդ կանց առօ րյան, 
հով վա կան կեն ցա ղը, եւ այս ծա վա լում նե րի մեջ՝ կրկին թե թեւ անդ րա
դարձ Անու շի ու Սա րո յի՝ անս պա սե լի ծնված սի րո մա սին ու հե ղի նա կա
յին բա ցատ րու թյուն (որը սո վո րա բար էպի կա կա նու թյան բա ղադ րա մա
սե րից չէ). «Երբ մար դու սրտում զարթ նում է սե րը, // Նրա հետ իս կույն, 
սա տա նա յա կան, // Հայ տնը վում են եւ կյան քի հոգ սե րը» (էջ 255): Եւ՝ 
սի րո ուժի մա սին զե ղում ներ, ներ կա յի ճնշում նե րին որ պես հա կադ րու
թյուն, Ար տա շե սի եւ Սա թե նի կի վի պեր գի անուղ ղա կի վեր հուշ («Նրանց 
պա պե րը մեծ Կու րի ափին // Խիստ հրճվում էին, երբ իրանց ար քան, // 
Սի րուն, սեւա թույր նժույ գը տա կին, // Ան ցավ Կուր գե տը արծ վի նման. 

2 ՀովՀ .  ԹուՄանՅան,  Երկերի լիակատար ժողովածու (ԵԼԺ), հտ. 3, Երեւան, 1989, էջ 247:
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// Լեռ նա կան նե րի բա նա կի դի մաց // Ձգեց ոս կե օղ շի կա փոկ պա րանն, 
// Բռնեց աչա գեղ դստերն ալա նաց // Եւ արագ հասց րեց յուր կար միր 
վրանն. // Իսկ բա նաս տեղ ծը Գող թան աշ խար քի // Երգ հյու սեց աշ խույժ, 
եր գեց ու լռեց», էջ 257), եւ սա, ըստ ամե նայ նի, նպա տակ ունի ժա մա
նակ նե րի տար բե րու թյան մեջ հա կադ րե լու Սա րո յի ու Անու շի՝ հա մա րյա 
նմա նօ րի նակ քայ լից ծնված ող բեր գու թյա նը՝ ան ցյա լի վե հու թյան փո խա
րեն նո րօ րյա սո վո րույթ նե րի ճնշող մի ջա վայ րում: Այս պես միշտ կա րեւոր 
կա ռուց ված քա յին տարր է մնում ան ցյալ—ներ կա հա կադ րու թյու նը:

Հա ջոր դող 19րդ գլխից է միայն սկսվում էպի կա կան հատ վա ծը, եւ 
որ պես վե րո հի շյալ հա կադ րու թյան օրի նակ՝ բեր վում են հար սա նի քի, 
Սա րո յի եւ Մո սիի «կո խի» եւ հե տա գա աղե տա լի անց քե րը: Զու գա հե ռա
բար տրվում են ինչինչ կաշ կան դիչ «ադաթ նե րի» ակ նարկ ներ (Սա րոն 
հո «կռո» չի՞, որ հորն ուղար կի՝ իր հա մար հարս նա ցու ճա րե լու, ոչ էլ այս
տեղ «խնա մա խո սի քար ունեն շեմ քում», էջ 257), որոնք հա ճա խա դեպ 
հե ղի նա կա յին բա ցատ րու թյան եւ ընդ հան րա պես նրա ներ կա յու թյան 
վկա յու թյուն ներ են, որ, գու ցե անհ րա ժեշտ լի նե լով հան դերձ, ինչոր չա
փով թու լաց նում են էպի կա կա նու թյան ուժը: Դրա հաս տա տումն են նաեւ 
կեն ցա ղի բե րած ցա վե րին ավե լա ցող հա սա րա կա կան ու քա ղա քա կան 
հար ված նե րի պատ կեր նե րը. «Եւ ին չո՞ւ հա մար քո զա վակ նե րը// Գեթ ըն
տա նե կան չու նե ցան խնդում, // Քի՞չ էին դրսից հա սած ցա վե րը, // Քի՞չ էր 
օտա րը նրանց գի շա տում» (էջ 250):

Այս ամե նը հաս տա տում է առա ջին տար բե րա կի կա ռուց ված քի այլ 
տրա մա բա նու թյուն՝ առանց քա յին դարձ նե լով վեհ ու հե րո սա կան ան
ցյա լին հա կադր ված ավան դա խեղդ ու ճնշված ներ կան, ուր սո վո րա
կան թվա ցող ըն կե րա խա ղը կա րող է ող բեր գու թյուն դառ նալ: Առ կա են 
սի րո ինք նա մո ռաց ուժին տրված Սա րո յի քայ լը, Մո սիի թշնա ման քը, 
մահ վան սպա սու մը, եւ կրկին հե ղի նա կի ուղ ղա կի մի ջամ տու թյու նը. եթե 
մա հը հաղ թի սի րուն, «Նա դար ձյալ կապ րի պոե տի մտքում», իսկ ապա
գա յում եթե սի րո եր ջան կու թյու նը հաղ թի, «Եւ թող բախ տա վոր մար դիկ 
չի մա նան, // Թե մի օր այս պես ան բախտ էր սե րը» (էջ 261): Էպի կա կա
նու թյան այս պի սի շե ղում նե րից հիմ նա կա նում զերծ եւ վերջ նա կան տար
բե րա կին մոտ պատ կեր նե րով են ներ կա յաց վում փա խուս տը գի շե րա պահ 
ծե րու նու խոս քի մեջ, Անու շի՝ հետ գա լը, հոր քար կո ծում նե րը, քա հա նա
յի մխի թա րող խոս քե րը եւ Անու շի հա մար ձակ պա տաս խա նը. «Իմ կամ
քով փա խա... սի րում եմ, տեր տեր... // Չէ՞ որ ասա ցիր՝ մեզ կըպ սա կես» 
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(էջ 264), եւ դրսի աղ մու կը՝ էպի կա կան չա փա վո րու թյան ար տա հայ տու
թյամբ՝ «Ա՜յ ափ սոս իգիթ, ուր կո րավ իզուր... // Անո՜ւշ, Անո՜ւշ, ջուր հասց
րե՜ք, ջո՜ւր» (էջ 265): Չկա Անու շի ան հա վա սա րակ շիռ եր գի հատ վա ծը Սա
րո յի մա հից հե տո, բայց ավարտ վում է Դե բե դի նույն կան չով:

Այս պի սով՝ պոե մի առա ջին տար բե րա կում հե ղի նա կի խոս քի գե րա
կա յու թյան մեջ բա ցա կա յում են հե րոս նե րի երկ խո սա կան շատ իրա վի
ճակ ներ, եր գա ծի սա յին դրվագ ներ, որոնք ժո ղովր դա կան պա տու մայ նու
թյան ուժով մի ջա վայ րի ու կեր պար նե րի խտա ցում ներ են բե րում («Աղ ջի՛, 
անաստ ված...»ը, «Կը ժերն ուսած...»ը եւ նրա նում՝ «Ամ պի տա կից...»ը, 
«Ինձ չես լսում...»ը եւ նրա նում՝ «Ասում են՝ ուռին...», «Համ բար ձում յայ
լա»ն եւ վի ճակ հա նե լը, «Ա՜խ, իմ բախ տը կան չում է ինձ»ը, «գա րին 
գցել»ով գու շա կու թյու նը, Սա րո յի «Բար ձըր սա րեր»ը, «անց վոր ախ պե
րը»—Անու շը—նրա եր գը), եւ ոչ այն քան մի ջա վայ րի կամ ծե սի ար տա քին 
նկա րագ րու թյուն ներ են, որ քան բազ մա ձայ նու թյան ուժով խո րա քան դա
կում են կեր պար նե րը:

Հե տա գա տար բե րակ ներն ու ինք նագ րե րը թու մա նյա նա կան հա մաբ
նագ րի հա ջոր դա կան նվա ճում ներ են՝ մին չեւ վերջ նա կան կա տա րե լու
թյան հաս նե լը: Ա. ինք նա գիրն սկսվում է եր կար Նա խեր գան քով՝ «Ո՜վ, որ 
ներ շընչ ված լեռ նե րի երգ չին // Հայտն վում ես միշտ հո գով կա րե կից...» 
(էջ 278), որին հա ջոր դած ծա վա լուն հով վեր գա կան բնա պատ կե րի մեջ 
հե ղի նա կա յին վեր հու շի ձեւով տրվում է մա նուկ Սա րո յի ու Անու շի զգաց
մուն քը՝ «Եւ հենց մի բի նում, հենց իրար մոտ էլ // Սկսե ցին իրար սաս
տիկ կա րո տել» (էջ 278): Հա սակ առ նող Անու շի գե ղեց կու թյամբ տար ված 
«Հո վիվ նե րի երգ»ի մեջ են հնչում «Աղ ջի, էրե ցիր սիր տըս քո սի րով, // 
Ոտըս կա պե ցիր թելթել մա զե րով» (էջ 279) տո ղե րը: Գ. ինք նա գի րը, որն 
սկսվում է «Կան չում է դար ձյալ, կան չում ան դա դար, // Այն չըք նաղ երկ րի 
կա րո տը ան քուն» (էջ 287) քնա րա կան մի ջամ տու թյամբ, ար դեն վերջ նա
կան տար բե րա կին ավե լի մոտ Դ. ինք նագ րին է փո խան ցում Համ բարձ
ման տո նի տե սա րա նում նե րառ ված «Բազ մած լուս նի նուրբ շո ղե րին» 
հատ վա ծը՝ ունե նա լով նաեւ Սա րո յի մա հից հե տո Անու շի թա փա ռում նե րի 
ու երգպոռթ կում նե րի դրվա գը:

Այս պի սով՝ պոե մի նախ նա կան տար բե րակ նե րի հա մե մա տու թյունն 
ար դեն իսկ ցույց է տա լիս ստեղ ծա գոր ծա կան ըն թաց քը հաս տա տող 
հի մուն քը, որն ամ փոփ վում է հա մա մարդ կա յին ընդ հան րա ցում նե րը 
ժո ղովր դա կան բառ ու բա նի, նրա էպի կա կա նու թյան ու երկ խո սա կա
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նու թյան, չա փի խոր զգա ցո ղու թյան մեջ՝ կեր պար նե րի հո գե բա նա կան 
ընդգր կում նե րի, Թու մա նյա նի բնա փի լի սո փա յու թյան դի պուկ դրսեւո
րում նե րում: Պա տա հա կան չէ, որ, օրի նակ, նախ նա կան տար բե րակ նե
րում բնու թյան հե ղի նա կա յին ըն կա լում նե րի մեծ ծա վա լով հան դերձ՝ չկա 
այդ խո հե րի բազ մա շա ռա վիղ ընդգր կու մը, եւ ան գամ հե րոս նե րի վախ
ճա նից հե տո բնու թյան ազատ ան հու նի մեջ իրար գտնե լու կամ հա վեր
ժա նա լու՝ շատ այլ գոր ծե րում հան դի պող թու մա նյա նա կան խո հը: Հե ղի
նա կի գոր ծուն դերն այս տեղ եւս իր վրա է վերց նում այդ հա վեր ժու թյան 
հաս տատ ման առա քե լու թյու նը. «Տխուր զրույ ցը տխրա դեմ անց քի // Այս
տեղ է մարդ կանց հա մար վեր ջա նում, // Սա կայն զգա յուն սիր տը պոե տի 
// Տա կա վին ուրիշ վիշտ է վրդո վում: // Եւ ի՞նչ.— մի սուգ է մե ռե լին բա
ժին // Եւ մի ողոր մի նրա նից ավել, // Թե չի մո ռաց վում, եւ սրտիդ մի ջին 
// Կա րող ես նրան հա վի տյան պա հել» (էջ 269):

«Անուշ» պոե մի վերջ նա կան տար բե րա կում բա ռը լի ար ժե քո րեն «մի 
աշ խարհ է», մար դը՝ իր տե ղա յին որո շա կիու թյան մեջ տա րա ծա ժա մա
նա կա յին (քրո նո տո պա յին) մեծ ընդգր կում նե րի կրո ղը, եւ դա զգա լիո
րեն դրսեւոր վում է մարդ—բնու թյուն բարդ կա պե րի խո հա կան ըն կա լում
նե րում: Այդ կա պը բազ մա շա ռա վիղ է: Բնու թյունն է մարդ կայ նա նում, 
կամ մարդն է հայտն վում բնու թյան անա ղար տու թյան եւ դրա մարդ կա
յին աղա վա ղում նե րի աղե տա լի հա րա բե րու թյուն նե րի մեջ: Պոե մի մուտ
քը բա նաս տեղ ծա կան տպա վո րիչ պատ կե րա վո րու թյամբ բնու թյանն է 
վե րա պա հում մար դու անկ ման ող բա սա ցի դե րը. «Հո վի թեւին թըռ չե
լով», «լուս նի նուրբ շո ղե րին» բազ մած փե րի ներն են ող բում «ջա հել սի
րա հա րի» «վա ղա մեռ» սե րը, այն սի րա հա րի, որ «Ջուրն ու ծա ղիկ աստ
ղունք դը րել» եւ աստ ղե րին է խնդրել, որ «Բա րի ժըպ տան իր սե րին» 
(էջ 81): Փե րի նե րին «ցող ար ցուն քով» միա նում են «Սա րի ծաղ կունք 
տը խուր սյու քով» (էջ 82): Սա րո յի սպա նու թյու նից հե տո գյու ղը փո
թորկ վում է, նաեւ «Դե բեդն է մե նակ ան դըն դում հուզ ված՝ // Խը լա ձայն 
ող բով սո ղում դե պի ցած» (էջ 102), իսկ երբ մա րում է նաեւ մոր ող բը, 
մութն է թանձ րա նում, կրկին «ծե րուկ Դե բեդն» է «խա վար ան դըն դում» 
սգում մե նակ.

Սըգ վոր գե տը՝
Ծեր Դե բե դը,
Սիր տը քըրք րած,
Ջու րը փըրփ րած,
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Քա րոտ ափին,
Լեռ քա րա փին
Դեռ ծե ծում է,
Հե ծե ծում է... (էջ 104)

Բնու թյունն անընդ հատ մարդ կանց մի ջա վայ րի, թախ ծի եւ ուրա
խու թյան, ան գամ կեն ցա ղի ան բա ժա նե լի մաս նիկն է, կար ծես ուղ ղա կի 
կամ անուղ ղա կի ձգտում է մար դուն եւս իր նման անա պակ ու զու լալ 
տես նել՝ ցա վով ար ձա գան քե լով հա սա րա կա կան ճնշում նե րի առա ջաց
րած ճա քե րին: Ահա թե ին չու նա խեր գանքն ամ բող ջաց նում է բա նաս
տեղ ծի քնա րա կան խո հը բնու թյան կան չի, «չքնաղ երկ րի» կա րո տի, 
«վես ու վիթ խա րի» սա րե րի, այն տեղ ապ րող ու իրեն սպա սող, «Լո ռու 
հինհին քա ջե րից» զրու ցող մարդ կանց մա սին, եւ այդ քնա րա կան հատ
վածն անս պա սե լի ան ցու մով բա ցում է էպի կա կան մա սը. «Ու թա՜րմ, 
ցո ղա պատ լեռ նե րի լան ջում... // Սո՜ւս... ականջ արա,— հո վիվն է կան
չում...» (էջ 84):

Անընդ հատ շեշտ վում է մարդ կա յինն ամ բող ջաց նող բնու թյան ներ
կա յու թյու նը: Աղ ջիկ նե րի եր գը «յա րի» մա սին դի մում է «ամ պի տա կից» 
եկող ջրին, աղ բյու րից Անու շի ուշ վե րա դար ձի հա մար ան հանգս տա ցած 
«պա ռավ նա նի» կանչն ահա բեկ է դառ նում, քա նի որ «Ամ պը կո խել է, 
աշ խարհ քը մըթ նել» (էջ 87). Անու շը սի րո տա ռա պան քից ան հույս թվա
ցող իր վի ճա կը հա մե մա տում է սգվոր ուռե նու հետ: Այս պի սի հու զիչ 
պատ կերապ րում նե րի հա մադ րու թյունն ընդ մի ջարկ վում է մարդ կանց 
ու բնու թյան պայ ծա ռու թյան գե ղա քան դակ տար րե րով («Համ բար ձումն 
եկավ, ծաղ կուն քը ալ վան // Զու գել են հան դեր նախ շուն գոր գե րով...», 
էջ 89. կամ՝ եր գի մեջ՝ «Մեռ նեմ գա րուն քիդ, // Ծաղ կած գա րուն ես...», 
էջ 92), որին հա ջոր դում են կրկին մարդ կա յին տա ռա պան քի ներզ գա ցո
ղու թյու նը (որի ակուն քը դուրս է բնու թյու նից), մարդ կա յին կյան քը, ինչ
պես իր «սեւ վի ճա կից» հե տո Անու շի մտո րում ներն են.

Դուք էլ սա րի սի րուն ծաղ կունք
Թա քուն մի ցավ ունիք լուռ,
Աչիկ նե րըդ լիքն է ար ցունք,
Սիրտ նե րըդ սեւ ու տը խուր: (էջ 93)

Սա րո յի եւ Անու շի փա խուս տի մթնո լոր տը եւս ամ բող ջաց նում է բնու
թյու նը. «Ամ պե րը դան դաղ ուղ տե րի նը ման՝ // Նոր են ջուր խը մած ձո րից 
բարձ րա նում. // Քա րոտ թի կուն քից Չա թին դաղ լե ռան // Նոր է արեւը 
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պը ռուն գը հա նում...» (էջ 98), ինչ պես որ սպա նու թյան լու րից փո թորկ
ված գյու ղը զու գա հեռ վում է գլխա կո րույս հե ղե ղին.

Ինչ պես մի հե ղեղ վեր կե նար հան կարծ,
Եր կըն քի մըթ նած ամ պե րից իջ ներ,
Ինչ պես փո թո րիկ սաս տիկ սրըն թաց,
Գյու ղից սլա ցան մի խումբ կըտ րիճ ներ: (էջ 102)

Իր նմա նի մի ջա վայ րում հա սա րա կա կան տա րաբ նույթ կա պանք նե րի 
պատ ճա ռով մե նակ մնա ցած մար դը բնու թյան հետ է կի սում ցա վը, ապա
վի նում նրա վստա հե լի ըն կե րակ ցու թյա նը: Անու շի վե րա դար ձից հե տո 
Սա րոն «ըն կեր սա րե րին» է դի մում ու գան գատ վում.

Բար ձըր սա րեր, ա՛յ սա րեր,
Ձեն եմ տա լի «վա՛յ», սա րեր,
Դուք էլ ինձ հետ ձեն տը վեք,
Իմ դար դե րին թայ սա րե՛ր: (էջ 100)

Իսկ Սա րո յի մա հից հե տո՝ գար նան ու հավ քե րի գա լու հետ, «Սա րեր 
ու ձո րեր ծա ղիկ ներ հա գան» (էջ 105), եւ միայն Անուշն էր տխուր ու մո
լոր ման գա լիս, քա նի որ դա տարկ վեց ամեն ինչ, «Սա րե րը մնա ցին որբ 
ու ան չո բան». թե պետ այդ վի ճա կում էլ ապա հո վու թյան բնազ դը միշտ 
սա րե րի հետ է կապ վում՝ «...Ոչ խարդ էն սա րով // Շուռ տուր, տո՛ւն արի» 
(էջ 106): Եւ հա վա տա րիմ մնա ցած Դե բեդն է նաեւ, որ իր կան չով՝ «Արի՜, 
տա նեմ յա րիդ մոտ» (էջ 109), «օգ նում է» սի րա հար նե րին՝ նո րից հաս
նե լու իրար: Բնու թյան բազ մա շերտ այս դե րա կա տա րում նե րի մեջ, ան
շուշտ, առանց քա յին է մնում թու մա նյա նա կան խո հը՝ բնու թյան ան հու նի 
մեջ իրար գտնե լու, հա վեր ժա նա լու հա վա տամ քի մա սին: Համ բարձ ման 
գի շե րը կար ծես «Բաց վում են ոս կի եր կըն քի դըռ ներ», ամեն ինչ աստ վա
ծա յին «ան հաս խորհր դով» ու «սուրբ գը թով» է լցվում, եւ՝

Եր կըն քի ան հո՜ւն, հե ռու խոր քե րից,
Ան մու րազ մե ռած սի րա հար նե րի
Աստ ղե րը թը ռած իրար են գա լիս,
Գա լի՜ս՝ կա րո տով մի հեղ համ բուր վում
Աշ խարհ քից հե ռո՜ւ, լա զուր կա մա րում: (էջ 109)

Այ սինքն՝ պոե մի նախ նա կան տար բե րակ նե րի բնա պատ կե րի ար
տա քին ծա վա լում նե րի, հե ղի նա կի քնա րա կան զե ղում նե րի հետ հա
մադր ման, դրանց որոշ նկա րագ րա կան ու բա ցատ րա կան դե րա կա
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տա րում նե րի փո խա րեն այս տեղ, գե ղա գի տա կան չա փի հստակ պահ
պան մամբ, կար ծես բնու թյունն ավե լի քիչ է երեւում, բայց այն միշտ 
ներ կա է պա տու մի, հե րոս նե րի երկ խո սա կան հա րա բե րու թյուն նե րի, 
ամեն ինչ մարդ կայ նաց նե լու՝ բարձր գե ղար վես տի պա հան ջած ան սահ
մա նու թյան մեջ, եւ այդ ամե նը՝ բնու թյան նման պարզ ու խոր քա յին 
բա ռա հա մաբ նագ րի ընդգր կում նե րում:

«Անուշ» պոե մը կա տա րյալ է նաեւ «բա ռը իր տե ղում» գե ղա գի տա
կան սկզբուն քի իրաց ման եւ դրա նով հո գե բա նա կան տար ժա մա նա կյա 
ընդ հան րա ցում նե րի ու բազ մա ձայ նու թյան առու մով: Սա պոեմ է սի րո եւ 
մարդ կա յին ող բեր գու թյան մա սին, եւ հո գե բա նա կան խոր քա յին դի տար
կում նե րը կապ վում են այդ հա մընդգր կուն երեւույթ նե րի հետ: Նկատ վել 
է, որ «Թու մա նյա նի պոե տի կան էպի կա կան է, ... ամեն մի բա ռը, ամեն 
մի ար տա հայ տու թյու նը, առա վել եւս՝ ամեն մի դրվա գը, բո վան դա կա վո
րում է հե րոս նե րի հո գե կան աշ խար հը»3, եւ «Թու մա նյա նը, ինչ պես Նա
րե կա ցին, հիա նա լի գի տե մարդ կա յին հո գու բո լոր գաղտ նա րան նե րը» 
(էջ 132): Թու մա նյա նի ոճի այդ զու գա հեռն ու ընդգր կու նու թյու նը սահ
ման վում է ժա մա նակ նե րի հա մադ րու թյամբ եւս. «Թու մա նյա նը այն պի սի 
հե ռու հե ռա վոր... նվա ճում նե րի կա խարդ հա մադ րող է, ինչ պի սին նա րե
կա ցիա կան ու աբո վյա նա կան լեզ վաո րակն է»4:

Հո գե բա նա կան ընդգր կու նու թյու նը նկատ վում է ան մի ջա պես էպի
կա կան մուտ քից սկսած, Սա րո յի եր գի մեջ կա տար վում է սի րո հո գե բա
նու թյան հա մա մարդ կա յին ընդ հան րա ցում: Դա այն է, որ սե րը մար դուն 
ինք նա մո ռա ցու թյան է տա նում («Աշուղ ես շի նել, չեմ հան գըս տա նում, // 
Խա ղեր կա պե լով, // Չո լեր չա փե լով, // Ոչ խա րըս ան տեր, // Ըն կել եմ հան
դեր»), դարձ նում յու րօ րի նակ նե րաշ խար հա յին բա նաս տեղծ: Անու շը եւս 
այդ ինք նա մո ռա ցու թյան բե րած փո թոր կի մեջ է, չի կա րո ղա նում «Աղ ջի
կը հան գիստ նըս տի վը րա նում»5, աղ բյու րից վե րա դառ նում է՝ դա տարկ 
կու ժը ձեռ քին, «Իսկ ուսին տա րած ուսա շոր չը կա» (էջ 89): Հար սա նի
քի ավան դա կան «կո խի» տե սա րա նում Անու շին նկա տած Սա րո յի սիր
տը «թունդ առավ», «Աչ քե րի առ ջեւ մը լա րը պա տեց, // Մո ռա ցավ ըն կեր, 
ադաթ ու աշ խարհք» (էջ 94):

3 Մ. ՄԿրՅան,  Հովհաննես Թումանյանի ստեղծագործությունը, Երեւան, 1981, էջ 51:
4 ս. ա.  ՄեԼքոնՅան,  Թումանյանը եւ արեւելահայ գեղարվեստական գրականության լե

զուն, Երեւան, 1986, էջ 259:
5 ՀովՀ .  ԹուՄանՅան,  ԵԼԺ, հտ. 3, էջ 84:
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Սի րո հո գե բա նու թյան մե ծա գույն ընդ հան րա ցում նե րից մեկն այն է, 
որ մեծ սի րուն, ընդ հան րա պես մեծ զգաց մունք նե րին ու ձգտում նե րին 
միշտ զու գակց վում է մեծ կաս կա ծը՝ հա ճախ ան բա ցատ րե լի, թվում է, նաեւ 
չպատ ճա ռա բան ված: Մուտ քի իր նույն եր գում Սա րոն ասում է. «Քու հերն 
ու մե րը թե որ ինձ չը տան, // Արին կը թա փեմ ես գե տի նը ման. // Սա րե րը 
կընկ նեմ, կոր չեմ ան գյու ման» (էջ 84), այն դեպ քում, երբ նրանց սի րուն 
եւ հե տա գա կյան քին ոչինչ չի խան գա րում. գյու ղա կան կեն ցա ղի պարզ 
հա րա բե րու թյուն նե րում ամեն ինչ բնա կան է ու հաս կա նա լի: Նախ նա կան 
տար բե րակ նե րում նշվում է, որ հո վիվ Սա րոն ու Անու շը կողք կող քի են 
մե ծա ցել, հո վի վը գյու ղում ըն դուն ված ու հարգ ված էր, Սա րոն ու Մո սին 
ըն կեր ներ էին: Բայց Սա րո յին տան ջում է, գու ցե իր հա մար եւս ան բա ցատ
րե լի կաս կա ծը. դա բա նաս տեղ ծի ըն կալ մամբ՝ ինք նա բուխ է «բնու թյան 
ամե նա մա քուր տար րե րից հյու սած» մար դու հա մար՝ ան կախ գո յու թյուն 
ունե ցող ու չու նե ցող պատ ճառ նե րից, քա նի որ մեծ զգաց մուն քը չի կա րող 
քաղ քե նի ան շար ժու թյան ապա հով վի ճա կի մեջ պա րուր վել: Նույն փո թոր
կուն կաս կա ծը տան ջում է նաեւ Անու շին, թա քուն մի ձգտում ինչոր անո
րոշ ու ան տես բա նի է մղում նրան, եւ նա էլ չգի տի, թե ինչ է եւ ին չու.

Ա՜խ, սիր տըս, նա նի, չը գի տեմ ըն չի,
Մի՛ն լաց է լի նում սեւակ նա՜ծ, տը խո՜ւր,
Մին թեւ է առ նում, ուզում է թըռ չի,
Չը գի տեմ՝ թե ո՜ւր, չը գի տեմ՝ թե ուր... (էջ 85)

Սա իս կա պես հո գե բա նա կան հա մընդգր կուն ընդ հան րա ցում է՝ ար
տա հայտ ված գեղջ կա կան պարզ խոս քե րի մեջ: Եւ ոչ միայն աղջ կա կան 
քմա հաճ ու հաս կա նա լի խաղ է, այ լեւ այս հո գե վի ճա կի շա րու նա կու
թյունն ու նոր ար տա հայ տու թյունն է Անու շի բո ղո քը Սա րո յին՝ «Դու ինձ 
չես սի րում, չես սի րում ինձ պես...», «Վա ղո՜ւց, վա ղուց ես դու ինձ մո
ռա ցել...» (էջ 87): Կաս կա ծի այս նե րաշ խար հա յին տան ջան քը կա րող է 
ար տա քին մեծ ու փոքր հաս տա տում ներ ստա նալ, ինչ պես Համ բարձ ման 
տո նին հա նած վի ճա կը եւ հանգս տաց նող, մխի թա րա կան խոս քե րին ի 
պա տաս խան՝ Անու շի նույն հո գե վի ճա կը.

Ա՜խ, իմ բախ տը կան չում է ինձ,
Չեմ հաս կա նում՝ դե պի ուր...
Դո ղում է պաղ նը րա ձե նից
Իմ սիր տը սեւ ու տը խուր: (էջ 93)
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Այս առ թիվ ավե լի որո շա կիաց նենք թու մա նյա նա կան բա ռի խո հա
կան ու գու նա յին ընդգր կու մը. խոս քը Անու շի վի ճա կի մեջ բար բա ռա յին, 
օտար եր կու բա ռե րի մա սին է՝ «Ջի գյա րին գյուլ լա դիպ չի» (էջ 91): Փոր
ձա րա րա կան ան խո հեմ քայ լով թույլ տանք մեզ՝ հա յե րեն գրա կա նաց նել 
այդ բա ռե րը. «Ա՛յ թուխ մա զա վոր աղ ջիկ, // Ա՛յ սա րի սո վոր աղ ջիկ, // 
Սրտին թող գնդակ դիպ չի, // Քեզ սի րի ով որ, աղ ջիկ»: Բա նաս տեղ ծա
կան բա ռի առու մով կար ծես ամեն ինչ տե ղին է, հնչում է գրա կան: Բայց 
մշուշ վել է, նույ նիսկ չկա կա րեւո րը՝ ժո ղովր դա կան տո նի ու ծե սի, երգ 
ու խա ղի, դրանց մաս նա կից նե րի բազ մա ձայ նա յին մթնո լոր տը («Դե հա
նի՛ր, ա՛ղջի, // Վի ճակն ի բա րին, // Եր գե րով գո վենք // Էն իգիթ յա րին», 
«Բե ղը ծիլծիլ, բո յը թիլթիլ էն յա րի, // Ի՜նչ դարդ ունեմ, քա նի նա կա 
աշ խար հի», էջ 90), այս ծաղ կուն ու ան հոգ եր գա խա ղի մեջ՝ Անու շի «սեւ 
վի ճա կը», որ միայն այդ բա ռա յին հա մաբ նագ րով կա րող է ամ բող ջաց նել 
գե ղար վես տա կան մի ջա վայրն ու գու նա վո րու մը:

Իր խոս քում բար բա ռա յին տար րե րի հա մար անընդ հատ բա նա վե ճի 
մեջ հայտն ված Հով հան նես Թու մա նյանն ստիպ ված է լի նում նաեւ պար
զու նակ օրի նակ նե րով հաս տա տել իր ճշմար տու թյու նը: «Վռազ պա տաս
խան պ. Ա. Մեղ րյա նին» (1910 թ.) հոդ վա ծում հու մո րա յին չթաքց րած 
շեշ տով նկա տում է, որ եթե առա ջարկ է ար վում «ջան» բա ռը փո խա րի
նել հա յե ցի «հո գյակ» ձեւով, ապա ինչ պես պատ կե րաց նել այս պի սի կա
պակ ցու թյուն նե րը. «…Այ սու հե տեւ փո խա նակ ախ պեր ջան կամ Գրի գոր 
ջան ասե լու, մա քուր հա յե րե նով կա սենք հո գյակ եղ բայր, կամ հո գյակ Գրի
գոր»6: Իսկ «Էս, էդ, էնի մա սին» (1910 թ.) հոդ վա ծում ստիպ ված է լի նում 
լուրջ հիմ նա վո րում ներ բե րել. «1. Հո գե բա նա կան պատ ճառ՝ որ ավե լի ան
կեղծ ու հա րա զատ է հնչում: 2. Ես ժո ղովր դից եմ առ նում իմ նյու թե րը եւ 
լե զուն, ու նրա հետ էլ խո սում... 4. Լեզ վի զար գաց ման օրեն քով հետզ հե
տե բա ռե րը, ոճե րը ավե լի ու ավե լի սեղմ վում են, կար ճա նում» (էջ 471): 
Եւ ընդ հան րաց նում է, թե «ամ բողջ հայ ժո ղովր դի մեջ կա էս, էդ, էն, աս, 
ադ, ան, մին չեւ ան գամ՝ իսիկ, հենց այս, այդ այնն է, որ չկա» (էջ 472):

Այս դա տում նե րը հասց նե լով գի տա կան ընդ հան րա ցում նե րի՝ Թու
մա նյա նը «Հա յոց գրա կան լեզ վի խնդի րը» (1916 թ.) հոդ վա ծում ամ փո
փում է իր սկզբունք նե րը լեզ վի՝ որ պես ազ գա յի նի հի մուն քա յին ար տա
հայտ չա ձեւի մա սին. «Լե զուն է ամեն մի ժո ղովր դի ազ գա յին գո յու թյան 

6 ՀովՀ .  ԹուՄանՅան,  ԵԼԺ, հտ. 6, Երեւան, 1994, էջ 239:
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ու էու թյան ամե նա խո շոր փաս տը, ինք նու րույ նու թյան ու հան ճա րի ամե
նա խո շոր դրոշ մը, պատ մու թյան ու հե ռա վոր ան ցյա լի կա խար դա կան 
բա նա լին, հո գե կան կա րո ղու թյուն նե րի ամե նա ճոխ գան ձա րա նը, հո
գին ու հո գե բա նու թյու նը»7: Այս ամե նի աղար տու մը մեծ չա փով տե սա
նե լի է հենց լեզ վի մեջ: Դա եղել է օտա րի եր կա րա տեւ տի րա կա լու թյան 
պայ ման նե րում, մա նա վանդ «թուրքթա թա րա կանմոն ղո լա կան» բռնու
թյուն նե րի մեջ: Այդ ճա կա տագ րի պար տադ րան քով «մեր գրա կան լե զուն 
գլխա վո րա պես ստեղ ծել են մեր գա ղութ նե րը՝ իրենց կենտ րոն ունե նա լով 
Պո լիսն ու Թիֆ լի սը» (էջ 291), որոնք ինչոր չա փով ար հես տա կան լե զուն 
տա րա ծել ու պար տադ րել են նաեւ «բնաշ խար հիկ ժո ղովր դին»: Այս պես 
լե զուն ու գրա կա նու թյու նը եր կատ վել են «մայ րե նա կա նի, հա րա զա տի 
ու ար հես տա կա նի, շին ծու լեզ վի մեջ» (էջ 293): Իսկ «բնաշ խար հիկ» լե
զուն մնա ցել է ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում, պահ պան վել 
են նրա «ըն տիր բա ռե րը, սեղմ ու սերտ պատ կե րա վոր ոճե րը, պարզ ու 
շքեղ ձեւե րը»: Եւ այ սօր «գրա կան լեզ վի խնդի րը վերջ նա կա նա պես պի
տի վճռվի ժո ղովր դա կան լեզ վի կա տա րյալ հաղ թա նա կով, ժո ղովր դա կան 
լեզ վի հաղ թա նա կը պի տի պսակ վի ազ գա յին ուժեղ գրա կա նու թյամբ, իսկ 
ազ գա յին ուժեղ գրա կա նու թյուն՝ կնշա նա կի ինք նու րույն ու հզոր ժո ղո
վուրդ» (էջ 296):

Հով հան նես Թու մա նյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան ըն թաց քը, շատ եր կե րի 
մշա կում ներն ու տար բե րակ ներն այդ հաղ թա նա կի հաս տատ ման խոր
հուրդն ունեն: Իսկ «Անուշ» պոե մի՝ ժո ղովր դա կան բառ ու բա նի հեն քի 
վրա ստեղծ ված հա րա բե րու թյուն նե րում, կեր պար նե րի երկ խո սա կա նու
թյան եւ գե ղար վես տա կան չա փի պահ պան ման մեջ, բնու թյան հան դարտ 
շար ժու նա կու թյամբ հա սու նա նում է տե ղա յին ող բեր գու թյու նը՝ բե րե լով 
հա մա մարդ կա յին ընդ հան րա ցում ներ, ինչ պի սին է նաեւ մահ վան ող բեր
գա կա նու թյան խո հա կան ըն կա լու մը: Մա հը, տիե զեր քի՝ մակ րո աշ խար հի 
բնա կան բա ղադ րույթ լի նե լով, իրա կա նա նում է մարդ կա յին միկ րո աշ
խար հում եւ պատ կե րա ցում նե րում, եւ ան հա տի չգո յու թյու նը ող բեր գա
կան է այդ տեղ: Նա չկա, իսկ նրա մի ջա վայրն ամ բող ջաց նող ամեն ինչ 
շա րու նա կե լու է մնալ. թե պետ ինչոր չա փով բո վան դա կա զուրկ, այ
լեւս այլ իմաստ ստա ցած, բայց դրանք բո լո րը կան, իսկ նա չկա: Սա է 
հո գե բա նա կանխո հա կան ընդ հան րա ցու մը.

7 ՀովՀ .  ԹուՄանՅան,  ԵԼԺ, հտ. 7, Երեւան, 1995, էջ 283:
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Ող բա ցին ան շունչ դիա կի վրա՝
Ան տեր մնա ցած ոչ խա րի մա սին,
...Եւ նրա մա սին, որ ըն կեր նե րը
Հան դը գնա լիս Սա րո կը կան չեն,
Որ սա րից փա խած սո ված շը նե րը
Կը տե րը պի տի ոռ նան, կը լան չեն:
Ծա նըր չոմ բա խը, գը լու խը մե խած,
Օճոր քում դը րած պի տի մը րո տի,
Եր կար խան չա լը, պա տի ցը կա խած,
Պա տե նում մը նա ու ժան գը պա տի8:

Հո գե բա նա կան ու խո հա կան խոր քա յին շեր տեր են բա ցում հո գե կան 
հա վա սա րակշ ռու թյու նը կորց րած Անու շի խոսքն ու պահ ված քը, որոնք 
բազ մա ձայ նու թյան մի այլ օրի նակ են՝ ան կախ այն բա նից՝ դրսեւոր վում 
են «անց վոր ախ պոր» հետ խոս քում թե մե նա խո սու թյան մեջ երկ խո սա
կան վի ճակ նե րի ար տա հայտ չա ձեւե րով: Այս տեղ եւս բա ռա հա մաբ նա
գի րը, ար տա քին տո նա կան, բնու թյան ու նրա մաս նիկմար դու զու լալ, 
պայ ծառ մթնո լոր տը հաս տա տե լով, դրան զու գա հե ռում է մի մեծ ող բեր
գու թյուն, որին մար դը կար ծես հա սու չէ, այդ պես էլ չի գտնում տա րա
բախտ «ին չո՞ւ»ի պա տաս խա նը, այդ ող բեր գու թյան մեջ ապ րե լով եւ, գու
ցե, դա հե ղի նա կե լով՝ իր միամ տու թյամբ չի հաս կա նում, թե որ տե ղից եւ 
ին չու եկավ այն, «Թե ինչ պես հան կարծ աշ խարհ քը փոխ վեց, // Ինչ պես 
դա տարկ վեց կյան քում ամեն բան» (էջ 106): Եր բեմն թվում է, թե սերն է 
ամե նա զոր, եւ Սա րոն կե րեւա ծա նոթ ու սո վո րա կան կեր պա րով.

Ա՛խ, էն կա նանչ սա րի լան ջին
Ո՞վ է քը նած էն տը ղեն,
Վը րեն քա շած սեւ յա փըն ջին,
Կու ռը հա նած էն տը ղեն: (էջ 107)

Ուրեմն՝ կհա ջոր դի նաեւ ան հան գիստ սպաս ման տվայ տան քը. «Վե՛ր 
կաց, վե՜ր, իգի՛թ, // Վե՛ր կաց, անի րա՛վ, // Ոչ խա րըդ բե՛ր կիթ, // Օրը ճաշ 
դա ռավ» (էջ 107): Եւ ան գամ այդ մշուշ ված խաբ կան քին հա ջոր դող սթա
փու թյան պա հե րին մահ վան ու դիա կի պատ կե րը արա գո րեն ծածկ վում է 
Սա րո յի տես քի պայ ծառ ըն կա լում նե րով. «Նա սի րուն էր, անու շա հոտ, // 
Աչ քե րը լի ծի ծա ղով, // Նա գա լիս էր ցո ղոտ, շա ղոտ, // Հա նաք նե րով ու 

8 ՀովՀ .  ԹուՄանՅան,  ԵԼԺ, հտ. 3, էջ 103—104:
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խա ղով» (էջ 108): «Անց վոր ախ պոր» կո չի մեջ եւս հա մադր վում են լու սա
վորն ու ող բեր գա կա նը: Նույն հա մա դիր տրա մադ րու թյու նը շա րու նակ
վում է Անու շի պա տաս խա նի մեջ, եւ այս երկ խո սա կա նու թյունն անընդ
հատ մնում է որ պես պոե մի կերտ ման հիմք:

Բա ռը՝ որ պես հո գե բա նա կան խտա ցում նե րի ու բազ մա ձայ նու թյան 
կրող, խո հե րի տե ղիք է տա լիս հե տեւ յալ հա մաբ նագ րում: Անու շը սթա
փու թյան պա հին Սա րո յին ըն կա լում է որ պես դիակ, որը նախ նա կան 
տար բե րա կում ունե ցել է «հո տած» մակ դի րը, ին չը Թու մա նյա նը հա ջորդ 
տար բե րակ նե րում դարձ րել է «սա ռած»: Եր կե րի լիա կա տար ժո ղո վա ծու
ում պահ պան վել է «հո տած» ձեւը, որի առ թիվ կազ մող նե րը ծա նո թագ
րու թյան մեջ տա լիս են հե տեւ յալ բա ցատ րու թյու նը. «Տպված է՝ «Մի դիակ 
է լո՜ւռ, սա ռած»: Մենք այն փո խա րի նել ենք այլ տար բե րա կով՝ «Մի դիակ 
է լո՜ւռ, հո տած»: Դա հիմ նա վոր վում է նրա նով, որ Թու մա նյանն ին քը 
մշա կում նե րի ըն թաց քում միշտ տա տան վել է այս եր կու բա ռե րի մի ջեւ, 
1903 եւ 1904 թթ. թո ղել է «հո տած», 1908, 1909 եւ 1914 թթ. հրա տա րա կու
թյուն նե րում՝ «սա ռած» տար բե րա կը: Նա խա պատ վու թյուն տա լով «հո
տած» ձեւին՝ մենք ղե կա վար վել ենք պոե մի կա ռուց ված քի մի կա րեւոր 
առանձ նա հատ կու թյամբ, որ հա կադ րու թյուն նե րի հե տեւո ղա կան կի րա
ռու թյուն է» (էջ 520), այն հիմ քով, որ Անու շը անընդ հատ Սա րո յի մահ վան 
հա կա դիր ըն կա լում նե րի մեջ է. մի դեպ քում նրան «տես նում է» «անու
շա հոտ», «ծի ծա ղով լի» աչ քե րով, մի այլ դեպ քում՝ որ պես դրան հա կա
դիր՝ «ան թարթ, սիպ տա կած» աչ քե րով «լուռ, հո տած» դիակ: Մյուս կող մից՝ 
Անու շի պատ կե րաց ման մեջ, ըստ կազ մող նե րի, «հո տա ծը» «Սա րո յին չի 
վե րա բե րում, այլ «մի դիա կի», որը հենց հա կադր վում է սի րած տղա յի 
պատ կե րին» (էջ 520):

Չբա ցա ռե լով այս բա ցատ րու թյան ինչինչ հի մունք ներ՝ փոր ձենք մեկ
նու թյան այլ ճա նա պար հով գնալ՝ հեն վե լով հենց հո գե բա նա կան հիմ նա
վո րում նե րի վրա: Բա ցի «հո տած» բա ռի հա կա գե ղա գի տա կան եւ Անու շի 
ըն կա լում նե րին ան հա րիր ազ դե ցի կու թյու նից, նաեւ նրա նից, որ ին քը՝ 
հե ղի նա կը, ըն դա մե նը նախ նա կան եր կու տպագ րու թյուն նե րում է թո ղել 
«հո տած» ձեւը, իսկ վեր ջին երեք հրա տա րա կու թյուն նե րում պահ պա նել է 
«սա ռած» տար բե րա կը, հի շենք ժո ղովր դի հո գե բա նա կան ըն կալ ման շատ 
ավե լի կա րեւոր ու տե ղին մի հի մունք: Ժո ղովր դի ըն կալ մամբ՝ «սա ռա ծը» 
նշա նա կում է նաեւ նե ղա ցած, խռո ված («Ին ձա նից սա ռել ես» — «Ին ձա
նից նե ղա ցել հե ռա ցել ես»): Անուշն իր «մո լոր» «խնդա լու եւ լա լու» ըն
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թաց քում հա ճախ է Սա րո յին պատ կե րաց նում իրե նից հե ռա ցած, նե ղա
ցած, խնդրում է շուտ տուն գալ. «...Ետ դառ, անի րա՛վ, // Կա րո տած յա
րիդ // Աչ քը ջուր դա ռավ» (էջ 106): Միա ժա մա նակ նա ապ րում է Սա րո յի 
մե ռած լի նե լու ցա վը (ոչ թե մեկ ուրիշ մա հա ցա ծի է տես նում). «Էդ ո՞ւր 
եք տա նում, // ...Ինձ էլ թա ղե ցեք // Իր գե րեզ մա նում» (էջ 107): Այս ապ
րում նե րի մեջ նա անընդ հատ մնում է որ պես մի նե ղաց կոտ երե խա, որից 
խռո վել ու հե ռա ցել է ամեն ինչ իր մեջ ամ փո փած սի րե լի մար դը.

Տե՜ս, կըխ ռո վե՜մ,
Լաց կը լեմ ես էլ...
Չեմ խո սիլ քեզ հե՜տ...
Չեմ սի րիլ քեզ է՜լ... (էջ 108)

Եւ ուրեմն՝ այ լեւս որեւէ բա ցատ րու թյան տեղ չի մնում, եւ ցա վա լի է 
Թու մա նյա նի հա մաբ նագ րի նկատ մամբ կա յա ցած սխա լը, որի ար դյուն
քում մի ամ բողջ մարդ կա յին հո գե կան աշ խարհ ու կա պեր բե րող բա ռը 
փո խա րին վել է ոչ գե ղա գի տա կան եւ հո գե բա նա կան դի պու կու թյուն ար
տա հայ տող բա ռով: Ճիշտ է նկատ ված, որ «մեկ հա տիկ բա ռը կա րող է 
ներ քուստ լու սա վո րել Թու մա նյա նի էու թյու նը... Մի զրույ ցի ժա մա նակ 
նա ասել է. «Ես ջնջե լա կան եմ»... Ա. Պ. Չե խո վի նման նա կա րող էր ասել, 
որ գրե լու ար վես տը կրճա տե լու ար վեստ է»9: Իսկ Թու մա նյանն ին քը 
հա ճախ է նկա տել, որ եթե գրո ղը ցան կա նում է «լեզ վի մի ջո ցով օգ նած 
լի նել» ըն թեր ցո ղին, ապա պետք է պարզ ու հաս կա նա լի գրել, եւ եթե 
օգ տա գործ վում են բար բա ռա յին բա ռեր կամ փո խա ռու թյուն ներ, ապա 
դրանք «պետք է իմա նալ շնորհ քով, խե լա ցի առ նել եւ տե ղը գոր ծա ծել»10:

Եւ ահա, «բա ռը մի աշ խարհ է» հա վա տամ քը որո շում է Հով հան նես 
Թու մա նյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մի ցայ տուն հատ կա նիշ եւս՝ գե
ղար վես տա կան չա փի զգա ցո ղու թյու նը, որը նաեւ ժո ղովր դա կան էպիզ մի 
դրսեւո րում նե րից է, ստեղ ծա գոր ծող է դարձ նում ըն թեր ցո ղին եւս: Դե
րե նիկ Դե միր ճյա նը հի շում է, որ Թու մա նյա նը հա ճախ ասում էր. «Մարդ 
ինչ քան թե թեւու թյուն է զգում, երբ ահա գին կտոր ներ ջնջում է եւ դուրս 
բե րում մի սեղմ, կո կիկ երկ տող»11: «Անուշ» պոեմն այս առու մով հա
մաշ խար հա յին գրա կա նու թյան կա տա րյալ օրի նակ նե րից է: Հի շենք, որ 

9 էդ.  ՋրԲաշՅան,  Թումանյանի գրական ժառանգությունը, Երեւան, 2000, էջ 135:
10 ՀովՀ .  ԹուՄանՅան,  ԵԼԺ, հտ. 6, Երեւան, 1994, էջ 20 (տե՛ս «Լեզվական փոխա ռու թյուն

ներ», 1910 թ.): 
11 դ. դեՄիրճՅան,  Թումանյանի հետ, Երեւան, 1969, էջ 38:
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Անու շի ար տա քի նի հե ղի նա կա յին նկա րագ րու թյուն, ըստ էու թյան, չկա, 
եր գա յին կա նո նիկ երանգ ներ նշվում են Սա րո յի խոս քում («Ա՛յ սա րի աղ
ջիկ, // Ա՛յ սի րուն աղ ջիկ, // Ա՛յ դու կարմ րա թուշ, // Թու խա մազ Անուշ»)12, 
եւ հա մա րյա նույ նը կրկնվում է Համ բարձ ման վի ճա կի մեջ («Ա՛յ թուխ 
մա զա վոր աղ ջիկ, // Ա՛յ սա րի սո վոր աղ ջիկ», էջ 91), բայց ցան կա ցած 
ըն թեր ցող տե սա նե լի պատ կե րաց նում է նրա ար տա քի նը, հա գուս տը, 
քայլ վածքն ու պահ ված քը, եւ այդ ամե նը նրա խոս քի, շարժ ման մեջ՝ հա
ճախ բա ռի են թաբ նագ րա յին խոր քի թե լադ րան քով («Ա՜խ, սիր տըս, նա
նի՛, չը գի տեմ ըն չի...», էջ 85. «—Թո՛ղ, կան չում են ինձ, մե րըս կի մա նա…», 
էջ 87. «— Նա նի՛, վա խե ցի,— գան գատ վում է նա, // Եւ ուզում է լալ, չի 
կա րո ղա նում», էջ 89. «Ա՜խ, չէ՛, ես գի տեմ, որ ես բախտ չու նեմ...», էջ 91. 
«— Վա՜յ, վա՜յ, Մո՛սի ջան, ինձ մի՛ ըս պա նիր, // Սը րա նից հե տո չեմ սի րիլ 
նը րան...», էջ 96. ինչ պես եւ Սա րո յի մա հից հե տո նրա ըն կա լում նե րի ու 
եր գի բո լոր հատ ված նե րը):

Նույն երկ խո սա կան չա փա վո րու թյան մեջ տրվում է Սա րո յի եւ Անու
շի փա խուս տի դեպ քը, որ տեղ ծե րու նին ավե լի եր կար պատ մում է իր 
անք նու թյան, «էն վաղ վա» ուժը կորց րած ու «խեղճ մնա ցած» լի նե լու 
մա սին՝ ըն դա մե նը մի քա նի տո ղում խո րա քան դա կե լով նաեւ իր կեր պա
րը, եղա ծի մա սին ժլատ բա ռե րը («Կը լի ներ դա ռը գի շեր վան կե սը, // Եր
կու մարդ կա յին սեւ կեր պա րանք ներ // Շան առ ջեւ փա խած՝ ցած իջան 
դե սը», էջ 98)՝ բնա պատ կե րի ու շարժ ման ման րա մաս նե րով տե սա նե լի 
են դարձ նում դեպ քը: Հի շենք նաեւ դա սա կան օրի նա կը, երբ հետ եկած 
Անու շին քար կո ծում է հայ րը, մխի թա րում քա հա նան, եւ այս խառ նաշ
փո թը ցնցում է ըն դա մե նը եր կու տո ղը՝ «Ո՞վ է ըս պա նել... Մո սի՞ն... ո՞ւմ... 
ո՞ւր... // — Անո՜ւշ, հե՛յ Անո՜ւշ… ջուր հասց րե՜ք, ջո՜ւր…» (էջ 102): Հա մաբ
նագ րի խորքն այս պես՝ կեր պա րի գոր ծու նու թյամբ բա ցում է հե ղի նա կա
կից ըն թեր ցո ղի երեւա կա յու թյու նը: Նույն չափ բո լո րը ման րա մաս նո րեն 
«տես նում են» Անու շի ինք նաս պա նու թյու նը՝ ժայ ռից Դե բե դի մեջ նետ
վե լով, մինչ դեռ աս վում է ըն դա մե նը այս քա նը. «...Ու կան չում է՝ «Արի՜, 
Անո՛ւշ, // Արի՜, տա նեմ յա րիդ մոտ...»» (էջ 109): Հե ղի նակ — կեր պար — ըն
թեր ցող բազ մա ձայ նու թյամբ հատ կանշ վող այս պի սի խտա ցում նե րը, որ
պես կա նոն, երկ խո սա կան իրա վի ճակ նե րի ար դյունք են, եւ ավե լորդ չի 
լի նի վեր հի շել այս պի սի մի հաշ վարկ. «Անուշ»ի «առա ջին տար բե րա կում 

12 ՀովՀ .  ԹուՄանՅան,  ԵԼԺ, հտ. 3, էջ 84:
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հե րոս նե րի ուղ ղա կի խոս քը զբա ղեց րել է 54 տող, վեր ջին տար բե րա կում 
այն 486 տող է»13:

«Անուշ» պոե մը, այս պի սով, դառ նում է Հով հան նես Թու մա նյա նի ար
վես տի բնո րոշ առանձ նա հատ կու թյուն նե րի գե ղար վես տա կան խտա ցու
մը, որ տեղ հա մաբ նագ րի խոր ընդգր կում նե րով բաց վում է բնու թյան ու 
մար դու ներ դաշ նա կո րեն բարդ կա պե րի, կյան քի եւ մահ վան փի լի սո փա
յու թյու նը, կա ռուց ված քի երկ խո սա կա նու թյունն ու բազ մա ձայ նու թյու նը 
խո րա քան դա կում են կեր պա րի հո գե բա նա կան ան ցում նե րը, ժա մա նա կի 
խորհր դան շա նա յին ար տա հայ տի չը «հա ռա չանքն» է, տա րա ծու թյու նը 
հառ նում է դե պի «ան հու նը», եւ մարդն իր հա մար իսկ անըն կա լե լի հա
լա ծան քի մեջ է, ինչ պես նույ նիսկ ժո ղովր դի խոր հուր դը նե րա ռած Սա
սուն ցի Դա վիթն էր, որը, սա կայն, մա քա ռող, «նաեւ հաղ թա կան էր, ինչ
պես չե ղավ ու չէր կա րող լի նել Թու մա նյա նի հե րոս նե րից եւ ոչ մե կը»14: 
Իսկ բա նաս տեղ ծի ընդ հան րա ցու մը հե տեւ յալն է. ճիշտ է, որ գրա կա նու
թյու նը կյան քի հա յե լին է, բայց «շատ տա րօ րի նակ ու կա խար դա կան մի 
հա յե լի է նա: Նա ոչ միայն ար տա ցո լում է ժա մա նա կը եւ իր դեպ քերն ու 
դեմ քե րը, այ լեւ տա լիս է իր լույսն ու ջեր մու թյու նը կյան քին, եւ ձգտում 
է կյան քում ստեղ ծել մար դու էն վեհ ու վսեմ, էն մա քուր ու անա ղարտ 
պատ կե րը, որ տվել է նրան Աստ ված, կազմ ված ու հյուս ված բնու թյան 
ամե նա մա քուր տար րե րից»15:

РЕЗЮМЕ

В	начальных	вариантах	поэмы	доминировали	обширный	пейзаж,	автор-
ское	слово	о	славном	прошлом	и	косвенное	его	противопоставление	фактам	
скованности	современной	жизни.	Это	делалось	путем	диалогичной	активности	
образов.	Окончательный	вариант,	который	прошел	сложный	путь	обработки,	
стал	шедевром	сопоставления	природы	и	человечности,	когда	природа	сдела-
ла	целостным	внутреннюю	и	внешнюю	среду	человека	в	противопоставлении	
жизни	и	смерти.	В	контексте	трагичности	смерти	она	превратилась	в	светлое	
пространство	вечности	героев.	Ценность	поэмы	Ованеса	Туманяна	решают	

13 ռ. իշԽանՅան,  Թումանյանի լեզվի զարգացման ուղին, ԲԵՀ, 1977, թ. 1, էջ 47:
14 Լ .  ՀաԽվերդՅան,  Թումանյանի աշխարհը, Ե., 1966, էջ 308:
15 ՀովՀ .  ԹուՄանՅան,  ԵԼԺ, հտ. 7, Երեւան, 1995, էջ 32:
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глубинные	проявления	психологии	любви,	которые	выражаются	в	диалогично-
сти	героев	и	полифонии,	а	эпичность	проявляется	сознанием	художественной	
меры	в	контексте.

SUMMARY

Vast	 landscapes,	 the	author’s	words	about	 the	glorious	past	and	its	 indirect	
opposition	 to	 the	 facts	 of	 the	 constraint	 of	modern	 life	 prevailed	 in	 the	 initial	
versions	of	the	poem.	It	was	portrayed	by	the	characters’	active	dialogues.	The	final	
version,	which	went	through	a	difficult	path	of	processing,	became	a	masterpiece	
of	 juxtaposition	 of	 nature	 and	 humanity,	 when	 nature	made	 the	 internal	 and	
external	environment	of	a	person	 integral,	 as	opposed	 to	 life	and	death.	 In	 the	
tragic	perception	of	death,	the	nature	transformed	it	into	a	bright	space	of	eternity	
for	 heroes.	The	value	of	Hovhannes	Tumanyan’s	 poem	 is	 determined	by	deep	
manifestations	of	the	psychology	of	love,	which	are	expressed	in	the	dialogic	nature	
and	polyphony	of	heroes,	whereas	the	epic	character	is	manifested	by	the	sense	of	
artistic	dimension	in	the	context.




