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ՔառյակներԹումանյաննսկսելէգրել1916թվականից:Բայցնրա՝իբրեւ քառյակագիր բանաստեղծի դեմքը բնորոշող կատարյալ
նմուշներըվերաբերումեն1919—1922թվականներին:Թումանյանագի
տությանգրեթեբոլորերախտավորները1մեծկամփոքրչափովանդ
րադարձելենԹումանյանիքառյակներին՝փոքրածավալայդժանրում
ընդգծելովնրամեծությունը,«հումանիզմնուկենսահայեցությունը»2:
«Թումանյանիամենքառյակմիուրույնաշխարհէ,միառեղծվածիվրա
բացվածպատուհան,—գրումէՀր.Թամրազյանը:—Դրանզուգընթաց
քառյակներիմեջկերպավորվումէնաեւբանաստեղծը,այդարարիչ
անհատը՝աշխարհիհետունեցածկապերով,ցավերովուերազներով,
բախտի քմայքներով»3: Էդ Ջրբաշյանը գրում է. «Բանաստեղծական
փոքրածավալձեւիսահմաններումԹումանյանըհասավհամամարդկա
յինընդգրկումների՝հասարակության,բնությանեւհամածավալտիե
զերքիհետմարդուհավերժականկապերիառավելխորըմբռնմանեւ
իմաստավորման»4:ԸստԼ.Հախվերդյանի՝«ՔառյակներըԹումանյանի

1 Տե՛ս հ .  ղա ն ա Լ ա ն Յ ա ն , Թումանյանի լիրիկան, Երեւան, 1954. խ .  Սա ր Գ Ս Յ ա ն , Տասնամ
յակների միջով, Երեւան, 1966. Լ .  հա խ վ ե ր դ Յ ա ն , Թումանյանի աշխարհը, Երեւան, 1966. 
ռ .  իՇ խ ա ն Յ ա ն , Թումանյանի քառյակների լեզվական ու տաղաչափական առանձնահատկու
թյունները, ՊԲՀ, 1976, թ. 2, էջ 109—121. Հայ նոր գրականության պատմություն, հտ. 5, 1979. 
Մ .  ՄԿ ր Յ ա ն , Հովհաննես Թումանյանի ստեղծագործությունը, Երեւան, 1981. է .  Ջր Բ ա Շ Յ ա ն , 
Թումանյանի ստեղծագործության պրոբլեմները, Երեւան, 1981. է .  Ջր Բ ա Շ Յ ա ն , Թումանյանի 
պոեմները, Երեւան, 1986. հ .  թա Մ ր ա Զ Յ ա ն , Հովհաննես Թումանյան. բանաստեղծը եւ մտա
ծողը, Երեւան, 1995. է .  Ջր Բ ա Շ Յ ա ն ,  Թումանյանի գրական ժառանգությունը, Երեւան, 2000. 
Ս .  Մե Լ ք ո ն Յ ա ն , Թումանյանի հոգու կենսագրությունը, Գյումրի, 2004. ա .  դո Լ ո ւ խ ա ն Յ ա ն ,  Հով
հաննես Թումանյանի քառյակները՝ համամարդկային ու հավերժական, «Հովհաննես Թումա
նյան—150 (հոբելյանական գիտաժողովի նյութերի ժողովածու)», Երեւան, 2020, էջ 111—120 
եւ այլն:

2 Մ. ՄԿրՅան , Հովհաննես Թումանյանի ստեղծագործությունը, էջ 226:
3 հր.  թաՄր աԶՅ ան , Հովհաննես Թումանյան. բանաստեղծը եւ մտածողը, էջ 474:
4 է.  ՋրԲաՇ Յան , Թումանյանի ստեղծագործության պրոբլեմները, էջ 63:
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հոգուխոստովանություննեն,նրամտածմունքներիխտացումնուբյու
րեղացումը:Ուեթեհոռետեսականնայսբանաստեղծականհամակար
գիառանձինշեշտերնեն,ապաամբողջհամակարգըկեցությանփա
ռաբանումնէ,կյանքիհիմնռեքվիեմը,որբանաստեղծըհնչեցրելէան
հունինձուլվելուցառաջ»5:
Նմանարժեւորումներըբազմաթիվեն.ժամանակիհեռավորությու

նըթույլէտվելհետագաուսումնասիրողներինառավելամբողջականու
համակողմանիորեններկայացնելուԹումանյանիքառյակներիաշխար
հը:Բայցժամանակիքննադատականարձագանքներիհամադրական
քննությունըցույցէտալիս,որդեռեւսբանաստեղծիկենդանության
օրոքդրանցում,գուցեեւոչայնքանհամակարգվածկամտարերայնո
րեն,նկատվելուբնութագրվելենայդաշխարհիէականշատկողմեր:
«ՀայկականՕմարԽայամ։—1923թվինայսպեսէԹումանյանինբնու

թագրելԱվ.Ահարոնյանը՝ընդգծելով.—Անհատականվշտիբանաստեղծ
չէրնաեւմեծլիրիկներիբեկբեկհեծկլտանքընրանծանոթչէ:Նրավիշ
տըիրներքինէությանխռովքիցուփոթորկումներիցծագածմելանխո
լիանչէ:Նրավիշտըտիեզերականէրեւհայրենական:Տիեզերական
վիշտըմարդուհամար,որթշվառորենէաշխարհեկելեւերկունքիցա
վագինգալարումներովէանցնումիրդժվարինճամփան:Մարդկային
քաղաքակրթությանայսերկունքը,որինՎիկտորՀյուգոննվիրելէհա
տորներ՝La	Legende	des	Siecles,հայոցաշխարհի,հայոցլեռներիայսհան
ճարեղզավակըերկուտողիմեջէարտահայտել.

«Բե րանն ար նոտ Մար դա կե րը էն ան բան,
Հա զար դա րում հա զիվ դա ռավ Մար դաս պան...»6:

ԸստԱվ.Ահարոնյանի՝քառյակներըհայրենականտարերայինու
խորունկվշտիարտահայտություններեն,բանաստեղծականսքանչե
լիկտորներ,որոնք,գրողիվկայությամբ,արարվելենիրաչքիառաջ
1918թ.գարնանը,երբհայժողովրդինսպառնումէրմեծագույնվտան
գը՝թուրքականարշավանքըդեպիՀայաստան:«Մոտնէիմիանգամ,—
հիշումէԱվ.Ահարոնյանը,—«քառյակներեմգրում,ասաց,ի՞նչէնշանա
կում,ծերացե՞լեմարդյոք,արիքեզկարդամ»:Եւկարդացածիառաջին
տողերիցհայրենիվիշտնէրժայթքում:

5 Լ .  հախվեր դՅան , Թումանյանի աշխարհը, էջ 493:
6 «Հայաստանի ձայն», թ. 47 (հունիսի 16), Փարիզ, 1923, էջ 5:
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Մա հու ահ կա իմ սրտում.
Թա փուր գահ կա իմ սրտում...

Այսերկտողըվրասսարսուռբերեց,մերցեղինսպառնացողահավոր
վտանգիսարսուռ:ԹուրքերըԵրեւանիտակնէինեւԳուգարքըբոլորած:

«Մա հու ահ կա իմ սրտում...»:

Եսգիտեմնրան,ինչպեսեւիրբոլորմտերիմները,նամահուերկյուղ
չուներ:Ավելինկասեմ,նաիրհորինածիգիթներիեւաժդահաներիսե
րունդիցէր,անվախմարտիդաշտում,հիանալիհրացանաձիգ:Հայրենի
քիմահուվախնէր,որխռովումէրնրահոգինեւգալարումաղիքները»7:
Այսպիսով՝1920թվականիհունվարինքննադատությանուշադրու

թյանկենտրոնումհայտնվումէժամանակագրականկարգովդասա
վորվածեւհամարակալվածընդամենըերեսունքառյակպարունակող
համանունխորագրովգրքույկը8:Ժողովածուիհրատարակմանառիթով
զրույցներիցմեկումԹումանյանընկատումէ.«Քառյակներհրատարա
կելիսմիզգացումկարմեջս,միցանկություն՝քննադատլինել,որովհե
տեւլավքննադատիհամարհոգեբանականեւգեղարվեստականխորա
սուզումներ,վերլուծություններանելուշատավելիբանքառյակներնեն
տալիս՝քանորեւէմեծգործ:Քառյակները9շատվտանգավոր10բաներ

7 Անդ, էջ 6:
8 «Ինչու սկսեցի քառյակներ գրել» վերնագրով գրառման մեջ Թումանյանը նշում է. 

«1915 թվի սեպտեմբերին սպանվեց եղբայրս — Ռոստոմը։ Ռոստոմը բնականից բանաստեղծ 
մարդ էր. շատ լավ գիտեր արեւելյան նաղլերը — պոեմները թուրքերեն — Ասլի Քյարամ, 
աշըղ Ղարիբ եւ այլն, եւ այլն եւ շատ բայաթի, ու միշտ նվագում էր ու երգում։ Մահից հետո 
զարմանալի կենդանի նրա ձենը մնաց ականջիս մեջ ու երգում էր շարունակ։ Էդ երգերից 
ազդված սկսեցի բայաթիներ գրել — քառյակներ եւ սկսեցի հենց իրենցից — Արտաշը — 
(հետն էլ հայրենիքի կարոտը, ծղրիդ եւ այլն)։

1918ի սկզբներին ընդունեցի ազգային խորհրդի լիազորությունը եւ ընդհատվեց 
երկար։ Ապա տակն ու վրա։— Նրանից հետո էլ Արտիկիս կորուստը գուժեցին նույն թվի 
դեկտեմբերին — եւ միառժամանակ նորից լռեցի, ապա թե փոխվեց ե՛ւ տրամադրությունը, 
ե՛ւ ձեւը» (հ.  թուՄանՅան , Երկերի լիակատար ժողովածու, հտ. 2, Երեւան, 1991, էջ 503—504):

9 Ստեղծագործության այս ժանրը Թումանյանն անվանել է «պոեզիայի մինիատյուր, 
նուրբ ճաշակի բան» (ն. թուՄ անՅան , Հուշեր եւ զրույցներ, Երեւան, 1969, էջ 221):

10 Ս. Մելքոնյանը վտանգավոր բառի կիրառությունը մեկնաբանում է այսպես. «Այդ 
վտանգավորությունը պայմանավորված է ոչ այնքան, ավելի ճիշտ՝ ոչ թե նրանով, որ 
սահմանափակ տարածքում, ընդամենը չորս տողում խտացվում են «բազմախորհուրդ մտքեր 
ու զգացմունքներ», լուծվում են «կյանքի եւ տիեզերքի առեղծվածներ»: ...Քառյակների 
վտանգավորության հիմնական պատճառն այն է, որ, հարազատ մնալով հանդերձ քառյակի 
ժանրային յուրահատկությանը, Թումանյանը միաժամանակ նպատակ է դրել այնպիսի 
քառյակաշար ստեղծել, որը, իբրեւ մեկ ամբողջություն, հանդես գա որպես յուրօրինակ 
խոհաքնարական պոեմ» (Ս. ՄեԼ քոնՅան , Թումանյանի հոգու կենսագրությունը, էջ 16):
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ենբանաստեղծիհամար,բայցմանավանդ՝քննադատի»11:Թումանյա
նըերկուկարեւորառաքելությունէվերապահումքննադատին.նախ՝
ճշմարիտքննադատըպետքէկարողանատարբերակել«փայլփլունքա
րերը»12գոհարներից՝յուրաքանչյուրգրողիցույցտալովիրարժանիտե
ղը,ապա՝աչքիառաջունենալովհնարավորվտանգավորուսայթաքուն
ուղիները՝խորասուզվիփոքրածավալայսստեղծագործություններիտա
րողունակենթաշերտերիմեջ՝հայտնաբերելուներթաքույցանտեսանե
լին:Տարիներիհետբանաստեղծիներքինհայացքըսկսելէրբախվելվե
րաշխարհային,տիեզերքիեւմարդկայինկյանքիմշտանորոգշարժման
փոխառնչությանբազմաթիվհարցերի:Քառյակներովնաշարունակում
էպատասխանփնտրելայդհարցերին՝փորձելովբացահայտելանիմա
նալիեզերքներիխորհրդավորգաղտնիքները:
«Քառյակների»հրապարակումըժամանակիքննադատությանհա

մարդառնում էփորձաքար՝ ոչ միայնխորահայացսրատեսությամբ
վերլուծելուքառյակներիկառուցվածքայինուգաղափարականենթա
շերտերը,դրանցտեղըԹումանյանիգեղարվեստականժառանգության
համաբնագրում,այլեւինքնաբացահայտվելու.քառյակներիմասինյու
րաքանչյուրդիտարկումհընթացսուրվագծելուէրքննադատիգեղագի
տականհայացքներիումեթոդիկիրարկմանհամակարգը,քննականու
գեղագիտականմտածողությանսահմանները13:

11 ն. թուՄ անՅան , Հուշեր եւ զրույցներ, էջ 231:
12 Քառյակներ գրելը կարծես դարձել էր «համաճարակ՝ իսպանկա» (ն.  թո ւ Մ ա ն Յ ա ն , 

Հուշեր եւ զրույցներ, էջ 221): 1920 թ. ապրիլի 27ին «Նոր աշխատաւոր»ի թ. 19ում 
տպագրվում է Գ. Քյալաշյանի քառյակների վերաբերյալ Տ. Փիրումյանի գրախոսականը: 
Գրում է. «Նորից «քառյակներ» ընթերցող... Այս տարվա հունվարին լույս տեսան Հովհ. 
Թումանյանի քառյակները, մարտին — Դերենիկ Դեմիրճյանի, իսկ այս ապրիլ ամսին էլ — 
Գ. Քյալաշյանինը... Կա երկրորդ զուգադիպություն էլ. նախ տպագրվեցին ծերունի, ապա 
միջահասակ, իսկ վերջն էլ երիտասարդ գրողի քառյակները: Բայց կա նաեւ մի երրորդ 
ավելի խոշոր զուգադիպություն — նախ հանդես եկան հայ խոշոր բանաստեղծ կամ հայ 
բանաստեղծության կորիֆեյ Հովհ. Թումանյանի, ապա երկրորդ պլանի վրա կանգնած Դեր. 
Դեմիրճյանի եւ վերջն էլ սկսնակ բանաստեղծ Գառնիկ Քյալաշյանի քառյակները... Մեր 
երիտասարդ, սկսնակ բանաստեղծները լսել էին, որ վերջին տարիներս Թումանյանն ու 
Դեմիրճյանը ինչոր քառյակներ ստեղծելով են զբաղված եւ ահա իրանք էլ վճռեցին նրանցից 
հետ չմնալ, իրանց շնորհքը ցույց տալ... Մեր սկսնակ բանաստեղծները չպետք է մոռանան, 
որ լավ քառյակներ գրելը շատ դժվար գործ է»: 

13 Ասվածի լավագույն ապացույցներից է Ա. Հախումյանի «վերլուծությունը» 
Թումանյանի քառյակների վերաբերյալ: Առանց մեկնաբանության բերում ենք մի հատված. 
«Թումանյանի անցվորականության լարը հնչում է իր քառյակներում... Թումանյանը իր 
մյուս քառյակներում խորացնում է իր պեսսիմիզմը՝ համարում իրեն «Երկրից անցվոր», 
«Երկրի փառքին իր հոգին անհաղորդ»: «Հեռացել է ու վերացել մինչ աստղերը հեռավոր, 
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Գրախոսականներըհաջորդումենմիմյանց,տարամակարդակվեր
լուծություններովփորձումգնահատելԹումանյանի՝վերջինտարիներին
(1916—1923թթ.)ստեղծածփոքրածավալգոհարները՝խոհափիլիսոփա
յականմտքիբացառիկեւ«շատուժեղշտրիխները»:Առաջինըհունվա
րի29ինարձագանքումէՏ.Փիրումյանը,որիթեթեւակիանդրադարձը
կշրջանցեինք,եթեընդհանուրդատողություններիշղթայումչառանձ
նանարխիստ«ուշագրավ»միմիտք:Նախ՝հոդվածագիրըքառյակըչի
համարումբանաստեղծությանժանրատեսակ.դրանք,ըստնրա,«երկար
ապրած,փորձվածմարդուխրատներ,աֆորիզմներուդատողություն
ներ»են,որոնքկարելիէանվանել«Լոռեցի«ՓորձառուՀովհաննեսի
խրատներ»»:«Արդենծերությանշեմքըոտքդրածհեղինակը,—մեկնա
բանումէՓիրումյանը,—խոսումէդրանցումայսաշխարհիանցավորլի
նելու,ունայնության,մարդկանցաչքածակության,ագահությանուչա
րությանմասին»14:Մակերեսայինայսդատողությունըեզրափակումէ
«Երազումըսմիմաքի...»քառյակիվերաբերյալարտառոցտեսակետով:
«Հեղինակըկարողէպարծենալ,—գրումէՓիրումյանը,—որայդքառյա
կովշատհաջողբողոքէբարձրացնումկենդանիներմորթելուսովորու
թյանդեմ,այսինքնքարոզումէվեգիտարիական(բանջարակերական)
փիլիսոփայություն»15:ԱյսպիսիդատողությունԹումանյանքառյակագրի
մասին,այնէլմեկիկողմից,որնրաստեղծագործականառաջինփորձե

վար մնացած մարդու համար արդեն խորթ է իմ հոգին»: Ի՞նչ աղբյուրներ ունեն Թումանյանի 
մեկուսացումը մարդկային աշխարհից «վար մնացած» մարդկանցից, մենք չգիտենք, բայց 
գիտենք այն, որ բանաստեղծը թեքվում է դեպի միստիցիզմը, դեպի պեսսիմիզմի ճահիճ
ները: Արդի մեր կյանքում, երբ պրոլետարիատը վառել է համաշխարհային հեղափոխության 
կերոնը եւ յուր բոսոր ճառագայթներով փայլ տվել բոլոր խորշերին, բոլոր վիհերին, ուր 
«լուսինը հար կնայեր ու կուլար»... իսկ այժմ պրոլետարիատը բարձրացնում է վիհերի 
բնակիչներին ազատագրական մեծ պայքարին մասնակցելու համար, Թումանյանն այս մեծ 
եւ ահավոր ժամին երկչոտորեն փախչում է եւ իրեն խորթ համարում «վարի մարդկանց»... 
Նա փորձում է տալ յուր հոռետեսության աղբյուրները, բայց եւ դրանով ավելի խորանում 
յուր մեկուսացման մեջ» («Մուրճ», թ. 4, Երեւան, 1923, էջ 32):

14 «Աշխատաւոր», թ. 22 (հունվարի 29), 1920: Թումանյանի քառյակների մասին 
համանման կարծիք է հայտնում նաեւ Հ. Օշականը 1923 թ. Բոստոնի «Հայրենիք»ում (թ. 10, 
էջ 40—56) տպագրած «Հովհաննես Թումանյան եւ նրա գործը» ծավալուն հոդվածում: «Դեպի 
Անհունը» պոեմի մասին գրում է. «Քերթվածը կը կարդացվի զգացական խորքին համար, 
մահվան հեռավոր մեղեդին արտածորող երաժշտությանը համար: Ասոնցմե դուրս, կը 
ծանրանա, անտանելի կը դառնա, երբ ամենուս ծանոթ հավիտենական ճշմարտություննե
րուն հետ կը խաղա»: Ապա ավելացնում է. «Նույն վերապահումը քառյակներուն համար ալ» 
(«Հովհաննես Թումանյանի կյանքի եւ ստեղծագործության տարեգրություն (1920—1923)», 
Երեւան, 2020, էջ 471:

15 Անդ:
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րիմեջարդեննկատելէրբանաստեղծականաստվածատուրքանքար,
առնվազնտարօրինակէ:
Մեկուրիշգրախոս՝Կ.Ղազազյանը,նկատումէ,եւոչառանցհիմ

քի,որվերջինժամանակներիքաղաքականվայրիվերումներըհնարա
վորությունչենտալիսհայգրականությաննստեղծելուիրականումա
քուրգեղարվեստ16:Համընդհանուրամայությանմեջ,ինչպեսգրումէ
նա,«Հ.Թումանյանիդեմքը,իբրեւգեղարվեստականարժեքի,հանդի
սանումէմիհսկայականմեծություն,իսկնրահրատարակված«Քա
ռյակները»իբրեւփայլունմիchef	d’auvreիրբանաստեղծականտա
ղանդի»17:Գրախոսըդրանցմեջտեսնումէհայկականուարեւելյան
հոգեբանությանը,հոգեկերտվածքինհատուկփիլիսոփայականխոր
նստվածքներ,որոնքկարողենհիմքդառնալայդթեմայովհատորնե
րի:Ըստգրախոսի՝այսժանրումԹումանյանիպատմողականտաղան
դը«ստանումէսուբյեկտիվէպիկականբնույթ,արտահայտվելովուժեղ
իմպրեսիոնիզմի18ձեւերով»:Տեսակետը,անշուշտ,հետաքրքիրէ:Բայց
պետքէնկատիունենալ,որԹումանյանիքառյակներըոչթետպավո
րություններիկամզգայություններիսոսկականարտահայտություններ
են,այլտասնամյակներիստեղծագործականփորձիխտացումներ,որ
ներկայացնումենբանաստեղծի «հոգուկենսագրությունը»19: Բոլոր
պարագաներումգրախոսըբարձրէգնահատում«մեկըմյուսիցուժեղ,
մեկըմյուսիցգեղեցիկ»քառյակները,որոնք,ինչպեսհամոզվածէնա,

16 ԳԷ ստորագրությամբ հեղինակի՝ «Քառյակների» մասին փոքրիկ անդրադարձում 
նկատվում է նույն մոտեցումը. քաղաքական վայրիվերումների զարգացող թափին 
համընթաց՝ մեծանում է «հոգեկան հաճույքի, մտավոր վերապրումի պահանջը», որի ակնհայտ 
ապացույցը, ըստ նրա, Թումանյանի «ձեռքեձեռք» անցնող քառյակներն են («Աշխատաւոր», 
թ. 38 (փետրվարի 17), 1920):

17 «Աշխատաւոր», թ. 25 (փետրվարի 1), 1920:
18 Թումանյանի ստեղծագործական նկարագրի վերաբերյալ «իմպրեսիոնիզմ» եզրույթի 

գործածության մեկերկու անգամ ենք հանդիպում ժամանակի քննադատության մեջ: Բայց 
այդ դեպքում նկատի է առնվում ոչ թե գեղագիտական հայտնի ուղղությունը, այլ միայն 
այն, որ նրա ստեղծագործության մեջ կարեւոր դեր ունեն անձնական զգայություններն 
ու տպավորությունները:

19 Ըստ Ս. Մելքոնյանի՝ Թումանյանի այն միտքը, թե «քառյակներն իմ հոգու կենսագրու
թյունն են», պետք է ընկալել հենց այն բովանդակությամբ, որ «քառյակներն իր՝ որպես մար
դու եւ բանաստեղծի հոգեկան աշխարհի գեղարվեստական մարմնավորում են: Իսկ դա էլ իր 
հերթին նշանակում է, որ քառյակներում Թումանյանը ոչ թե հանդես է գալիս ընդամենը որ
պես դրանց հեղինակ, այլ իբրեւ իր հոգեկան աշխարհով ներկայացող կերպար, յուրօրինակ 
«գործող անձ»՝ իրենով մարմնավորելով գեղարվեստի մեծ մշակի մի քանի հատկանշական 
կողմեր» (Ս. ՄեԼ քոնՅան , Թումանյանի հոգու կենսագրությունը, էջ 17): 
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հայգրականությանպատմությանմեջ«պատվավորուշեշտվածտեղ»
ենունենալու:
ԲոլորովինայլմեկնաբանությունենքտեսնումՎ.Խորենուգրախո

սականում,որկարելիէհամարելքառյակներիվերլուծությանհաջող
փորձերիցմեկը:Գրախոսընկատելով,որքառյակիժանրընորություն
չէ,այլ«ժողովրդականքնարերգությանիսկականուհարազատձեւ»,այ
նուամենայնիվԹումանյանի«Քառյակները»համարումէնորույթ«իրենց
ամբողջությամբեւիբրեւանհատբանաստեղծիգործ»:««Քառյակները»
գեղարվեստականգոհարներեն,—բացատրումէքննադատը:—Դրանք
իրենցանպաճույճգեղարվեստականությամբեւկենսափիլիսոփայական
խորությամբհարստացնումենմերբանաստեղծությունըմիուրույն,ան
փոխարինելինորով»20:«Քառյակների»առանձնահատկությունըԽորե
նինտեսնումէգեղարվեստականերկուսկզբունքներիգեղեցիկհամադ
րության՝բանաստեղծականպարզությանուփիլիսոփայականխորու
թյանմեջ,որոնք,ըստգրախոսի,ներկայացնումեն«ճշմարիտգեղար
վեստիհավիտենականեւբունգաղտնիքը...»21:Թումանյանը,ինչպես
եզրակացնումէգրախոսը,լիովինտիրապետումէայդգաղտնիքին.նրա
քառյակներում,շատքիչբացառությամբ,«մարդկայինմիտքնուգեղե
ցիկըիրենցկատարյալխորությաննուպարզությանենհասել»22:

Պար զու թյուն ուխո րու թյուն հասկացություններըելակետայինենԽո
րենուքննադատականհայեցկարգիմեջ:Այդելակետիցշրջադիտելով
ժամանակիհայգրականկյանքը՝նահանգումէայնեզրակացության,
որհայբանաստեղծությանըպակասումենսկզբունքայինայդնախադ
րյալները.«Պարզություն—ծանծաղությանպարզություննաունեցելէ,—
պարզաբանումէիրմիտքըքննադատը,—բայցչիունեցելխորության
պարզություն»23:««Քառյակները»այսհինունորհրահանգնուօրինակն
ենտալիսմերնորբանաստեղծներին,որիսկականգեղարվեստըմիշտ
խորնէեւպարզ»24,—ամփոփումէիրասելիքըգրախոսը:
Նկատենք,սակայն,որԽորենին՝իբրեւժամանակիհայքննադատու

թյանմարքսիստականթեւիներկայացուցիչ,այնուամենայնիվգերա

20 «Աշխատաւոր», թ. 46 (փետրվարի 27), 1920:
21 Անդ:
22 Անդ:
23 Անդ:
24 Անդ:
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պատվությունէրտալիսբովանդակությանը:«Համաշխարհայինգրակա
նությանգլուխգործոցներիարժեքիմնայնությունըպայմանավորվածէ
ոչմիայնիրենցձեւի—եւոչհաճախիսկձեւի—որքանիրենցբովան
դակությանկատարելությամբ»25:Փորձիուգիտելիքներիայլհենարան
էրհարկավոր՝կռահելուհամար,որքառյակըհենցայնժանրնէ,որտեղ
ձեւաիմաստայինանխզելիփոխպայմանավորվածությունըո՛չհոգեբա
նական,ո՛չքրոնոտոպայինորեւէտրոհումչիկարողենթադրել:Իզուրչէ,
որԹումանյաննինքըքառյակիժանրըմեծփորձաքարէհամարումոչ
միայնբանաստեղծի,այլեւքննադատիհամար:
Թումանյանի«Քառյակներին»անդրադառնումէնաեւԴ.Անանու

նը«Իմացությանթախիծը»հոդվածում:Նաառաջադրումէժանրին
մոտենալուերկուեղանակ.«Եղանակներիցմեկը,դժվարինը,այնէ,
թեհասարակականորպիսիպայմաններիազդեցությանտակմերբա
նաստեղծըեկելկանգէառելդատավորիկոչմանվրա:Այո.դատավո
րի,որիմեջմարելէվրեժխնդրությանկիրքըեւորըիրհամարկյան
քիկանոնէդարձրելբոլորիմաստությամբբեռնավորվածմարդկանց
հայեցակետը—ամենըհասկանալ,ամենըներել»26:«Մյուսեղանակը,
հեշտագույնը,—շարունակումէգրախոսը,—նրաքառյակներիբովան
դակությանպարզպատմումնէ,համեմածորոշկարգիդատողություն
ներով,որոնք՝նայածքննադատիկարողությանեւշնորհքին՝կարողեն
այնմիտքըհաղորդելընթերցողին,թեբանաստեղծըբողոքումէմսա
կերությանդեմեւքարոզումբանջարակերություն»27:«Մսակերության»
եւ«բանջարակերության»մասինՏ.Փիրումյանիարտառոցմտքիհեգ
նականմեջբերումը,իհարկե,տեղինէ:Ավելիէականնայնէ,սակայն,
որԴ.Անանունը՝իբրեւմարքսիստքննադատ,նախընտրումէքննադա
տությանառաջին՝պատմասոցիոլոգիականմեթոդը,ընդգծումնաեւ,
որԹումանյանի՝իբրեւբանաստեղծիհաջողությանառաջինգրավակա
նըազգայինմիջավայրիերեւույթներնիրտաղանդիզորությամբհա
մամարդկայինշրջանակներփոխադրելուկարողություննէ:Քաղաքա
կանուհասարակականհամաշխարհայինցնցումներնեն,ըստԱնանու
նի,հարկադրումբանաստեղծին«դուրսգալտեղականկյանքիանձուկ

25 Անդ:
26 «Հայաստանի կօօպերացիա» (երկշաբաթաթերթ), թ. 4 (փետրվարի 29), Երեւան, 

1920, էջ 126:
27 Անդ: 
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շրջանիցեւմիտքհոգնեցնելտիեզերականերեւույթներիվրա:Բնու
թյուննիրանողոքօրենքներով,մարդըբնությանմեջ,մարդըմարդու
կողքին—ահահարցեր,որոնքմարդկայինցեղիպատմությանսկզբից
իրանցվրաենբեւեռելբոլորհեռաթափանցմտածողներիմիտքըեւ
մնացելհամարյաթեկուսականվիճակում»28:Կյանքնանցողիկէ,մար
դիկեկելենուանցել,սակայնաշխարհըմնացելէնույնը:Բանաստեղ
ծի«իմացությանթախծի»ակունքըմարդուանկատարությանցավն
է.«Մարդակեր»մարդը«հազարդարում»հազիվդարձելէ«Մարդաս
պան»,ուդեռ«հեռուէմինչեւՄարդըիրճամփան».«Բանաստեղծը
համակվումէխորինթախիծովեւնկարումխաղաղավետգրչովկյան
քիայլանդակուտխուրկծկումները,մարդկանցթողնելովտեսնելու
իրանցձեռքիգործը,իրանցոչնչությունըեւտապակվելուանելկացու
թյանոլորտում»29:
«Երազումըսմիմաքի»քառյակնԱնանունըհամարումէ«գոյության

կռվիմիայլանդակէջ»30:Առաջինհայացքիցարտառոցթվացողայս
բնութագիրնիրականումբխումէքննադատիհասարակականհայե
ցությունից:Ահեղուանողոքբնությանառջեւթույլուողորմելիէմարդ
արարածը:Բայց,ըստԱնանունի,Թումանյանը,«իմացությանթախիծով»
լցված,փրկությանուկատարելագործմանհամարդիմումէոչթեԱստ
ծուն,այլնույնմարդուիմացությանը.

Է՛յ ան խելք մարդ, երբ տի թող նես ապ րողն ապ րի սրտա լի,
Երբ տի ապ րես ու վա յե լես էս աշ խար քը շեն ու լի:

«Մարդեղացման»դժվարինուղինընտրյալներիհոգինդարձնումէ
ցավիցծվատված,արյունոտ,խոսքը՝մարգարեական,իսկսովորական
էակները,ունկնդրելովընտրյալներին,շարունակումենկյանքի՝վայրի
վերումներովլեցունճանապարհը:Այսպեսամենօրկրկնվումեն«հա
զարտարվափորձնուգործը»:Անանունըհամոզվածէ.«ընտրյալներից»
բանաստեղծՀովհ.Թումանյանը«զգումէմարդկությանչզգացածըեւ

28 Անդ:
29 Անդ, էջ 127:
30 Այս քառյակը գրականագիտության մեջ հայտնի է տարբեր մեկնաբանություններով, 

որոնցից ոչ մեկը այդպես էլ ընդհանուր ճանաչման չի արժանացել: Մեզ թվում է, որ այստեղ 
մի կողմից արտահայտություն է գտել թումանյանական բնապաշտության այն դրույթը, 
թե բնության բոլոր կենդանի արարածներն ունեն ապրելու նույն հավասար իրավունքը, 
մյուս կողմից՝ մայրական սիրո բացարձակացումը, մի երրորդ կողմից՝ քրիստոնեական 
մարդասիրության սկզբունքը:
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նրանկոչումդեպիկատարելագործում:Ճանաչի՛րշրջապատդ,ինքդքեզ
եւքոձեռքերիգործը,ասումէնամարդուն,ճանաչի՛րեւկտեսնես,որ
աշխարհըոչոքիչիմնացելեւպետքչկաայլանդակելփոխադարձինք
նասպառումովնրա«շենուլի»հարկը:Երանի՜նրանց,որոնքհասելեն
իմացությանայսկատարինեւխաղաղավետհոգովդիտումենմարդու
արարքները,դիտում,թախծումեւաղոթում....»31:
ՔառյակներիինքնատիպվերլուծությանփորձէանումՎ.Ահարո

նյանը՝նախընտրելովժամանակագրականութեմատիկստորաբաժան
մանսկզբունքը:1916—1919թթ.գրվածքառյակներիհիմնականազդակը
համարումէ«աշխարհավերպատերազմը»եւդրածանրհետեւանքները
բանաստեղծիանձնականկյանքիուհասարակականտրամադրություն
ներիվրա:Այդտարիներինգրվածքառյակներումմահվան32թեմայիգե
րակայությունըբացատրումէդրանով:
«ԲերաննարնոտՄարդակերըէնանբան»քառյակը,ինչպեսներ

կայացնումէգրախոսը,մարդկայինցեղիդարավորընթացքիխտաց
վածպատմությունն է. «Անբանմարդակերը»հազարավորտարիներ
առաջադիմելուց հետո հասնում է զարգացման հաջորդ՝ «Մարդաս
պանի»մակարդակին,«երբսրբագործվումէայնպիսիմասսայական
մարդասպանությունը, ինչպիսին պատերազմն է»33: Գիտության ու
տեխնիկայիզարգացումըեւսչիփոխումմարդու՝իրնմանինգիտակ
ցորեն, նույնիսկհանուն «բարձրգաղափարների»սպանելու հակու
մը.ուրեմն՝դեռհեռուէդեպիՄար դը տանողճամփան:Հավելենքթե
րեւս,որայսքառյակիմտահղացումըհավանաբարկապվածէերկու
տարի առաջ գրած «Հոգեհանգիստ» բանաստեղծության մեջ երկու
անգամկրկնվող«Մարդակերգազան»մարդը՝դեռերկարէսպեսկըմ

31 Անդ, էջ 128:
32 Թումանյանը Մեսրոպ եպս. ՏերՄովսիսյանին 1922 թ. օգոստոսի 29ին ուղղված նա

մակում գրում է. «Մեծ հաճույքով նկատեցի, որ իմ վերջին շրջանի (նկատի ունի քառյակների 
շրջանը.— Ե. Մ.) փիլիսոփայական տրամադրությունը թեթեւ ու անցողալի մի երեւույթ չի: 
Մահի հետ էլ եմ հաշտվել: Եւ էն վայրկյաններին, երբ բացարձակ հուսակտուր էին լինում 
շուրջս ու վախենում — ես մի զարմանալի հանգստությամբ էի անցկացնում էդ ճգնաժամները: 
Այժմ էլ հիվանդությանս կերպարանքը փոխվել է. եւ թե կուզես այժմ ավելի վտանգ կա, թեեւ 
ոչ անմիջական, քան առաջ. համոզված եմ, որ եթե մի հրաշք չպատահի, արդեն մոտիկ է 
խորհրդավոր ժամը, եւ ամենայն հանգստությամբ անցյալ օրերը բոլոր կիսատպռատ ձե
ռագիրներս ոչնչացրի, մտածելով, թե վերջացնելու ժամանակ չեմ ունենալու, էսպես էլ 
չեմ ուզում մնան: Վերջապես մեր կյանքը հո սրանով չի ավարտվում (ընդգծումը.— Ե. Մ.)» 
(հովհ .  թուՄանՅան , Երկերի լիակատար ժողովածու, հտ. 10, էջ 427—429):

33 «Յառաջ», թ. 57 (մարտի 18), Երեւան, 1920:
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նա...»հայտնիտողիհետ,որտեղբանաստեղծընկատիունիթուրքերի
կազմակերպածցեղասպանությունը:
Հովհ.Թումանյանըչիփորձումլուծելմահվանառեղծվածը,շարու

նակումէգրախոսը.նաընդունումէինչպեսմահվանանխուսափելիու
թյունը,այնպեսէլմշտական«մահիահը»:Իբրեւլավագույննառանձ
նացնելով «Քանի՜ մահկաիմ սրտում...» քառյակը՝Վ.Ահարոնյանը
շարադրումէիրմեկնաբանությունը.«Ամենանգամ,երբմահըխլում
էմեկնումեկինմեզհամարթանկագինէակներից,մերսրտումբաց
վումէմիվիհ,միդատարկություն,որբանաստեղծընմանեցնումէթա
փուրգահի:Եւորովհետեւայնմեկնէլ,բանաստեղծիհամարայնթանկ
էակնէլմահացուէ,ուստիհասկանալիէ,որնրասրտում«մահիահ
կա»,միահ,սակայն,որվերաբերումէիրսիրելիինկորցնելուհնարա
վորությանըեւբնավչիարտահայտումհեղինակիիրենահըմահվան
հանդեպ»34:Այսպիսիմեկնաբանություննակնհայտորեննեղացնումէ
քառյակիիմաստայինտարողությունը:Թերեւսիրականությաննավե
լիմոտէհայրԱհարոնյանի՝վերեւումհիշվածվկայությունը,թե՝«մահի
ահը»վերաբերումէհայրենիքին.քառյակըգրվածէ1917թ.նոյեմբե
րին,երբթուրքականբանակըհասելէրԼոռի,գրավելբանաստեղծի
հայրենիգյուղը:Ավելիընդարձակելովհարցադրմանսահմանները՝կա
րելիէենթադրել,որբանաստեղծըհոգումկրումէբոլորմահկանացու
արարածների«ահը»«հզորմահի»հանդեպ:ՀետաքրքիրէՎ.Ահարո
նյանիվերջինդիտողությունը,թեբանաստեղծիահըչիվերաբերում
իրմահվանանխուսափելիությանը:Թումանյանը,իրոք,հասելէրայն
բարձրգիտակցությանը,որմահնառհասարակիմաստունիմիայն
ապրողներիհամար...Անշուշտ,հետաքրքիրենթումանյանականքա
ռյակներիայստարընթեցումները:Հենցայսիմաստովչպիտիբացառել
Թումանյանիանձնականկյանքիհանգամանքների՝հոր,Ղ.Աղայանի,
երկուեղբայրների,Արտավազդորդումահը,ազդեցություննայսշրջա
նումգրվածքառյակներիընդհանուրտրամադրությանվրա35:Հատկա

34 Անդ:
35 Չպետք է մոռանալ նաեւ կանխազգացումի թումանյանական հայտնի ունակության 

մասին. հատկապես նրբազգաց հոգու տեր մարդկանց այդ ձիրքը հաստատում է նաեւ 
ժամանակակից հոգեբանական գիտությունը, թեեւ դրա գործող գործիքակազմը դեռեւս 
լիովին չի կարող բացատրել: «Մարդկությունն առայժմ,— գրում է հոգեբանը,— քիչ բան գիտի 
գոյի խոր մակարդակների մասին եւ այն բոլոր դեպքերում, երբ մեր հոգեկանը «շոշափում 
է» այդ շերտերին պատկանող երեւույթների հետքեր մեզ մատչելի աշխարհում, մենք պետք 
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պեսորդումահվանկսկիծըպարպվումէնորանորքառյակներիվշտա
ծորտողերում:
1920թ.հոկտեմբերի10ինՆվարդինուղղվածնամակումԹումա

նյանըգրումէ.«Արտիկիմահվանլուրիհենցառաջինսեւօրվանսեւ
գիշերըես16քառյակգրեցի,որոնցմեջհարկավավելիշատխոսումէ
հորվիշտըառաջինկսկիծիազդեցությանտակ:Օրինակմինը,ինչոր
միտսէգալիս.

Տանջ ված, հոգ նած, Ար տիկ ջան,
Հոգ նած ու քնած, Ար տիկ ջան,
Դուշ ման հո ղում, սեւ ճամ փում
Հա վի տյան բաց, Ար տիկ ջան:

Բայց դու գիտես նրանից հետոգրված ուտպվածքառյակները,
որոնցմեջվիշտըշատավելիխորնէուծավալուն,եւշատհեռուեն
մասնավորբնավորությունունենալուց»36:Այսվերջինդիտողությունը
կարեւորբանալիէ՝ճիշտհետեւելուԹումանյանքառյակագրիստեղծա
գործականաշխատանքիտրամաբանությանը,մասնավորապես,թեինչ
պեսշատհաճախանձնականկենսագրականհիմքովմտահղացումներն
իրացվելովձեռքենբերումընդհանրականիմաստ:
Վ.Ահարոնյաննայնքչերիցէ,որոնքժամանակինհասուենեղելայս

իրողությանը:Մասնավորապեսմահվանթումանյանականփիլիսոփա
յությանմասինգրումէ.«ՄահիհանդեպԹումանյանիխորհող,փիլիսո
փայողմիտքըչիըմբոստանումշատերինման:Նաընդունումէմահը
իբրեւմիդաժանանխուսափելիություն,որիառաջպիտիխոնարհվի
մարդկայինմիտքը,եւմիայնսիրտնէ,որիրհաշիվներըպիտիտեսնի
մահվանպատճառածավերներիհետ,սիրտնէ,որպիտիմխա,կսկծի,
բայցայնուամենայնիվհաշտվի...կյանքիհետ»37:ԿյանքըԹումանյանի
համար,ինչպեսնկատումէգրախոսը,թեեւմիկարճերթէդեպիմահը,
սակայն«հոռետես,կենսամերժ»չիդարձնումբանաստեղծին:Ընդհակա
ռակը,այդկարճ«երթը»միաժամանակ«հաղթանակիերթ»է,քանիոր
«կյանքըմարդուհամարմինվաճածբերդէ,որիհաղթականտերըինքն

է պատրաստ լինենք եւ հետազոտողի դիրքորոշում ունենանք, որովհետեւ գուցե այդ է դեպի 
աշխարհի ավելի խոր իմացություն տանող ուղին» (ա. նաԼչաՋՅան , Մահվան հոգեբանություն 
կամ ինչպես է հոգին հեռանում մարմնից, Երեւան, 1992, էջ 109):

36 հ.  թուՄ անՅան , Ընտրանի, Երեւան, 2001, էջ 925:
37 «Յառաջ», թ. 57 (մարտի 18), Երեւան, 1920:
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է38,քանինադեռապրումէ»39:Այստեղէ,որբանաստեղծըկոչէանում
մարդուն«խաղաղեւուրախ»անցնելկյանքիայդկարճճամփան:Բա
նաստեղծը«սիրումէեւսովորեցնումէուրիշներինէլսիրելկյանքը»40:
Զարգացնելովիրմիտքըեւօրինակբերելով«Արեւելքիեդեմներին...»
հայտնիքառյակը՝գրախոսըեզրակացնումէ՝Թումանյանիհամարաշ
խարհիցուկյանքիցվերկա«միանհասբան,որիննաձգտումէհավեր
ժորեն:Դաանմեռերազնէ»:Եւլավէ,որայդպեսէ,որերազնանհասէ,
հիշելովնաեւայլքառյակներ՝բացատրումէնա,լավէ,որբանաստեղծը
մեզհետէկյանքում,որնաաշխարհինհագցնումէիրերազիգույները,
«թեչէմեզ,երազելուեւտենչալուձգտումներիցզրկվածներիսհամար,
կյանքիբեռըկլիներշատծանրեւաշխարհը,մահվանգերիաշխարհը,
կթվարշատդաժան»41:Որքանմեզհայտնիէ,Թումանյանիքառյակների
այսկարեւորենթիմաստնառաջինըկռահելէՎ.Ահարոնյանը:
Խոսելովքառյակիժանրայինառանձնահատկություններիմասին՝

գրախոսը,թվումէ,չափիցավելիխստապահանջէիրմոտեցումների
մեջ՝միքանի,անգամայսօրբավականժողովրդականությունվայելող
քառյակներ42պարզապեսարժանի չհամարելովբանաստեղծիգրչին:
Վերապահումովպետքէընդունելնաեւգրախոսիամփոփիչմիտքը,թե

38 Հ. Թումանյանի Երկերի լիակատար ժողովածուի 8րդ հատորում կա անթվակիր մի 
գրառում տիեզերքի, բնության ու մարդու մասին: Բանաստեղծը գրում է. «Նայեցի տիեզերքի 
մեծությանը, սուզվեցի նրա անեզրության մեջ…

Հասու եղա աստղերի կյանքին ու մարդու ոչնչությանը:
Նայեցի բնությանը եւ նրա արարածներին:
Եւ ինչո՞վ է պարծենում մարդը. նա մինն է նրանցից եւ ուրիշ ոչինչ, դրան անգիտակ:
Նայեցի բոլոր մարդկանց՝ ե՛ւ իշխաններին, ե՛ւ հարուստներին, ե՛ւ աղքատին, ե՛ւ փարթամին:
Երջանիկն է ամենից ուժեղը՝ նրան ոչինչ չի պակասում, նրան ոչինչ չի վախեցնում, նա 

հանգիստ է ու առողջ:
Նայեցի մարդուն իր ծննդյան օրից մինչեւ մահը — ամեն դիրքի վրա, նա է միայն բարձրը, 

որ կանգնած է իր ոտքերի վրա, նա է միայն գեղեցիկ, որ լուսավորված է իր սեփական լույսով, իր 
ներքին լույսով լուսավորվում է իրենից» (էջ 453): 

39 «Յառաջ», թ. 57 (մարտի 18), 1920:
40 Անդ:
41 Անդ:
42 Ահարոնյանը Թումանյանի որոշ քառյակներ համարում է «մի մի կարճ եւ սիրուն 

բանաստեղծություններ» («Ե՛տ եկեք... Գարնան վարար գետ եկե՛ք», «Հիմի բացե՜լ են հանդես 
Երգիչները իմ անտես», «Ո՞վ է ձեռքով անում, ո՞վ, Հեռվից անթիվ ձեռքերով...» եւ այլն), 
որոնք կարող են «գեղեցիկ մասը կազմել մի այլ ավելի մեծ բանաստեղծության կամ պոեմի»: 
Նույն ժողովածուում անգոյակցելի է համարում «Հին աշխարհքը ամեն օր...», «Լինե՜ր հեռու 
մի անկյուն...» քառյակները «Մի հավք զարկի ես մի օր...», «Քանի՜ մահ կա իմ սրտում», 
«Քուն թե արթուն՝ օրիս շատը...» «հոյակապ» այլ քառյակների կողքին:
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«Քառյակները»«նորբանչիառաջացնումՀով.Թումանյանիգրական
դափնիներին:«ՍասունցիԴավիթ»իեւ«Անուշ»իհեղինակըմնումէ
չգերազանցված»43:
«Քառյակները»քննությաննյութէդառնումնաեւփոքրաթիվգրող

ներիմիհավաքում:Ստ.Զորյանըպատմումէ,որհնչելենտարատեսակ
կարծիքներ,բայցտիրապետողնայնէեղել,թե«Թումանյանիփոքրիկ
գիրքըներշնչվածէտխրությամբ,թենաարտահայտումէվերջինաղե
տավորտարիներիծանրապրումներըեւմահվաներկյուղը»44:Քննարկ
մանըելույթ է ունենումնաեւՇանթը:Զորյանըհիշում է. «Նախ՝նա
գտնումէ,որքառյակները«Թումանյանիստեղծագործությանշարու
նակություննեն,առավելխտացածեւհստակ»:Շանթըանհիմնէհա
մարումոմանցկարծիքը՝քառյակներումթանձրացողմահվաներկյուղի
մասին.«Թումանյանըչիվախենումմահից.դաբնավչիերեւումքա
ռյակներից:Ընդհակառակը,Թումանյանըմահնընդունումէորպեսմի
կեցությունիցմիայլկեցությանանցնելուձեւ:Իմկարծիքովս՝Հովհան
նեսըմահըանէացումչիընդունում,քանիորտիեզերքըմերտուննէ
անմահության»»45:
Թումանյանիմահվանառիթովգրածմիհոդվածումայսկապակցու

թյամբուշագրավդիտարկումէանումնաեւԳ.Լեւոնյանը.բանաստեղծը
մահվաննկատմամբփիլիսոփայորենանտարբերէեղել,բայցկյանքում
սարսափելէմահից:Լեւոնյանիտպավորությամբ՝գրականերեկույթնե
րիժամանակքննարկվողստեղծագործություններումԹումանյանըհա
ճախէրփնտրում«մահվանշունչը»՝հասկանալու՝ի՛նչչափովենմյուսնե
րը«վախենումմահից»:Իրականությանուտիեզերականժամանակների
սահմանագծումապրողբանաստեղծը,սակայն,չգիտեր,որկանխազգա
լուկարողությունԱստվածտվելէրմիայնիրեն:Նավախենումէրոչթե
մահից,այլհնարավորմահվանսպասումից:
«Մահվանցնցողանհայտիխորամշուշքողերնենպատառվումնրա

հոգեւորսրատեսաչքերիառջեւ,—նկատումէՏ.ՀախվերդյանըԹումա
նյանիմահիցհետոգրածիր«ՀովհաննեսԹումանյանըորպեսմարդեւ
պոետ»հոդվածում,—նաարդենշատբանգիտե,նաարդենմիճամփորդ
էտիեզերական«աստեղայինբարձունքներում»եւբնակիչէհեռավոր

43 Անդ:
44 Ստ.  Զոր Յան , Երկերի ժողովածու, հտ. 11, Երեւան, 1985, էջ 154:
45 Անդ:
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«հեքիաթականպալատների»46:Քննադատնընդգծումէ,որառհասարակ
քառյակներումԹումանյանը«ահավորթափով»էտալիս«տիեզերական
հզորուժիզարհուրելիհավերժությանխորզգացմունքը,բայցընդգր
կումէայդորպեսլոկմիանհատ,տառապողմիսիրտ,եւանհունդառ
նությունկաայսհակադրությանխոհերիմեջ»47:
Տիեզերականբարձունքներինհասածբանաստեղծիհամոզմունքն

է՝աշխարհիցհեռացողըոչինչչիտանում,ամենինչմնումէապրող
ներին,նորսերունդներին:Կյանքըգալիսէուանցնում,փակվումեն
բոլոր դռները՝ բաց թողնելով միակ դուռը՝ «դեպիանհայտը, դեպի
անխուսափելին»48:
Թումանյանիքառյակների՝ժամանակիքննադատությանայսհամա

ռոտտեսությունիցկարելիէանելերեքկարեւորհետեւություն:Առաջին՝
այն,ինչհետագատասնամյակներինթումանյանագիտությունըդիտելու
վավերացրելէայդբնագավառում,նախնականձեւովնկատելուբնու
թագրելէբանաստեղծինժամանակակիցքննադատությունը:Երկրորդ՝
ինչպեսայնժամանակ,այնպեսեւհետագայումքառյակներըդիտարկվել
ենբանաստեղծիստեղծագործությանմիասնականհամակարգիցհամա
րյամեկուսացված:Եւերրորդ՝երկուդեպքումէլծանրանալովհիմնակա
նումքառյակներիփիլիսոփայականենթաշերտերիվրա՝աչքաթողէար
վելդրանցվերլուծությունըիբրեւգեղարվեստականհամակարգ՝իրեն
հատուկկառուցվածքայինուգեղագիտականյուրահատկություններով:

РЕЗЮМЕ

В	статье	представлены	отзывы	на	критику	в	адрес	Туманяна	относитель-
но	собрания	четверостиший,	изданных	в	1920	г.	Публикация	«Четверостишия»	
стала	пробным	материалом	для	литературной	критики	того	времени	не	только	
для	глубокого	осуждения	структурных	и	идеологических	подтекстов,	их	места	
в	контексте	художественного	наследия	Туманяна,	но	и	для	самораскрытия:	ка-
ждое	рассуждение	о	четверостишиях	обрисовывает	также	систему	применения	
эстетических	взглядов	и	метода	самого	критика.	Каждый	последующий	критик	

46 «Խորհրդային Հայաստան», թ. 68 (ապրիլի 3), Երեւան, 1923:
47 Անդ:
48 Անդ:



110 ԵՒԱ ՄՆԱ ՑԱ ԿԱ ՆՅԱՆ 2021 Թ. 

оценивает	созданные	Туманяном	небольшие	богатства,	эксклюзивные	«штри-
хи»	философской	мысли	путем	анализов	на	разных	уровнях.	Сопоставитель-
ный	анализ	критических	отзывов	того	времени	показывает,	что	еще	при	жизни	
поэта,	может	и	не	столь	систематизированно,	в	строках	четверостиший	были	
выявлены	и	охарактеризованы	гуманизм,	философия	жизни	и	мировоззрение.

SUMMARY

The	article	represents	the	reverberations	of	literary	critics	on	H.	Tumanyan’s	
collection	of	quartets	published	in	1920.

The	publication	of	the	“Quartets”	becomes	a	touchstone	for	the	critique	of	the	
time,	not	only	for	profound	and	scrutinized	analysis	of	the	structural	and	ideological	
sub-layers	of	the	quartets	and	their	place	in	Tumanyan’s	artistic	heritage,	but	also	for	
self-revelation,	as	each	observation	and	interpretation	outline	the	mechanisms	of	the	
critic’s	aesthetic	views	and	methods.

The	 reviewers	evaluate	diversely	Tumanyan’s	“microcosm	gems”	with	 the	
unique	“touches”	of	philosophical	thought.	The	comparative	analysis	of	the	critical	
responses	of	the	time	has	shown	that	during	his	lifetime,	the	poet	observed	and	de-
scribed,	perhaps	not	so	systematically,	the	notions	of	humanism,	bio-philosophy	and	
worldview,	which	later	were	condensed	in	the	lines	of	the	quartets.


