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Քա­ռյակ­ներ Թու­մա­նյանն սկսել է գրել 1916 թվա­կա­նից: Բայց նրա՝ իբ­րեւ քա­ռյա­կա­գիր բա­նաս­տեղ­ծի դեմ­քը բնո­րո­շող կա­տա­րյալ 
նմուշ­նե­րը վե­րա­բե­րում են 1919—1922 թվա­կան­նե­րին: Թու­մա­նյա­նա­գի­
տու­թյան գրե­թե բո­լոր երախ­տա­վոր­նե­րը1 մեծ կամ փոքր չա­փով անդ­
րա­դար­ձել են Թու­մա­նյա­նի քա­ռյակ­նե­րին՝ փոք­րա­ծա­վալ այդ ժան­րում 
ընդգ­ծե­լով նրա մե­ծու­թյու­նը, «հու­մա­նիզմն ու կեն­սա­հա­յե­ցու­թյու­նը»2: 
«Թու­մա­նյա­նի ամեն քա­ռյակ մի ուրույն աշ­խարհ է, մի առեղծ­վա­ծի վրա 
բաց­ված պա­տու­հան,— գրում է Հր. Թամ­րա­զյա­նը:— Դրան զու­գըն­թաց 
քա­ռյակ­նե­րի մեջ կեր­պա­վոր­վում է նաեւ բա­նաս­տեղ­ծը, այդ արա­րիչ 
ան­հա­տը՝ աշ­խար­հի հետ ունե­ցած կա­պե­րով, ցա­վե­րով ու երազ­նե­րով, 
բախ­տի քմայք­նե­րով»3: Էդ Ջրբա­շյա­նը գրում է. «Բա­նաս­տեղ­ծա­կան 
փոք­րա­ծա­վալ ձեւի սահ­ման­նե­րում Թու­մա­նյա­նը հա­սավ հա­մա­մարդ­կա­
յին ընդգր­կում­նե­րի­՝ հա­սա­րա­կու­թյան, բնու­թյան եւ հա­մա­ծա­վալ տիե­
զեր­քի հետ մար­դու հա­վեր­ժա­կան կա­պե­րի առա­վել խոր ըմբռն­ման եւ 
իմաս­տա­վոր­ման»4: Ըստ Լ. Հախ­վեր­դյա­նի՝ «Քա­ռյակ­նե­րը Թու­մա­նյա­նի 

1  Տե՛ս Հ .  Ղա ն ա լ ա ն յ ա ն , Թումանյանի լիրիկան, Երեւան, 1954. Խ .  Սա ր գսյ   ա ն , Տաս­նամ­
յակների միջով, Երեւան, 1966. Լ .  Հա խ վ ե ր դ յ ա ն , Թումանյանի աշխարհը, Երեւան, 1966. 
Ռ .  Իշ խ ա ն յ ա ն , Թումանյանի քառյակների լեզվական ու տաղաչափական առանձ­նա­հատկու­
թյուն­ները, ՊԲՀ, 1976, թ. 2, էջ 109—121. Հայ նոր գրականության պատմություն, հտ. 5, 1979. 
Մ .  Մկ ր յ ա ն , Հովհաննես Թումանյանի ստեղծագործությունը, Երեւան, 1981. Է .  Ջր բ ա շյ  ա ն , 
Թու­մա­նյանի ստեղծագործության պրոբլեմները, Երեւան, 1981. Է .  Ջր բ ա շյ  ա ն , Թումանյանի 
պոեմ­ները, Երեւան, 1986. Հ .  Թա մ ր ա զյ  ա ն , Հովհաննես Թումանյան. բանաստեղծը եւ մտա­
ծո­ղը, Երեւան, 1995. Է .  Ջր բ ա շյ  ա ն ,  Թումանյանի գրական ժառանգությունը, Երեւան, 2000. 
Ս .  Մե լ ք ո ն յ ա ն , Թումանյանի հոգու կենսագրությունը, Գյումրի, 2004. Ա .  Դո լ ո ւ խ ա ն յ ա ն ,  Հով­
հաննես Թումանյանի քառյակները՝ համամարդկային ու հավերժական, «Հովհաննես Թու­մա­
նյան—150 (հոբելյանական գիտաժողովի նյութերի ժողովածու)», Երեւան, 2020, էջ 111—120 
եւ այլն:

2  Մ. Մկրյան , Հովհաննես Թումանյանի ստեղծագործությունը, էջ 226:
3  Հր.  Թամր ազյ ան , Հովհաննես Թումանյան. բանաստեղծը եւ մտածողը, էջ 474:
4  Է.  Ջրբաշյ ան , Թումանյանի ստեղծագործության պրոբլեմները, էջ 63:
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հո­գու խոս­տո­վա­նու­թյունն են, նրա մտած­մունք­նե­րի խտա­ցումն ու բյու­
րե­ղա­ցու­մը: Ու եթե հո­ռե­տե­սա­կանն այս բա­նաս­տեղ­ծա­կան հա­մա­կար­
գի առան­ձին շեշ­տերն են, ապա ամ­բողջ հա­մա­կար­գը կե­ցու­թյան փա­
ռա­բա­նումն է, կյան­քի հիմն-ռեք­վիե­մը, որ բա­նաս­տեղ­ծը հնչեց­րել է ան­
հու­նին ձուլ­վե­լուց առաջ»5:
Նման ար­ժեւո­րում­նե­րը բազ­մա­թիվ են. ժա­մա­նա­կի հե­ռա­վո­րու­թյու­

նը թույլ է տվել հե­տա­գա ուսում­նա­սի­րող­նե­րին առա­վել ամ­բող­ջա­կան ու 
հա­մա­կող­մա­նիո­րեն ներ­կա­յաց­նե­լու Թու­մա­նյա­նի քա­ռյակ­նե­րի աշ­խար­
հը: Բայց ժա­մա­նա­կի քննա­դա­տա­կան ար­ձա­գանք­նե­րի հա­մադ­րա­կան 
քննու­թյու­նը ցույց է տա­լիս, որ դե­ռեւս բա­նաս­տեղ­ծի կեն­դա­նու­թյան 
օրոք դրան­ցում, գու­ցե եւ ոչ այն­քան հա­մա­կարգ­ված կամ տա­րե­րայ­նո­
րեն, նկատ­վել ու բնու­թագր­վել են այդ աշ­խար­հի էա­կան շատ կող­մեր:
«Հայ­կա­կան Օմար Խա­յամ։— 1923 թվին այս­պես է Թու­մա­նյա­նին բնու­

թագ­րել Ավ. Ահա­րո­նյա­նը՝ ընդգ­ծե­լով.— Ան­հա­տա­կան վշտի բա­նաս­տեղծ 
չէր նա եւ մեծ լի­րիկ­նե­րի բեկ­բեկ հեծկլ­տան­քը նրան ծա­նոթ չէ: Նրա վիշ­
տը իր ներ­քին էու­թյան խռով­քից ու փո­թոր­կում­նե­րից ծա­գած մե­լան­խո­
լիան չէ: Նրա վիշ­տը տիե­զե­րա­կան էր եւ հայ­րե­նա­կան: Տիե­զե­րա­կան 
վիշ­տը մար­դու հա­մար, որ թշվա­ռո­րեն է աշ­խարհ եկել եւ եր­կուն­քի ցա­
վա­գին գա­լա­րում­նե­րով է անց­նում իր դժվա­րին ճամ­փան: Մարդ­կա­յին 
քա­ղա­քակր­թու­թյան այս եր­կուն­քը, որին Վիկ­տոր Հյու­գոն նվի­րել է հա­
տոր­ներ՝ La Legende des Siecles, հա­յոց աշ­խար­հի, հա­յոց լեռ­նե­րի այս հան­
ճա­րեղ զա­վա­կը եր­կու տո­ղի մեջ է ար­տա­հայ­տել.

«Բերանն արնոտ Մարդակերը էն անբան,
Հազար դարում հազիվ դառավ Մարդասպան...»6:

Ըստ Ավ. Ահա­րո­նյա­նի՝ քա­ռյակ­նե­րը հայ­րե­նա­կան տա­րե­րա­յին ու 
խո­րունկ վշտի ար­տա­հայ­տու­թյուն­ներ են, բա­նաս­տեղ­ծա­կան սքան­չե­
լի կտոր­ներ, որոնք, գրո­ղի վկա­յու­թյամբ, արար­վել են իր աչ­քի առաջ 
1918 թ. գար­նա­նը, երբ հայ ժո­ղովր­դին սպառ­նում էր մե­ծա­գույն վտան­
գը՝ թուր­քա­կան ար­շա­վան­քը դե­պի Հա­յաս­տան: «Մոտն էի մի ան­գամ,— 
հի­շում է Ավ. Ահա­րո­նյա­նը,— «քա­ռյակ­ներ եմ գրում, ասաց, ի՞նչ է նշա­նա­
կում, ծե­րա­ցե՞լ եմ ար­դյոք, արի քեզ կար­դամ»: Եւ կար­դա­ցա­ծի առա­ջին 
տո­ղե­րից հայ­րե­նի վիշտն էր ժայթ­քում:

5  Լ .  Հախվեր դյան , Թումանյանի աշխարհը, էջ 493:
6  «Հայաստանի ձայն», թ. 47 (հունիսի 16), Փարիզ, 1923, էջ 5:
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Մահու ահ կա իմ սրտում.
Թափուր գահ կա իմ սրտում...

Այս երկ­տո­ղը վրաս սար­սուռ բե­րեց, մեր ցե­ղին սպառ­նա­ցող ահա­վոր 
վտան­գի սար­սուռ: Թուր­քե­րը Երեւա­նի տակն էին եւ Գու­գար­քը բո­լո­րած:

«Մահու ահ կա իմ սրտում...»:

Ես գի­տեմ նրան, ինչ­պես եւ իր բո­լոր մտե­րիմ­նե­րը, նա մա­հու եր­կյուղ 
չու­ներ: Ավե­լին կա­սեմ, նա իր հո­րի­նած իգիթ­նե­րի եւ աժ­դա­հա­նե­րի սե­
րուն­դից էր, ան­վախ մար­տի դաշ­տում, հիա­նա­լի հրա­ցա­նա­ձիգ: Հայ­րե­նի­
քի մա­հու վախն էր, որ խռո­վում էր նրա հո­գին եւ գա­լա­րում աղիք­նե­րը»7:
Այս­պի­սով՝ 1920 թվա­կա­նի հուն­վա­րին քննա­դա­տու­թյան ուշադ­րու­

թյան կենտ­րո­նում հայտն­վում է ժա­մա­նա­կագ­րա­կան կար­գով դա­սա­
վոր­ված եւ հա­մա­րա­կալ­ված ըն­դա­մե­նը երե­սուն քա­ռյակ պա­րու­նա­կող 
հա­մա­նուն խո­րագ­րով գրքույ­կը8: Ժո­ղո­վա­ծուի հրա­տա­րակ­ման առի­թով 
զրույց­նե­րից մե­կում Թու­մա­նյա­նը նկա­տում է. «Քա­ռյակ­ներ հրա­տա­րա­
կե­լիս մի զգա­ցում կար մեջս, մի ցան­կու­թյուն՝ քննա­դատ լի­նել, որով­հե­
տեւ լավ քննա­դա­տի հա­մար հո­գե­բա­նա­կան եւ գե­ղար­վես­տա­կան խո­րա­
սու­զում­ներ, վեր­լու­ծու­թյուն­ներ անե­լու շատ ավե­լի բան քա­ռյակ­ներն են 
տա­լիս՝ քան որեւէ մեծ գործ: Քա­ռյակ­նե­րը9 շատ վտան­գա­վոր10 բա­ներ 

7  Անդ, էջ 6:
8  «Ինչու սկսեցի քառյակներ գրել» վերնագրով գրառման մեջ Թումանյանը նշում է. 

«1915 թվի սեպտեմբերին սպանվեց եղբայրս — Ռոստոմը։ Ռոստոմը բնականից բանաստեղծ 
մարդ էր. շատ լավ գիտեր արեւելյան նաղլերը — պոեմները թուրքերեն — Ասլի Քյարամ, 
աշըղ Ղարիբ եւ այլն, եւ այլն եւ շատ բայաթի, ու միշտ նվագում էր ու երգում։ Մահից հետո 
զարմանալի կենդանի նրա ձենը մնաց ականջիս մեջ ու երգում էր շարունակ։ Էդ երգերից 
ազդված սկսեցի բայաթիներ գրել — քառյակներ եւ սկսեցի հենց իրենցից — Արտաշը — 
(հետն էլ հայրենիքի կարոտը, ծղրիդ եւ այլն)։

1918-ի սկզբներին ընդունեցի ազգային խորհրդի լիազորությունը եւ ընդհատվեց 
երկար։ Ապա տակն ու վրա։— Նրանից հետո էլ Արտիկիս կորուստը գուժեցին նույն թվի 
դեկտեմբերին — եւ միառժամանակ նորից լռեցի, ապա թե փոխվեց ե՛ւ տրամադրությունը, 
ե՛ւ ձեւը» (Հ.  Թումանյան , Երկերի լիակատար ժողովածու, հտ. 2, Երեւան, 1991, էջ 503—504):

9  Ստեղծագործության այս ժանրը Թումանյանն անվանել է «պոեզիայի մինիատյուր, 
նուրբ ճաշակի բան» (Ն. Թում անյան , Հուշեր եւ զրույցներ, Երեւան, 1969, էջ 221):

10  Ս. Մելքոնյանը վտանգավոր բառի կիրառությունը մեկնաբանում է այսպես. «Այդ 
վտանգավորությունը պայմանավորված է ոչ այնքան, ավելի ճիշտ՝ ոչ թե նրանով, որ 
սահմանափակ տարածքում, ընդամենը չորս տողում խտացվում են «բազմախորհուրդ մտքեր 
ու զգացմունքներ», լուծվում են «կյանքի եւ տիեզերքի առեղծվածներ»: ...Քառյակների 
վտանգավորության հիմնական պատճառն այն է, որ, հարազատ մնալով հանդերձ քառյակի 
ժանրային յուրահատկությանը, Թումանյանը միաժամանակ նպատակ է դրել այնպիսի 
քառյակաշար ստեղծել, որը, իբրեւ մեկ ամբողջություն, հանդես գա որպես յուրօրինակ 
խոհաքնարական պոեմ» (Ս. Մել քոնյան , Թումանյանի հոգու կենսագրությունը, էջ 16):
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են բա­նաս­տեղ­ծի հա­մար, բայց մա­նա­վանդ՝ քննա­դա­տի»11: Թու­մա­նյա­
նը եր­կու կա­րեւոր առա­քե­լու­թյուն է վե­րա­պա­հում քննա­դա­տին. նախ՝ 
ճշմա­րիտ քննա­դա­տը պետք է կա­րո­ղա­նա տար­բե­րա­կել «փայլփ­լուն քա­
րե­րը»12 գո­հար­նե­րից՝ յու­րա­քան­չյուր գրո­ղի ցույց տա­լով իր ար­ժա­նի տե­
ղը, ապա՝ աչ­քի առաջ ունե­նա­լով հնա­րա­վոր վտան­գա­վոր ու սայ­թա­քուն 
ուղի­նե­րը՝ խո­րա­սուզ­վի փոք­րա­ծա­վալ այս ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյուն­նե­րի տա­
րո­ղու­նակ են­թա­շեր­տե­րի մեջ՝ հայտ­նա­բե­րե­լու ներ­թա­քույց ան­տե­սա­նե­
լին: Տա­րի­նե­րի հետ բա­նաս­տեղ­ծի ներ­քին հա­յաց­քը սկսել էր բախ­վել վե­
րաշ­խար­հա­յին, տիե­զեր­քի եւ մարդ­կա­յին կյան­քի մշտա­նո­րոգ շարժ­ման 
փո­խառն­չու­թյան բազ­մա­թիվ հար­ցե­րի: Քա­ռյակ­նե­րով նա շա­րու­նա­կում 
է պա­տաս­խան փնտրել այդ հար­ցե­րին՝ փոր­ձե­լով բա­ցա­հայ­տել անի­մա­
նա­լի եզերք­նե­րի խորհր­դա­վոր գաղտ­նիք­նե­րը:
«Քա­ռյակ­նե­րի» հրա­պա­րա­կու­մը ժա­մա­նա­կի քննա­դա­տու­թյան հա­

մար դառ­նում է փոր­ձա­քար՝ ոչ միայն խո­րա­հա­յաց սրա­տե­սու­թյամբ 
վեր­լու­ծե­լու քա­ռյակ­նե­րի կա­ռուց­ված­քա­յին ու գա­ղա­փա­րա­կան են­թա­
շեր­տե­րը, դրանց տե­ղը Թու­մա­նյա­նի գե­ղար­վես­տա­կան ժա­ռան­գու­թյան 
հա­մաբ­նագ­րում, այ­լեւ ինք­նա­բա­ցա­հայտ­վե­լու. քա­ռյակ­նե­րի մա­սին յու­
րա­քան­չյուր դի­տար­կում հըն­թացս ուր­վագ­ծե­լու էր քննա­դա­տի գե­ղա­գի­
տա­կան հա­յացք­նե­րի ու մե­թո­դի կի­րարկ­ման հա­մա­կար­գը, քննա­կան ու 
գե­ղա­գի­տա­կան մտա­ծո­ղու­թյան սահ­ման­նե­րը13:

11  Ն. Թում անյան , Հուշեր եւ զրույցներ, էջ 231:
12  Քառյակներ գրելը կարծես դարձել էր «համաճարակ՝ իսպանկա» (Ն.  Թո ւ մ ա ն յ ա ն , 

Հուշեր եւ զրույցներ, էջ  221): 1920  թ. ապրիլի 27-ին «Նոր աշխատաւոր»-ի թ. 19-ում 
տպագրվում է Գ. Քյալաշյանի քառյակների վերաբերյալ Տ. Փիրումյանի գրախոսականը: 
Գրում է. «Նորից «քառյակներ» ընթերցող... Այս տարվա հունվարին լույս տեսան Հովհ. 
Թումանյանի քառյակները, մարտին — Դերենիկ Դեմիրճյանի, իսկ այս ապրիլ ամսին էլ — 
Գ. Քյալաշյանինը... Կա երկրորդ զուգադիպություն էլ. նախ տպագրվեցին ծերունի, ապա 
միջահասակ, իսկ վերջն էլ երիտասարդ գրողի քառյակները: Բայց կա նաեւ մի երրորդ 
ավելի խոշոր զուգադիպություն — նախ հանդես եկան հայ խոշոր բանաստեղծ կամ հայ 
բանաստեղծության կորիֆեյ Հովհ. Թումանյանի, ապա երկրորդ պլանի վրա կանգնած Դեր. 
Դեմիրճյանի եւ վերջն էլ սկսնակ բանաստեղծ Գառնիկ Քյալաշյանի քառյակները... Մեր 
երիտասարդ, սկսնակ բանաստեղծները լսել էին, որ վերջին տարիներս Թումանյանն ու 
Դեմիրճյանը ինչ-որ քառյակներ ստեղծելով են զբաղված եւ ահա իրանք էլ վճռեցին նրանցից 
հետ չմնալ, իրանց շնորհքը ցույց տալ... Մեր սկսնակ բանաստեղծները չպետք է մոռանան, 
որ լավ քառյակներ գրելը շատ դժվար գործ է»: 

13  Ասվածի լավագույն ապացույցներից է Ա.  Հախումյանի «վերլուծությունը» 
Թումանյանի քառյակների վերաբերյալ: Առանց մեկնաբանության բերում ենք մի հատված. 
«Թումանյանի անցվորականության լարը հնչում է իր քառյակներում... Թումանյանը իր 
մյուս քառյակներում խորացնում է իր պեսսիմիզմը՝ համարում իրեն «Երկրից անցվոր», 
«Երկրի փառքին իր հոգին անհաղորդ»: «Հեռացել է ու վերացել մինչ աստղերը հեռավոր, 
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Գրա­խո­սա­կան­նե­րը հա­ջոր­դում են մի­մյանց, տա­րա­մա­կար­դակ վեր­
լու­ծու­թյուն­նե­րով փոր­ձում գնա­հա­տել Թու­մա­նյա­նի՝ վեր­ջին տա­րի­նե­րին 
(1916—1923 թթ.) ստեղ­ծած փոք­րա­ծա­վալ գո­հար­նե­րը՝ խո­հա­փի­լի­սո­փա­
յա­կան մտքի բա­ցա­ռիկ եւ «շատ ուժեղ շտրիխ­նե­րը»: Առա­ջի­նը հուն­վա­
րի 29-ին ար­ձա­գան­քում է Տ. Փի­րու­մյա­նը, որի թե­թեւա­կի անդ­րա­դար­ձը 
կշրջան­ցեինք, եթե ընդ­հա­նուր դա­տո­ղու­թյուն­նե­րի շղթա­յում չա­ռանձ­
նա­նար խիստ «ուշագ­րավ» մի միտք: Նախ՝ հոդ­վա­ծա­գի­րը քա­ռյա­կը չի 
հա­մա­րում բա­նաս­տեղ­ծու­թյան ժան­րա­տե­սակ. դրանք, ըստ նրա, «եր­կար 
ապ­րած, փորձ­ված մար­դու խրատ­ներ, աֆո­րիզմ­ներ ու դա­տո­ղու­թյուն­
ներ» են, որոնք կա­րե­լի է ան­վա­նել «Լո­ռե­ցի «Փոր­ձա­ռու Հով­հան­նե­սի 
խրատ­ներ»»: «Ար­դեն ծե­րու­թյան շեմ­քը ոտք դրած հե­ղի­նա­կը,— մեկ­նա­
բա­նում է Փի­րու­մյա­նը,— խո­սում է դրան­ցում այս աշ­խար­հի ան­ցա­վոր լի­
նե­լու, ունայ­նու­թյան, մարդ­կանց աչ­քա­ծա­կու­թյան, ագա­հու­թյան ու չա­
րու­թյան մա­սին»14: Մա­կե­րե­սա­յին այս դա­տո­ղու­թյու­նը եզ­րա­փա­կում է 
«Երա­զու­մըս մի մա­քի...» քա­ռյա­կի վե­րա­բե­րյալ ար­տա­ռոց տե­սա­կե­տով: 
«Հե­ղի­նա­կը կա­րող է պար­ծե­նալ,— գրում է Փի­րու­մյա­նը,— որ այդ քա­ռյա­
կով շատ հա­ջող բո­ղոք է բարձ­րաց­նում կեն­դա­նի­ներ մոր­թե­լու սո­վո­րու­
թյան դեմ, այ­սինքն քա­րո­զում է վե­գի­տա­րիա­կան (բան­ջա­րա­կե­րա­կան) 
փի­լի­սո­փա­յու­թյուն»15: Այս­պի­սի դա­տո­ղու­թյուն Թու­մա­նյան քա­ռյա­կագ­րի 
մա­սին, այն էլ մե­կի կող­մից, որ նրա ստեղ­ծա­գոր­ծա­կան առա­ջին փոր­ձե­

վար մնացած մարդու համար արդեն խորթ է իմ հոգին»: Ի՞նչ աղբյուրներ ունեն Թումանյանի 
մեկուսացումը մարդկային աշխարհից «վար մնացած» մարդկանցից, մենք չգիտենք, բայց 
գիտենք այն, որ բանաստեղծը թեքվում է դեպի միստիցիզմը, դեպի պեսսիմիզմի ճահիճ­
ները: Արդի մեր կյանքում, երբ պրոլետարիատը վառել է համաշխարհային հեղափոխության 
կերոնը եւ յուր բոսոր ճառագայթներով փայլ տվել բոլոր խորշերին, բոլոր վիհերին, ուր 
«լուսինը հար կնայեր ու կուլար»... իսկ այժմ պրոլետարիատը բարձրացնում է վիհերի 
բնակիչներին ազատագրական մեծ պայքարին մասնակցելու համար, Թումանյանն այս մեծ 
եւ ահավոր ժամին երկչոտորեն փախչում է եւ իրեն խորթ համարում «վարի մարդկանց»... 
Նա փորձում է տալ յուր հոռետեսության աղբյուրները, բայց եւ դրանով ավելի խորանում 
յուր մեկուսացման մեջ» («Մուրճ», թ. 4, Երեւան, 1923, էջ 32):

14  «Աշխատաւոր», թ. 22 (հունվարի 29), 1920: Թումանյանի քառյակների մասին 
համանման կարծիք է հայտնում նաեւ Հ. Օշականը 1923 թ. Բոստոնի «Հայրենիք»-ում (թ. 10, 
էջ 40—56) տպագրած «Հովհաննես Թումանյան եւ նրա գործը» ծավալուն հոդվածում: «Դեպի 
Անհունը» պոեմի մասին գրում է. «Քերթվածը կը կարդացվի զգացական խորքին համար, 
մահվան հեռավոր մեղեդին արտածորող երաժշտությանը համար: Ասոնցմե դուրս, կը 
ծանրանա, անտանելի կը դառնա, երբ ամենուս ծանոթ հավիտենական ճշմարտություն­նե­
րուն հետ կը խաղա»: Ապա ավելացնում է. «Նույն վերապահումը քառյակներուն համար ալ» 
(«Հովհաննես Թումանյանի կյանքի եւ ստեղծագործության տարեգրություն (1920—1923)», 
Երեւան, 2020, էջ 471:

15  Անդ:
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րի մեջ ար­դեն նկա­տել էր բա­նաս­տեղ­ծա­կան աստ­վա­ծա­տուր քան­քար, 
առն­վազն տա­րօ­րի­նակ է:
Մեկ ուրիշ գրա­խոս՝ Կ. Ղա­զա­զյա­նը, նկա­տում է, եւ ոչ առանց հիմ­

քի, որ վեր­ջին ժա­մա­նակ­նե­րի քա­ղա­քա­կան վայ­րի­վե­րում­նե­րը հնա­րա­
վո­րու­թյուն չեն տա­լիս հայ գրա­կա­նու­թյանն ստեղ­ծե­լու իրա­կան ու մա­
քուր գե­ղար­վեստ16: Հա­մընդ­հա­նուր ամա­յու­թյան մեջ, ինչ­պես գրում է 
նա, «Հ. Թու­մա­նյա­նի դեմ­քը, իբ­րեւ գե­ղար­վես­տա­կան ար­ժե­քի, հան­դի­
սա­նում է մի հսկա­յա­կան մե­ծու­թյուն, իսկ նրա հրա­տա­րակ­ված «Քա­
ռյակ­նե­րը­» իբ­րեւ փայ­լուն մի chef d’auvre իր բա­նաս­տեղ­ծա­կան տա­
ղան­դի»17: Գրա­խո­սը դրանց մեջ տես­նում է հայ­կա­կան ու արեւե­լյան 
հո­գե­բա­նու­թյա­նը, հո­գե­կերտ­ված­քին հա­տուկ փի­լի­սո­փա­յա­կան խոր 
նստվածք­ներ, որոնք կա­րող են հիմք դառ­նալ այդ թե­մա­յով հա­տոր­նե­
րի­: Ըստ գրա­խո­սի՝ այս ժան­րում Թու­մա­նյա­նի պատ­մո­ղա­կան տա­ղան­
դը «ստա­նում է սուբ­յեկ­տիվ-էպի­կա­կան բնույթ, ար­տա­հայտ­վե­լով ուժեղ 
իմպ­րե­սիո­նիզ­մի­18 ձեւե­րով»: Տե­սա­կե­տը, ան­շուշտ, հե­տաքր­քիր է: Բայց 
պետք է նկա­տի ունե­նալ, որ Թու­մա­նյա­նի քա­ռյակ­նե­րը ոչ թե տպա­վո­
րու­թյուն­նե­րի կամ զգա­յու­թյուն­նե­րի սոս­կա­կան ար­տա­հայ­տու­թյուն­ներ 
են, այլ տաս­նա­մյակ­նե­րի ստեղ­ծա­գոր­ծա­կան փոր­ձի խտա­ցում­ներ, որ 
ներ­կա­յաց­նում են բա­նաս­տեղ­ծի «հո­գու կեն­սագ­րու­թյու­նը­»19: Բո­լոր 
պա­րա­գա­նե­րում գրա­խո­սը բարձր է գնա­հա­տում «մե­կը մյու­սից ուժեղ, 
մե­կը մյու­սից գե­ղե­ցիկ» քա­ռյակ­նե­րը­, որոնք, ինչ­պես հա­մոզ­ված է նա, 

16  Գ-Է ստորագրությամբ հեղինակի՝ «Քառյակների» մասին փոքրիկ անդրադարձում 
նկատվում է նույն մոտեցումը. քաղաքական վայրիվերումների զարգացող թափին 
համընթաց՝ մեծանում է «հոգեկան հաճույ­քի, մտավոր վերապրումի պահանջը», որի ակնհայտ 
ապացույցը, ըստ նրա, Թումանյանի «ձեռքեձեռք» անցնող քառյակներն են («Աշխատաւոր», 
թ. 38 (փետրվարի 17), 1920):

17  «Աշխատաւոր», թ. 25 (փետրվարի 1), 1920:
18  Թումանյանի ստեղծագործական նկարագրի վերաբերյալ «իմպրեսիոնիզմ» եզրույթի 

գործածության մեկ-երկու անգամ ենք հանդիպում ժամանակի քննադատության մեջ: Բայց 
այդ դեպքում նկատի է առնվում ոչ թե գեղագիտական հայտնի ուղղությունը, այլ միայն 
այն, որ նրա ստեղծագործության մեջ կարեւոր դեր ունեն անձնական զգայություններն 
ու տպավորությունները:

19  Ըստ Ս. Մելքոնյանի՝ Թումանյանի այն միտքը, թե «քառյակներն իմ հոգու կենսա­գրու­
թյունն են», պետք է ընկալել հենց այն բովանդակությամբ, որ «քառյակներն իր՝ որպես մար­
դու եւ բանաստեղծի հոգեկան աշխարհի գեղարվեստական մարմնավորում են: Իսկ դա էլ իր 
հերթին նշանակում է, որ քառյակներում Թումանյանը ոչ թե հանդես է գալիս ընդամենը որ­
պես դրանց հեղինակ, այլ իբրեւ իր հոգեկան աշխարհով ներկայացող կերպար, յուրօրինակ 
«գոր­ծ­ող անձ»՝ իրենով մարմնավորելով գեղարվեստի մեծ մշակի մի քանի հատկանշական 
կող­մեր» (Ս. Մել քոնյան , Թումանյանի հոգու կենսագրությունը, էջ 17): 
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հայ գրա­կա­նու­թյան պատ­մու­թյան մեջ «պատ­վա­վոր ու շեշտ­ված տեղ» 
են ունե­նա­լու:
Բո­լո­րո­վին այլ մեկ­նա­բա­նու­թյուն ենք տես­նում Վ. Խո­րե­նու գրա­խո­

սա­կա­նում, որ կա­րե­լի է հա­մա­րել քա­ռյակ­նե­րի վեր­լու­ծու­թյան հա­ջող 
փոր­ձե­րից մե­կը: Գրա­խո­սը նկա­տե­լով, որ քա­ռյա­կի ժան­րը նո­րու­թյուն 
չէ, այլ «ժո­ղովր­դա­կան քնա­րեր­գու­թյան իս­կա­կան ու հա­րա­զատ ձեւ», այ­
նուա­մե­նայ­նիվ Թու­մա­նյա­նի «Քա­ռյակ­նե­րը» հա­մա­րում է նո­րույթ «իրենց 
ամ­բող­ջու­թյամբ եւ իբ­րեւ ան­հատ բա­նաս­տեղ­ծի գործ»: ««Քա­ռյակ­նե­րը­» 
գե­ղար­վես­տա­կան գո­հար­ներ են,— բա­ցատ­րում է քննա­դա­տը:— Դրանք 
իրենց ան­պա­ճույճ գե­ղար­վես­տա­կա­նու­թյամբ եւ կեն­սա­փի­լի­սո­փա­յա­կան 
խո­րու­թյամբ հարս­տաց­նում են մեր բա­նաս­տեղ­ծու­թյու­նը մի ուրույն, ան­
փո­խա­րի­նե­լի նո­րով»20: «Քա­ռյակ­նե­րի» առանձ­նա­հատ­կու­թյու­նը Խո­րե­
նին տես­նում է գե­ղար­վես­տա­կան եր­կու սկզբունք­նե­րի գե­ղե­ցիկ հա­մադ­
րու­թյան՝ բա­նաս­տեղ­ծա­կան պար­զու­թյան ու փի­լի­սո­փա­յա­կան խո­րու­
թյան մեջ, որոնք, ըստ գրա­խո­սի, ներ­կա­յաց­նում են «ճշմա­րիտ գե­ղար­
վես­տի հա­վի­տե­նա­կան եւ բուն գաղտ­նի­քը...»21: Թու­մա­նյա­նը, ինչ­պես 
եզ­րա­կաց­նում է գրա­խո­սը, լիո­վին տի­րա­պե­տում է այդ գաղտ­նի­քին. նրա 
քա­ռյակ­նե­րում, շատ քիչ բա­ցա­ռու­թյամբ, «մարդ­կա­յին միտքն ու գե­ղե­
ցի­կը իրենց կա­տա­րյալ խո­րու­թյանն ու պար­զու­թյան են հա­սել»22:

Պարզություն ու խորություն հաս­կա­ցու­թյուն­նե­րը ելա­կե­տա­յին են Խո­
րե­նու քննա­դա­տա­կան հա­յեց­կար­գի մեջ: Այդ ելա­կե­տից շրջա­դի­տե­լով 
ժա­մա­նա­կի հայ գրա­կան կյան­քը՝ նա հան­գում է այն եզ­րա­կա­ցու­թյան, 
որ հայ բա­նաս­տեղ­ծու­թյա­նը պա­կա­սում են սկզբուն­քա­յին այդ նա­խադ­
րյալ­նե­րը. «Պար­զու­թյուն — ծան­ծա­ղու­թյան պար­զու­թյուն նա ունե­ցել է,— 
պար­զա­բա­նում է իր միտ­քը քննա­դա­տը,— բայց չի ունե­ցել խո­րու­թյան 
պար­զու­թյուն»23: ««Քա­ռյակ­նե­րը» այս հին ու նոր հրա­հանգն ու օրի­նակն 
են տա­լիս մեր նոր բա­նաս­տեղծ­նե­րին, որ իս­կա­կան գե­ղար­վես­տը միշտ 
խորն է եւ պարզ»24,— ամ­փո­փում է իր ասե­լի­քը գրա­խո­սը:
Նկա­տենք, սա­կայն, որ Խո­րե­նին՝ իբ­րեւ ժա­մա­նա­կի հայ քննա­դա­տու­

թյան մարք­սիս­տա­կան թեւի ներ­կա­յա­ցու­ցիչ, այ­նուա­մե­նայ­նիվ գե­րա­

20  «Աշխատաւոր», թ. 46 (փետրվարի 27), 1920:
21  Անդ:
22  Անդ:
23  Անդ:
24  Անդ:
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պատ­վու­թյուն էր տա­լիս բո­վան­դա­կու­թյա­նը: «Հա­մաշ­խար­հա­յին գրա­կա­
նու­թյան գլուխ­գոր­ծոց­նե­րի ար­ժե­քի մնայ­նու­թյու­նը պայ­մա­նա­վոր­ված է 
ոչ միայն իրենց ձեւի — եւ ոչ հա­ճախ իսկ ձեւի — որ­քան իրենց բո­վան­
դա­կու­թյան կա­տա­րե­լու­թյամբ»25: Փոր­ձի ու գի­տե­լիք­նե­րի այլ հե­նա­րան 
էր հար­կա­վոր՝ կռա­հե­լու հա­մար, որ քա­ռյա­կը հենց այն ժանրն է, որ­տեղ 
ձեւա­ի­մաս­տա­յին անխ­զե­լի փոխ­պայ­մա­նա­վոր­վա­ծու­թյու­նը ո՛չ հո­գե­բա­
նա­կան, ո՛չ քրո­նո­տո­պա­յին որեւէ տրո­հում չի կա­րող են­թադ­րել: Իզուր չէ, 
որ Թու­մա­նյանն ին­քը քա­ռյա­կի ժան­րը մեծ փոր­ձա­քար է հա­մա­րում ոչ 
միայն բա­նաս­տեղ­ծի, այ­լեւ քննա­դա­տի հա­մար:
Թու­մա­նյա­նի «Քա­ռյակ­նե­րին» անդ­րա­դառ­նում է նաեւ Դ. Անա­նու­

նը «Իմա­ցու­թյան թա­խի­ծը» հոդ­վա­ծում: Նա առա­ջադ­րում է ժան­րին 
մո­տե­նա­լու եր­կու եղա­նակ. «Եղա­նակ­նե­րից մե­կը, դժվա­րի­նը, այն է, 
թե հա­սա­րա­կա­կան որ­պի­սի պայ­ման­նե­րի ազ­դե­ցու­թյան տակ մեր բա­
նաս­տեղ­ծը եկել կանգ է առել դա­տա­վո­րի կոչ­ման վրա: Այո. դա­տա­վո­
րի, որի մեջ մա­րել է վրեժխնդ­րու­թյան կիր­քը եւ որը իր հա­մար կյան­
քի կա­նոն է դարձ­րել բո­լոր իմաս­տու­թյամբ բեռ­նա­վոր­ված մարդ­կանց 
հա­յե­ցա­կե­տը — ամե­նը հաս­կա­նալ, ամե­նը նե­րել»26: «Մյուս եղա­նա­կը, 
հեշ­տա­գույ­նը,— շա­րու­նա­կում է գրա­խո­սը,— նրա քա­ռյակ­նե­րի բո­վան­
դա­կու­թյան պարզ պատ­մումն է, հա­մե­մած որոշ կար­գի դա­տո­ղու­թյուն­
նե­րով, որոնք՝ նա­յած քննա­դա­տի կա­րո­ղու­թյան եւ շնորհ­քին՝ կա­րող են 
այն միտ­քը հա­ղոր­դել ըն­թեր­ցո­ղին, թե բա­նաս­տեղ­ծը բո­ղո­քում է մսա­
կե­րու­թյան դեմ եւ քա­րո­զում բան­ջա­րա­կե­րու­թյուն»27: «Մսա­կե­րու­թյան» 
եւ «բան­ջա­րա­կե­րու­թյան­» մա­սին Տ. Փի­րու­մյա­նի ար­տա­ռոց մտքի հեգ­
նա­կան մեջ­բե­րու­մը, իհար­կե, տե­ղին է: Ավե­լի էա­կանն այն է, սա­կայն, 
որ Դ. Անա­նու­նը՝ իբ­րեւ մարք­սիստ քննա­դատ, նա­խընտ­րում է քննա­դա­
տու­թյան առա­ջին՝ պատ­մա­սո­ցիո­լո­գիա­կան մե­թո­դը, ընդգ­ծում նաեւ, 
որ Թու­մա­նյա­նի՝ իբ­րեւ բա­նաս­տեղ­ծի հա­ջո­ղու­թյան առա­ջին գրա­վա­կա­
նը ազ­գա­յին մի­ջա­վայ­րի երեւույթ­ներն իր տա­ղան­դի զո­րու­թյամբ հա­
մա­մարդ­կա­յին շրջա­նակ­ներ փո­խադ­րե­լու կա­րո­ղու­թյունն է: Քա­ղա­քա­
կան ու հա­սա­րա­կա­կան հա­մաշ­խար­հա­յին ցնցում­ներն են, ըստ Անա­նու­
նի, հար­կադ­րում բա­նաս­տեղ­ծին «դուրս գալ տե­ղա­կան կյան­քի ան­ձուկ 

25  Անդ:
26  «Հայաստանի կօօպերացիա» (երկշաբաթաթերթ), թ. 4 (փետրվարի 29), Երեւան, 

1920, էջ 126:
27  Անդ: 
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շրջա­նից եւ միտք հոգ­նեց­նել տիե­զե­րա­կան երեւույթ­նե­րի վրա: Բնու­
թյունն իր անո­ղոք օրենք­նե­րով, մար­դը բնու­թյան մեջ, մար­դը մար­դու 
կող­քին — ահա հար­ցեր, որոնք մարդ­կա­յին ցե­ղի պատ­մու­թյան սկզբից 
իրանց վրա են բեւե­ռել բո­լոր հե­ռա­թա­փանց մտա­ծող­նե­րի միտ­քը եւ 
մնա­ցել հա­մա­րյա թե կու­սա­կան վի­ճա­կում»28: Կյանքն ան­ցո­ղիկ է, մար­
դիկ եկել են ու ան­ցել, սա­կայն աշ­խար­հը մնա­ցել է նույ­նը: Բա­նաս­տեղ­
ծի «իմա­ցու­թյան թախ­ծի» ակուն­քը մար­դու ան­կա­տա­րու­թյան ցավն 
է. «Մար­դա­կեր» մար­դը «հա­զար դա­րում» հա­զիվ դար­ձել է «Մար­դաս­
պան», ու դեռ «հե­ռու է մին­չեւ Մար­դը իր ճամ­փան». «Բա­նաս­տեղ­ծը 
հա­մակ­վում է խո­րին թա­խի­ծով եւ նկա­րում խա­ղա­ղա­վետ գրչով կյան­
քի այ­լան­դակ ու տխուր կծկում­նե­րը, մարդ­կանց թող­նե­լով տես­նե­լու 
իրանց ձեռ­քի գոր­ծը, իրանց ոչն­չու­թյու­նը եւ տա­պակ­վե­լու անել կա­ցու­
թյան ոլոր­տում»29:
«Երա­զու­մըս մի մա­քի» քա­ռյակն Անա­նու­նը հա­մա­րում է «գո­յու­թյան 

կռվի մի այ­լան­դակ էջ»30: Առա­ջին հա­յաց­քից ար­տա­ռոց թվա­ցող այս 
բնու­թա­գիրն իրա­կա­նում բխում է քննա­դա­տի հա­սա­րա­կա­կան հա­յե­
ցու­թյու­նից: Ահեղ ու անո­ղոք բնու­թյան առ­ջեւ թույլ ու ողոր­մե­լի է մարդ 
արա­րա­ծը: Բայց, ըստ Անա­նու­նի, Թու­մա­նյա­նը, «իմա­ցու­թյան թա­խի­ծով» 
լցված, փրկու­թյան ու կա­տա­րե­լա­գործ­ման հա­մար դի­մում է ոչ թե Աստ­
ծուն, այլ նույն մար­դու իմա­ցու­թյա­նը.

Է՛յ անխելք մարդ, երբ տի թողնես ապրողն ապրի սրտալի,
Երբ տի ապրես ու վայելես էս աշխարքը շեն ու լի:

«Մար­դե­ղաց­ման» դժվա­րին ուղին ընտ­րյալ­նե­րի հո­գին դարձ­նում է 
ցա­վից ծվատ­ված, ա­րյու­նոտ, խոս­քը՝ մար­գա­րեա­կան, իսկ սո­վո­րա­կան 
էակ­նե­րը, ունկնդ­րե­լով ընտ­րյալ­նե­րին, շա­րու­նա­կում են կյան­քի՝ վայ­րի­
վե­րում­նե­րով լե­ցուն ճա­նա­պար­հը: Այս­պես ամեն օր կրկնվում են «հա­
զար տար­վա փորձն ու գոր­ծը»: Անա­նու­նը հա­մոզ­ված է. «ընտ­րյալ­նե­րից­» 
բա­նաս­տեղծ Հովհ. Թու­մա­նյա­նը «զգում է մարդ­կու­թյան չզգա­ցա­ծը եւ 

28  Անդ:
29  Անդ, էջ 127:
30  Այս քառյակը գրականագիտության մեջ հայտնի է տարբեր մեկնաբանություններով, 

որոնցից ոչ մեկը այդպես էլ ընդհանուր ճանաչման չի արժանացել: Մեզ թվում է, որ այստեղ 
մի կողմից արտահայտություն է գտել թումանյանական բնապաշտության այն դրույթը, 
թե բնության բոլոր կենդանի արարածներն ունեն ապրելու նույն հավասար իրավունքը, 
մյուս կողմից՝ մայրական սիրո բացարձակացումը, մի երրորդ կողմից՝ քրիստոնեական 
մարդասիրության սկզբունքը:
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նրան կո­չում դե­պի կա­տա­րե­լա­գոր­ծում: Ճա­նա­չի՛ր շրջա­պատդ, ինքդ քեզ 
եւ քո ձեռ­քե­րի գոր­ծը, ասում է նա մար­դուն, ճա­նա­չի՛ր եւ կտես­նես, որ 
աշ­խար­հը ոչ ոքի չի մնա­ցել եւ պետք չկա այ­լան­դա­կել փո­խա­դարձ ինք­
նաս­պա­ռու­մով նրա «շեն ու լի» հար­կը: Երա­նի՜ նրանց, որոնք հա­սել են 
իմա­ցու­թյան այս կա­տա­րին եւ խա­ղա­ղա­վետ հո­գով դի­տում են մար­դու 
արարք­նե­րը, դի­տում, թախ­ծում եւ աղո­թում....»31:
Քա­ռյակ­նե­րի ինք­նա­տիպ վեր­լու­ծու­թյան փորձ է անում Վ. Ահա­րո­

նյա­նը՝ նա­խընտ­րե­լով ժա­մա­նա­կագ­րա­կան ու թե­մա­տիկ ստո­րա­բա­ժան­
ման սկզբուն­քը: 1916—1919 թթ. գրված քա­ռյակ­նե­րի հիմ­նա­կան ազ­դա­կը 
հա­մա­րում է «աշ­խար­հա­վեր պա­տե­րազ­մը» եւ դրա ծանր հե­տեւանք­նե­րը 
բա­նաս­տեղ­ծի անձ­նա­կան կյան­քի ու հա­սա­րա­կա­կան տրա­մադ­րու­թյուն­
նե­րի վրա: Այդ տա­րի­նե­րին գրված քա­ռյակ­նե­րում մահ­վան32 թե­մա­յի գե­
րա­կա­յու­թյու­նը բա­ցատ­րում է դրա­նով:
«Բե­րանն ար­նոտ Մար­դա­կե­րը էն ան­բան» քա­ռյա­կը, ինչ­պես ներ­

կա­յաց­նում է գրա­խո­սը, մարդ­կա­յին ցե­ղի դա­րա­վոր ըն­թաց­քի խտաց­
ված պատ­մու­թյունն է. «Ան­բան մար­դա­կե­րը» հա­զա­րա­վոր տա­րի­ներ 
առա­ջա­դի­մե­լուց հե­տո հաս­նում է զար­գաց­ման հա­ջորդ՝ «Մար­դաս­
պա­նի» մա­կար­դա­կին, «երբ սրբա­գործ­վում է այն­պի­սի մաս­սա­յա­կան 
մար­դաս­պա­նու­թյու­նը, ինչ­պի­սին պա­տե­րազմն է»33: Գի­տու­թյան ու 
տեխ­նի­կա­յի զար­գա­ցու­մը եւս չի փո­խում մար­դու՝ իր նմա­նին գի­տակ­
ցո­րեն, նույ­նիսկ հա­նուն «բարձր գա­ղա­փար­նե­րի» սպա­նե­լու հա­կու­
մը. ուրեմն՝ դեռ հե­ռու է դե­պի Մարդը տա­նող ճամ­փան: Հա­վե­լենք թե­
րեւս, որ այս քա­ռյա­կի մտահ­ղա­ցու­մը հա­վա­նա­բար կապ­ված է եր­կու 
տա­րի առաջ գրած «Հո­գե­հան­գիստ» բա­նաս­տեղ­ծու­թյան մեջ եր­կու 
ան­գամ կրկնվող «Մար­դա­կեր գա­զան» մար­դը՝ դեռ եր­կար էս­պես կըմ­

31  Անդ, էջ 128:
32  Թումանյանը Մեսրոպ եպս. Տեր-Մովսիսյանին 1922 թ. օգոստոսի 29-ին ուղղված նա­

մա­կում գրում է. «Մեծ հաճույքով նկատեցի, որ իմ վերջին շրջանի (նկատի ունի քառյակների 
շրջա­նը.— Ե. Մ.) փիլիսոփայական տրամադրությունը թեթեւ ու անցողալի մի երեւույթ չի: 
Մահի հետ էլ եմ հաշտվել: Եւ էն վայրկյաններին, երբ բացարձակ հուսակտուր էին լինում 
շուրջս ու վախենում — ես մի զարմանալի հանգստությամբ էի անցկացնում էդ ճգնաժամները: 
Այժմ էլ հիվանդությանս կերպարանքը փոխվել է. եւ թե կուզես այժմ ավելի վտանգ կա, թեեւ 
ոչ անմիջական, քան առաջ. համոզված եմ, որ եթե մի հրաշք չպատահի, արդեն մոտիկ է 
խոր­հրդավոր ժամը, եւ ամենայն հանգստությամբ անցյալ օրերը բոլոր կիսատ-պռատ ձե­
ռա­գիրներս ոչնչացրի, մտածելով, թե վերջացնելու ժամանակ չեմ ունենալու, էսպես էլ 
չեմ ուզում մնան: Վերջապես մեր կյանքը հո սրանով չի ավարտվում (ընդգծումը.— Ե.  Մ.)» 
(Հովհ .  Թումանյան , Երկերի լիակատար ժողովածու, հտ. 10, էջ 427—429):

33  «Յառաջ», թ. 57 (մարտի 18), Երեւան, 1920:
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նա...» հայտ­նի տո­ղի հետ, որ­տեղ բա­նաս­տեղ­ծը նկա­տի ունի թուր­քե­րի 
կազ­մա­կեր­պած ցե­ղաս­պա­նու­թյու­նը:
Հովհ. Թու­մա­նյա­նը չի փոր­ձում լու­ծել մահ­վան առեղծ­վա­ծը, շա­րու­

նա­կում է գրա­խո­սը. նա ըն­դու­նում է ինչ­պես մահ­վան ան­խու­սա­փե­լիու­
թյու­նը, այն­պես էլ մշտա­կան «մա­հի ահը»: Իբ­րեւ լա­վա­գույնն առանձ­
նաց­նե­լով «Քա­նի՜ մահ կա իմ սրտում...» քա­ռյա­կը՝ Վ. Ահա­րո­նյա­նը 
շա­րադ­րում է իր մեկ­նա­բա­նու­թյու­նը. «Ամեն ան­գամ, երբ մա­հը խլում 
է մեկն ու մե­կին մեզ հա­մար թան­կա­գին էակ­նե­րից, մեր սրտում բաց­
վում է մի վիհ, մի դա­տար­կու­թյուն, որ բա­նաս­տեղ­ծը նմա­նեց­նում է թա­
փուր գա­հի: Եւ որով­հե­տեւ այն մեկն էլ, բա­նաս­տեղ­ծի հա­մար այն թանկ 
էակն էլ մա­հա­ցու է, ուս­տի հաս­կա­նա­լի է, որ նրա սրտում «մա­հի ահ 
կա», մի ահ, սա­կայն, որ վե­րա­բե­րում է իր սի­րե­լի­ին կորց­նե­լու հնա­րա­
վո­րու­թյա­նը եւ բնավ չի ար­տա­հայ­տում հե­ղի­նա­կի իրեն ահը մահ­վան 
հան­դեպ»34: Այս­պի­սի մեկ­նա­բա­նու­թյունն ակն­հայ­տո­րեն նե­ղաց­նում է 
քա­ռյա­կի իմաս­տա­յին տա­րո­ղու­թյու­նը: Թե­րեւս իրա­կա­նու­թյանն ավե­
լի մոտ է հայր Ահա­րո­նյա­նի՝ վե­րեւում հիշ­ված վկա­յու­թյու­նը, թե՝ «մա­հի 
ահը» վե­րա­բե­րում է հայ­րե­նի­քին. քա­ռյա­կը գրված է 1917 թ. նո­յեմ­բե­
րին, երբ թուր­քա­կան բա­նա­կը հա­սել էր Լո­ռի, գրա­վել բա­նաս­տեղ­ծի 
հայ­րե­նի գյու­ղը: Ավե­լի ըն­դար­ձա­կե­լով հար­ցադր­ման սահ­ման­նե­րը՝ կա­
րե­լի է են­թադ­րել, որ բա­նաս­տեղ­ծը հո­գում կրում է բո­լոր մահ­կա­նա­ցու 
արա­րած­նե­րի «ահը» «հզոր մա­հի» հան­դեպ­: Հե­տաքր­քիր է Վ. Ահա­րո­
նյա­նի վեր­ջին դի­տո­ղու­թյու­նը­, թե բա­նաս­տեղ­ծի ահը չի վե­րա­բե­րում 
իր մահ­վան ան­խու­սա­փե­լիու­թյա­նը­: Թու­մա­նյա­նը, իրոք, հա­սել էր այն 
բարձր գի­տակ­ցու­թյա­նը, որ մահն առ­հա­սա­րակ իմաստ ունի միայն 
ապ­րող­նե­րի հա­մար... Ան­շուշտ, հե­տաքր­քիր են թու­մա­նյա­նա­կան քա­
ռյակ­նե­րի այս տա­րըն­թե­ցում­նե­րը: Հենց այս իմաս­տով չպի­տի բա­ցա­ռել 
Թու­մա­նյա­նի անձ­նա­կան կյան­քի հան­գա­մանք­նե­րի՝ հոր, Ղ. Աղա­յա­նի, 
եր­կու եղ­բայր­նե­րի, Ար­տա­վազդ որ­դու մա­հը, ազ­դե­ցու­թյունն այս շրջա­
նում գրված քա­ռյակ­նե­րի ընդ­հա­նուր տրա­մադ­րու­թյան վրա35: Հատ­կա­

34  Անդ:
35  Չպետք է մոռանալ նաեւ կանխազգացումի թումանյանական հայտնի ունակության 

մասին. հատկապես նրբազգաց հոգու տեր մարդկանց այդ ձիրքը հաստատում է նաեւ 
ժամանակակից հոգեբանական գիտությունը, թեեւ դրա գործող գործիքակազմը դեռեւս 
լիովին չի կարող բացատրել: «Մարդկությունն առայժմ,— գրում է հոգեբանը,— քիչ բան գիտի 
գոյի խոր մակարդակների մասին եւ այն բոլոր դեպքերում, երբ մեր հոգեկանը «շոշափում 
է» այդ շերտերին պատկանող երեւույթների հետքեր մեզ մատչելի աշխարհում, մենք պետք 
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պես որ­դու մահ­վան կսկի­ծը պարպ­վում է նո­րա­նոր քա­ռյակ­նե­րի վշտա­
ծոր տո­ղե­րում: 
1920 թ. հոկ­տեմ­բե­րի 10-ին Նվար­դին ուղղ­ված նա­մա­կում Թու­մա­

նյա­նը գրում է. «Ար­տի­կի մահ­վան լու­րի հենց առա­ջին սեւ օր­վան սեւ 
գի­շե­րը ես 16 քա­ռյակ գրե­ցի, որոնց մեջ հար­կավ ավե­լի շատ խո­սում է 
հոր վիշ­տը առա­ջին կսկի­ծի ազ­դե­ցու­թյան տակ: Օրի­նակ մի­նը, ինչ որ 
միտս է գա­լիս.

Տանջված, հոգնած, Արտիկ ջան,
Հոգնած ու քնած, Արտիկ ջան,
Դուշման հողում, սեւ ճամփում
Հավիտյան բաց, Արտիկ ջան:

Բայց դու գի­տես նրա­նից հե­տո գրված ու տպված քա­ռյակ­նե­րը, 
որոնց մեջ վիշ­տը շատ ավե­լի խորն է ու ծա­վա­լուն, եւ շատ հե­ռու են 
մաս­նա­վոր բնա­վո­րու­թյուն ունե­նա­լուց»36: Այս վեր­ջին դի­տո­ղու­թյու­նը 
կա­րեւոր բա­նա­լի է՝ ճիշտ հե­տեւե­լու Թու­մա­նյան քա­ռյա­կագ­րի ստեղ­ծա­
գոր­ծա­կան աշ­խա­տան­քի տրա­մա­բա­նու­թյա­նը­, մաս­նա­վո­րա­պես, թե ինչ­
պես շատ հա­ճախ անձ­նա­կան-կեն­սագ­րա­կան հիմ­քով մտահ­ղա­ցում­ներն 
իրաց­վե­լով ձեռք են բե­րում ընդ­հան­րա­կան իմաստ:
Վ. Ահա­րո­նյանն այն քչե­րից է, որոնք ժա­մա­նա­կին հա­սու են եղել այս 

իրո­ղու­թյա­նը: Մաս­նա­վո­րա­պես մահ­վան թու­մա­նյա­նա­կան փի­լի­սո­փա­
յու­թյան մա­սին գրում է. «Մա­հի հան­դեպ Թու­մա­նյա­նի խոր­հող, փի­լի­սո­
փա­յող միտ­քը չի ըմ­բոս­տա­նում շա­տե­րի նման: Նա ըն­դու­նում է մա­հը 
իբ­րեւ մի դա­ժան ան­խու­սա­փե­լիու­թյուն, որի առաջ պի­տի խո­նարհ­վի 
մարդ­կա­յին միտ­քը, եւ միայն սիրտն է, որ իր հա­շիվ­նե­րը պի­տի տես­նի 
մահ­վան պատ­ճա­ռած ավեր­նե­րի հետ, սիրտն է, որ պի­տի մխա, կսկծի, 
բայց այ­նուա­մե­նայ­նիվ հաշտ­վի... կյան­քի հետ»37: Կյան­քը Թու­մա­նյա­նի 
հա­մար, ինչ­պես նկա­տում է գրա­խո­սը, թեեւ մի կարճ երթ է դե­պի մա­հը, 
սա­կայն «հո­ռե­տես­, կեն­սա­մերժ» չի դարձ­նում բա­նաս­տեղ­ծին: Ընդ­հա­կա­
ռա­կը, այդ կարճ «եր­թը» միա­ժա­մա­նակ «հաղ­թա­նա­կի երթ» է, քա­նի որ 
«կյան­քը մար­դու հա­մար մի նվա­ճած բերդ է, որի հաղ­թա­կան տե­րը ինքն 

է պատրաստ լինենք եւ հետազոտողի դիրքորոշում ունենանք, որովհետեւ գուցե այդ է դեպի 
աշխարհի ավելի խոր իմացություն տանող ուղին» (Ա. Նալչաջյան , Մահվան հոգեբանություն 
կամ ինչպես է հոգին հեռանում մարմնից, Երեւան, 1992, էջ 109):

36  Հ.  Թում անյան , Ընտրանի, Երեւան, 2001, էջ 925:
37  «Յառաջ», թ. 57 (մարտի 18), Երեւան, 1920:
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է38, քա­նի նա դեռ ապ­րում է»39: Այս­տեղ է, որ բա­նաս­տեղ­ծը կոչ է անում 
մար­դուն «խա­ղաղ եւ ուրախ» անց­նել կյան­քի այդ կարճ ճամ­փան: Բա­
նաս­տեղ­ծը «սի­րում է եւ սո­վո­րե­ցնում է ուրիշ­նե­րին էլ սի­րել կյան­քը»40: 
Զար­գաց­նե­լով իր միտ­քը եւ օրի­նակ բե­րե­լով «Արեւել­քի եդեմ­նե­րին...» 
հայտ­նի քա­ռյա­կը՝ գրա­խո­սը եզ­րա­կաց­նում է՝ Թու­մա­նյա­նի հա­մար աշ­
խար­հից ու կյան­քից վեր կա «մի ան­հաս բան, որին նա ձգտում է հա­վեր­
ժո­րեն: Դա ան­մեռ երազն է»: Եւ լավ է, որ այդ­պես է, որ երազն ան­հաս է, 
հի­շե­լով նաեւ այլ քա­ռյակ­ներ՝ բա­ցատ­րում է նա, լավ է, որ բա­նաս­տեղ­ծը 
մեզ հետ է կյան­քում, որ նա աշ­խար­հին հագց­նում է իր երա­զի գույ­նե­րը, 
«թե չէ մեզ, երա­զե­լու եւ տեն­չա­լու ձգտում­նե­րից զրկված­նե­րիս հա­մար, 
կյան­քի բե­ռը կլի­ներ շատ ծանր եւ աշ­խար­հը, մահ­վան գե­րի աշ­խար­հը, 
կթվար շատ դա­ժան»41: Որ­քան մեզ հայտ­նի է, Թու­մա­նյա­նի քա­ռյակ­նե­րի 
այս կա­րեւոր են­թի­մաստն առա­ջի­նը կռա­հել է Վ. Ահա­րո­նյա­նը:
Խո­սե­լով քա­ռյա­կի ժան­րա­յին առանձ­նա­հատ­կու­թյուն­նե­րի մա­սին՝ 

գրա­խո­սը, թվում է, չա­փից ավե­լի խստա­պա­հանջ է իր մո­տե­ցում­նե­րի 
մեջ՝ մի քա­նի, ան­գամ այ­սօր բա­վա­կան ժո­ղովր­դա­կա­նու­թյուն վա­յե­լող 
քա­ռյակ­ներ42 պար­զա­պես ար­ժա­նի չհա­մա­րե­լով բա­նաս­տեղ­ծի գրչին: 
Վե­րա­պա­հու­մով պետք է ըն­դու­նել նաեւ գրա­խո­սի ամ­փո­փիչ միտ­քը, թե 

38  Հ. Թումանյանի Երկերի լիակատար ժողովածուի 8-րդ հատորում կա անթվակիր մի 
գրառում տիեզերքի, բնության ու մարդու մասին: Բանաստեղծը գրում է. «Նայեցի տիեզերքի 
մեծությանը, սուզվեցի նրա անեզրության մեջ…

Հասու եղա աստղերի կյանքին ու մարդու ոչնչությանը:
Նայեցի բնությանը եւ նրա արարածներին:
Եւ ինչո՞վ է պարծենում մարդը. նա մինն է նրանցից եւ ուրիշ ոչինչ, դրան անգիտակ:
Նայեցի բոլոր մարդկանց՝ ե՛ւ իշխաններին, ե՛ւ հարուստներին, ե՛ւ աղքատին, ե՛ւ փարթամին:
Երջանիկն է ամենից ուժեղը՝ նրան ոչինչ չի պակասում, նրան ոչինչ չի վախեցնում, նա 

հանգիստ է ու առողջ:
Նայեցի մարդուն իր ծննդյան օրից մինչեւ մահը — ամեն դիրքի վրա, նա է միայն բարձրը, 

որ կանգնած է իր ոտքերի վրա, նա է միայն գեղեցիկ, որ լուսավորված է իր սեփական լույսով, իր 
ներքին լույսով լուսավորվում է իրենից» (էջ 453): 

39  «Յառաջ», թ. 57 (մարտի 18), 1920:
40  Անդ:
41  Անդ:
42  Ահարոնյանը Թումանյանի որոշ քառյակներ համարում է «մի մի կարճ եւ սիրուն 

բանաստեղծություններ» («Ե՛տ եկեք... Գարնան վարար գետ եկե՛ք», «Հիմի բացե՜լ են հանդես 
Երգիչները իմ անտես», «Ո՞վ է ձեռքով անում, ո՞վ, Հեռվից անթիվ ձեռքերով...» եւ այլն), 
որոնք կարող են «գեղեցիկ մասը կազմել մի այլ ավելի մեծ բանաստեղծության կամ պոեմի»: 
Նույն ժողովածուում անգոյակցելի է համարում «Հին աշխարհքը ամեն օր...», «Լինե՜ր հեռու 
մի անկյուն...» քառյակները «Մի հավք զարկի ես մի օր...», «Քանի՜ մահ կա իմ սրտում», 
«Քուն թե արթուն՝ օրիս շատը...» «հոյակապ» այլ քառյակների կողքին:
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«Քա­ռյակ­նե­րը» «նոր բան չի առա­ջաց­նում Հով. Թու­մա­նյա­նի գրա­կան 
դափ­նի­նե­րին: «Սա­սուն­ցի Դա­վիթ»-ի եւ «Անուշ»-ի հե­ղի­նա­կը մնում է 
չգե­րա­զանց­ված»43:
«Քա­ռյակ­նե­րը» քննու­թյան նյութ է դառ­նում նաեւ փոք­րա­թիվ գրող­

նե­րի մի հա­վա­քում: Ստ. Զո­րյա­նը պատ­մում է, որ հնչել են տա­րա­տե­սակ 
կար­ծիք­ներ, բայց տի­րա­պե­տողն այն է եղել, թե «Թու­մա­նյա­նի փոք­րիկ 
գիր­քը ներշնչ­ված է տխրու­թյամբ, թե նա ար­տա­հայ­տում է վեր­ջին աղե­
տա­վոր տա­րի­նե­րի ծանր ապ­րում­նե­րը եւ մահ­վան եր­կյու­ղը»44: Քննարկ­
մա­նը ելույթ է ունե­նում նաեւ Շան­թը: Զո­րյա­նը հի­շում է. «Նախ՝ նա 
գտնում է, որ քա­ռյակ­նե­րը «Թու­մա­նյա­նի ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյան շա­րու­
նա­կու­թյունն են, առա­վել խտա­ցած եւ հստակ»: Շան­թը ան­հիմն է հա­
մա­րում ոմանց կար­ծի­քը՝ քա­ռյակ­նե­րում թանձ­րա­ցող մահ­վան եր­կյու­ղի 
մա­սին. «Թու­մա­նյա­նը չի վա­խե­նում մա­հից. դա բնավ չի երեւում քա­
ռյակ­նե­րից: Ընդ­հա­կա­ռա­կը, Թու­մա­նյա­նը մահն ըն­դու­նում է որ­պես մի 
կե­ցու­թյու­նից մի այլ կե­ցու­թյան անց­նե­լու ձեւ: Իմ կար­ծի­քովս՝ Հով­հան­
նե­սը մա­հը անէա­ցում չի ըն­դու­նում, քա­նի որ տիե­զեր­քը մեր տունն է 
ան­մա­հու­թյան»»45:
Թու­մա­նյա­նի մահ­վան առի­թով գրած մի հոդ­վա­ծում այս կա­պակ­ցու­

թյամբ ուշագ­րավ դի­տար­կում է անում նաեւ Գ. Լեւո­նյա­նը. բա­նաս­տեղ­ծը 
մահ­վան նկատ­մամբ փի­լի­սո­փա­յո­րեն ան­տար­բեր է եղել, բայց կյան­քում 
սար­սա­փել է մա­հից: Լեւո­նյա­նի տպա­վո­րու­թյամբ՝ գրա­կան երե­կույթ­նե­
րի ժա­մա­նակ քննարկ­վող ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյուն­նե­րում Թու­մա­նյա­նը հա­
ճախ էր փնտրում «մահ­վան շուն­չը»՝ հաս­կա­նա­լու՝ ի՛նչ չա­փով են մյուս­նե­
րը «վա­խե­նում մա­հից»: Իրա­կա­նու­թյան ու տիե­զե­րա­կան ժա­մա­նակ­նե­րի 
սահ­մա­նագ­ծում ապ­րող բա­նաս­տեղ­ծը, սա­կայն, չգի­տեր, որ կան­խազ­գա­
լու կա­րո­ղու­թյուն Աստ­ված տվել էր միայն իրեն: Նա վա­խե­նում էր ոչ թե 
մա­հից, այլ հնա­րա­վոր մահ­վան սպա­սու­մից:
«Մահ­վան ցնցող ան­հայ­տի խո­րամ­շուշ քո­ղերն են պա­տառ­վում նրա 

հո­գեւոր սրա­տես աչ­քե­րի առ­ջեւ,— նկա­տում է Տ. Հախ­վեր­դյա­նը Թու­մա­
նյա­նի մա­հից հե­տո գրած իր «Հով­հան­նես Թու­մա­նյա­նը որ­պես մարդ եւ 
պոետ» հոդ­վա­ծում,— նա ար­դեն շատ բան գի­տե, նա ար­դեն մի ճամ­փորդ 
է տիե­զե­րա­կան «աս­տե­ղա­յին բար­ձունք­նե­րում» եւ բնա­կիչ է հե­ռա­վոր 

43  Անդ:
44  Ստ.  Զոր յան , Երկերի ժողովածու, հտ. 11, Երեւան, 1985, էջ 154:
45  Անդ:
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«հե­քիա­թա­կան պա­լատ­նե­րի»46: Քննա­դատն ընդգ­ծում է, որ առ­հա­սա­րակ 
քա­ռյակ­նե­րում Թու­մա­նյա­նը «ահա­վոր թա­փով» է տա­լիս «տիե­զե­րա­կան 
հզոր ուժի զար­հու­րե­լի հա­վեր­ժու­թյան խոր զգաց­մուն­քը, բայց ընդգր­
կում է այդ որ­պես լոկ մի ան­հատ, տա­ռա­պող մի սիրտ, եւ ան­հուն դառ­
նու­թյուն կա այս հա­կադ­րու­թյան խո­հե­րի մեջ»47:
Տիե­զե­րա­կան բար­ձունք­նե­րին հա­սած բա­նաս­տեղ­ծի հա­մոզ­մունքն 

է՝ աշ­խար­հից հե­ռա­ցո­ղը ոչինչ չի տա­նում, ամեն ինչ մնում է ապ­րող­
նե­րին, նոր սե­րունդ­նե­րին: Կյան­քը գա­լիս է ու անց­նում, փակ­վում են 
բո­լոր դռնե­րը՝ բաց թող­նե­լով միակ դու­ռը՝ «դե­պի ան­հայ­տը, դե­պի 
ան­խու­սա­փե­լին»48:
Թու­մա­նյա­նի քա­ռյակ­նե­րի՝ ժա­մա­նա­կի քննա­դա­տու­թյան այս հա­մա­

ռոտ տե­սու­թյու­նից կա­րե­լի է անել երեք կա­րեւոր հե­տեւու­թյուն: Առա­ջին՝ 
այն, ինչ հե­տա­գա տաս­նա­մյակ­նե­րին թու­մա­նյա­նա­գի­տու­թյու­նը դի­տել ու 
վա­վե­րաց­րել է այդ բնա­գա­վա­ռում­, նախ­նա­կան ձեւով նկա­տել ու բնու­
թագ­րել է բա­նաս­տեղ­ծին ժա­մա­նա­կա­կից քննա­դա­տու­թյու­նը: Երկ­րորդ՝ 
ինչ­պես այն ժա­մա­նակ, այն­պես եւ հե­տա­գա­յում քա­ռյակ­նե­րը դի­տարկ­վել 
են բա­նաս­տեղ­ծի ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյան միաս­նա­կան հա­մա­կար­գից հա­մա­
րյա մե­կու­սաց­ված: Եւ եր­րորդ՝ եր­կու դեպ­քում էլ ծան­րա­նա­լով հիմ­նա­կա­
նում քա­ռյակ­նե­րի փի­լի­սո­փա­յա­կան են­թա­շեր­տե­րի վրա՝ աչ­քա­թող է ար­
վել դրանց վեր­լու­ծու­թյու­նը իբ­րեւ գե­ղար­վես­տա­կան հա­մա­կարգ՝ իրեն 
հա­տուկ կա­ռուց­ված­քա­յին ու գե­ղա­գի­տա­կան յու­րա­հատ­կու­թյուն­նե­րով:

РЕЗЮМЕ

В статье представлены отзывы на критику в адрес Туманяна относитель-
но собрания четверостиший, изданных в 1920 г. Публикация «Четверостишия» 
стала пробным материалом для литературной критики того времени не только 
для глубокого осуждения структурных и идеологических подтекстов, их места 
в контексте художественного наследия Туманяна, но и для самораскрытия: ка-
ждое рассуждение о четверостишиях обрисовывает также систему применения 
эстетических взглядов и метода самого критика. Каждый последующий критик 

46  «Խորհրդային Հայաստան», թ. 68 (ապրիլի 3), Երեւան, 1923:
47  Անդ:
48  Անդ:
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оценивает созданные Туманяном небольшие богатства, эксклюзивные «штри-
хи» философской мысли путем анализов на разных уровнях. Сопоставитель-
ный анализ критических отзывов того времени показывает, что еще при жизни 
поэта, может и не столь систематизированно, в строках четверостиший были 
выявлены и охарактеризованы гуманизм, философия жизни и мировоззрение.

SUMMARY

The article represents the reverberations of literary critics on H. Tumanyan’s 
collection of quartets published in 1920.

The publication of the “Quartets” becomes a touchstone for the critique of the 
time, not only for profound and scrutinized analysis of the structural and ideological 
sub-layers of the quartets and their place in Tumanyan’s artistic heritage, but also for 
self-revelation, as each observation and interpretation outline the mechanisms of the 
critic’s aesthetic views and methods.

The reviewers evaluate diversely Tumanyan’s “microcosm gems” with the 
unique “touches” of philosophical thought. The comparative analysis of the critical 
responses of the time has shown that during his lifetime, the poet observed and de-
scribed, perhaps not so systematically, the notions of humanism, bio-philosophy and 
worldview, which later were condensed in the lines of the quartets.


