
/ V Բաժակներ առնունք եզր արքը* ք տեքստը1 

//•. Պատկան յանի, օրինակ X 43)։ Խնջույքի, 

տոնական տրամադրության հետ մեկտեղ 

այն արտահայտում Է նաև հայրենասիրական 

զգացմունքներ. «Արաքսա էՐով ցողած», 

"Հայոց արևով հասած», էՀայոց աղջկա 

քնքույշ ձեռքերով քամած» դինով են բաժակ 

բարձրացնում) Բնադրի այս տրամադբոլ-

թյունր որոշակիորեն դրսևորվել Է նաև մեղե-

դիում ւ Ոչ թե լոկ ուրախության, այլ ջերմ ու 

սրտաոուլ տրամադրություն Է ամփոփված 

մեղեդիում։ ՛Իա ստեղծված Է զուսպ, բայց 

բովանդակալից արտ ահ այտ լամ իջոցներովւ 

Ալիքաձև շարժում ունեցող մեղեդոլ զարգա-

ցումը կուռ Է, զուրկ որևէ ավելորդությունիցւ 

Այստեղ ևս առկա է մոտիվային հստակ կազ-

մակերպվածությունը ւ Ռիթմա-ինտոնացիոն 

դարձվածքների բազմազանությունը մեծ գու-

նեղություն են հաղորդում երգին։ Պակաս 

կարևոր չէ լադի ներմուծած գունավորումը, 

ցածր երկրորդ աստիճան պարունակող հար-

մոնիկ մաժորը արտահայտիչ երանգներ է 

հաղորդում մեղեդուն։ 

Ինտոնացիոն որոշ դարձվածքներով (հատ-

կապես կադանսայինը) և արտահայտչական 

գոլնավորմամբ այս երգը մոտ է ոճական 

երրորդ տիպին, այսինքն, գուսանա-աշոլղա-

կան երգարվեստի հատկանիշները յուրաց-

րած քաղաքային երգերին։ 

Եվ վերջապես, օրորոցային երգի նմուշ՝ 

0՝Անուշ քնակն ալերն առեր»-ը (օրինակ 

«V 44)։ Տեքստը՝ մոր և մանկան գեղեցիկ 

երկախոսությունն է. երեխան համառում է 

օրորոցում, ուզում է ազատ արձակեն ոտքն 

ու ձեռքը, բայց մայրը մեղմ ու քնքուշ 

հանգստացնում է նրան, քուն բերում աչերին։ 

Մեղեդին իր կառուցվածքով բավական 

տարբեր է նախորդներից։ Այն ծավալվում է 

ընդամենը մեկ մոտիվի շուրջը, որն ընդ-

գրկում է լադի հիմնական աստիճանները։ 

Երեք հնչյունից բաղկացած այդ մոտիվը 

նուրբ երանգային արտահայտություն ունի։ 

Երգայնությունը գնալով խորանում է մոտի-

վի վարիանտային զարգացման շնորհիվ։ 

Գունային շարժում են մտցնում երկրորդ 

նախադասության մելոդիկ պասսաժները։ 

Ցուցադրված երգերը հայ քաղաքային ժո-

ղովրդական երգարվեստի գեղարվեստական 

աչքի ընկնող նմուշներ են, որոնք և վեր են 

հանում այդ ֆո{կլորի ընդհանուր հատկա-

նիշները։ 

Վերր բացահայտված ոճական տիպերն ու 

ընդհանուր հատկանիշները հայ քաղաքային 

ժողովրդական երգարվեստր, իրավամբ, կա-

րող են բնոլթ ագրել որպես ժողովրդական 

ստեղծագործության ուրույն մի բնագավառ։ 
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Մենք աշխատեցինք, հնարավորին լափ, 

պարզաբանել 19-րդ դարի և 20-րդ դա-

րասկզբի հայ քաղաքային ժողովրդական 

երգարվեստի էությունը՝ նրա պատմական 

էվոլյուցիան, գաղափարական֊ գեղարվես-

տական բովանդակությունը, ոճական ա-

ռան ձն ահ ա տ կո ւթյո ւնն ե ր ը ։ 

Արդ, ինչ եզրակացությունների կարող է 

հանգեցնել մեր ուսումնասիրությունը։ 

Հայտնի է, որ ժողովրդական երաժշտու-

թյունը լինելով ժողովրդի հասարակական 

գիտակցության կարևորագույն ձևերից մեկը, 
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իր բազմազան դրսևորումներով գեղարվես-

տորեն անդրադարձնում է նրա հոգևոր 

կյանքն իր պատմությամբ, զարգացման ըն-

թացքով։ Մեծ է ժողովրդական երաժշտու-

թյան ճանաչողական ու գեղագիտական ար-

ժեքը։ Պատմա֊ գեղագիտական այս ելակե-

տից պետք է մոտենալ նաև 19-րդ դարի 

և 20-րդ դարասկզբի հայ քաղաքային եր-

գարվեստին, պարղելոլ համար նրա արժեքը։ 

Ար հայ ժողովրդական երաժշտության ու-

սումնասիրվող այս բնագավառի առաջա-

ցումն ու զարգացումը օրինալափ երևույթ 

էր1 կապված համապատասխան ժամա-

նակաշրջանի սոցիալ֊ պատմա կան պայման-

ների հետ, ապացուցվում և հաստատվում է 

տվյալ ժամանակաշրջանի թե' հասարակա-

կան ֊քաղաք ական, թե' երաժշտական կյանքի 

ողջ ընթացքով։ Ուսումնասիրության, առաջին 

գլխում բերված տվյալները հիմք են տայիս 

եզրակացնելու, որ հայ քաղաքային երաժըշ֊ 

տա կան ֆոլկլորն իր բոլոր յուրահատկու֊ 

թ յուններով նույնպես ժողովրդի հոգևոր 

կյանքի արտահայտություն է, կապված ժա-

մանակաշրջանի ու միջավայրի առանձնա-

հատկությունների հետ, և որ այդ առանձնա-

հատկություններն իրենց որոշակի կնիքն են 

դրել քաղաքային երգարվեստի բովանդակու-

թյան ու էության ձևավորման վրա։ 

Ինչպես արդեն ասվել է, քաղաքային 

երգարվեստի կյանքի, ժամանակի ու միջա-

վայրի հետ ունեցած սերտ առնչությունը 

ցայտուն կերպով դրսևորված է թեմատիկ 

բազմազանության մեջ, որը գեղարվեստա-

կան արժանիք է արվեստի յուրաքանչյուր 

տեսակի համար։ Այն քիչ թե շատ հնարավո-

րություն է ստեղծում ծանոթանալու 19-րդ և 

20-րդ դարասկզբի հայ քաղաքացու հոգևոր՝ 

կարողությունների, ակնկալությունների, հա-

սարակական ձգտումների և կենցաղի այս ու 

այն երևույթների հետ։ Եթե ազգային բնո-

րոշության տեսակետից առավել ցայտուն 

գեղջկական երգարվեստի նշանակոլթյոմւը 

սկսվում է այնտեղից, որ այն հայ գյուղացու 

իրական կյանքի ճշմարտացի զգացված ու 

համոզված մարմնացումն է, նրա աշխա-

տանքի, ակնկալիքների, զգացմունքների ու 

ապրումների գեղարվեստական արտացո-

լումը, ապա քաղաքային երգարվեստն (իր 

լավագույն նմուշներովինչպես տեսանք, 

նույնպես իրական կյանքի երևույթներով է 

պայմանավորված, այդ կյանքի մղումներից 1լ 

զգացողությունից է ծնվել ու մարմնավորվել։ 

Հայ քաղաքային երգը եղել է խիստ 

նպատակային։ Այն հնարավորին սահման-

ներում ընդգրկել է ժամանակակցի հոլ-

զաշխարհն իր տարբեր արտահայտու-

թյուններով, հետաքրքրություններն ու պա-

հանջմունքները։ Քաղաքային երգարվեստի 

երգացանկում բնավ էլ պատահական չէ 

հայրենասիրական բովանդակության երգերի 

գերակշռությունը, սիրային լիրիկայում 

հուսահատ, անելանելի տրամադրություն-

ների առկայությունը, սոցիալական թեմայի 

շոշափումը և դրանց հարակից բազմազան 

այլ մոտիվներ, որոնք ընդհանրապես հու-

զում, ներշնչում, ոգևորում ու հետաքրքրում 

են մարդկային էությունը։ Այս բոլորը հիմք 

են դարձել եզրակացնելու, որ գյուղականի 

նման քաղաքային երգարվեստն էլ աչքի է 

ընկնում թեմատիկ բազմազանությամբ։ 

Հայկական քաղաքներում ժողովրդական 

դարձած բազմաթիվ երգեր, իրոք, հնարավո-

րություն են ստեղծում ծանոթանալու 19-րդ 

դարի և 20-րդ դարասկզբի հայ քաղաքացու 

հոգևոր կարողությունների, հասարակական 

ձգտումների և կենցաղի այս ու այն երևույթ-

ներին։ 

Այլ են, սակայն, գյուղական և քաղաքային 

երդերի կենցաղավարման ձևերը։ Եթե 

գեղջկական երգի կատարումը կազմում է գեղ-

ջուկի կյանքի օրգանական մասը և սերտորեն 

կապված է երգը ծնող կենսական հանգա-

մանքների հետ (ինչ փայլուն կերպով 

ուսումնասիրել է դեռևս Կոմիտասը), ապա 

քաղաքային երգերի կատարումը նույնպես 

անդրադարձնում է միջավայրի, կյանքի ու 

կենցաղի օրինաչափությունները։ Բայց քա-

ղաքային երգերը, կատարվել ու կատարվում 

են ոչ միայն երգի ժանրին ու բովանդակու-

թյանը համապատասխան պարագաներում, 

այլև դրանցից դուրս։ Քաղաքում երգերը 

հնչում են փողոցում, տանը, հրապարակ-

ներում, այգիներում, աշխատանքի, հան-

գը ստի, ընդհանուր ուրախությոմւների, ճամ-

փորդությունների ժամանակ։ Ըստ որում, 

միաժամանակ երգել են ամենատարբեր 

բնույթի ու բովանդակության երգեր։ Դա 

քաղաքացու կենցաղի ու սովորույթների 

անդրադարձումն է, երգի նկատմամբ այլ 

վերաբերմունքի ու մոտեցման այլ պարա-

գաների ու հանգամանքների արդյունք։ Քա-

ղաքացու, այն էլ անցյալ դարի բավական 
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բազմազան տ պ ավւ։րո։ թ է անն եր ստացած 

քաղաքացու մոտ երդաստեգծո։թյունը Հան -

պատրաստի լինելով, որոյ իմաստով, այնու-

ամենայնիվ, նպատակային բնույթ Է ունեցել։ 

Դրս։ ապացույցներից մեկր կարող Է Հանդի-

սանալ թեկուզև ս/ատրալ-տի տեքստերի 

կգաաղործման մեթոդլ։։ Երդը քաղաքացու 

//ենց/սդում ավե/ի շուտ եղել Է արտաՀայտ-

վե/ու, երբեմն ինչ-որ չավ։ ով պրոպա-

դանդելո։ գեղարվեստական ձև, քան զգաց-

ման ո։ կենսական երևույթների անմիջական 

ծնունդ, ինչս/իոին գեղջկական երգն Է։ Քա֊ 

գարտյին երգն իր Էո։թ յամբ ավելի մասսա-

յական Է։ 

19—20-րդ դարերի Հայ քաղաքային ժո-

ղովրդական երգարվեստն իր Էությամբ 

արդեն կարող Է բացասել թերահավատ ու 

թերագնահատող կարծիքները։ 

Այգ երգարվեստի գոյության օրինաչա-

վա։թյունների մասին Է խոսում մի շատ կա-

րևոր Հանգամանք ևս։ 

Ինչպես հիշատւսկվեց, Կոմիս/ասը նույն-

պեո ի։իսս։ թերահավատ Է եղել քաղաքա-

յին ֆոլկլորի նկատմամբ։ Պնդելով, որ այդ 

երէ/հրով մենք «չենք կարող օտարներին 

գա գավ։ ար տալ մեր ժողովրդական եղա-

նակների մասին», Կոմիտասը չկարողացավ 

բոլորովին զերծ մնալ այդ երգերից։ Հայտնի 

Լ, որ նրա հրատարակած ստեղծաղործու-

թյուններում իսկ արդեն տեղ են գտել քաղա-

քային երգարվեստի առանձնահատկություն-

ներով օժտված երդեր։ 

Եթե Կոմիտասի հրատարակություններում 

այս երգերի, հատկապես պարեր գերի տեղ 

գտնելը բացատրենք նրանով, որ դրանք 

իրենց ոճական առանձնահատկություններով 

և բնույթով մոտ են գեղջկական երգերին 

և ազգային ցայտուն դեմք ունեն, 

ապա նույնը չենք կարող ասել մի շարք այլ 

երդերի մասին, որոնք իրենց ժամանակին 

լայնորեն տեղ են դրավել նրա խմբավարա-

կան երկացանկում։ Ղրանք ա զգա յին֊հա յ ր ե ֊ 

նասիրական բովանդակության, հեղինակ 

ունեցող կամ անհեղինակ երգեր են՝ 

«Արաքսի արտասուքր», «Ծիծեռնակ», «Ձայն 

տուր, ո՜վ ծովակէ), «Հայ մեռնենք», «Ով, 

մեծասքանչ ղու լեզու» և այլև, որոնց 

մշակված տարբերակները կարելի Է գտնել 

Կոմիտասի ձեռագրերում։ 

Կոմիտասի կողմից այս երգերի մշակումն 

ու պրոպագանդումը հիանալի ապացույց են 

այն բանի, որ ոճական բազմազանությամբ 

օժտված քաղաքային երգարվեստը համա-

պատասխան ժամանակաշրջանի, իրականու-

թյան ծնունդ Էր և օրինաչափական երևույթ: 

Եվ որ հասարակական շահերով ապրող քա-

ղաքացի֊ արվեստա գետ Կոմիտասը, իր թե-

րահավատ կարծիքով (ինչը միանգամայն 

արդարացի Էր ազգային պրոֆեսիոնալ երա-

ժրշտական դպրոցի անաղարտ ոճի ձևավոր-

ման շրջանում) հանդերձ, չէր կարող չըն-

դառաջել ժամանակի քաղաքային հասարա-

կության առօրյա պահանջմունքներին և 

հատկապես նրա ա զգա յին ֊ա զա տա գրական 

տրամադրություններին։ 

Կոմիտասի նման վերաբերմունքն իր 

հերթին ցույց է տալիս, թե 19—20֊րդ դարե-

րի քաղաքային ֆոլկլորբ ինչ տեղ է գրավել 

ժողովրդի երաժշտական կենցաղում։ 

Ո ւսումնա սիրութ յուն բ հիմք է տաքիս 

եզրակացնելու, որ, բացի թ եմ ա տիկ-կե բպա -

բային բազմազանությունից, քաղաքային 

երգարվեստը անպայման հետաքրքիր ո։ 

արժեքավոր է և իր երաժշտական ոճական 

առանձնահատկություններռվ, որոնք և իրենց 

ինքնատիպաթ յամ բ որոշակիորեն տարբեր-

վում են ժողովրդական երաժշտության մյուս 

տեսակներից։ 

Աոաջինը, որ վաղուց նշվել և ներկա հե-

տազոտությամբ էլ հաստատվում է, քաղա-

քային ֆոլկլորի երաժշտական ոճի բազմա-

տեսակությունն ու սակավ միասնականու-

թյունն է։ Հայ ժողովրդական երաժշտության 

այլ տեսակում նման երևույթի դժվար է 

հանղիպելւ Ընդհակառակն, ազգային բնո-

րոշության չափանիշը հանդիսացող գեղջկա-

կան երգարվեստը առանձնանում է մեղե-

դիական ոճի լիակատար միասնականու-

թյամբ։ 

Ինչպես ասվել է արդեն, քաղաքային ֆոլկ-

լորի այսպիսի բնույթն է նրա թերագնա-

հատման, երբեմն նույնիսկ լրիվ բացասման 

հիմն ական պատճառներից մեկը եղել։ Բայց, 

քաղաքային երգի ստեղծման և զարգացման 

ընթացքը նկարագրելիս, տեսանք, որ նրա 

այդպիսի բնույթը օրինաչափորեն բխել է 

հենց այդ երգի գոյացման առարկայական 

պայմաններից՝ ժամանակից ու միջավայրից։ 

Որ հայ քաղաքային երաժշտական ստեղ-

ծագործություններում 

տիպությունը այնպես 

գեղջկական երգերում 

ազգային ինքնա-

ցա յտուն չէ, ինչպես 

կամ ժողովրդական 
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երգասաեղծութ յան այլ տեսակներում, պար-

զորոշ երևաց յուրաքանչյուր նմուշի՝ ըստ 

որում լավագույն նմուշի վերլուծության ժա-

մանակ։ Հայ քաղաքային երգարվեստի յու-

րաքանչյուր տիպը ներկայացնող օրինակնե-

րում ազգայինը մեծ մասամբ հանդես է 

գալիս նրանցում աււկա հայ ժողովրդական 

երաժշտության այլ տեսակների՝ գեղջկա-

կանի, աշուղական֊ գուսանականի, սւ աղա-

յին արվեստի, երբեմն էլ հոդևոր երաժշտու-

թյան առավել ցայտուն առանձնահատկու-

թյունների միջնորդությամբ։ 

Սակայն սա բնավ չի նշանակում, որ հայ 

քաղաքային ժողովրդական երգարվեստը 

զուրկ է ազգային ինքնատիսլութ յունից և 

կամ ժոզովլւդական երաժշտության ինքնու-

րույն տեսակ ներկայացնելու իրավունքից։ 

Ինչպես ցույց տվեց ուսումնասիրությունը, 

հաւ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն ե ր գ ա ր վ ե ս տ ը ի ն ք ն ա տ ի պ և 

ինքնուրու յն է իր \քի շարք ա ռ ա ն ձ ն ա հ ա տ -

կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ : Առաջին և գլխավոր հատ-

կանիշներից մեկը ինտոնացիոն տարբեր 

ակունքների ստեղծագործական յուրացումն 

է։ Ըստ որում, այդ պրոցեսը տեղի է ունեցել 

տարերայնորեն, կապված ժողովրդի երդա-

ստեղծության բնատուր շնորհքի հետ։ 

Ինտոնացիոն ոճական տս՚րբեր տաբբերր 

քաղաքային ստեղծագործության լավագույն 

նմուշներում օրգանապես միահյուսվել են, 

ներթափանցել միմյանց մեջ, միշտ պահ-

պանելով ազգային երաժշտության որոշակի 

տարրերը։ Այդ ձևով երգարվեստում դրսե-

վորվել է 4' ազգային ինքնատիպությունը, և՚ 

տեսակի յուրօրինակությունը։ 

Անդրադարձնելով հայ քաղաքային երա֊ 

ժըշտական կյանքի բազմազանությունը և 

լայն շփման մեջ լինելով երաժշտական 

տարբեր կուլտոլրանների հետ, հայ քաղա-

քային երգարվեստը յուրացման այդ պրո-

ցեսում ստեղծել է իր ուրույն առանձնա-

հատկությունները, որոնց միջոցով նա զա-

նազանվում է ժողուէրղական երաժշտության 

այլ տեսակներից և դրանով իսկ ունի ի ն ք ն ո ւ -

րու յն կ ո չ վ ե լ ո ւ ի ր ա վ ո ւ ն ք ; 

Այսպես, տեսանք, որ քաղաքային երգար-

վեստում կան լադային տեսակներ, որոնք 

ժողովրդական երաժշտության որևէ այլ տե-

սակում ավելի հազվադեպ են պատահում։ 

Դրանք առաջին հերթին հարմոնիկ քառալար 

պարունակող լադերն են, ապա օկտավային 

կառուցվածքի բնական մաժորը, հարմոնիկ 

մաժորը և մինորը, ցածր 4-րդ աստիճան 

պարունակող վւռյուգիականը և այլն՝։ Քա-

ղաքային երգերում ավելի հ:։տակ են արտա-

հայտված լադային հարաբերությոլններր, 

իսկ կադանսներում շատ ավելի ցցուն է 

հարմոնիկ՝ ձգտող հնչյունի դերը։ Ի տար-

բերություն գեղջկականի, հայ քաղաքային 

երգերին բնորոշ են ընդարձակ հնչունածա-

վալը, ինտերվալային մեծ քայլերը։ Հիմնա-

կանում հստակ ու որոշակի է և ձևակազմու-

թյունը։ Այս բոլորը առաջին հայացքից կա-

րող է ոչ այնքան նշանակալից առանձնա-

հատկություններ համարվել, սակայն սրանք 

հենց այն են, որոնցով գոյանում է քաղա-

քային եղանակների ինտոնացիայի խոսքով 

դժվար արտահայտվող յուրօրինակութ յո ։նր, 

որի շնորհիվ առաջին իսկ ունկնդրումով 

դրանք տարբերվում են գյուղական եղանակ-

ներից։ Ընդհանուր առմամբ քաղաքային 

երգերի եղանակները արտահայտման մեջ 

ավելի օճակատային» են, ավելի բացահայտ 

տոն ունեն, ավելի ճկուն կանտիլենային են, 

և այս ամենի հետևանքով՝ ավելի հեշտ ըն-

կալվող ու մասսայական։ 

1'ովանդսւկության, թեմատիկ, կերս/արային 

ընդհանրության դեպքում էլ այս առանձնա-

հատկություններով ստեղծված քաղաքա-

յին երգերի երաժշտական կերպարները, 

էմոցիոնալ բնույթն ու էությունն այլ են։ Հայ 

քաղաքային երգարվեստի կարևոր և ան-

ժխտելի արժանիքներից է նաև այն, որ երա-

ժըշտական տարբեր կուլտուրաների օրինա-

չափությունների յուրացման պրոցեսը, որ 

կատարվում էր այդ երգարվեստի միջոցով, 

ազգային երաժշտությունը մոտեցնում էր 

համաշխարհային երաժշտական արվեստի 

ընդհանուր ընթացքին։ Սրա որոշակի ար-

տահայտությունն է քաղաքային երգար-

վեստի քննարկված այն տիս/բ, որի մեղե-

դիները պարունակում են եվրոպական հար-

մոնիայի օրինաչափություններով օժտված 

հարմոնիկ հենք, մի բան, որ բոլորովին նոր 

էր հայ ժողովրդական երաժշտության մեջ։ 

Այդ սկզբունքով գոյացած մեղեդին նոր 

առանձնահատկություններ հաղորդեց քաղա-

քային երգերին. ե։/յ։ոպական մաժոր և մի-

նոր լագերի օգտագործում տիպական ւսր-

1 Տե՛ս նաև Ո՛. Ա թ ա յ ա & ւ Դիտողությոմւներ հայ քա-

ղաքային երաժշտական ֆոլկլորի մասին։ 
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տահայտո։թյո։ններով, լադային ֆունկցիա-

ների 'էկտավային լծորդման գիտակցում, կա -

ոո։ ցված րի քառակուսի մասնատվածություն, 

ակորդային Հնչյուններով ընթացող մեղե-

դիական շար՛/ում, որր րխում Լր երդի նվա-

գակցության ագղեցաթ յունից։ Սակայն 

ամենաաիո/ականն այն I;, որ նման մեղե-

դիներում այս ամենը Հանդես Է դա/իս 

դեղք կական երգարվեստի ավանդների Հետ 

յուրովի դու դորդված ։ 

1'Հա/ւկհ, անվիճելի Լ, որ Համաեվրոս/ա-

կսւն այդ սկդբուն բների ներթափանցումն 

ինչ-որ չավւով նսեմացրել Է քաղաքային 

եր դի ադ դային ինքնատիպությունը, ղրկել 

նրան այնս/իսի ինքնատիսլութ յունից, ինչ-

ւդիոին Հատուկ I, Հայ դեղք կական երգար-

վեստին։ Սակայն միևնույն ժամանակ ան-

վիճե/ի Լ նաև այն, որ այդ երևույթր նշա-

նակեք կ նոր արտահայտչամիջոցներով 

Հարստացնե/ ադդային երաժշտական մշա-

կույթր։ Եվ այն դեպքերում, երր Համաեվրո-

պական սկգբունբնե/ւի ե ազգային ավանդ-

ների դուդոբդումը իմասւոավո/ւված ե 

ին րնւս րո։ իւ Լ ստացվել, երգր լայնորեն 

րնդունվել I; ժողովրդի կողմից, ձեռք բերել 

երկարակեցություն և դառել ազգային երա-

ժրշտության ան բաժ ան հ / ի մասը։ Այնպիսի 

երգեր, ինչս/իոիք են «Արաքսի արտասուքը», 

«Երագը», «Ծիծեռնակը», «Զայն տուր, ով 

ծովակ»-ը և. նման շատ ուրիշներ, իրենց 

այսօրվա գոյությամբ կարող են ասվածի 

վառ աս/ացույցը Հանդիսանալ։ 

Ինչս/ես ցույց ավհց Հետազոտությունը, 

քաղաքային երդարվեստի լավագույն նմուշ-

ներն աչքի են ընկնում բարձր գեղարվևստա-

կանո։ թ յամբ, նրանցում երաժշտական կեր-

պարները ցայտուն ու համոզիչ են, մեղե-

դիները բազմազան և հուզիչ։ Վերլուծված 

օրինակներից մեծ մասում խոսքն ու երա-

ժրշտությունը միասնական են, հավասարա-

կշռված։ Սա ևս այդ արվեստի կարևորա-

դո։յն արժանիքներից կ։ 

Իրենց պարզ և արտահայտիչ լեզվով, 

բազմազան թեմաներով ու կերպարներով 

քաղաքային երգերն անպայման ստեղծում 

են տրամադրություն, առաջ բերում տարբեր 

զգացումներ՝ հուզմունք, երազանք, ափսո-

սանք, ոգևորություն։ 

Սեն տիմենտալության երանգը, որ նկատ-

վում Է քաղաքային երդերում, լավագույն 

նմուշներում մնում Է չափի սահմաններում, 

չի խանգարում առողջ տրամադրության 

արտահայտմանը՝ լինի դա վիշտ, թե ուրա-

խություն, ոգևորություն, կարոտ, թե 

հրճվանք։ 

19— 20-րդ դարերի քաղաքային երգար-

վեստի գեղարվեստական արժանիքների մա-

սին խոսելիս չի կարելի չնշել նաև այն, որ 

այգ երգարվեստը որակական իր նոր ձևի 

մեջ նշանակում Է հայ քաղաքային եր-

գս։ ստ եղծոլթ յան դարավոր ավանդների 

հարատևումը։ 19 — 20-րդ դարերի հայ քա-

ղաքային ստեղծագ ործութ յոլնր նոր օրինա-

չափություններով պահպանել Է ժողովրդա-

կան երգի նշանակությունն ու դերը հայ քա-

ղաքացու կենցաղում։ Երգ, որ դրսևորում Է 

դարաշրջանի տրամ ագրո։ թ յունները, ժո-

ղովրղի բնավորոլթյունը, բարբառն ու սո֊ 

վորույթներր և քաղաքացու հոգևոր կյանրի 

ու կենցաղի կարևորագույն մասն Է կազ-

մում։ Այդ տրամաբանությամբ և որոշակի 

վ։աստերով կարող ենք պնդել, որ այդ երգերր 

րնդհանուր շատ բան ունեն վաղ շրջանների 

քաղաքային երաժշտության հետ։ Ընդհան-

րության մասնակի, բայց կոնկրետ արտա-

հայտություն Է վերլուծված երդերից մի 

քանիսում առկա միջնադարյան քաղաքային 

երաժշտության ոճական առանձնահատկու-

թյունների հետ նկատվող աղերսը։ 

19—20-րդ դարերի հայ քաղաքային ժո-

ղովրդական երդարվեստի գեղարվեստական 

արժանիքների կարևոր ապացույցն Է նաև 

նրա մասնակցությունը ազգային պրոֆե-

սիոնալ երաժշտության լեզվի ձևավորմանն 

ու զարգացմանը։ 

Հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտության շատ 

ստեղծագործոթյուններում ակնհայտ Է քա-

ղաքային երգերի լագա֊ինտոնացիոն, ռիթ-

մային և ոճական այլ հատկանիշների ներ֊ 

թափանցում/։։ Որոշ ստեղծագործություն-

ներում որպես երաժշտական թեմա օգտա-

գործված են քաղաքային երգարվեստի ամ -

բողջական նմուշներ։ Արժեքավորն այն Է, 

որ ազգային երաժշտական լեզվի ձևավոր-

ման ու զարգացման ընթացքում քաղաբա-

յին ֆոլկլորը բազմակողմանի մասնակցու-

թյուն Է ունեցել։ Այն ներթափանցել 'Է 

պրոֆեսիոնալ երաժշտության տարբեր բնա-

գավառները։ 

Ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտության 

ձևավորման սկզբնական շրջանում քաղաքա-

— 163 — 



յին ֆոլկլ"ՐԸ> Ժողովրդական երգարվեստի 

մյուս ճյուղերի, հատկապես գեղջկական 

երդերի նման, հիմնականում երաժշտական 

մշակման նյութ է հանդիսացել։ Այդ մշա-

կումներում, արդեն, երևան է եկել քաղաքա-

յին երգարվեստի պիտանիությունը որպես 

պրոֆեսիոնալ արվեստի նյութ։ 

Քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի 

անդրանիկ մշակումները պատկանում են հայ 

ժողովրդական երաժշտության առաջին նշա-

նավոր գրառող ու պրոպադանդող Կաբա֊ 

Մուրզային։ ՛Նրա համերգային վաղ շրջանի 

ծրագրերում ազգային հայրենասիրական 

երգերն ավելի մեծ տեղ են գրավել, քան 

մյուս տեսակները։ Հետագայում միայն 

նրանք իրենց տեղը զիջել են գեղջկական 

երգերին։ Սակայն դրանց հետ միասին, 

քաղաքային մի Հարք երդեր շարունակել են 

իրենց հաստատուն տեղը գրավել նրա 

համերգների երգացանկում։ նման երգերից 

են, օրինակ, սիրային քնարական «Սիրու-

հիս», «Աղջիկ, դու սիրուն», «Համեստ աղ-

ջիկ», պարերգային «Վարդ կոշիկս», երգի-

ծական «Մուկուչ ախպեր» ժողովրդական 

ստեղծագործությունները։ 

Ցավոք, Կարա-Մուրզայի ոչ բոլոր մշա-

կումներն են հասել մեզ հրատարակված 

չյինելոլ պատճառով։ Սակայն այս ու այն 

ճանապարհով մեզ հասած աղքատիկ արխի-

վային նյութերից էլ կարելի է գաղավւար 

կազմել քաղաքային երգի նկատմամբ նրւս 

ունեցած վերաբերմունքի մասին։ Այդ նյու-

թերում զգալի քանակ են կազմում քաղաբա-

յին երգերի գրառումներն ու մշակման էս-

քիզները։ Դրանց մեջ գտնո ւմ ենք «Ծիծեռ-

նակ», «Տուր ձեռքդ, եղբայր», «Ողջույն 

տվեք», «Ձայնը հնչեց», «Որդիք հայկա-

զունք», «Ազնիվ ընկեր» երգերի ինչպես 

միաձայն գրառումները, այնպես էլ մշակ-

ման փորձերը, Իսկ 1903—1904 թվական-

ներին Թիֆլիսում հրատարակված մշակում-

ների երկու տետրում տեղ են գրավել «Աղ-

ջիկ, դու սիրուն», «Երազ», «Վարդ կոշիկս», 

«Արաքսի արտասուքը», «Դու զով խնդրես» 

քաղաքային երդերը։ Երգերից մի քանիսը 

Կարա-Մուրզան մշակել է քառաձայն երգչա-

խմբի համար։ 

Գեղջկականի նման այս երգերն էլ բազ-

մաձայնելիս Կարա-Մուրզան մեղեդին հիմ-

նականում թողել է անփոփոխ, երգը զար-

գացրել է ընկերակցող ձայների ոիթմա֊ին-

տոնացիոն շրջազարդոլմներով։ 

Երգերից մի քանիսում («Երազ՝>. 

«Արաքսի արտասուքը») առկա հարմոնիկ 

հենքը թելադրել է համապատասխան ներ-

դաշնակում։ Դա լադի գլխավոր ֆունկցիա-

ների հարաբերությամբ կառուցված ներ-

դաշնակում է։ Որոշ դեպքերում ներմուծել է 

նաև իմիտացիոն և ենթաձայնային բազմա-

ձայնության տարրեր։ Առաջինը հատկապես 

նկատելի է «Աղջիկ, դու սիրունV երգի 

նախերգում, իսկ երկրորդը՝ «Արաքսի ար-

տասուքը.V երգում։ 

Քաղաքային երգի այս անդրանիկ մշա-

կումները պաբղ ու դյուրըմբռնելի են։ Ընկե-

րակցող ձայները, որ մեծ մասամբ ուղղա-

ձիգ-ակորդային սկզբունքով են կառուցված, 

ավելի շուտ ուժեղացնում են մեղեդու 

հնչումը, քան լրացնում, հարստացնում 

նրանում ամւիաիված կերպարի կամ տրա-

մադրության արտ ահա յտոլթ յունը։ 

Հայ քաղաքային երգերի մշակման նմուշ-

ներ են հանդիպում նաև նիկողայոս Տիդ-

րանյանի մոտ։ Հայ ժողովրդական պարե-

ղանակների և գործիքային ստեղծագործու-

թյունների, ինչպես ն աև ան գրկո վկա ս յան 

ժողովուրդների երաժշտության՝ հատկապես 

մուղամների ձայնա դրմամբ ու մշակմամբ 

զբաղվող կոմպոզիտորը դգալի տեղ է հատ֊ 

կտցրել իր միջավայրում կենցաղավարած 

քաղաքային երդերին։ Ուշադրության են ար-

ժանի Ալեք սան դրա պոլում հրատարակված 

«Սիրուհիս», «Ոլոր֊մոլոր Քառն է գալիս» 

և «Լուսնյակ գիշեր» երգերի մշակումները։ 

Երեքն էլ մեներդ են դաշնամուրի նվա-

գակցությամբ։ Այս մշակումները նույնպես 

պարզ են, բայց բնույթով տարբեր են Կարա-

Մուրզայի մշակումից։ Տիգրանյանը նշա-

նակալից տեղ է հատկացրել դաշնամուրային 

նվագակցությանը։ Այն բխեցրել է մեղեդու 

լագա-ինտոնացիոն ու ռիթմային կառույցից 

և հարստացրել լադային ու ֆակտուրային 

զարգացման միջոցներով։ Հատկապես 

հաջողված պետք է համարել «Լուսնյակ 

գիշեր» երգ֊ռոմանսը։ նախանվագի և նվա-

գակցության նուրբ ֆակտուրան, լադային 

թարմ գունավորումը (բնական և բարձրաց-

ված 4-րդ աստիճան պարունակող մինորի 

համադրությունը), տեղ-տեղ մեղեդու ինտո-

նացիոն դարձվածքների օ կտա վային շարս։֊ 
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դրությունը ցայտուն են դարձրել երդի քնա-

րական բնույթը։ Նվագակցությունը անհա-

տականացնելու և զարգացնելու նման վալւ-

ձերր մողովյւդական երդին տվել են հատկա-

նիյներ։ Տիգրանյանի այսպիսի մշակումնե-

րում նկատել են հայ դասական ռոմանսի 

սկդբնավորմ ան սաղմերը։ 

Ժողովրդական քաղաքային երգարվեստը 

հետաքրբրե/ է նաև Մակար Եկմալյանին։ 

Նրա արխիվամ պահպանված են քաղաքա-

յին երդերի բազմաթիվ գրառումներ, մշակ-

ման էսքիզներ ու տարբերակներ։ Մշակում-

ների մեջ կան մեներգեբ դաշնամուրի նվա-

գակցությամբ և խմբերգեր գործիքային բն-

կերսւկցությամբ և առանց դրան։ եկմաւյանբ 

նույնպես մշակել է քաղաքային երգար-

վեստի առավե/ տարածված ո։ ժողովրդա-

կանացած նմուշներ, ինչպիսիբ են՝ «Սիրու-

հիս», «Համեստ ագջիկս, «Բ՝ե հայրենյաց 

պսակադիր», «Ձայնը հնչեց Լբզրամ իցւ), 

«Ագնի։/ րնկերօ և մի շարք այլ երգեր։ 

1յկմ ։սլ յանի մշակումներր թեպետ դուս՛դ 

են ու համեստ, բայց ժողովրդական լադերի 

հարմոնիայի որոնամներբ գրանցում ավե/ի 

բազմազան են և հետաքրքիր։ Հատկապես 

արժեքավոր են մեղեգու /ադային օբինաչա-

վ։ ո։ թ յաններին համս։ պա տաս խան հարմոնիկ 

հյո։ սվածբ ստեղծելու ձդտումներր։ Այս տե-

սակետից առավել նշանավոր է «Համեստ 

ադջիկ» երդի մշս։կո։մր։ Նվագակցության 

հենբր համա ։ղ ա ա ա ո ի։ ս։ ն Լ դորիական լագի 

գո։նս։վորմս։նր։ Հետտքրքրութ յան արժանի 

են նաև այդ մեղեդիների բադմաձայն 

մշակման միջոցների որոնումներր։ Կաբա-

Մարզայի նման Եկմա/յանն էլ իմիտացիան 

ու ենթաձւսյնր բխեցրեք է մեղեդո։ ինտոնա-

ցիայից։ Բայց Ն կմ ալ յան ի այդ որոնամներբ 

Կա բա ֊Մ արզայի մշակումների համեմատ 

պրոֆեսիոնալ մակարդակի տեսակետից 

ՂԳս,Ժ առաջխաղացում էին նշանավորում։ 

Նշվել է, որ Կոմիտասր նույնպես անդրա-

դարձել է քաղաքային երգերին։ Նրա ժա֊ 

ոանգաթ յան հիմնական ու արժեքավոր 

մ ասր կազմող գեղջկական երգերի մշակում-

ների կողքին կարելի է հանդիպել և. քաղա-

քային, հիմնականում աղգային-հայրենասի-

րական (օԱբաքսի արտասուքը», «Երազ», 

«Ով մեծասքանչ դու լեզուո, «Ծիծեռնակ», 

«Ցայն տար, ով ծովակ») երգերի և գյու-

ղականին մոտ մի քանի պարերգերի մշա-

կումների։ 

Ժողովրդական երաժշտության տվյալ 

բնագավառի նկատմամբ ունեցած Կոմիտա-

սի վերը քննարկված վերաբերմունքից հարկ 

է եզրակացնել, որ նա քաղաքային երգի 

մշակումներում ազգային երաժշտական 

լեզվի բյուրեղացման համար անհրաժեշտ 

քիչ բան է տեսել։ Բայց ժողովրդի լայն 

շրջաններում կենցաղավարող երգերն 

ինքնին անցել են ազգային երաժշտության 

հիմնադրի ստեղծագործական խառնարանով։ 

Չնայած քաղաքային երգերի մշակումները 

հիմնականում վերաբերում են Կոմիտասի 

վաղ, ուսանողական շրջանին, բայց գրան-

ցում աո կա են նրա ստեղծագործական հիմ-

նական սկզբունքները, Ի հայտ բերելով 

երգերի ներքին հնարավորությունները, Կո-

միտասր դրանց տվել է նոր գունավորում, 

նոր արտահայտության։ Նշանակալիդ է 

հատկապես «Ծիծեռնակ» երգի մշակամր 

մեներգի ու դաշնամուրի համար։ Արտա-

հայտչամիջոցների մի քանի մանրամասնե-

րով (աոատ զարդարանքներ, ռեգիստրա-

յին երանգներ) Կոմիտ ասը նախ հա-

րրստացբել ու հարգարել է բան մեդեդին։ 

Այս ձևով մեղեդին ձևոք է բերել իմպբովի֊ 

դաց իոն բնույթ։ Ինտոնացիոն զուսպ /բա-

ցումներով կոմս/ոգիտորր ձղտե/ է շեշտել 

արեմ տաեվրոպտկան երաժշտության ազգե-

ցաթյանր ենթարկված մեղեդո։ ագգային 

տարրեր/։, որպեսզի ավե/ի ։ղ ս։ աճս։ ո ա բան-

ված ո։ իմա ստա/ից դրսևորվի Դա/ոխ յանի 

ա զ գ ա յին-հա յր ե ն ա ս ի ր ,ս կան բանաս ս։ ե ղ ֊ 

ծո։թ յանր։ Ապա, տրամ ադրութ յունր խո-

րացնելու նպատակով, Կոմիաասը ձգտել է 

ստեղծել ծավալուն նվագակցության։ 

Հիմնվելով ֆակտուրային միջոցների (ար-

պեջիո, տրեմոլո) համադրությունների վրա, 

Կոմիտասր նվագակցությանը նույնպես 

իմպրովիզացիա յի բնույթ է հաղորդեր 

Ս տացվել է եբագուն քնարականությամբ 

օժտված գողտրիկ մի երգ, որը մինչև այսօր 

իր հաստատուն տեղն ունի հայ պրոֆեսիո-

նալ երգային արվեստի երգացանկում։ Հերո-

սական բնույթի «Սիփանա քաջեր» կոմպոգի-

ցիսւյի մեղեդիական լեզվում ևս նկատելի են 

քաղաքային ստեղծագործության ոճական 

հատկանիշներր։ Դա արտահայտվում է 

քայլերգային բնորոշ ինտոնացիոն դարձ-
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վածքներով, երաժշտական ֆրազների ողոր-

կությամբ, մաժոր-մինոր լադային գունա-

վորմամբ, մեծ հնչունածավալի ընդգըրկ-

մամր և մի քանի այլ մանրամասներովէ 

Եվ վերջապես, Ռ. Աթայանի ջանքերով 

վերջերս լույս աշխարհ հանված Կոմիտասի 

վաղ շրջանի «Գարուն» (հորինված Հով. 

Հովհաննիսյանի «Ու՞ր ես գալիս, այ 

գարուն» բանաստեղծությամբ) խմբերգում 

ևս ի հայտ են գալիս քաղաքային երգար-

վեստի հատկանիշները։ Հայրենասիրական 

ջերմ շունչ ունեցող այս խմբերգի մեղեդային 

հյուսվածքը գոյացել Է քաղաքային երգերի 

յուրատիպ ինտոնացիաների մասնակցու-

թյամբ։ Հատկապես բնորոշ Է ինտոնացիայի 

հիմնական կորիզի կառուցվածքը, որն, ի 

դեպ, լեյտմոտիվի նշանակություն ունի 

խմբերգում։ Դա լադի առաջին աստիճանից 

հինգերորդը տանող ինտոնացիոն սահուն 

շարժումն Է, որ ստեղծում Է եվրոպական 

կենցաղային երաժշտությունից եկող քաղա-

քային երգի գունավորում։ 

Քաղաքային ֆոլկլորի նմուշները մշակման 

նյութ են հանդիսացել նաև հայ պրոֆե-

սիոնալ երաժշտության մյուս դասականի՝ 

Ալ. Սպենդիարյանի համար։ Նրա մշակած 

«Առ սիրուհիս»-ը հայ վոկալ երաժշտության 

ժողովրդականացած նմուշներից Է։ Այդ-

պիսին են նաև Ան. Տեր-Ղևոնգյանի «ճա-

խարակի երգ», «Կողբա յայլի» մշակում-

ները։ 

Ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտության 

հետագա զարգացման ընթացքում քաղաքա-

յին ֆոլկլորը ներթափանցել Է նրա տարբեր 

բնագավառները։ Հատկապես ցայտուն Է 

քաղաքային երգերի դերը ռոմանսային 

արվեստում։ Ազգային դասական ռոմանսի 

սկզբնավորման շրջանում չափազանց կա-

րևոր Էր քաղաքային երգերի հարմոնիկ 

հենքը, որ զուգորդված Էր գեղջկական եր-

գարվեստի հատկանիշներին։ 

Հայ վոկալ արվեստը ձևավորող կոմպո-

զիտորները քաղաքային երգերից յուրացնում 

Էին նաև անմիջական հուզականությամբ 

«սրտաբաց» արտահայտվելու հատկությունը։ 

Այս տեսակետից հիշատակելի Է Ա. Տիգրան֊ 

յանը։ Նրա ռոմանսների, մասնավորապես 

Ավ. Իսահակյանի բանաստեղծություններով 

հորինված «Լաց, մերիկ ջան», «Ա՛խ, իմ 

ճամփան», «Սև աչերեն շատ վախեցիր» 

(բացահայտ զգացմուքայնությունը, ինչ-որ 

չափով հուսահատ հուզականությունը, 

լայնաձիգ, ճկուն կանտիլենան, որ գոյացել 

են համապատասխան արտահայտչամիջոց-

ներով, լայնաշունչ ինտերվալներ, եռա-

հնչյունի տոներով ընթացող ինտոնացիոն 

շարժում, շեշտված բարձրակետ, կադանս-

ների ընդգծված ձգողականություն և այլն) 

դժվարացնում են դրանց տարբերակումը 

քաղաքային երգերից։ Ա. Տիգրան յանի երգ-

ռոմանսներից մի քանիսն անգամ դասվել են 

անհեղինակ քաղաքային երգերի շարքր։ 

Քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորն այլ 

դեր Է կատարել Ալ. Սպենդիարյանի վոկալ 

քնարերգության մի քանի նմուշներում։ Նա 

քաղաքային ժողովրդական երգարվեստից 

վերցրել Է համաեվրոպականի և ազգայինի 

զուգակցման երևույթը, որ հատկապես զգա-

լի Է նրա վաղ շրջանի «Արևելյան օրորոցա-

յինը» և «Ա՛յ վարդ» ռոմանսներում։ Վերջի-

նում գեղջկական երգարվեստից եկող մեղե-

ղ'.ու սահուն աստիճանական ծավալումը, որ 

գոյանում Է լադի կայուն հնչյունների շրջա-

զարդմամբ, ինտոնացիոն նույն դարձվածքի 

տարբերակային զարգացումը, ազգային մի 

շարք բնորոշ դարձվածքները խարսխված են 

եվրոպական լադային օրինաչավոոթյուննևրի 

վրա։ Այս երևույթը մեղեդիում գոյացրել Է 

հարմոնիկ հենքի զգացողություն, ինչը 

բնորոշ Է քաղաքային ֆոլկլորի տիպերից 

մեկին, 

Քաղաքային երգարվեստի այս յուրա-

հատկությունը հատկապես կիրառություն Է 

գտել հայ դասական ռոմանսի հիմնադրի՝ 

Ռ. Մ ելիք յանի ստեղծագործություններում. 

Կոմպոզիտորի վաղ շրջանի գործերը սեր-

տորեն առնչվում են քաղաքային ֆոլկլորի 

հետւ Իսկ դա եղել Է ոչ հեղինակային նա-

խասիրության արդյունք կամ պատահական 

ազդեցություն, այլ մտածված, նպատա-

կասլաց մոտեցում. Մանկությունն ու պա-

տանեկությունը անցկացնելով իր հայրենի 

Ղզլարում ու Նոր Նախիջևանում, Ռ. Մելիք-

յանը գերազանցապես շվւվում Է քաղաքա-

յին երգարվեստի հետ և վերջինիս մեջ տես-

նում Է ու զգում երաժշտական մեծ հնարա-

վորություններ։ Քաղաքային երգերր գիտելով 

որպես ազգային երաժշտական կենցաղի 

երևույթ, Ռ. Մելիքյանը միաժամանակ 

նրանցում տեսել Էո պրոֆեսիոնալ երաժըշ-
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տ ական արվեստի նշանակալից սաղմերը։ 

էէ դտ ելով աղդային երաժշտությունը բարձ-

րացնել ս/րոֆԼսիոնալ մակարդակի և հա-

ղորդակից րարձնել Համաշխարհային երա-

ժրյտաթյանբ, նա դրա հիմբն ու բանալին 

ավե/ի շատ տՀսնում է քաղաքային երդերի 

մեք, բան գեգջկակւսն երդի աղդային ուրույն 

կառա ցված բամ ։ Նրա Համար հատկապես 

կարեոր էր <!երր Հիշատակված երևույթը՝ 

այդ երդերում սաղմնավորված եվրոպականի 

ու ադդայինի ղուդորդման երևույթը։ Վաղ 

յրքսւնի ռոմանսներում Մելիքյանր ստեղծա-

դործաբաբ կիրաոեւ է հայ դեղք կական երդի 

Հատկանիշների ու եւէրոպական ս/րոֆե-

սիոնս։լ ե/։աժշտո։թյունից եկող Հարմոնիկ 

Հյո։ ով ածրի միաձուլման մեթոդր։ Սակայն, 

ինչպես իրավացիորեն նշվել Է արդեն, 

էՒ. Ս՚ե/իբյանի վաղ շրջանի ստեղծագործու-

թյուններում դրսևորված գեղջկական երգերի 

Հատկանիշներր ներմուծվեք են քաղաքային 

ֆ ո լ կլոր ի միջոցով ։ Ս տեգծ ա գործ ակտն այս 

ձգտումներբ գրսևոըվսւծ են «Վարդը», 

«Աշուն» ռոմանսներում, ինչպես նաև 

«Աշնան տողեր» վոկալ առաջին շարքում: 

Աղդային վոկալ երաժշտության նշանս։ -

կալից նմուշներից մեկում՝ «Վսւրգ» ռո-

մանսում, որոշակիորեն րացահայտվամ են 

այդ ձգտումներ/։։ Ռոմանսի մեգեդու մեջ 

Հայ ժոդովրգական երաժշտաթ յանը բնորոշ 

ինտոնացիոն դարձված բներր դրսևորվում 

են եվրոս/ական մինորի Հարմոնիկ- ֆանկ-

ցիոնա/ Հարարերությոէնների Հիման վրա։ 

Ս՛ի կողմից մեղեդիի սահուն վարրնթաց 

սեկվենտային շարժում, դիմող հնչյունի 

դդացողէոթյո։ն, ինչպես նաև լադային վ։ո-

վ։ոխականո։թյո։ն, մյուս կողմից ,ադային 

ֆունկցիաների օկտավ,սյին փոխհարաբերու-

թյուն, ակորդս։ յին հնչյուններից գոյացող 

ինտոնացիա, Սա այն զուգորդումն Լ, որով 

ստեղծվել Է քաղաքային ֆոլկլորի տիպերից 

մեկր։ եթե նշենք նաև «Վարդ» ռոմանսի 

երաժշտական ֆրազների որոշ հղկվածու-

թյունր, ողոբկությո։նն ո։ արտահայտության 

գգայան Հուզականությունը, ապա քաղաքա-

յին ֆո/կրւ/ւի աղգեցությունր որոշակի կե-

րևա։ եվ բնավ Ա ոլատահական չէ, որ 

Գ. Գյո զւսկյան/1 ինտոնացիոն րնգՀանրու-

2 Տե՛ս ՛է՝. Դ յ ա պ ա կ յ ա ն . Ռոմ ան էէս Մ Լքի րՀ սւ ն, Հայկ. 

1111Հ Գ11 հրատարակչություն, հրեան, 1!)80, կ 87։ 

թյուն Է տեսնում «Վարդ՛՛ կրկներգի և 

«Արաքսի արտասո քր3 երգ մեղեգոլ մի«և՝։ 

Ռ. Մելիք յանի երգային արվեստում կա 

մի առանձնահատկություն ևս, որ ուղղա-

կիորեն կապվում Է քաղաքային ֆոլկլորի 

հետ։ Նրա ստեղծագործությունների զգայի 

մասում առկա Է երգի ու ռոմանսի հատկա-

նիշների միաձուլում։ Նրա ռոմանսների մեծ 

մասը, ինչպես և «Վարգը», «երգ-ռոմանս» 

անվանումով են բացահայտում իրենց 

Էությունը։ Ինչպես Մելիքյանի ստեղծա-

գործության մեջ, այնպես Էլ հայ երգային 

արվեստի զարգացման հետագա շրջանում 

«երգ-ռոմանսը» հանդիսանում Է ազգային 

վոկալ երաժշտության և քաղաքային ժո-

ղովրդական երգարվեստի ուրույն դրսևո-

րումներից մեկը. 

Հայ քաղաքային երգարվեստը Ռ. Մելիօ-

յանի մոտ ստացավ բարձր գեղարվեստա-

կան անհատա կանո։ թ յան և իր որոշակի 

դերը խաղաց ազգային դասական ռոմանսի 

հիմնադրման գործում։ Նման երևույթր, 

անշաշտ, կարող Էր իրւոգործվե/ քաւլաքւո-

յին երգարվեստում գեղարվեստական անու-

րանալի արժանիքների գոյության դեպբամ 

միս։ յն։ 

Վոկալ երաժշտության զարգացման հե-

տագա շրջաններում ևս քաղաքային ֆւո/կլորն 

ունեցել Է որոշակի դեր։ Մինչև այսօր Էլ 

սովետահայ կոմպոզիտորների բազմաթիվ 

երգերում, խմրերզա յին և Էստրադային 

ստեղծագործություններում զգալի Է քաղա-

քային երգարվեստի ինտոնացիաների, ար-

տահայտչական գունավորման և այլ հատ-

կանիշների ներթափանցման երևայթր։ 

Քաղաքային ֆոլկ/ոըի դերը ակնհայտ Է 

հայ օպերա յին արվեստի ձևավորման ու 

զարգացման րնթացքամ։ Իր սկզբնավորման 

վաղ շրջանում, դեոևս, ագգսւյին օպերան 

ժոգովյւդական երգարվեստի մյուս ճյուղերի 

հետ մեկտեղ իրացրել Է նաև քննարկվող 

երաժշտական տեսակի օրինա չաւիութ յան-

ները։ Այս երևույթը նկատելի Է արդեն հայ 

աոաջին օպերային հեղինակի՝ Տ. Չախաջ-

յանի ստեղծագործություններում և մասնա-

վորապես «Լեբլեբիջի» («Կարինե») ՛կոմի-

կական օպերայում։ Օպերայի գլխավոր հե-

րոսների, Լերլեբիջիի և նրա աղջկա՝ Կարինե ի 

3 Տե՛ս հույն տեղում։ 
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երաժշտական լեզուն որոշակի մոտիկություն 

ունի քաղաքային երգերի հետ։ Կարինեի 

հայտնի ռոմանսը, որով բացահայտվում է 

նրա կանացի քնքույշ էությունը, կրել է 

կենցաղային քնարական երգերի ազդեցու-

թյանը։ Այստեղ առկա մեղեդու ճկունու-

թյունը, լայնաշունչ կանտիլենան, բացա-

հայտ զգաբմունքայնությոլնը քաղաքային 

երգը բնորոշող հատկանիշներից են։ Ռո-

մանսում շոշափելի է և ինտոնացիոն ընդ-

հանրության. հատկապես որոշակի է սեկ֊ 

վենտային շարժումով ընթացող «հառա-

չանքի» մոտիվների քաղաքային երանգա-

վորումը։ 

Լեբլեբիջիի երկու երգերում և հատկապես 

ժողովրդականություն վայելող ռազմաշունչ 

քայլերդատիպ երկրորդ երգում կոմպոզի-

տորը ներմուծել է այդ շրջանում Պո լսում 

լայն տարածում ստացած հերոսական-հայ֊ 

բենասիրական երգերի շունչն ու բնույթը։ 

Երգն իր հատու և սուր ռիթմով, հստակ, 

ավելորդությունից զուրկ ինտոնացիոն կազ-

մով, կառուցվածքի պարբերականությամբ, 

որ նրան յուրահատուկ մասսայականություն 

է տալիս, սերտ կապեր ունի 19—20-րդ դա-

րերի ազգային հայրենասիրական երդերի 

հետ։ Պատահական չէ, որ Տ. Չոլխաջյանի 

հեղինակած օպերայի այդ հատվածը անհե-

ղինակ բազմաթիվ այլ երգերի նման ստացել 

է ազգային ֊աղա տա գրական զգացմունքներ ու 

ձգտումներ ւսրծարծող երգի նշանակություն 

և տարածում գտել ժողովրդի լայն խավե-

րում։ 

Հայ ժողովրդական երաժշտության բազ-

մազան դրսևորումների ստեղծագործական 

յուրացումից ծնված առաջին ազգային օպե-

րայի, Ա. Տիգրանյանի «Անո։շ»-ի երաժըշ-

տական լեզվի կազմավորման մեջ իր մասն 

ունի և հետազոտվող բնագավառը։ Վերջինի 

հատկանիշները ներթափանցել են Անուշի, 

որոշ չափով նաև Սարոյի դերերգերի ինտո-

նացիոն լեզվի և լադային կերտվածքի մեջ։ 

Կոմպոզիտորը նշանակալից տեղ է հատ-

կացրել քաղաքային երգարվեստում լայնո-

րեն կիրառված հարմոնիկ քառալար պարոլ-

նակող լագին, որի հուզական գունավորումը 

նպաստավոր է եղել համապատասխան տրա-

մադրությունների դրսևորման համար։ Քա-

ղաքային ֆոլկլորի ազդեցությունը կարելի 

է տեսնել նաև մեղեդիների հստակ ֆունկ-

ցիոնալ հարաբերությամբ կառուցված կա-

դանսներում*։ 

Ալ. Ապենդիարյանը «Ալմաստ» օպերայում 

օգտագործել է քաղաքային երգի մի քանի 

նմուշներ։ Դրանցից են կենցաղային֊ 

կատակային «Մեր ԱնիչկԼն», քնարական 

«Արի, Մանան, արի» երգերը, «Կողբա 

յայլի», «Վարդ կոշիկս» ծանոթ պա-

ըերգերը։ Նորն ու արժեքավորն այն է, որ 

այստեղ ֆոլկլորային սկզբնաղբյուրները 

վերաիմաստավորվել են, ձեռք բերել կեր-

պարային նոր արտահայտություն։ Հատկա-

պես հետաքրքիր զարգացման են ենթարկվեք 

պարերգերը։ Աշխույժ «Կողբա յայլին» դար-

ձել է առնական հուժկու թաւի, կամք ու 

արիություն արտահայտող տղամարդկանց 

պարի (3 գործողություն) մեղեդիական 

հիմքը, իսկ հուզական «Վարդ կոշիկս» պար-

երգը՝ օպերայի գլխավոր հերոսուհու 

բարդ ու հակասական հոգե։Լիճակը պատկե-

րող տեսարանի երաժշտական դրամա-

տուրգիական կառուցվածքի հատվածներից 

մեկը։ Հասկանալի է, որ ֆոլկլորային նյութի 

վերաիմաստավորումը կոմպոզիտորի տա-

ղանդի, ստեղծագործական վառ երևակայու-

թյան արդյունք է։ Բայց Սպենդիարյանի 

մեծարժեք օպերայում տեղ գրավելը նպաս-

տավոր գնահատական է քաղաքային ֆոլկ-

լորի գեղարվեստական արժանիքների մասին։ 

Քաղաքային երդի վերամարմնավորման 

առավել ցայտուն օրինակներ են պարունա-

կում ազգային երաժշտության գործիքային և 

սիմֆոնիկ բնագավառները։ Այս տեսակետից 

առաջին հերթին աչքի են ընկնում Ա. Խա-

չատրյանի դաշնամուրային կոնցերտը և 

Ա. Հարությունյանի սիմֆոնիան։ 

Խաչատրյանի հանրահայտ կոնցերտի վառ 

ու ոգեշունչ զգացմունքային հատվածներից 

մեկը երկրորդ մասն է, որն արտահայտու-

թյան է կյանքի լուսավոր, բանաստեղծական 

ընկալման։ Այդ մասի գաղափարական-

հուզական հիմքում ընկած է խորազգաց 

մտորումներով տոգորված քնարական 

թեմա։ Սկզբում զուսպ, կարծես հայեցողա֊ 

4 Մ. Աղա յանի տվյալներով օպերայի երաժշտության 

մեշ կան էձայոց աղջիկներս և «Ա՛խ իմ ճամւիեն» 

քսւղս.բային երգերի հետ ուղղակի առնչվող մի թանի 

դարձվածքներ (տե՛ս Գ . Տ ի դ յ ՝ ա 1 ւ յ ա ն , Հայկական երա-

ժըշտական թատրոնը, հատոր 1, Երեան, 1956, էշ 257ի 
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կան այդ թեման աստիճանաբար ձեռք բե -

բե/ով դինամիկ մեծ պաթոս, Հասնում է 

ւիիւիսոփայական րնդՀանրացման։ Այդ թե-

մայի սկզբնաղբյուրը Ի՝իֆլիսի Հայ և վրացի 

արՀեստավորական շրջաններում ծնունդ 

աոած "Ավարայի երգս-ն է, որն ինքնին վե-

րառած ավե/ի շուտ բացասում է քաղաքա-

յին երդի ս։ րժ անի քներր, քան Հաստատում 

դրանք, Խաչատրյանը ոչ միայն ազնվացրել 

Լ այդ պարզունակ, քաղաքային կենցաղում 

տարածված սովորական, ծեծված արւոա-

Հայտչամիջոցներ ունեցող երդր, այլ նրա-

նում նոր կերպար և ընդհանրացված գա-

ղավոսր է ամփովւվել։ Սա ոչ միայն քաղա-

քային, այլ րնդՀանբապես ֆոլկլորային 

սկզբնաղբյուրի վերափոխման ուսանելի 

օրինակ է։ կական վ։ով,ոխո,թյո,նը կրել է 

բուն մեղեդին, Պ աՀպանելով արտահայ-

տության ժ ողով բղա յին պարզությունն ու 

անմիջականությունը, Խաչատրյանը փոխել է 

երդի ինտոնացիոն ու ռիթմային Հարաբերու-

թյուններր. Նա Հիմնվել է երդի մեղեդիական 

կաոուցվածքի Հենքի Վրա ու նրանից 

րիւեցրել նոր Հարս։րերո,թյուններր։ 

Մեղեդո։ արմատական վերաիմաստավո-

րումից Հետո միայն կերպարի զարզացման 

դործում դրսևորվում է Հարմոնիկ, նվագա-

խմբային, ֆակտուրայի միջոցների դերբ, 

Հի՛,Ա՛՛՛լ ։ի աստր վկայում է այն, որ բազա֊ 

բային երգարվեստի ցածրաճաշակ նմուշ-

ներում անգամ, թեկուզ քողարկված ձևով, 

տոկս։ է բանական կորիզ, որի հս։ յտնարե-

րումր Հնարավոր է նուրր գգացողությամր, 

ստեղծագործական բարձր ունակություննե-

րով օժտված անհատի միջնորդությամբ 

միայն. 

Ալ. Հարությունյանի սիմֆոնիա յո,մ 

օգտագործված է «երր ալեկոծ ծովի վրա» 

երդր. Հայրեն ասերի թախծոտ սւրամա գրու-

թյուններ արտահայտող այս երգը դարձել է 

վւիլիսովւայական րնդհանրացումներով հա-

գեցած սդո քայլերգի (երկրորդ մաս) հիմքր։ 

Հարությունյանը նույնպես նպատակամետ 

վւովւոխության է ենթարկել մեղեղոլ ինտո-

նացիոն կազմը. ցայտուն ու հակիրճ են 

դարձել ինտոնացիոն հատիկները. ներ-

մուծվել են սեկվենտային ծանրախոհ քայ-

լեր, Հապաղումներ, հատկապես ընդգծվել 

ու շեշտակի են դարձել ռիթմային զարկերը։ 

Այս ամենի շնորհիվ սկզբնաղբյուրում առկա 

տխուր տրամադրությունը ստացել է ողբեր-

գական երանգ։ Ապա սիմֆոնիկ բազմակող-

մանի զարգացմամբ նվագախմբի առանձին 

խմբերի աստիճանական ներմուծումով ու 

հնչման կուտակումով, հարմոնիկ հյուսված-

քի ցայտուն համադրություններով գոյացող 

հյութեղ գույներով մեղեդիում ամփոփված 

նոր երանգավորումը ձեռք է բերել խտացած 

ողբերգ ականության արտահայտութ(ուն։ 

Ազգային սիմֆոնիկ երաժշտության մի 

այլ նշանավոր ստեղծագործության մեջ՝ 

էդզար Հովհաննիսյանի սիմֆոնիայում ևս 

քաղաքային ֆոլկլորը ուղղակիորեն մաս-

նակցել է երաժշտական հյուսվածքի կազմա-

վորմանը։ Ս ի մ ֆոն ի ա յի դրամատիկական 

լարվածությամբ հա դե ցած առաջին մասում, 

ուր սլատկերված են Հայաստանի անցյա/ի 

պատմութ յան դրվագները, թ ախծ ոտ- քնա-

րական կերպարը ստեղծված է «Լուսնյակ գի-

շերս հանրահայտ երգի ինտոնացիաների օգ-

ս, սյ գործ մ ա մ բ ։ Հիմնականում զարգացնելով 

երգի ինտոնացիոն սկզբնական ֆրազր, 

Հովհաննիսյանը դրանից գոյացրել է հոգե-

բանորեն հագեցած քնարական թեմա, որն 

ամբողջական է դարձնում սիմֆոնիայի աոա-

ջին մասի գաղավւարական գեղարվեստա-

կան բովանդակության^, 

էդ. Միրդոյանի թավջութակի և դաշնա-

մուրի համար դրված սոնատում վերևում 

վերլուծված «երազ» երգի եգըաւիակող ին-

տոնացիոն ֆրազներից մեկր դարձել է 

կոմպոզիտորի ւիիլիսոփս։ յական մտորում-

ների ելակետր։ Հարստանալով լադային նոր 

երանգներով, այդ ֆրազն անցնում է սոնա-

տի բարդ, հոգեբանորեն հագեցած հյուսված-

քով ու դառնամ նաև ստեղծագործության 

մտահանգումը։ 

Ուրեմն, ազգային երաժշտության այսօր-

վա ւդրոֆեսիոնալ բարձր մակարդակն էլ չի 

բացառում ստեղծագործական երևակայու-

թյան համար անհրաժեշտ քաղաքային 

ֆոլկլորում առկա ազդակը. 

Ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտության 

մեջ քաղաքային ֆոլկլորի անդրադարձման 

պատկերն առավել լիարժեք դարձնելու նպա-

5 Քաղաքային ֆոլկլորը առկա է նաև Ա. Րաբաչան-

յանի և Ա. Հարությունյանի էՀայկական ռապսո-

դիայումս, Ա. Խաչատրյանի, Է. Միրղոյանի պարային 

ս։ո.[.տներում, Ա. Խաչատրյանի չութակի կոնցերտում, 

Գ. էղիազարյանի սիմֆոնիայում։ 
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տա կով հարկ է նշել նաև բալետային երա-

ժըշտոլթյան մեշ նրա խաղացած կարևոր 

դերը։ Խոսքը մասնավորապես վերաբերում է 

երկու գործի՝ Ա. Խաչատրյանի «Գայանե» և 

Գր. Եղիազարյանի «Սևան» բալետներինւ 

«Գայանե» բալետի երաժշտական կերտ-

վածքում ժողովրդական երաժշտության լա-

գա-ինտոնացիոն, ռիթմային, երաժշտական 

նյութի զարգացման օրինաչափությունները 

ընդհանրացված ձևով ներմուծելուց բացի, 

Խաչատրյանը լայնորեն օգտագործել է նաև 

հայ և այլ ժողովուրդների երաժշտական 

ֆոլկլորի տարրեր նյութեր։ Դրանց մեշ զգա֊ 

լի մաս են կազմում հայկական քաղաքային, 

հատկապես գյուղականից քաղաքայինին 

անցնող տիպի երգերը։ Դրանք են «Փշատի 

ծառս՛ը (բամբակահավաքի տեսարան), 

«Չեմ, չեմ կրնա խաղա» (օրորոցային) և 

«Կալոսի պռկեն» (գորգագործների պար, 

Այշեի և Արմենի զուգերգ, սրերով պար)։ 

Առաջնորդվելով ժողովրդական երաժշտու-

թյան առանձնահատկությամբ, Խաչատրյանն 

այդ պարերգերը մեծ մասամբ տարբերա֊ 

կային զարգացման է ենթարկել։ Քաղաքա-

տիպ պարերգերի վրա կառուցված գրեթե 

բոլոր հատվածներում մեղեդիի յուրա-

քանչյուր շարադրումը հարստացված է լա-

դային, օրնամենտալ ֆիգուրացիոն նոր 

տարրերով։ Այդ մշակումներում կարևոր դեր 

ունի նաև ռիթմի համաչափության և անհա-

մաչափության զուգակցումը, որ գոյացնում է 

յուրօրինակ բազմառիթմայնություն։ Երա֊ 

ժրշտական արտահայտությամբ մեծ մասն 

ունի նաև ենթաձայնային մշակման մեթոդը։ 

Պարերգերում ընկերակցող ձայները, ծնվելով 

մեղեդու մոտիվային տարրերից, ձեռք են 

բերել ինքնուրույնություն։ 

Այսպիսով, ժողովրդական համեստ պա-

րերգերը բալետում դարձել են լայնահուն 

կյանքի, ժողովրդական ստեղծագործ աշխա-

տանքի պատկերավոր, տրամադրությամբ 

լեցուն նկարագրեր։ Այդ տեսակետից հատ-

կապես հատկանշական են «Փշատի ծառ» 

ւգարերգի վրա հիմնված երաժշտական տե-

սարանները։ 

Բալետի մի այլ տեսարանում քաղաքա-

տիպ պարերգը կապված լինելով այլ հոգե-

վիճակի ու տրամադրության դրսևորման 

հետ, ստացել է համապատասխան հնչում։ 

Գլիւավոր հերոսուհու՝ Գայանեի հոգեկան 

տվայտանքները պատկերող օրորոցայինում 

(2-րդ գործողություն) կոմպոզիտորը օգտա-

գործել է «Չեմ կրնա խաղա» քնարական 

պարերգի մոտիվային ֆրագմենտը։ Ինտո-

նացիոն հարաբերությունների բարդա-

ցումով, նվագախմբային նուրբ գույներով 

(մասնակցում են ֆլեյտան, տավիղն ու 

ֆագոտը, ապա՝ ջութակն ու վալգհորնը) 

խորացնելով մեղեդու անմիջականությունր, 

Խաչատրյանը այն շարադրում է նաև զուսպ 

նվագակցության ֆոնի >[րա (բացառապես 

պահված ձայն է)։ Այսպի-ւով, ծանոթ պա-

րերգի մոտիվային ֆրագմենտը մեկնաբան-

վում է իբրև օրորոցային երգ։ 

Բալետում հույժ հետաքրքիր ու բազմա-

կողմանի է օգտագործված քաղաքային 

բնույթի մեկ այլ մեղեգի՝ «Կալոսի պռկեն»։ 

Ինչպես նշվել է, այն օգտագործված է բալե-

տի երեք տեսարանում։ Յուրաքանչյուրում 

մեղեդին ստացել է յուրովի մեկնություն։ 

«Գորգագործ աղջիկների պարում» (2-րդ 

գործողություն) մեղեդիի ու հակիրճ ենթա-

ձայների իմիտացիոն զարգացումով, լադա-

յին գունեղ համադրություններով (բասում 

տոնի կային պահված ձայնի վր ա հնչող 

լադային տարբեր ոլորտներ) երաժշտու-

թյունը ստացել է մեղմ երգային հնչում։ 

Այշեի ու Արմենի սիրային տեսարանում 

(3-բդ գործողություն) նույն մեղեդու երկրորդ 

հատվածր միահյուսվելով Արմենի և Այշեի 

թեմաներին, ընդգծում է այդ կերպարների 

ժողովրդային Լութ յունր։ եվ վերջապես, 4 ֊ ր գ 

գործողության «Սրերով պարտ֊ում այն 

դարձել Է սլացիկ երաժշտությանը քնքշու-

թյուն հաղորդող ինտոնացիոն հատիկը։ 

Այս ամենը քաղաքային ժողովրդական 

երգի արտահայտչական բազմազանությունն 

ապացուցող գործոններ են։ 

Նույնը երևան Է գալիս նաև Գ. Եղիազար-

յանի «Սևան» բալետում։ Կանդ չառնելով բա-

լետում տեղ գտած ժողուէրդական բոլոր 

նմուշների վրա, նշենք սոսկ մեկ հատվածի 

մասին։ Խոսքը կանացի նազանքի գունեղ 

պատկեր ներկայացնող «Աղջիկների պարո֊ի 

մասին Է, որի հիմքում ընկած Է «Հավեսով 

նուբար» քաղաքային պարերգը ։ 

« ձայ քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի պեղար-

վհաոականության ռղտին են խոսում ն>սև նրա Նկատ-
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Հայ քաղաքային ֆուկ լոր ի այդպիսի ներ-

Ր ա փ ա ն ց ո է մ ր դեպի ադդային երաժշտու-

թյան տարբեր ասպարեզներւ», անկասկած, 

այդ ֆո/կլորի գեղարվեստական արժանիք-

ների վառ ապացույցներից Է։ Այսպիսի 

դե։գքո։մ միայն քաղաքային երգարվեստր ի 

վիճակի կ, մասնակցեք հայ պրոֆեսիոնալ 

երաժշտության լեզվական ինտոնացիաների 

կազմավորման/1, նրան փոխանցեք իր արտա-

հայտչամիյոցներր, նպաստել ագգա/ին 

երաժշտության թեմատիկ ու կերպարային 

բադմ ագան ութ յանր , դաոնալ ստեղծագոր-

ծւսկան երևակայության խթան։ Եվ, հիրավի, 

գեղջկական երգարվեստի օրինաչափություն-

ներով ադդային երաժյտո։թյո։նր բյուրեղաց-

ներսց և ինրնտտի։դ։ւ։թյս։մր օժտե/աց հետո 

բագաբային ֆոլկլորն իր ուրույն գծերով 

)։ոլաոտել Է երաժշտական լեզվի արտա-

հայտչական հնարավորությունների րնդ-

լա յնմանր։ 

Հայ բաղաբացո։ երաժշտական կենցաղում 

բադմ ։սթիվ արժանավոր երգերի կողքին 

հնչել են նաե ցածբաճաշտկ, լալագին երգեր։ 

Իրենց «զգայն ականս բնույթով, երբեմն 

անառողջ տրամադրությունների ար սոս֊ 

հայտմամր գրանբ բացասական ագգեցոլ֊ 

թյուն են ունեցել ժողովրդի գեդարվեստա-

կան ճաշակի, գեղագիտական բնկալումների 

ղարդացմ ան համար։ Ռ՚երես ա յգպիսի 

երղերր որոյսւկի '/եր են ի։աղա ցե ւ 

հայ բուղա բային ֆոլկլորի թեբագնա-

մսմր այլաղղի կոմպոզիտորների ցուցարերած 

ուշս դրության փաստերը։ Հատկապես ուշագրավ են 

ուսս սովետական կոմպոզիտոր Իպոլիտով-Րվանովի 

երկերրւ 1Տ94 թվականին հորինած նրւս VԿովկասյան 

Լրքիդներո սիմֆոնիկ աոաշին սյուիտի էՍարդարի 

շրերթըո կոչվող չորրորդ մասում ներմուծված Լ 

դեյթունցիների ձանոթ րայլերդըւ Վ/ւրքինի արուս՛ 

ղսրձմւսմր կոմ պոդիտորը ստեղծել Է մոտեցող ու 

հեոս՚ցող շքերթի վառ Էֆեկտային պատկեր։ 

Հայ Ժողովրդի րնավորաթյան պատկերմանը նվիրված 

դՀս յկական ռապսոդիա»՛ի երաժշտական հյ։.լս-

վածրում Իպոյիտով • Իվանովը մտցրել / «Ծիծեոնակո 

երդը, 

Հատ ութ յան մեջ: Բայց Հայ քաղաքա ւին 

երգարվեստը, ինչպես ժողովրդական ստեղ-

ծագործության յուրաքանչյուր տեսակ, կա-

րող Է արժեքավորվել միայն գեղարվեստա-

կան արժանիքներ ունեցող նմուշներով. 

Քաղաքային ֆոլկլորը, որպես այդպիսին, 

շարունակում Է կենցաղավարել և մեր օրե-

րում, Հին երգերի հարատևման հետ ստեղծ-

վում են և նոր երգեր, ուր զուգորդվում են 

հնի ավանդներն ու ժամանակաշրջանից 

բխող նոր օր ին ա շա վ, ո ւ թ յունն երը ։ Դա գրսե֊ 

վսրվոէմ Է ինչպես թեմայի, այնպես Էլ 

երաժշտական ոճի առանձնահատկություն-

ներում: Հայրենասիրության, սիրո, կատակի, 

երգիծանքի ավանդական թեմաների հետ 

նոր երգերում շոշափվում են նոր կյանքի, 

հասարակարգի, մտածողության, կենցաղի 

այս ու այն կողմերը։ երբեմն նոր թեմայի 

համար օգտագործվում են կենցաղավարող 

հին երգերի մեզեգիներր։ Բայց ավելի հա-

ճախ նոր թեման բացահայտվում կ նոր 

մեղեդիով։ Այգ մեղեդիների ևրաժշտական-

ոճական աոանձնահատկոէթյուններր գոյա-

նում են պրոֆեսիոնալ երաժշտ ո։ թ յան, երգի֊ 

պարի\ անսամբլներով հնչող մասսայական 

երգերի անմիջական շւիմամբ ու ագդեցու-

թյամբ և որակական նոր տարբեր են ամ-

,իով։ո,մ իրենց մեջ։ Կապված լինելով ժամա-

նակակից ֆոլկլորի օրինաչավւոլթ յուննեբի I։ 

զարգացման ընդհանուր հարցերի հետ, ժա-

մանակակից քաղաքա յին երղերր, այգ 

իմաստով, ներկայացնում են հատուկ ու-

սումնասիրության առարկա և չեն մտնում 

տվյալ հետագոտությամբ լուսաբանվող հար-

ցերի մեջ։ 

19-րդ դարի և 20-րդ դարասկզբի քաղա-

քային ֆոլկլորի հետագոտութ յունր ցայլք 

տվեց, որ այն իր թեմատիկ ո։ երաժշտական-

ոճական առանձնահատկություններով ժողո֊ 

վրրդական երաժշտության յուրատիպ արտա-

հայտությունն Է և, հետևաբար, ներկայաց-

նում Է հա] ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ յ ա ն 
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