
Երկրորդ երդում նույնպես տխրութ յամբ 

ու տառապանքով խոսվում է այն մասին, որ 

հայրենասերը իր ծաղկուն հայրենիքում 

վարդի վախարեն փուշ է ղան ու մ. 

Հայրիկ, հայրիկ, քո հայրենիք, 

՛Լասս/ուրական մեր աշխարհ, 

'Լարդի վ։ոխան քեղ փուշ բերավ, 

Հավերդ դաոան բյուր հազար։ 

ոԱնձուկք ս/ոլսեցի հայ մանկանց.,֊ն էլ 

հայրենասիրական նվիրական ու տառա-

պահույզ զդա ցմ ո։նքների արտահա յտու-

թյո,նն է, 

Այս երկուսն իրենց բովանդակությամբ, 

անշուշտ, տարրեր են առաջինից, սակայն 

այստեղ արտահայտված հա յրենա սիրու-

թյունր քնարական դրսե.որում ունի։ Բնույթի 

ո։ տրամադրության ընդհանրության հետե-

վ։սնքով մեղեդին հավասարապես համապա-

տասխան է երերի բովանդակությանը։ Եվ 

դժվար է որոշել, թե սրանցից որին է պատ-

կանում աոաջնությունը, որ երդից է մեղեդին 

անցել մյուսին։ Դժվար է նաև այն պատճա-

ռով, որ համարյա նույն ժամանակաշրջանին 

վերաբերող երգարաններից մեկում մեղեդին 

աոաջին տեքստով է զետեղված, մյուսում՝ 

երկրորդ տեքստով։ Նույն դրությունր նկա-

տելի է և մեր կողմից արված ձայնագրու-

թյուննեբում։ Կարևոր է այն, որ մեկ բա-

նաստեղծության հետ օգտագործված մեղե-

դին անւիոփոխ կցվելով մի նոր բա-

նաստեղծության, սրա հետ ևս կազմել է 

գեղարվեստական ամբողջութ յուն։ 

Որո՛՛նք են այս մեղեդու ոճական աոանձ֊ 

նահատկություններր և ինչո՞վ է դրսևորվում 

հոգևոր երաժշտության հետ եղած կապը։ 

Մեղեդու հիմքում ընկած է մինոր լադը, 

ըստ որում, երգի աոաջին նախադասությունն 

րնթանում է դորիական մինորում, իսկ 

երկրորդ նախադասությունը՝ էոլական մ ի ֊ 

նորու մ։ Ինչպե ս հայտնի է, դորիականն ու 

էոլականր հոգևոր երաժշտության շատ բնո-

րոշ լադերից են։ Դրանք ըստ ձայնային 

հատկությունների, վերաբերում են չՈՐՐՈՐդ 

ձ ա յ ն ի առաջին դ ա ր ձ վ ա ծ ք ի ն ու ե ր կ ա ր դ 

ձ ա յ ն ի ն : Սակայն միայն լադային պատկա-

նելությամբ այստեղ դժվար է ի հայտ բե-

րել ընդհանրությունը, քանի որ այդ լադերը 

շարականային մեղեդիներին բնորոշ լինելու 

հետ մեկտեղ, լայն տարածում ունեն նաև 

գեղջկական երգարվեստի տարբեր ժանրե-

րում։ Ավելի բնորոշն այդ լադի վրա հիմ-

նըված ռիթմային և ինտոնացիոն օրինաչա-

փությունների ընդհանրությունն է։ Նախ՝ 

մեղեդու ինտոնացիոն ընթացքը խիստ 

հավասարակշռված է, զուսպ, առանց սուր 

շեշտադրումների, ինչը հոգևոր մեղեդիների 

առանձնահատկություններից է։ Հատկապես 

տիպական է մեղեդու ալիքաձև, ելևէջային 

շարժումր, որբ երգին հաղորդում է հավաք, 

ինքնամփով։ արտահայտություն։ Կարևոր է 

և հանդարտ ու հստակ ռիթմի դերր, ըստ 

որում, դա այն հստակոլթյունր չէ, որ կա-

րելի է հանդիպել և այլ երգերում։ Այստեղ 

ռիթմային հստակությունը գոյացել է 

տեքստի յուրաքանչյուր բառն ու վանկբ 

առանձնացնելու, ծանրակշիռ արտահայտու-

թյուն հաղորդելու ձգտումից։ 

Ին, խոսք, մեղեդին իր երգայնությամբ, 

դգացմունքայնությամբ նոր որակ է, քնա-

րական երգ։ Եվ հոգևոր երաժշտությունից 

եկող այս նկատելի ազդեցությունը յուրահա-

տուկ երանգ է հաղորդում նրան։ 

Այս երգր քաղաքային երաժշտական 

ֆոլկլորի այն նմուշներից է, որ աչքի է 

րնկն ում երաժշտական մտքի տրամաբանա-

կան զարգացմամբ, ներգործուն ուժով, գե-

ղարվեստական ամբողջականությամբ։ 

Հայ քաղաքային երգարվեստի մինչև այժմ 

ձեռք բերված նմուշները առայժմ հնարավո-

րություն են տվել երաժշտական այդ ամբողջ 

ժառանգության մեջ տեսնեք վերը բերված 

ոճական տիպերը։ 

ՃԱՅ Ք Ա Ղ Ա Ք Ա Յ Ի Ն ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ է)ՐԳԱՐ«ԼԵՍՏԻ Գ հ Ղ Ա Ր վ Ե Ս ՏԱԿԱՆՈԻԲ՚ՅՈԻՆք) 
ԴՐՍԵ ՚ԼՈՐՈՂ ՄԻ ՔԱՆԻ ՆՄՈԻՇՆԵՐԻ ՎԵՐԼՈԻԾՈԻԹՅՈԻՆ 

Նշվել է, որ ինտոնացիոն ակունքների ուրույն հատկանիշներով։ Բ՛եր ևս այդ հատ-

բազմազանության հետ մեկտեղ քաղաքային կանիշներն այնպես ցցուն ու ակնառու չեն, 

երգն ունի բնույթի, արտահայտության, գոլ- ինչպես գեղջկական կամ գոլսանա-աջուղա-

նավորման որոշակիություն։ Դա գոյացել է կան երգարվեստներում, բայց ուսումնասիր-
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վող բնագավառի համար ընդհանուր են և 
բնութագրական։ Առանց ընդհանուր հատկա-
նիշների քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորը 
կզրկվեր իր սեվւական ոճից ու ինքնու-
րույնությունից, որոնցով այն անժխտե-
լիորեն օժտված է։ 

Հա+ավոր ia.ro) 
36 

հետ մեկտեղ առկա են և այլ գծեր, որոնք 

ռոմ անսային արվեստից են գալիս: ճիշտ է, 

«երգ» ու «ռոմանս» հասկացությունների 

մեջ բացարձակ սահմաններ չկան, այնու-

ամենայնիվ նրանցից յուրաքանչյուրին 

բնորոշ են ուրույն հատկանիշներ։ 

լուս - Նյս-է գփ 1ԷՐ՝ բ ՚ -

քո-Ն ղու - Ն/»1՝1 ս 

Ստորև բերված օրինակները դրսևորում են 

հայ քաղաքային երգարվեստի գեղարվես-

տական առանձնահատկություններր և նրա 

արտահայտչականության ուրույն հատկա-

նիշները։ 

Քաղաքային երգարվեստի տիպական 

նմուշ է «Լուսնյակ գիշերը» (օրինակ X 36)։ 

Ինչպես նշվեց նախորդ գլխում, այս երգը 

սիրային քնարերգության արտահայտություն 

է, տոգորված թախծոտ, հուզական տրամա-

դրությամբ։ «Լուսնյակ գիշերը» քաղաքային 

երգարվեստի այն նմուշներից է, որն ա֊ 

ռանձնանում է երաժշտական լեզվի պարզու-

թյամբ, ձևի հստակությամբ։ Պարզ ու հստակ 

է մեղեդու ինտոնացիոն ու ռիթմային կա-

ռուցվածքը, երաժշտական ֆրազները՝ լայ-

նաշունչ ծորերգային։ Այդ պարզ ու զուսպ 

միջոցներով ստեղծված տրամադրությունը 

բավականաչափ ցայտուն է։ Նշանակալից է 

լադային գունավորման դերը. մեղեդին ծա-

վալվում է իջեցված 4-րդ աստիճան պարու-

նակող փռյուգիական մինորում։ Լադային 

այս համակարգը բավական լայն տարածում 

ունի հայ քաղաքային երգարվեստում։ 

«Լուսնյակ գիշերում» առկա է քաղաքային 

երգարվեստի մեկ այլ բնորոշ հատկանիշ ևս։ 

Երաժշտական լեզվի պարզությամբ, մատ-

չելիությամբ, քառյակային կառուցվածքով 

«Լուսնյակ գիշերը» ձևի տեսակետից երգ է։ 

Սակայն տվյալ դեպքում երգ անվանումը 

այնքան էլ լրիվ չի բացահայտում ստեղծա-

գործության ժանրային էությունը։ Երգային 

ժանրին բնորոշ առանձնահատկությունների 

Խ։ քուէ. ղհ^՜ 1 իՏ՝: 

Ռոմանսի համար տիպական Է տրամա-

դրության համեմատ բազմակողմանի, ծա֊ 

վալվող արտահայտություն՝ կամերային 

հնչում։ Այս առանձնահատկությունը ինչ-

որ չավւով երևան Է գալիս «Լուսնյակ զի֊ 

շեր»-ում։ Անշուշտ, դա քաղաքային միջա-

վայրի արղյունք Է։ Ինչպես արդեն նշվել Է, 

որոշակի փաստերը ցույց են տալիս, որ 

ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանում հայ 

քաղաքների երաժշտական կենցաղում հնչել 

են ռուսական և եվրոպական բազմաթիվ ոո-

մանսային ստեղծագործություններ։ Ուրեմն, 

օտարազգի երաժշտության հատկանիշները 

իրացնել կարողացող ժողովրդական երգար-

վեստը պետք Է, որ իր մեջ ներառներ և այս 

մասնահատկությունը։ Հիշյալ պատճառով Էլ 

քաղաքային երգարվեստի այդպիսի նմուշ-

ների ժանրային Էությունր համեմատաբար 

լրիվ բացահայտվում է «երգ-ռոմանս» տեր-

մինով։ Այս տերմինի մասին խոսելիս, 

անհրաժեշտ է հաշվի առնել մեկ այլ հատ-

կանիշ ևս։ Հայ քաղաքային երգարվեստի 

որոշ նմուշներում ընկալվող զգացմունքի 

անմիջական, հուզականորեն զգայուն, ա-

զատ, «սրտաբաց» տոնը առավել բնորոշ է 

ռոմանսի կենցաղային տեսակին։ Այս առու-

մով էլ, շատ դեպքերում «երգ-ռոմանս» 

տերմինի ռոմանս բաղադրիչը ընկալվում է 

ավելի իր կենցաղային, քան դասական ըմ-

բըռնմամբ։ Երգ-ռոմանս՝ կարելի է անվանել 

նաև արդեն վերլուծված այլ երգերը ևս՝ «Ա խ, 

մեր սիրտը լիքը դարդ, ցավ», «Ա՛խ, տվեք 

ինձ», «Դարդս լացեք», «Երազ», «Առ սիրու-
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հի ււ ե ա յ/ն։ 

II'I։ էյ հղի ական այլ կառուցվածք անի 

«Լուսնյակ գիշերիս տարբերակը (օրինակ 

X 37 յ։ /'՛այց երկու օրինակում Էլ և՚ տրամա-

դրաթ յունր, և րնգՀւսնար դանավորո։ մր 

նույնն են՝ սի/։ո երազն ու թախիծր արտա-

Հայտող Հուզականություն։ Նախորդի նման 

այս տարբերակում Էլ ինտոնացիոն և ռիթ-

մային կաոուցվածքբ պարդ Է ու Հստակ։ 

Գունային նոր նրրերանդներր առաջ են գա֊ 

/իս /ադի տարբերությունից։ Այս տարբե-

/։ակր դարկ Է նախորդի ալտերացիաներից։ 

!Տայտո։նո։թյան Է մտցնում երդր սկդրնավ՛։-

րոդ կվինտային քայ/ր, որ մամ որ լադի գա֊ 

նավորսւմ Է ստեղծում։ Ասվել Է նաև, որ դա 

գեղջկական քնարական երդերի Համար 

բնորոշ Է։ •ք՛աղաքային զունավորո։մր Հատ֊ 

կաս/ես րնդգծամ են երդի երկրո/։դ նախա-

դասության սեկվենցիոն քայլերր։ Դրանք 

քոս/տքային երգարվեստի տիպական արտա-

Հայտ ա թ յունների ց են։ Բնորոշ Է նաև երդր 

38 

դույն նմուշներում տեքստի կերպարային բո-

վանդակությունը ստանամ Է ճշմարտացի 

մեկնաբանություն, ձեռք բերում գեղարվես-

տական ամբողջականություն։ 

Առանձին Հետաքրքրություն Է ներկայաց-

նում «Լուսնյակ գիշերիս մեկ այլ տարբե-

րակը։ Այն զետեղված Է «Վրացական քաղա-

քային երգերս (օրինակ № 38) ժողովածուում։ 

Սա ինտոնացիոն և ռիթմային կառուց-

վածքով Համարյա նույնն Է, ինչ որ մեր բե-

րած առաջին տարբերակր։ Սակայն լադային 

գունավորման նշանակալից տարբերությամբ 

(առաջինում 4-րդ աստիճանի ալտերացիան 

պահպանվում Է մինչև վերջ, իսկ այս օրի-

նակում վերջին հատվածր ծավալվում Է 

սովորական փռյուգիական քառալարում) 

երկու երգեր/։ ագգային տեսակետից զգալիո-

րեն զանազանվում են միմյանցից։ Հայ ժո-

ղովրդական, մասնավորապես քաղաքային 

երգարվեստի համար տիպական իջեցված 

4 ֊ ր գ աստիճանով վւռյուգիական լադր ապա֊ 

կազմող երկու նախադասությունների կա֊ 
դանսների ֆունկցիոնալ հստակ հարաբերու-
թյունը։ 

«Լուսնյակ գիշերիս այս տարբերակը 

նույնպես երգ-ռոմանս Է, քանի որ պարու-

նակում Է և' երգի, և' կենցաղային ռոմանսի 

տարրեր։ 

Մեղեդիական կազմով բավական տարբեր, 

բայց բնույթով ու տրամադրությամբ իրար 

մոտ այս տարբերակները ապացույց են այն 

բանի, որ քաղաքային երգարվեստի լավա֊ 

հովում Է նույն երգի ազգային բնույթը, իսկ 

վրացական քաղաքային երաժշտության հա-

մար բնորոշ դիատոնիկ վւռյուգիական մի-

նորր նույն երգի վերջին հատվածին Հա-

ղորդում Է վրացական երանգ։ 

Պետք Է ենթադրել, որ «Լուսնյակ գիշերըս 

թարգմանվելով և հնչելով վրացաբնակ վայ-

րերում, ենթարկվել Է երաժշտական նոր 

միջավայրի ազդեցությանը։ Սակայն վրա-

ցական քաղաքային երաժշտության երան-

գային տարրերի ներմուծմամբ հանդերձ 
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սկզբնաղբյուրը հիմնականում պահպանվել է 
նույնությամբ, քանի որ ազգայինն ու տի֊ 
պականը դրանում ցայտուն է ու բնորոշ։ 

Բ՚երևս այս երգը մեկն է նրանցից, որոնց 
առիթով «Վրացական քաղաքային երգեր» 
ժողովածուի նախաբանում ասված է, թև 
դժվար է, երբեմն նույնիսկ անհնար, որոշել 
վրացական ժողովրդական երաժշտության 
այս կամ այն նմուշի ազգային ակունքները, 
քանի որ նրա յուրօրինակ տարբերակները 

39 № I Iյ ք 1 սՍ 

տիպ է։ Մեղեդին հիմն ականում աստիճանա-
կան ծավալվող է, Ֆրազները ամփոփ֊ 
ավարտուն են։ Յուրաքանչյուրը ներկայաց-
նում է մտքի զգացմունքի զարգացման նոր 
շրջան։ Ցայտուն արտահայտություն ունեն 
կադանսնեբր։ Վերջինը գոյանում է կա֊ 
դանսային ֆրազի ընդարձակումով։ Մեղե-
ղու արտահայտչականության մեջ իր մասն 
ունի մետրի վւովւոխականությունը։ Մոտիվ-
ների հարաբերության մեջ այն մտցնում է 

= £ 
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երբեմն զուգահեռաբար կենցաղավարում են 
հարևան տարբեր ժողովուրդների մոտ1։ 

Հայրենասիրական երգերի ուշագրավ 
նմուշներից է «Բ՝ե հայրենյաց պսակադիրը» 
(օրինակ № 39)։ Գարե դին Սրվանձտյանցի 
ներշնչանքով լի բանաստեղծությունը հայրե֊ 
նա սերի անսասան հավատի գրավիչ արտա-
հայտություն է։ ԶոՀվել են անթիվ հերոսներ, 
թափվել է հայոց արյունը, լռել են Գողթնի 
քնարը, բայց Վարդանանց երկրռւմ նորից 
կծաղկի սուրբ հավատը։ Պետք է միայն 
տոկալ. 

Մոխիրներու վերա նստեք, 
Ավերակներ շինեք բուն, 
Եվ ծիծեռնակ գա ու երթա 
Մինչև հայոց դա գարուն։ 

Ոգեշունչ բանաստեղծությունն իր երաժըշ-

տական կերպարային մարմնավորումը ստա-

ցել է լայնախոհ քնարական մեղեդիում։ 

Երգի ռիթմա-ինտոնացիոն կազմը ինքնա-

1 Տե՛ս .Грузинские городские народные пес-
ни" М., 1961, զ ՛ -

ե ր կ ՛ Чу Կ*Լ: 

որոշ անհամաչավ։ո։թյուն, որը և առաջ է 
բերում բնորոշ հնչում։ Խոսքի և երաժշտու-
թյան միասնականությամբ, նպատակամետ 
արտ ահա յտչամիջոցներով, գունավորման 
թարմությամբ ու ինքնատիպությամբ այս 
երգը կարող է դասվել քաղաքային երգար-
վեստի դասական նմուշների շարքը։ Այն մեկ 
անգամ ևս ապացուցում է, թե իր արտա-
հայտությամբ որքան անմիջական ու զգաց-
մունքային է քաղաքային երգարվեստը։ 

Դե ղարվեստորեն հագեցած նմուշներից է 
«Մահ քաջորդվույնը» (օրինակ № 40)։ 
Նախորդ գլխում վերլուծված զեյթունցի 
հայրեն ասերի հերոսական մահը նկարագրող 
Մ. Պեշիկթաշլյանի բանաստեղծությունը 
նույնպես ստացել է երաժշտական համար-
ժեք մեկնաբանություն։ Մահվան պատկեր 
ներկայացնող մեղեդին զուրկ է սգի, "ՂՐի 
որևէ երանգից։ Իշխողը խորազգաց մտո-
րումներն ու հոգեկան կորովն են։ 

Բնագրի ճշմարտացի մեկնաբանությունից 
է բխում երգի երկու հատվածից բաղկացած 
կառուցվածքը/ 

Առաջին հատվածում մետրի սահմանած 
արտաքին նորմաներից ազատ, լայն ու 
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անկաշկանդ զարգացող ւէեղեգին դրսևորում 

Է հայրևնասերիք վւիլիսուիայական խոհը, նա 

խորր դիաակցումով մորր խնդրում կ առանց 

դողալու մոտենա/ մեռնող որդուն։ Այլ Է 

երկրորդ հատվածի մեղեդու բնույթը։ Այն 

խստորեն ենթարկված Է մետրի հաստատուն 

բարախմանր, կադմակերպված Է և. ունի հա֊ 

տա. արտահայտության։ Այստեղ վեր Է 

հանված հայրենասերի մարտական պատ-

գամը՝ մայրը ուրախ լարեր պետը կ տանի 

Զեյթուն։ 

Տարբեր րնայթ ո։ տրամադրության տր-

41 

ված կ քաղաքային երգարվեստի կաթյանը։ 

Այսինքն՝ պարզեցված Է, « չավ։ վա ծ-ձևված V։ 

Երկրորդ հատվածը, որ կազմավորված կ և 

գյուղական, և քաղաքային բնորոշ ռիթմա-

ինտոնացիաներով, մոտիվային յուրօրինակ 

կազմակերպվածության շնորհիվ ունի բավա-

կան ինքնուրույն արտահայտչությոլն։ 

Քաղաքային շրջաններում լայն ժողովրդա-

կանություն վայելող երգերից կ «Անիի ողբըէ), 

ար պատկերված կ հնագույն մայրաքաղաքի 

դառն իրավիճակը (օրինակ X 41)։ Անցյալի 

ւիաոքը կորցրած Անին հոգնել կ ողբ ու. կո-

1Ը՝ 0 ՜ 

տահայտող երկու հատվածներն կլ տրամա-

բանորեն միասնական են։ 

Երգի առաջին հատվածի լայն երգայնու-

թյունը, բնական ռիթմային զարգացումը, 

շրջազարդող մելիղմների առկայությունը 

ստեղծում են գեղջկական լայնաշունչ երգե-

րին, նաև տաղերին բնորոշ արտահայտու-

թյուն։ Սակայն, ինչպես վերլուծված մյուս 

երգերում, այնպես Էլ այստեղ այն ենթարկ-

ծից, օգնություն Է հայցում իր հայ զավակ-

ներից, որպեսզի նորից վերականգնի իր ուժն 

ու հզորությունը։ Երգը կենցաղավարել Է մի 

քանի տարբերակներով։ Ամենատարա՛ծվա-

ծից մեկը ստորև բերվածն Է Սրան 

բնորոշ Է կամերային, ներքին զսպված 

ուժ ամփոփող արտահայտություն։ Երգն 

աչքի Է ընկնում ռիթմային հստակ կազմա-

կերպվածությամբ։ Բ՛վում Է, թե ռիթմային 
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բաբախումը գերիշխում է ինտոնացիայի 

ծավալման վրա և առաշ է մղում զարգա-

ցումը։ Ռիթմի նման դերը երգում քայլերգա-

յին երանգ է մտցնում։ Պատահակսւն չէ, որ 

Անուշավան Տ եր֊Ղևոն դյանը իր հանրահայտ 

քայլերգի հիմքը այս մեղեդին է դարձրել։ 

Երգի ինտոնացիոն դարձվածքների և կա-

դանսների հղկված արտահայտությունը, 

բնական մաժոր լադի գունավորումը, կա-

ռուցվածքային հստակությունը քաղաքային 

երգարվեստի բնորոշ հատկանիշներից են։ 

Այլ արտահայտություն ունի մյուս տար֊ 

42 

ծում ստացած, երգը սկզբնավորող կվարտա 

քայլի էմոցիոնալ արտահայտությունը։ Մե-

զեդոլ ալիքաձև շարժումը գունեղացնում է 

հոգեբանական ելևէջները։ Տրամադրության 

դրսևորման մեշ իր դերն ունի լադը՛ 

Ի տարբերություն առաջին տարբերակի, 

մեղեդին այստեղ ծավալվում է բնական մի-

նորում, որի գունավորումը համապատաս-

խան է երգի ընդհանուր բնույթին։ Թարմ 

երանգախաղ է մտցնում երդի առաջին 

նախադասության մեջ երկրորդ աստիճանի 

իջեցումը։ Բարձրացրած երրորդ աստիճանի 

բերակը (օրինակ № 42)։ Լայնաշունչ երգա-

յին մեղեդին ստեղծել է մտազբաղ խոհական 

տրամադրություն։ Թախծի ավելի ուժեղ 

արտահայտություն էլ կա այս տարբերակում։ 

Սակայն դա փիլիսոփայորեն վերապրած 

թախիծ է։ Գեղարվեստորեն ամբողջական 

այս երդում ներդաշնակ են արտահայտչա-

միջոցները։ Ռիթմա-ինտոնացիոն կերտ-

վածքը բազմազան է, այն ընդգրկում է քնա-

րական երգերի բնորոշ տարրեր ու դարձ-

վածքներ։ Հատկապես ցայտուն է, ժողո֊ 

վըրդական երաժշտության մեջ լայն տարա-

43 

հետ գոյացող մեծացրած սեկունդային 

քայլը երգի այս հատվածում խտացնում է 

թախիծը։ Երգն ամփոփված է երկմասանի 

ձևում, որում ձևակառուցման յուրաքանչյուր 

մասը, և՚ նախադասություններ/։, և՚ պար֊ 

բերություննեբը, գինամիկորեն հաջորդում են 

միմ յան րւ 

Թվում է, այս տարբերակի մեղեդին ավելի 

ներդաշնակ է բնագրի գաղափարական 

էութ յանը։ 

Քաղաքային երգարվեստում տեղ գտած 

կենաց կամ սեղանի երգի տիպական նմուշ 

Ժ* ք-* ^ կ . Հէր գ ի . կար -Տիր ու , 
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/ V Բաժակներ առնունք եզր արքը* ք տեքստը1 

//•. Պատկան յանի, օրինակ X 43)։ Խնջույքի, 

տոնական տրամադրության հետ մեկտեղ 

այն արտահայտում Է նաև հայրենասիրական 

զգացմունքներ. «Արաքսա էՐով ցողած», 

"Հայոց արևով հասած», էՀայոց աղջկա 

քնքույշ ձեռքերով քամած» դինով են բաժակ 

բարձրացնում) Բնադրի այս տրամադբոլ-

թյունր որոշակիորեն դրսևորվել Է նաև մեղե-

դիում ւ Ոչ թե լոկ ուրախության, այլ ջերմ ու 

սրտաոուլ տրամադրություն Է ամփոփված 

մեղեդիում։ ՛Իա ստեղծված Է զուսպ, բայց 

բովանդակալից արտ ահ այտ լամ իջոցներովւ 

Ալիքաձև շարժում ունեցող մեղեդոլ զարգա-

ցումը կուռ Է, զուրկ որևէ ավելորդությունիցւ 

Այստեղ ևս առկա է մոտիվային հստակ կազ-

մակերպվածությունը ւ Ռիթմա-ինտոնացիոն 

դարձվածքների բազմազանությունը մեծ գու-

նեղություն են հաղորդում երգին։ Պակաս 

կարևոր չէ լադի ներմուծած գունավորումը, 

ցածր երկրորդ աստիճան պարունակող հար-

մոնիկ մաժորը արտահայտիչ երանգներ է 

հաղորդում մեղեդուն։ 

Ինտոնացիոն որոշ դարձվածքներով (հատ-

կապես կադանսայինը) և արտահայտչական 

գոլնավորմամբ այս երգը մոտ է ոճական 

երրորդ տիպին, այսինքն, գուսանա-աշոլղա-

կան երգարվեստի հատկանիշները յուրաց-

րած քաղաքային երգերին։ 

Եվ վերջապես, օրորոցային երգի նմուշ՝ 

0՝Անուշ քնակն ալերն առեր»-ը (օրինակ 

«V 44)։ Տեքստը՝ մոր և մանկան գեղեցիկ 

երկախոսությունն է. երեխան համառում է 

օրորոցում, ուզում է ազատ արձակեն ոտքն 

ու ձեռքը, բայց մայրը մեղմ ու քնքուշ 

հանգստացնում է նրան, քուն բերում աչերին։ 

Մեղեդին իր կառուցվածքով բավական 

տարբեր է նախորդներից։ Այն ծավալվում է 

ընդամենը մեկ մոտիվի շուրջը, որն ընդ-

գրկում է լադի հիմնական աստիճանները։ 

Երեք հնչյունից բաղկացած այդ մոտիվը 

նուրբ երանգային արտահայտություն ունի։ 

Երգայնությունը գնալով խորանում է մոտի-

վի վարիանտային զարգացման շնորհիվ։ 

Գունային շարժում են մտցնում երկրորդ 

նախադասության մելոդիկ պասսաժները։ 

Ցուցադրված երգերը հայ քաղաքային ժո-

ղովրդական երգարվեստի գեղարվեստական 

աչքի ընկնող նմուշներ են, որոնք և վեր են 

հանում այդ ֆո{կլորի ընդհանուր հատկա-

նիշները։ 

Վերր բացահայտված ոճական տիպերն ու 

ընդհանուր հատկանիշները հայ քաղաքային 

ժողովրդական երգարվեստր, իրավամբ, կա-

րող են բնոլթ ագրել որպես ժողովրդական 

ստեղծագործության ուրույն մի բնագավառ։ 

Ս,- նուշ 1ը- նա - կըՆ ա - շէր1 Ո.եր 

սս - նուշ եր- դ.էսԼ ր գ . 

ՃԱՅ ՔԱՂԱՔԱՅԻՆ ԵՐԳԱՐՎԵՍՏԻ ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ 
ԱՐԺԱՆԻՔՆԵՐԸ 

(*1.եր»սւբսւն) 

Մենք աշխատեցինք, հնարավորին լափ, 

պարզաբանել 19-րդ դարի և 20-րդ դա-

րասկզբի հայ քաղաքային ժողովրդական 

երգարվեստի էությունը՝ նրա պատմական 

էվոլյուցիան, գաղափարական֊ գեղարվես-

տական բովանդակությունը, ոճական ա-

ռան ձն ահ ա տ կո ւթյո ւնն ե ր ը ։ 

Արդ, ինչ եզրակացությունների կարող է 

հանգեցնել մեր ուսումնասիրությունը։ 

Հայտնի է, որ ժողովրդական երաժշտու-

թյունը լինելով ժողովրդի հասարակական 

գիտակցության կարևորագույն ձևերից մեկը, 
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