
Հ Ա Յ Ք Ա Ղ Ա Ք Ա Յ Ի Ն ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ 
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Հայ Ժողովրդական երգարվեստի յուրա-

քանչյուր ճյոլղր առանձնանում և բնութա-

գրվում է նաև երաժշտական-ոճական հատ-

կություններով։ Ամեն մի ճյուղ դարերի ըն-

թացքում ձեռք է բերել, հղկել ու մշակել 

երաժշտական արտահայտչական միջոցների 

ամբողջական համակարգ, որի շնորհիվ և 

ստացել է իր որոշակի գեմբր, բնույթն ու 

արժեքը։ 

Ժողովրդական երղարվեստի մեր ուսում-

նասիրության նյռ։ թը կազմող բնաղավաոը 

նույնպես ունի իր ոճական հատկութ յուն-

նեբր։ 

Քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի ար-

տահայտչական միջոցների համակարգր, որ 

ձևավորվել, մշակվել է լադա֊ինտոնացիոն 

տարրեր սկզբունքների մասնակցությամբ, 

ազգային և. այլազգի երաժշտության ար-

տահայտչամիջոցների օրգանական միա-

հյուսմամբ ու յուրացմամր գոյացրել է 

ոճական տիպեր՝ կապված այս կամ այն 

սկզբունքի յուրացման չավւի, աստիճանի 

հետ։ Ինչպես նշել է Ռ. Աթայանը, դրանցից 

յուրաքանչյուրում դգալի է այս կամ այն 

ինտոնացիոն ակունքի գերակշռությունը։ 

Ինտոնացիոն ակունքների բազմազանու-

թյան հետ մեկտեղ, քաղաքային երգարվես-

տի տիպերն ունեն մտքի, զգացմունքի ար-

տահայտման ընդհանուր գծեր, ընղհանուր 

գունավորում, արտահայտչամիջոցների մի 

շարք ընդհանուր օրինաչա։իո։թյուններ, 

որոնցով և պայմանավորված է նրանց 

պատկանելությունը երգարվեստի միևնույն 

բնագավառին։ 

Քանի որ այդպես է, ուրեմն քաղաքային 

երգարվեստի ոճական առանձնահատկու-

թյունն երր, երաժշտական արտահայտու-

թյան միջոցների հետ կապված հարցերը 

կարելի է վեր հանել այգ տիպերի վերլուծու-

թյան՝ նրանց ընդհանրության և տարբերու-

թյան բացահայտման ճանապարհով։ 

Որո՛՛նք են հայ քաղաքային ժողովրդա-

կան երգարվեստի երաժշտական-ոճս։ կան 

տիպերը։ 

1. Գ ե ղ ջ կ ա կ ա ն ե ր ղ ա ր վ ե ս տ ի 
հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր ը յ ո ւ ր ա ց ր ա ծ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն 

երէյեր 

Ձեռք բերված նմուշներում կան զգալի 

թվով երդեր, որոնց մեջ բավական ընդդըծ-

ված ձևով երևան են դալիս ազգային տեսա-

կետից առավել բնորոշ գեղջկական երգար-

վեստի լադա֊ինտոնացիոն, կառուցվածքա-

յին և ձևի առանձնահատկությունները։ 

Գեղջկական երղարվեստի հատկանիշն!,ւ-

րրն, րնղհանրապես, այս կամ այն չափով 

դրսևորված են քաղաքային երաժշտական 

ֆոլկլորի համարյա բոլոր տիպերում, կազ-

մելով նրանց ազգային հենքր։ 

Այս տիպը առանձնանում է նրանով, որ 

գեղջկական երգարվեստի հատկանիշներն 

արտահայտված են բավական ինքնուրույն 

կերպով, առանց որևէ այլ ակունքի հետ 

միահյուսվելու։ Այդ է պատճառը, որ քաղա-

քային երգարվեստի նման օրինակները 

հաճախ գժվար է լինում սահմանազատել 

գեղջկական երդերից։ Եվ, այնուամենայնիվ, 

նրանցում որոշակի տարբերություն ան-

պայման կա։ 

Այս տիպի օրինակ է նախորդ գլխում 

հիշատակված «Կանաչ պարտեզում» սիրա-

յին երգը (օրինակ № 1 )*։ 

1 Նոտային օրինակների աղրյուրներր րերվաձ են 

վերջում ։ 

— 123 — 



Մեղեդին մոնոդիկ բնույթ ունի, այսինքն՝ 

մեղեդիական նախասկիզբը ինքնաբավ է և 

ձևի կազմավորման մեջ բացառվում է որևէ 

այլ, մասնավորապես հարմոնիկ սկզբունք"։ 

Սա հայ գեղջկական երգարվեստի ամենա-

բնորոշ առանձնահատկությունն էւ Մեղե-

դին ընթանում է դիատոնիկ լադում (տեր֊ 

ցիային հենակետ և բարձրացված ձգտող 

տոն ունեցող էոլական լադ)։ Ինչպես նշում է 

պրոֆ. Քր. Քաշն արյանը, այս լադը տա-

րածված է հայ գեղջուկ երղերում3։ 

Սահմանափակ է երգի հնչյունածավալը, 

մեղեդին աստիճանական շարժումով ծա-

վալվում է լադի առաշին քառալարում և ունի 

հանդարտ, հավասարակշռված երգային 

բնույթ։ Միաժամանակ ռիթմային շեշտերը 

երգին որոշ պարայնություն են հաղորդում։ 

Այսպիսով, երգում առկա են գեղջկական 

երգարվեստի օրինաչավւություններ։ Եվ, 

այնուամենայնիվ, երդը քաղաքային գունա-

վորում ունի։ 

նախ՝ առաջին իսկ հայացքից այս երգ֊ 

մեղեդին աչքի է ընկնում ոճի որոշա-

կիությամբ, պարզությամբ, ինչ-որ հղկվա֊ 

ծութ յամբ, որը նրան հաղորդում է մատ֊ 

չելիություն, դարձնում է հեշտ հիշվող։ Սա, 

իհարկե, չի նշանակում, որ գեղջկական եր-

գերում բացակայում է պարզությունը կամ 

հստակությունը։ Այս երգերում դրսևորված 

պարզությունը, հստակությունն ուրիշ որակ 

ունեն, սա ոչ թե գեղջկական երգերին 

բնորոշ մտքի, տրամադրության կամ զգաց-

2 Մոնոդիայի մասին տե՛ս Քր. Քուշնարյանի նշված 

աշխատությունը, էշ 3։ 

* Նույն տեղում, էջ 437—438։ 

մանքի արտահայտման պարզությունն է, 

որը դրսևորվում է զսպվածության ու խորու-

թյան հետ, այլ ուղղակի զգացմունքների 

պարզորոշ, բացահայտ արտահայտությունն 

է, որով ամեն ինչ ասվում է առանց մնա-

Օ՚ւրդի ու ինքնազսպման։ 

Երգի նման բնույթը, անշուշտ, գոյացել է 

ձևս։կաոոլցման որոշ մանրամասների շնոր-

հիվ, Մեղեզին կ ազմավորող և աստիճանա-

բար ծավալող առանձին մոտիվները, ին-

տոնացիոն հատիկները, բավական կոնկրետ 

և, ամենակարևորը, հստակ կառուցվածք 

ունեն։ Խիստ որոշակիորեն է արտահայտ-

ված երդի բարձրակետը և կադանսը։ Վեր-

ջինս, որ գոյանամ է լադի բարձրացված 

ձգտող հնչյունի մասնակցությամբ, քաղա-

քային երդերում հաճախ է հանդիպում։ 

Հստակությունն ու մատչելիությունը գոյա-

նում են նաև կաոուցվածքի որոշակիություն 

նից՝ քառյակը երկու համաչավ։ նախադա-

սություններից բաղկացած պարբերություն է։ 

Քաղաքային երգարվեստի նման տիպը, 

անշուշտ, գոյացել է գյոլգական երգերի՝ 

քաղաք տեղափոխվելու և այնտեղ իրենց 

զարգացումը շարունակելու հետևանքով։ 

Գեղշկական երգարվեստի լա դա-ինտոնա-

ցիոն առանձնահատկություններով օժտված 

այս երգը քաղաքային միջավայրում հղկվե-

լով, համապատասխան երանգ և նոր որակ 

է ձեռք բերել. Այս նոր տեսակն ու երանգա-

վորումը կախված է քաղաքային միջավայրի 

ճաշակից, նախնական մեղեդիի հետագա 

մշակման և ձևափոխման որակից, 

«Կանաչ պարտեզում3) երգի Վ. Սամվել-

յանի գրանցած այս տարբերակը աչքի է 

ընկնում գեղջկականի և քաղաքայինի 
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փոխհարաբերության Հավա սարա կշռված ու-

թյամրւ Այստեղ մեղեդին գեղջկական լադա-

ինտոնացիոն Հենրի վրա ընդունելով թաղա-

րային երգաստեղծ ութ յան բնորոշ արտա֊ 

Հա յա լական ութ յուն ու երանգ, դրսևորում է 

գեղարվեստական որոշակի արժանիքներ՝ 

ամբողջականություն, տեքստի և երաժշտու-

թյան Համապատասխանություն, որոշակի 

տրամադրություն։ 

Բո/որաԱն այլ է վերշերս Լենինականում 

մեր կողմից ղրանցված այս երգի տարբե-

րակը*։ Արանում նույնպես առկա են 

0 Moderato con cmors 

զատ և մոտ մնալու ձգտումը, այս երդի 

Լենինականի տարբերակում դա քիչ է 

զգացվում։ Հավանաբար մեղեդու Հետագա 

զարգացումն ընթացել է գեղարվեստական 

ցածրաճաշակ շրջանում (օրինակ X 2)։ 

Այս տիպի ցայտուն և Հետաքրքիր նմուշ-

ներից է VՍարերի Հովին մեռնիմ» երգր։ 

Ինչպես ասվել է նախորդ գլխում, այս երդի 

բանաստեղծական տեքստը իր շնչով, կա-

ռուցվածքային ու լեզվական առանձնահատ-

կություններով զեղջկական է։ Դա բավական 

ցայտուն դրսևորվում է նաև երաժշտական 

ր. էք- ՚քէ- րի-յ ւփ;<-

ղեղջկական եր՛գարվեստին բնորոշ մի շարք 

գծեր՝ մեղեդու մոնոդիկ բնույթ, դիատոնիկ 

լադ (դարձյալ տերցիային Հենակետ ունե-

ցող Լոլական մինոր)։ Սակայն քաղաքային 

միջավայրի աղղեցոլթյունը այլ ուղիով է 

ընթացել։ Մեղեզիի Հենքը այս տարբերա-

կում ոչ միայն հղկվել։ Կ՚՚Կ՚Լել է ինչպես 

նախորգում, այլ դարձել է ավելի պարզու-

նակ։ Փոխվել է մեղեդո։ ինտոնացիոն կազմը՝ 

մի փոքր ընդարձակվել է Հնչունածավալը, 

խիստ Հավա սարա լա ։ի են դարձել երաժըշ֊ 

տական ֆրա զներր, եբկարտձղվել գրանք 

ավարտող Հնչյունները։ Տեքստի և երաժըշ֊ 

տության այն միասնությունը, որ կար 

նախորգում, այստեղ բացակայում է։ Թախ-

ծոտ սիրային բովանդակությունն այստեղ 

մեկնաբանված է հիվանդագին տառա-

պանքով ու վշտով, զգացմունքների ոչ թե 

պարզ արտահայտությամբ, այ[ ավելի ա ֊ 

ղատ, բացահայտ «զղա յա կան ութ յան» որոշ 

երանգներով։ Այս ամենի Հետևանքով առա-

ջացած որակը զգալիորեն ցածր է նախոր֊ 

գից, իր գեղարվեստական արժանիքներով 

ավելի նվաղ։ 

Եվ չնայած Լենինականի երաժշտական 

ֆոլկլորին բնորոշ է գեղջկականին Հարա-

* Խոսքը 1Ձ65 թ. սեպտեմբերին, Լենինականում, Հ1Ա 

հնագիտության և ազգագրության ինստիտուտի բա-

նահյուսական արշավախմբի կողմիո ձայնագրված տար-

բերակի մասին է։ 

5 - ||»Ոս մ : 

ոճական առանձնահատկություններում (օրի-

նակ X 3)։ 

Երզը բաղկացած է երկու Հատվածներից, 

որոնցից յուրաքանչյուրը ձևով ավարտուն Լ։ 

Առաջին Հատվածը ծորերգային է, արտա֊ 

Հայտում է սիրո թախծանուշ, սրտամոտ, 

անմիջական տրամագրություններ։ Երգի այս 

Հատվածում լավ է դրսևորված բանաստեղ֊ 

ծական տեքստի ու մեղեդու սերտ կաս/ը։ 

Գեղջկական երգարվեստի այս Հատկանիշը 

քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի ոչ բո-

լոր նմուշներում է երևան ղալիս։ 

Երկրորդ Հատվածն իր բնույթով Հակա֊ 

դրբվում է առաջինին։ Այն զվարթ ու կենսու-

րախ է իր տրամադրությամբ։ Այս բնույթը 

ստեղծված է ռիթմի միջոցով[՝ պարբերական 

շաբժմամբ։ Իրենց բնույթով տարբեր այս 

Հատվածները գեղարվեստական միասնու-

թյուն են կազմում։ նրանց միավորում են 

ինտոնացիոն միանման կազմավորումները, 

որոնք, ի դեպ, ծավալվում են միևնույն լա-

դում ։ 

Տարբեր բնույթ ունեցող մեղեդիների 

զուգակցման ժողովրդական երգարվեստում 

(Հատկապես գուսանական երգերում) Հա-

ճախ կարելի է Հանդիպել։ Հայտնի են Կոմի֊ 

տասի նման սկզբունքով կառուցած մի շարք 

գեղջկական երգերի մշակումները, որոնցում 

ազգային երաժշտության մեծ գիտակը ա ֊ 

ռաջնորդվել է ժողովրդական ստեղծագոր-

ծությունից բխող օրինաչափություններով։ 
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Նման կառուցվածքներում առաջին հատվածը 

ստանում է նախերգի (запев) գեր, իսկ 

երկրորդ հատվածը՝ կրկներգի (припев)» 

Երգի այս և կոմպոզիցիոն մյուս առանձնա-

հատկությունները (դիատոնիկ բնական լագ, 

համեմատաբար սահմանափակ հնչունածա-

վալ, կառուցվածքային անհամաչափություն, 

բնորոշ ինտոնացիոն կազմավորումներ) 

դարձյալ խոսում են գեղջկական երգար-

վեստին մոտիկ լինելու մասին։ 

Ինչո՞վ է ապա այն քաղաքային։ 

Նախորդ երգի նման, այստեղ էլ քաղա-

քայինին հարող հիմնական գիծը արտա-

հայտչականության երանգն է։ Եթե այս երգը 

համեմատենք գեղջկական վսեմորեն զուսպ 

քնարական երգերի հետ, ապա նկատելի 

կդառնա, որ սա ավելի «կանտիլենայինа 

է, ինչ-որ չափով էլ՝ զգացմունքային։ Բնու-

թագրական է նաև լադային ֆունկցիաների 

հստակ հարաբերությունը, որոշ ռիթմա-ին-

տոնացիոն կառուցվածքների կրկնությունը։ 

Իհարկե, քաղաքայինին բնորոշ արտա-

հայտման բացահայտ, ազատ դրսևորումն 

այս երգում ավելի մեղմ է ու զուսպ։ Այդ 

իսկ պատճառով այն ավելի շուտ գեղջկա-

կանից քաղաքայինին անցնող որակ է, քան 

զուտ քաղաքային։ Սակայն սա արդեն քա-

ղաքային երգարվեստի տիպ է։ 

Գեղջկական երգարվեստի ոճական ա-

ռանձնահատկությունները պահպանող և քա-

ղաքային երաժշտական ֆոլկլորի նմուշ 

հանդիսացող երգի ավելի ցայտուն օրինակ 

է Ավ. Իսահակյանի խոսքերով «Ա՛խ, մեր 

սիրտը լւիք դարգ-ցավ» երգը։ Ինչպես ասվել 

է, երգի թեման սոցիալական անհավասա-

րությունն է։ Գոյություն ունեցող մի շարք 

տարբերակներից առավել արժեքավոր այս 

տարբերակում (օրինակ №4) գեղջկական 

երգարվեստի առանձնահատկությունները 

ցայտուն արտահայտություն ունեն։ Դրանք 

են՝ դիատոնիկ ւադ (էոլական մինոր) ակտիվ 

դերում գտնվող կվինտային օժանդակ հենա-

կետով, կայուն տոնիկայով մեղեդու սահուն 

ծավալում, ինչպես նաև գեղջկական երգար-

վեստին բնորոշ ինտոնացիոն դարձվածքներ։ 

Նույն երգում, սակայն, բավականաչափ 

ցայտուն են դրսևորված և քաղաքային եր-

գարվեստի առանձնահատկությունները։ Եթե 

նույնիսկ հաշվի չառնենք, որ երգի պրո-

ֆեսիոնալ բանաստեղծական տեքստը ինքնին 

յօտԱոսէօ լս*էօԱ1է) 

լգէ {• _ ՆիՏ ա- րուԼ - гр-, սև սըր՜՚ՐՒ 
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մեՐ "Իր՜ ա Ժ- ՀԸ դարդ, քավ 

օր ու ա - րԱ չր TԷ . սակ ք 

վայս. մեր Կ յ ձ ը սև- „ Հ քաՀ, 

հ-ր-^իյ ք-֊՝11 *> Հի- մա- If~.lt հԻ-Տ^֊ !ք».\է-. 

նպաստավոր ապացույց Է, ապա, թեկուզև, շակիություն։ նույն երդի այլ տարբերակում 

միայն մեղեդին կարող Է զրսևորել քաղա֊ (օրինակ X 5) առավել ցցուն են երդարվես-

բային բնույթը։ նախորդների համեմատ, "՛ի կենցաղայնության տարրերն ու երանգ-

այս երդում «դդայնտկանութ յունը» բացա- ները։ Դա հիմնականում գոյանում Է մեղեղոլ 

հայտ Է, արտահայտությունը՝ ավելի աղատ։ ինտոնացիոն կառույցով։ Այսպիսի հնչման 

Պետբ Է ասել, որ առավել արժեքավոր այս որոշակի երանդ են մտցնում մեծ ինտեր-

տաբրերակում նույնիսկ մեղեզոլ և տեբստի վալներով թռիչքները և «հառաչանքի» ին-

միասնաթյունլ։ բավարար չէ։ Չնայած որ տոնացիայով գոյացած սեկվենցիոն շղթան։ 

մեղեդիում առկա են վշտի, ցավի երանգներ, Հայտնի Է, որ այգ ինտոնացիան տարած֊ 

ԲայՕ դրանք մակերեսային արտահայտո։.- ված Է հայ մողովրդական երաժշտության 

թյուն ունեն։ Մինչդեռ տեքստում ար- այլ ճյուղերում և ուրիշ ժողովոլրգների եր ա ֊ 

ծ ար ծ ված սոցիալական անհավասարության ժըշտ ութ յան մեշ։ Բայց տարածված ինտո-

թեման, իրականության դեմ ուղղված նացիան այս երգում ստացել Է մի նոր 

դժ դոհութ յունն ու բողոքը խորն են, հուզիչ։ որոշակի երանդ և իր հերթին ազդել ընդհա-

Նման զգացողության պատճառը թերևս երդի նո։ր կոլորիտի վրա։ Յուրօրինակ գունա-

լադային, ինտոնացիոն, մետրա֊ռիթմ։սյին վորում են մտցրել թոիչքի և նրան, կարծես, 

կյանքի որոշ միօրինակությունն Է։ «Ողորկ» պատասխանող սեկվենցիայի համակցու-

հա՚ևգխք - ՜լ^փ—լէր 

"Ւի էԸ լի- էը 

Օր 1Շ 
֊ 

Վ՝֊է>։ Տեր կ յ - * ֊ (.ը սէ- վսվ ան- Հավ, 

" լ - հար 

կառուցվածք ունեցող ինտոնացիոն օղակ-

ները, երկ բորդ նախադասության խիստ 

տարածված ինտոնացիաներով կազմված 

սեկվեն ցիանևբը նվազեցնում են արտա-

հայտչական խորությունը։ Միևնույն ժամա-

նակ կենցաղում տարածված ինտոնացիա-

ները երգին հաղորդում են տիպական որո-

թյունները։ Անշուշտ, իր դերն ունի նաև 

հնչունածավալը. նախորդի համեմատ 

այստեղ այն ընդարձակ Է։ Արտահայտչամի-

ջոցների նման համակարգը այս տարբերակը 

դարձնում Է ավելի զգացմունքային, տրա-

մադրությամբ ավելի խոսուն։ 

Թերևս, այստեղ Էլ տեքստն իր արժանի 

— 127 — 



մեկնությունը չի ստացել։ Պակասում է հա-

մապատասխան խորությունը, մտքի, տրա-

մադրության ծանրակշիռ արտահայտու-

թյունըւ Սակայն սա չի կարող բացասել 

երգի արժեքը։ Չնայած դրան, երգն իր 

տրամադրությամբ կարող է հուզել, գեղար-

վեստական ազդեցություն թողնել։ նման 

երևույթը եզակի չէ քաղաքային երգարվես-

տում ։ 

Քաղաքային ֆոլկլորում առկա ոճական 

խայտաբղետության մասին է խոսում երգի 

երրորդ տարբերակը (օրինակ № 6 ) ։ Սա 

արդեն ոչ մի առնչություն չունի ազգային 

երաժշտության հետ։ Սա նույնիսկ այն օրի֊ 

տրամադրությունը կրող երաժշտական 

ֆրազը։ Այդ ֆըս՚ղի վարիանտային զարգա-

ցումով է ծավալվում մեղեդին։ Սա 

գեղջկականին բնորոշ հատկանիշ է։ 

Սակայն նույն լսձԴ ֆրագԻ զարգաց-

ման ընթացքում երևան է գալիս նաև 

քաղաքայինը։ Ւնտոնացիայի ծավալման 

մեշ իւխոՂԸ դառնում է «հառաչանքի մո-

տիվը» ամվւոփող սեկվենտային քայլերը, 

որը և հաղորդում է քաղաքային երգար-

վեստի տիպական գունավորումը։ 

Մեղեդոլ հմայիչ երգայնությանը մեծա-

պես նպաստում է լադային շարժումը։ Երգն 

ընթանում է դորիական մինորում՝ սկզբում 

ս|ս Տեր Հիր- քը ւ}- *ը ՛Ի՛րք՛յ^Վ-°ր ա. րւ 

յ ^ ՚ ւ 
<լը- ՛րէ-

է 
վախ Տէր կյա\- սէ- Վ"Վ -1- <ք<-վ 

ս է - վՎ ա1- Հավ ա՛լ- խ֊ր-հիտ քաՀ , : 

ն ակն երից չէ, որտեղ այլ ազգի երաժշտոլ- վերին, ապա վարի քառալարում։ Տոնի-

թյան օրինաչափությունները յուրացվում են կաների նման հ աշոր դա կան ությունը նուրբ 

ազգային հողի ւէրա։ Սա պարզապես ուկ- երանգախաղ է հաղորդում։ Կառուցվածքա֊ 

րաինական ժողովրդական երգ է։ յին ձևը նույնպես տիպական է. քաղաքային 

Վերլուծվող տիպի հատկանիշները բնորոշ երգարվեստի համար հավասարաչափ բա֊ 

են նաև «Ագոզեցի քաշ պատանիՏ> երգին ժանում և կադանսների հստակ հարաբե-

քօրինակ № 7)։ Հայրենասիրական շնչով աո- րություն ունեցող պարբերություն է։ 

յ Ս - Հ - • նբդ- լ՛՝՝-Րէ 

Ի՛Ւ"? ՝էՒ- 7""- 11՝ 
քեղ-^Էս-հէ-րա-հ Տիղ*ր է- ր^ . 

!փ 1.ըս-քա} կ«ււ - լ, 

գորված այս երգում պատմվում է Խանասորի 

դաշտում ընկած քաջի սխրանքի ու անձնա-

զոհության մասին։ Տեքստի ողբալի տրամա-

դրությունը մեղեդիում դրսևորված է զուսպ 

թախծոտությամբ։ Վերջինը ստեղծվել է 

սուղ, բտյց նպատակամետ միջոցներովւ 

Մեղեդոլ հիմքում ընկած է հստակ ու ցայ-

տուն արտահայտության, երգի հիմնական 

քւ» սը- գա. վոր 

Այս տիպի ոճական հատկությունները 

դրսևորող արժեքավոր նմուշ է նաև «Արագն 

եկավ» երգը (բանաստեղծությունը Հովհ. 

Հովհաննիսյանի, օրինակ № 8 ) ։ Հայրենի-

քից, սիրածից հեռու պանդուխտի սրտի 

մորմոքը արտահայտող թախծոտ քնարա-

կան մի ստեղծագործություն է սա, որ ունի 

բավական զուսպ, բայց խոր արտահայտու-

— 128 — 



թյուն ւ Արտահայտման այս եղանակով քսադասոլթյան ինտոնացիոն կառուցվածքը. 

արդեն երդը աղերսակցվում է գեղջկական սեքստա ինտերվալի սահմանում ծավալվող 

երդերին։ վարընթաց շարժումն է, որում ինտոնացիոն 

ո;։/«ւտ.<9 ի է »('•{('. ->•։• 

(•Արաղն եկավս֊ի այս արտահայտության 

մեջ, անշուշտ, մեծ Է լադային դունավորման 

նշանակւււթյանր։ Երդի լադը մինոր բնույթ 

ունեցա/ փռյո։ դի/սկան-լոկրիականն Է, որ 

գեղջկական երգարվեստում հաճախ կարելի 

Լ հանդիս/ել։ Կարևորն այն Է, որ այս լադում 

ծավ սղվող մեղեղոլ ինտոնացիոն ընթացքր 

նույնւգես յուրահատուկ Լ) 1'նաոնացիոն 

քայլերր սեղմ են, հավսւբ։ Մեղեդին 

ծսւվա/վո։մ Է աոնիկայի և դիմող ձայնի 

շրջտւդատո։ մ ։ Երդում որորդ ղդացվում 

է; լադի վերեի և ներքևի երկրորդ աստի-

ճաններին ձգտող բնույթը։ Տիպական Է 

նաև դիմող հնչյունի և տոնիկայի փոխհարա-

րերութ յունր։ Այս ամենը երդին որոշա-

կիորեն գեղջկական գունավորում են հա-

Հենակետերը տակտի թույլ մասում զարդա-

րանքով հատկապես ընդգծված են։ Ս ա 

առաջ Է բերում վերևում արդեն հիշատակ-

ված կենցաղային երգայնության մոտավոր 

երանգ։ Կարևոր Է նաև երկրորդ նախադա-

սության սկղրին րնկնող բարձրակետի րնդ-

գծված, որոշակի արտահայտությունը։ Քա-

ղաքային երդերին բնորոշ Է նաև այստեղ 

արտ ահա յտված կադանսների ֆունկցիոնալ 

հստակ հարաբերությունը։ 

Ոճական այս գծերով Է «Արաղն եկաւ/ս-ը 

մտնում հայ գեղջկական երգարվեստի հատ-

կանիշներ յուրացրած քաղաքային երգ 

տիպի մեջ։ 

Ուշագրավ Է «Արաղն եկավւ)-ի մեկ ա քլ 

տարբերակը (օրինակ № 9)։ Ծավալով փոքր 

Ա- ր*սւլԱ է - հաՀ 

էյեո. Ր«-րՒ՝1՝ քա. լ»վ որ. քեղ 

է » 

՝ - Է,ս իմ՝ գ~՜ր ղ»ր Գը- լ---1՛ •ՀԻ՝- ք - ւ - Հ ' 

ղորդում ։ 

Սակայն առկա Է քաղաքային երգար-

վեստի կոլորիտը։ Թերևս այս երգի քաղա-

քային գունավորումը նվազ Է նախորդներից։ 

Բայց նույնիսկ այդ նվազը թույլ չի տալիս 

ոճական տեսակետից «Արագն եկավո-ը 

ընկալել որպես զուտ գեղջկական երգ։ 

Քաղաքայինի զգացողությունը ստեղծում են 

երգը կազմող պարբերության երկրորդ նա-

այս երգում զուսպ արտահայտությամբ խոր 

զգացմունք Է ամփոփված։ 

Արտահայտչական միջոցներով այս տար-

բերակը շատ չի տարբերվում առաջինից։ 

Դարձյալ վւ ռյո ւգի ա կան ֊ լ ո կրի ական լագ, 

սեղմ ու հավաք ինտոնացիաներ. մեղեդու 

սահուն զարգացում, կառուցվածքային ձևի 

հավասարաչափ բաժանում։ Սակայն բացա-

կայում են նախորդի քաղաքային զունավո-
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րում ունեցող ինտոնացիոն քայլերը (երկրորդ 

նախադասություն) և երգը ընկալվում է որ-

պես գեղջկական։ Թերևս կատարման մա-

ները, որ որոշ դեպքերում կարևոր գործոն է 

քաղաքային երգարվեստի բնորոշության 

համար, կարող է իր ղերը կատարել «Արազն 

եկավս-ի և այս տարբերակում և ներմուծել 

քաղաքային գունավորում։ 

Մեզ համար այս տարբերակը հատկաս/ես 

արժեքավոր է նրանով, որ այն ակնհայտ է 

դարձնում քաղաքային երգարվեստի գունա-

յին տարրերի նշանակությունը։ Առաջին 

հայացքից ոչ այնքան ցայտուն ու էական 

թվացող հատկանիշների (խոսքը առաջին 

տարբերակի երկրորդ նախադասության ին-

տոնացիոն կառուցվածքի մասին է) բացա-

կայության դեպքում երգը փոխում է իր 

բնույթը։ Ուրեմն նախորդ տարբերակի 

տակտի թույլ մասերում ինտոնացիոն հենա-

կետերի ընդգծումով (զարդարանքի օգնու-

թյամբ) գոյացած գունային տարրերը կա-

րևոր ու որոշիչ են քաղաքային երգարվեստի 

համ ար։ 

•Քաղաքային երգարվեստի վերլուծվող 

նույն տիպին են պատկանում մի շարք պա-

րերգեր, որոնք լայնորեն տարածված են 

քաղաքային միջավայրում։ Հայտնի է և մեկ 

անգամ արդեն նշվել է, որ ժողովրդական 

երաժշտության ամենատարածված տեսակ-

ներից մեկը՝ պարերգը գյուղական միջա-

վայրի ծնունդ է։ Սպ. Մելիքյանը իրավացիո-

րեն գտնում է, որ պարերգերը «գյուղական 

ջահել սերնդի երաժշտական ռեպերտուարն 

են կազմումX)5։ 

Կապված լինելով գյուղական առօրյա 

կենցաղի, հատկապես գյուղի երիտասարդու-

թյան քնարական տրամադրությունների, 

նվիրական հույզերի հետ, պարերգերը ծագել 

են հին ժամանակներից և հասել մեր օրերը։ 

Մեզ հասած բազմաթիվ պարերգերի հնու-

թյանն այն աստիճանի կարևոր արժեք է 

տրվել, որ պրոֆ. Քր. Քոլշնարյանի կարծի-

քով հայկական պարերգերը ժողովրդական 

ստեղծագործության ծագման հարցերով 

զբաղվող հետազոտողներին ընդարձակ 

նյութ են տրամադրում։ 

Հենց հնագույն պարերգերում են ձե-

վավորվել ժողովրդական եր դաստեղծու-

թյան այդ ուրույն բնագավառի ժանրային-

3 Տե՛ս Սպ. Մելիք յ ա ն , Ուրվսւղիծ հայ երաժշտու-

թյան պատմության, էրևան, 1935, էշ 39։ 

ոճական առանձնահատկութ յունները, ո-

րոնք իրենց հիմնական գծերով պահպանվել 

են մինչև մեր օրերը։ 

Պարերգերն իրենց ծավալով հիմնականում 

՛Ի՛՛ՔԸ են և ունեն բավական պարզ կազմու-

թյուն։ Պարերգերի ձևակազմության ամե-

նակարևոր գործոններից մեկը ռիթմն է։ 

Ռիթմային համաչավւությունն ու. ռիթմական 

պատկերների հարաբերականությունն են 

համասլատասխան բնորոշություն հաղորդում 

պարերգերին։ Վերջիններիս բնորոշ է և մեկ 

այլ հատկանիշ։ Ղրանց մեջ թեմատիկ կո-

րիզը սովորաբար կա՛մ կրկնվում է նույնու-

թյամբ, կա՛մ էլ զարգանում ռիթմային ու 

ինտոնացիոն օղակների տարբերակմամբ։ 

Արա հետևանքով գոյանում է շարժման հա-

մաչափություն, որն իր հերթին թելադրում է 

քառյակային ձևը։ 

Հայ ժողովրդական բազմաթիվ պարերգեր 

գեղջկական երգարվեստը բնորոշող ինտո-

նացիոն-մեղեգիական, լադային, մետրա-

ռիթմային օրինաչավւաթ յունն երի ցայտուն 

դրսևորումներ են։ 

Պարերգերի բազմաթիվ օրինակներ գալիս 

են ապացուցելու նաև այն, որ ժամանակի 

ընթացքում պարերգս։յին ժանրի առանձնա-

հատկությունների՝ պարայնության, շարժման 

պարբերականության, քառյակային կա-

ռուցվածքի ս/ահւգանման հետ միա-

ժամանակ փոփոխվել, հետագա զար-

գացում են ապրել պարերգերի ինտոնա-

ցիոն, մեղեդոլ ձևակառուցման միջոցները։ 

Նման զարգացման մի տեսակն են ներկա-

յացնում քաղաքային երգարվեստին հարող 

պարերգերի նմուշները։ Այդպիսի մի օրինակ 

կարող է հանդիսանալ «Վարդ կոշիկսX։ 

պարերգը (օրինակ № 10)։ 

Այս մեղեդին դրսևորում է գեղջկական 

պարերգի տիպական գծերը հստակ ռիթմ, 

պարզ ու լակոնիկ, բայց և արտահայտիչ 

ինտոնացիոն մոտիվներ։ Այստեղ նույնպես 

պարերգի բնույթը գոյանում է մեղեդու թե-

մատիկ կորիզի վարի ան տա յին զարգացու-

մով։ Տերցիային հենակետ ունեցող էոլական 

լադը նույնպես գեղջկական պարերգերի 

առանձնահատկություններից է։ Բնորոշ է 

նաև սահմանափակ հնչյոլնածավալը։ 

Պարերգին քաղաքային երգաստեղծության 

երանգը հիմնականում հաղորդում է ինտո-

նացիայի երգային գունավորումը, որը 

դրսևորված է դարձվածք֊ մոտիվն երի ողոր-



-• ՝'• 1 
՜ ՜ Հ ր — ! * — • • — 7 ՜ 

^ Ո Կ—1Ի՛ ՝/ 
կըս Վաո Կ"- շՒ- Կըս 

•/• V- լ 
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կոլթյամր, ոչ թև պարզությամբ, այլ զէ,զո-

կականին ոչ այնքան բնորոշ յուրատեսակ 

հղկվածս։ թ յամր։ 

Քաղաքային երգարվեստի գունավորումն 

ասավել ցայտուն դրսևորված Է նույն 

ւդարերգի մի այլ տարբերակում (օրի-

նակ Ո 11), 

Այստեղ հենակետային աստիճանների 

շրջագարգման միջոցով, մոտիվների բար-

դացման շնորհիվ մեղեդին ավելի զարգա-

ցած ու զարդարուն Է դարձել։ Մեղեդոլ հենց 

այդ զարդարուն (լագի ցածր 4-րդ աստիճանի 

մասնակցությամբ) երանգն Է, որ զգա/ի Է 

դարձնում քաղաքային բնույթը, այն կարծես 

յ 1 / \Ut j tv - ԻհձէՀձէօ 

քաղաքային-աշուղական ստեղծագործության 

ինչ-որ հեռավոր երանգ Է մտցնում. 

Քաղաքային միջավայրում տարածված 

այդպիսի պարերգերից են նաև «Չեմ կրնա 

խաղա»֊ն, VՓշատի ծառը», «՛Հաշանդ Է»-ն 

և այլն։ 

Բնույթով և ոճական առանձնահատկու-

թյուններով ավելի ինքնատիպ օրինակ է 

«Կողբա յայլին» (օրինակ X 12)< 

Եթե նախորդ պարերգում գեղջկական 

երգարվեստի առանձնահատկությունները 

համեմատաբար ցայտուն էին դրսևորված, 

ապա այս պարերգում առանձնանում են 

սեվււսկան, ուրույն գծերը։ 

Վ՜ր֊ ^ Գե- 1*- Հհ ' ֊ - շ ի ֊ Կ:-
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Սպի րի դոն Մելիքյանն այս պարերգը տե֊ բաժնի գեղջկական պարերգերի շարքում, 

ղաղրելով Շիր ակի ժողովածուի առաջին նկատել է նրա և մյուսների միջև եղած ոճա֊ 
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կան տարբերությունը։ Նա «Կողբա յայլին» 

ղիտել է որպես «օտար գրականությունից 

մեզ անցած» պարերդ։ Մեր կարծիքով, այս 

պարերգն իր ոճական առանձնահատկու-

թյուններով քաղաքային լինելու իրա-

վունքներ ունի։ Սա բնութագրվող տիպի այն 

նմուշներից է, որը գյուղից անցնելով քա-

ղաք զգալիորեն հեռացել է իր ակունքներից 

և հետագա զարգացման ընթացքում դարձել 

ավելի ինքնուրույն։ 

Առաջին ու կարևոր հատկանիշը հարմոնիկ 

քառալար պարունակող մաժոր լադն է։ Ւսկ 

այս լագը հայ քաղաքային երաժշտությանը 

շատ բնորոշ է։ Լադային այս սիստեմը ծա-

գելով հին ժամանակներում, բավական լայն 

տարածում է ստացել։ Դրա օգտագործումը 

կարելի է գտնել դեռևս հոգևոր երաժշտու-

թյան հնա գույն տեսակներում, նույնիսկ 

սաղմ ոսերգերում։ Նույն լադը կարելի է 

գտնել նաև գեղջկական, հատկապես մի 

շարք ծիսային և աշխատանքային երգերում։ 

Հետագա շրջաններում այգ լադի օգտա-

գործման բնագավառը լայնանում է։ Այն 

մուտք է գործում քաղաքի կենցաղային երա-

ժըշտության ոլորտները։ Հարմոնիկ քառա-

լար պարունակող մաժոր լադը պատահում է 

քաղաքային ֆոլկլորի տարբեր ժանրերում։ 

«Այստեղ (քաղաքային կենցաղային երաժըշ֊ 

աոէթյան մեջ—Ա. II.) այն օգտագործվում Է ոչ 

միայն քնարական երգի ժանրում, — գրում Է 

Քր. Ք ուշնա ր յան ը,— այլև պարային ժանրում, 

բայց ոչ թե կամային ու գործուն պարում, 

ինչ/դես գեղջկականում, այլ մտերմիկ և ն լ ր ֊ 

բա գույն երանգներով լի, ոչ֊մասսայա կան, 

այլ գերազանցապես զույգ կամ մենակատար 

պարային ժանրում»*։ 

«Կողբա յայլին» իր բնույթով համապա-

տասխանում Է նշվածին։ Սիրո բանաստեղ-

ծական զգացմունքը այստեղ արտա-

հայտված Է մեղմ, նուրբ երանգներով։ Պա-

րերգի տրամադրության մեջ վառ արտա-

հայտություն ունի նաև սիրո բերկրանքը, 

այնպիսի հրճվանք, երբ կտրվում Է մարդու 

շունչը, «հոգու թելերը»։ Կան նաև հուշիկ, 

թախծախառն երազանք՝ սիրածի «դոշին 

խալ Էղնելու, զօր-գիշեր թռւշը պագնելու» 

անուրջներ։ 

6 Տե' 'ս Ք ր . 4?ուշնարյան, նշված աշխատությունը, 

է?. 521։ 

Բանաստեղծության այս նրբահոււզ ե ֊ 

ըանգներն իրենց դրսևորումն են ստացել 

մեղեդու մեջ։ Տեքստի և երաժշտության 

ներգաշնակոլթյունը պարերգի գեղարվեստա-

կան արժանիքներից մեկն Է։ Զգացմունքա-

յին երանգավորոլթյունը հիմնականում պայ-

մանավորված Է հարմոնիկ քառալար պա-

րունակող լադով։ Լադային սիստեմում առ-

կա մաժոր֊մինոր տարրերն են մհղեդուն 

հաղորդում բազմաւգիսի երանգներ՝ հրրճ-

վանք, ուրախություն, երազկոտություն, 

հուզականություն։ Երգում ներշն չված ութ յան 

որոշակի երանգ Է մտցնում նաև այս լա-

դին բնորոշ մեծացրած սեկունդայի հնչումը։ 

Ցայտուն են և մյուս առանձնահատկու-

թյունները։ Գեղջկական պարերգեր/։ համե-

մատ ընդարձակ Է հնչյունածավա/ը (7 աս-

տիճան, այլ տարբերակներում՝ ավելի)։ Բա-

վական ընդարձակ, ճկուն ու պլաստիկ են 

մեղեդին ձևավորող ինտոնացիոն օղակները։ 

Հե տաքրքիր զարգացում Է ստացել և պա-

րերգի կառուցվածքը՝ քառյակներ, որոնցից 

յուրաքանչյուրը երկմասանի Է։ Այս ձևը, որ 

տարածված Է պրոֆեսիոնալ երգային ար-

վեստում, քաղաքային երգերում շատ ավելի 

հաճախ Է հանդիպում, քան գյուղականում։ 

Ահա այս առանձնահատկությունները, 

անշուշտ, կարող են բավարար հիմք հան-

դիսանալ «Կողբա յայլին» քաղաքային եր-

գարվեստի նմուշ դիտելու համար։ 

Քաղաքային երգարվեստի ուրույն ա֊ 

ռանձնահատկությունների դրսևորման մի 

տիպական օրինակ Է և «Դե, գնա, գնա» 

պարերգը (օրինակ № 13)։ 

Թեման սիրային Է. սիրուց հալումաշ 

եղող աղջիկը դժգոհում Է սիրած տղայից՝ 

իրեն պատճառած հոգեկան տանջանքների 

համար։ Այդ ամենը պարերգում դրսևորված 

Է պայծառ գույներով, հիմնականում բնո-

րոշ անսքող ուրախությամբ։ 

Եր կազմությամբ այս պարևրգր բավա-

կան ծավալուն Է։ Նախորդի նման, սա Էլ 

կազմված Է երկու պարբերությունից, սա-

կայն այստեղ այդ պարբերութ յոէնները 

երկմասանի ձև չեն գոյացնում։ Այստեղ չկա 

երկմասանի ձևի ամփոփ ավարտվածու-

թյունը, այս կառուցվածքում ավելի շատ 

նկատեչի Է անընդհատ շարունակվելու, նոր 

պարբերություն գոյացնելու ձգտումը։ Ձևի 

նման կառուցվածքը անմիջականորեն կապ-
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- ք֊ՇԳ էր- քա-ղւօՏ ղէկ թող- որ 

հը - րե՚Լ- ՜ր^֊՚Կ ՛է֊" ւ և». 

ված Լ մհղեդու բնույթի հետ։ Նրանում րա֊ 

վականաչավ։ գգսցի է բադաթում տարած֊ 

ված գործիքային երւսժշտո։ թ յան ագդեցոլ-

թյունբ։ Այդ մասին է վկայում մեզեդու ռիթ-

մ ա ֊ինտոնացիոն կողմր։ Գեղջկական պար֊ 

/.բդերին, նաև Լրւ/հրին բնորոշ ինտոնացիոն 

շարժման սահունութ յունր այստեղ վէոխա-

րինված Է թռիչքային շարժումով ։ Ըստ ո ֊ 

բում, թռիչքը նախաս/ատրաստող հնչյունը 

շեշտվում Է տեողության երկարաձգումով։ 

Այս երեո։յթր շատ բնորոշ Է դորձիբային 

երաժշտության/։, այն ինչ-որ ընդհանրություն 

ունի ինսունս։ցիոն օղակների սկդբում դհոլի 

շեշտված հնչյունի նշանակության հետ։ 

Գործիք ա յին պա րա յին երաժշտությունից 

I. դալիս նաև այն, որ մեղեդին ծա-

վալվում Լ սկզբնական ֆրադի վարիացիոն 

դարդացման հիման վրա։ Ըստ որում, այղ 

տարբերակներից յուրաքանչյուրը, վերջավոր֊ 

վելով հանդերձ, շղթայաձև կապվում Է հա-

ջորդի հետ։ Սա առաջանում Է կիսակա֊ 

դան սի գոյացումով։ Այսպես՝ առաջին նա-

խադասությունր լադի տերցիային հնչյունով 

միաժամանակ ստեղծում Է շարունակելու 

պահանջ։ Հատկանշական Է նաև այն, որ 

վարիացիոն զարգացումը ստեղծվում Է սուղ 

միջոցներով։ Հատկանշական Է և պարբե-

րության կադանսը՝ տոնիկայի շրջա-

գարդումր վերևի և ներքևի ձգտող տոներով։ 

Երկու պարբերությունների նույն կադանսը 

ևս իր դերն ունի ձևի անվերջանալիության 

մեջ։ 

Վերջապես, կարևոր Է նաև ընդգծված 

1է-.յ՝: 

բարձրակետը, որւգիսին ընդհանրապես բնո-

րոշ Է գործիքային եբաժշտությանր։ 

Այս ամենը ապացուցում են, որ «Դե, 

գնա, գնաո֊ն քաղաքային երգարվեստի 

նմուշ Է, մի տեսակ, որը հիմնվելով դարձ-

յալ գեղջկական հենքի վրա (դիատոնիկ լադը, 

տոնիկական հիմքի մշտական կայունու-

թյունը, օժանդակ հենակետերի ընդգծված 

դերը) քաղաքային միջավայրին համապա-

տասխան որակական ուրույն արտահայտու-

թյուն Է ստացել։ «Այս բնույթի պարերը,— 

նշում Է Քր. Քուշնարյանը, — քաղաքային 

։դր ակտ ի կա յո ւ մ հաճախ կցվում են ժողո-

վրրդսւ-դԼմ ոկրատական ճյուղին սրստկանոդ 

«[հաստս մուղամին (մուղամի այս ճյուղբ տա-

րածված Է քաղաքային միջավայրում) որպես 

գյաֆս ։ 

2 . Տ ա ւ լ ա յ ի ն ա ր վ ե ս տ ի հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր 

յ ո ւ ր ա ց ր ա ծ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն ե ր գ ե ր 

19֊րդ դարի երկրորդ կեսին և 20-րդ դարի 

սկգբներին վերաբերող մի շարք նմուշներում 

առկա Է կապը հայ միջնադարյան տ աղա յին 

երաժշտության հետ։ 

Այս տիպի ամենաբնորոշ նմուշներից Է 

Հովհ. Թուման յանի բանաստեղծության 

խոսքերով ստեղծված «Գութանի երգր» 

(օրինակ № 14)։ Իր բանաստեղծական բո-

վանդակությամբ սա աշխատանքային այն 

երդերից Է, որոնք գեղջկական երգարվեստում 

հայտնի են հորովել անունով (Թ ո։ մ անյանի 

7 նույն տեղում, ւ, 272, 
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— փիգ. գար- Օրհ֊նյ-լԷ Ասք-Հաձք հո-ր»- Վ^լ-

ոտանավորը, ինչպես ասվեց, ստեղծված Է հատկանիշները կարող են վկայել տաղային 

ժողովրդական մոտիվներով), Մեղեդին, սա- արվեստի հետ նրա ունեցած կապերի մասին, 

կայն, կապ չունի դեղշկական հորովելների ՄեՐ ասածը համոզիչ կլինի, եթե «Գութանի 

հետ, երդը» համեմատենք «Կռունկ1> տաղի հետ 

Մեղեդին թե՛ լաղա-ինտոնացիոն, թե' (օրինակ X 15), Ընդհանուր ոճական, հատ-

15 

V V ՜ 9 1 ՝ 
Ղոձկ տա- էՒ կ>» 

Տեր յսար.ԼէՀ 

ռիթմային տեսակետից զարդացած և հարուստ 

կյանք ունի. Լադային զարգացումն ընթանում 

Է տոնիկական հարմոնիկ֊քառալար ունե-

ցող մաժորում, Իսկույն ևեթ նշենք, որ լադա-

յին այս սիստեմը լայն օգտագործված Է մեզ 

հասած միջնադարյան մի քանի տաղերում. 

Երգին բնորոշ Է թե' ինտոնացիոն և թե' 

ռիթմային անկաշկանդ ու ազատ զարգա-

ցումը, Մեղեդիի հնչյունածավալն ընդարձակ 

Է, ընթացքը՝ լայնաշունչ, շարժումը՝ ճկուն. 

Լայնաշունչ Է և ռիթմը։ Երգի յուրաքանչյուր 

տակտը ռիթմային նոր պատկեր Է ներկա-

յացնում ։ 

Բնորոշության տեսակետից չափազանց 

հետաքրքիր Է և երգի կառուցվածքը՝ բաղկա-

ցած երկու բաժնից։ Առաջին բաժինը կազ-

մավորող երաժշտական ֆրազները հարցա-

կան բնույթ են կրում, իսկ երկրորդի ֆրազ-

ները՝ պատասխանի։ Ինտոնացիոն նման 

երանգավորումը բնորոշ Է և տաղերին։ Այս 

կապես ինտոնացիոն, րնղհանրութ յունր 

դժվար չի նկատել։ Միայն թե երգը, տաղի 

համեմատ, ավելի պարզ Է, ավելի շուտ՝ 

պարզեցված, հղկված, կոկված, որով և 

պայմանավորված Է նրա պատկանելությու-

նը ուշ շրջանի քաղաքային ֆոլկլորին։ 

Այս տիպի ամենահետաքրքրւսկան երգերից 

Է և Ավ. Իսահակյանի «Մաճկալը», ընդ-

հանրապես հայ քաղաքային երգարվեստի 

ամենաարժեքավոր նմուշներից մեկը (օրի-

նակ X 16), 

«Մաճկալը» քաղաքային երգարվեստի այն 

նմուշներից Է, որն աչքի Է ընկնում բա-

նաստեղծական խոսքի և երաժշտության 

միասնականությամբ։ 

Երգի մեղեդիում մի փոքր այլ Է արտա-

հայտությունը, Այնտեղ իշխում են 

մտազբաղ-տխրագին ելևէջները, խոր, զուսպ 

ու նրբանկատ զգացողությունը, Խիստ 

տրամաբանված ու իմաստալից է արտա-

հայտչամիջոցների ողջ համակարգը, 
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Հիմնական տրամադրության ստեղծման 

մեք նշանակալից դեր ունի լադային մտա-

ծողությունը։ Մեղեդիի հիմթո։մ ընկած է 

աերցիա յին Հենակետով, իջեցրած 4-րդ 

աստիճան պարունակող ւիռյո։ դիական լադը։ 

1յ.յս լադր, որ տիպական է Հայ քաղաքային 

ժողովրդական երաժշտության պրոֆեսիոնալ 

ճյուղին, այդ թվամ և տաղերին, քնարական 

թախծալի խտացված գունավորում ունի։ 

Լադի նման Հնչումր ցայտուն է արտւս-

Հայտվամ դանդաղ տեմւդի երդերում, ինչ-

։։/ի սին «Մաճկալս երդն Լ։ 

Չափազանց յուրատիպ ե միենսւյն ժա-

մանակ խիստ պատճառաբանված Լ մեղե-

Iհո։ ինտոնացիոն կառուցվածքըէ Մեղեդո։ 

ծավալման լայնաշունչ բնույթր, անկաշ-

կանդությանն ու ա դաս։ ութ յան ր այստեղ կ 

կա։ Բայց նախորդ երդի համեմատ, այստեղ 

բավական այլ Է որակը։ Մեղեդին ավե/ի 

շատ ծորերգս։ յին-իմ պ ր ո վ_ի զ ա ց ի ոն բնույթի 

Լ։ Վերջինս, որ գաւիս Է գյուղական աշխա-

տանքային երդերից (տե՛ս ընդգծված տակ֊ 

աերր), միանգամայն տրամաբանական Է 

(գյուղական աշխատանքը, այնուամենայ-

նիվ, կա տեքստում)։ Սակայն ինտոնացիայի 

գեղջկական գծերը ենթարկված են երդի 

ընդՀանար ոճին։ 

Տազային արվեստից եկող ուրիշ ա֊ 

ոանձնահատկաթյաններ ևս կարելի Է նկա-

տել երդում. տիպական Է, որ խոսքի մեկ 

բաոը, երբեմն նույնիսկ մեկ վանկր մեկ-

երկոլ տակս։ մեղեդի Է ղբաղեցնում։ Սա 

նշանակում Է, որ երգում առկա Է վոկա-

լիզացիա յի սկզբունքը։ Զևակառուցմ ան մեջ 

խիստ ընդգծված դեր ո։նի և մետրի փոփո-

խականությանը. այն մեծապես նպաստում 

Է մեղեդո։. անկաշկանդ հոսունությանը։ Ի 

դեպ, արտահայտության այս միջոցը հավա-

սարաչափ բնորոշ Է և' տաղերին, և' գեղջ-

կական երդերին։ Չափազանց հավասա-

րակշիռ Է և ռիթմային զարգացումը։ 

Վերջապես, ընդհ անուր արա մա դր ութ չու -

նից, երդի բնույթից Է բխամ և մեղեղոլ 

կառուցվածքի ձևը։ Պարբերություն Է, բայց 

բավական ծավալուն, քանի որ միտքն ու 

զգացմունքն Էլ ինքնաբուխ ծավալվող Է, 

0 բինա չավ։ ս։կ ան Է և պարբերությունը կազ-

մող նախադասությունների անհամ աչավ։ 

կսւոացվածքր։ Այստեղ ևս առկա Է հարց 

ու պատասխանի բնույթր, միայն թե այստեղ 

դա ընդգծվում Է ոչ այնքան նախադասու-

թյունների ինտոնացիոն կառացվածքի տար-

բերությամբ, որքան նրանց կադանսների 

տերցիային հարաբերության շնորհիվ։ 

«Մաճկալւ> երգր իրավամբ կարող Է հա-

մարվել այս տիպի գեղարվեստական տեսա-

կետից բարձր արժեք ներկայացնող նմուշը։ 

Ոճական առանձնահատկությունների վեր-

լուծումից պարզվեց, որ երգում շարունակ-

վում են հայ քաղաքային երաժշտության 

ավանդներր, ընդ. որում, դրանք ծառայում են 

բանաստեղծական տեքստի հիմնավոր մեկ-

նաբանմանը։ Կարևոր Է նաև այն, որ դրանք 

ինչ-որ չափով զուգակցված են գեղջկական 

երգարվեստի առանձնահատկություններին։ 

Այս բո/որով հանդերձ, «Մաճկալրյ> նոր 

որակ Է։ Սերտորեն կապված լինելով 'հայ 

միջնադարյան քաղաքային երաժշտության 

ճյուղերից մեկի՝ տաղային արվեստի ավանդ-

ներին, այն, այդուամենայնիվ, տաղ չէ 
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միջնադարյան առումով։ Միջնադարից եկող 

ավանդները նոր ժամանակներում օրինաչա-

փորեն նոր արտահայտություն են ստացել 

դարձել ավելի հակիրճ, զուսպ և լադային 

շեղումների բացակայության հետևանքով 

զգայապես կորցնելով գունային բազմե-

րանգությունը, դարձել են ավելի արդիական։ 

Այսինքն, երգն իր ազգային ակունքներն ու 

ավանդները պահպանած և ժամանակի 

կնիքը կրող մի ստեղծագործություն է։ 

Ոճական նույն հատկանիշները նկատելի 

են քաղաքային երգարվեստի մի շարք այլ 

նմուշներում՝ «Պարզիր աղբյուր», «Սիրու-

հիս» և այլ երգերում։ Վերջինում տաղային 

արվեստից յուրացված տարրերը մեծապես 

ենթարկվել են երգային սկզբունքներին 

(օրինակ № 17)։ Վանկի եղանակավորումն 

րին։ Այստեղ ինտոնացիոն օղակները 

սեղմվել են, դարձել ավելի հակիրճ։ Լադա-

յին բազմերանգությունն ու ռիթմային բազ-

մազանությունը նույնպես նվազ են արտա-

հայտված։ Այս ամենի հետևանքով ինտո-

նացիոն լեզուն ավելի հստակ է ու մատչելի։ 

Տաղերից եկող ինտոնացիոն երանգավորումը 

այգ հակիրճության, հստակության մեջ 

այնուամենայնիվ պահպանել է երգայնու-

թյան համապատասխան իւորությունն ու 

արտահա յտությունը։ 

Իր տրամադրությամբ ու բնույթով այլ է 

ստեղծագործության երկրորդ հատվածը։ 

Սա «Աղջիկ, ղու սիրուն» երգն է։ Երաժշտա-

կան մտքի, ինչպես և ձևի ավարտվածու-

թյամբ գա ինքնուրույն երգ է, որը կատար-

վելով «Սիրոլհիս, քեզ համար»-ի հետ, բնա-

17 1 ^ • • I N ւ ք՝ ! 

1 " ք V 

կյա՝Լ-կս կէս է- լաւ 

- ֊ւ 
4 — է ' I ք • " է | 
Ի Ն*լ . էր Տի- ա 

ՀՒ I Ս է ր ԳԻ ա1֊1վի Հ» սիր-

այստեղ ևս առկա է։ Բնորոշ երանգներ է 

մտցնում հարմոնիկ քառալար պարունակող 

լադը։ Տաղերի հետ աղերսակցվում են ին-

տոնացիայի սահուն, անկաշկանդ ծավա-

լումը, ռիթմային հավասարակշռվածությու-

նը։ Այստեղ, սակայն, բացակայում է մեղե-

դու լայնահուն հոսունությունը, որ բնորոշ 

է տաղերին և որոշ չափով էլ նախորդ երգե֊ 

Հիր և*- գիս՛. 

կան որ են հյուսվել է նրան, մտնելով ներ-

դաշնակ ամբողջականության մեջ։ Հուզա-

կան, թախծոտ ու զվարթ, անամպ տրամա-

դրությունների հաջորդականությամբ ստեղծ-

վել է հոգեվիճակի մի գունեղ արտահայտու-

թյուն, որում երագն ու հույսը լրացնում են 

մ իմ յանց։ 

Իր գեղարվեստական ամբողջականու-
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թյամբ "Սիրուհիս, քեզ համարտ-ը կարող է 

դասվել հայ ժողովրդական երգաստեղծու-

թյանլւ բնորոշ մեղեդիների զուգորդման 

սկզբունքով կառուցված լավագույն օրինակ-

ների շարքր։ 

Երգի երկրորդ հատվածր առավել ցցուն է 

դարձնում քաղաքային ո£ր։ Այստեղ խիստ 

որոշակի Լ արտահայտված քաղաքային 

երգարվեստին բնորոշ ինտոնացիոն օղակ-

ների ողորկութ յունր , հստակությունը։ Պարզ 

ո։ որոշակի արտահայտություն ունի 

րարձրա/\ետրլ Հստակ է նաև կադանսների 

ֆունկցիոնալ հարաբերությունը։ Եվ վերջա-

։դես, իր բնորոշ գունավորումն է մտցնում 

նաև հարմոնիկ քաոալար պարունակող լագը։ 

Այս/գիսով, «Սիրուհիս, քեղ համ արօ-ը 

նույնպես ավանդների վրա խարսխված, ժա-

մանակի ո։ միջավայրի ոճական հատկանիշ-

ներին ենթարկված մի նմո՚շ է։ 

3 . Դ ո ւ ս ա ն ա - ա շ ո ւ ղ ա կ ա ն ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի 

քւատկանիջներր յ ո ւ ր ա ց ր ա ծ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն 

երդեր 

Քաղաքային երգարվեստի օրինաչավւու-

թյունների մասին է խոսում նաև այս տիպը։ 

Հայտնի է, որ ուսումնասիրվող ժամանա-

կաշրջանի քաղաքներում շարունակում է 

լայնորեն կ են ցաղւս վարել ժողովրդակսւն 

երւսժշտո։թյւսն հնագո։յն ավանդներ ունե-

ցող պրոֆեսիսնս։/ ճյուզր՝ գուսանա-աշոլղա-

կան երգարվեստը իր բազմազան արտահայ-

տություններով։ Ուրեմն, հասկանալի է, որ 

քաղաքային միջավայրի երաժշտական տար-

բեր երևույթներն անդրադարձնող երգար-

վեսար չէր կարող անտարբեր մնալ գուսա-

նա-աշո։ղական ստեղծագործության նկատ-

մամբ։ Քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի 

նյութերում կան նմուշներ, որոնցում նկա-

տելի Լ ժողովրդական երգարվեստի նշված 

տեսակի առանձնահատկությունների իրա-

ցում ր։ 

Ընդհանրապես դուս ան ա֊ աշուղական եր-

գարվեստի և քաղաքային ֆոլկլորի կապը 

շատ սերտ է։ Այստեղ ցայտուն դրսևորում 

ունի փոխազդեցությունը։ Որոշ դեպքերում 

քաղաքային երգերը յուրացնելով գուսանա-

աշուղական երաժշտության ոճական գծերը, 

իրենց հերթին որոշակի ազդեցություն են 

ունեցել նրա վրա։ Պատահական չէ քաղա-

քային ֆոլկլորի տարրերի առկայությունը 

այնպիսի նշանավոր աշուղների երգերում, 

ինչպիսիք են Ջիվ անին, Շերամը։ Ժամանա-

կակից աշուղների ստեղծագործություններում 

ևս նկատելի է այդ ազդեցությունը։ Գուսան-

ներ Հավասու, Աշոտի և հատկապես Շերամի 

երգերում քաղաքային ֆոլկլորի առանձնա-

հատկությունները բավական զգալի են։ 

Երբեմն, ն ույնիսկ դժվարությամբ են տար-

բերում աշուղի երգը քաղաքային ժողովրդա-

կան երգից։ 

նշված տիպի մի օրինակ կարելի է համա-

րել «Սոխակ ինչո՛՛ւ հեռացարV երգը (օրի-

նակ № 18)։ Գուսանական-աշուղական եր-

գարվեստի ավանդական սիրո, սոխակի ու 

վարդի թեման է, որ մարմնավորվել է զուսսլ, 

նուրբ ո։ երազուն մեղեդիում։ Երգի արտա-

հայտչական միջոցներր բազմազան չեն, 

բայց դրանցից էականները ցայտուն են, 

բնորոշ։ Մեղեդու կազմավորման և հատկա-

պես գունավորման մեջ մեծ է լադի նշանա-

կությունը։ Երգը ծավալվում է դորիական և 

էոլական հնչյունաշար ունեցող լագերում։ 

Դիմող ձայների հաճախակի փուի ոխու թ յամ ր 

մեղեդու ծավալումը մի լագից անցնում է 

մյուսին։ Հանգես են գալիս վերոհիշյալ դո-

րիական հնչյունաշարում դրսևորվող երեք 

լադեր՝ ե ր կ ր ո ր դ ո։ չորրորդ ձ ա յ ն և չորրորդ 

կ ո ղ ս : Գոյանում է լադային վսւվւոխականու-

թյուն, որի ստեղծած երանգախաղը առաջ 

է մղում մեղեդու զարգացումը։ Այս երևույթր, 

ինչպես և ինքը՝ լադային սիստեմը, բնորոշ է 

գուսանա-աշուղական երգերի համար։ 

Խիստ տիպական են ինտոնացիոն 

դարձվածքները։ Լադային օժանդակ հենակե-

տերի կրկնումն ու ղրանց ոլորտում ինտո-

նացիայի ծավալումը մեղեդուն հաղորդում 

են աշուղականին բնորոշ ասերգային ե-

րանգը։ Տիպական է և դարձվածքների 

կրկնութ յունր, որոնց հաջորդականությամբ 

մեղեդին առաջ է ընթանում։ Հատկապես 

ցցուն է երգի ավարտը, մեղեդու անսպասելի 

տեղավւոխությունը օկտավա վերև և լակո-

նական եզրափակումը թարմ է հնչում ու 

դրանով ևս ուժեղացնում աշուղականի կոլո-

րիտը։ 

Հատկանիշների այսպիսի բնորոշությամբ 

հանդերձ, երգը զուտ աշուղական չէ։ Այն 

քաղաքայինին անցնող որակ է։ Դա նույն-

պես տիպական գծերով է արտահայտվում։ 
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18 Ոօյքւ^ե 

Աո - քսավք Ի՛Լ -

֊ Հ ռ «էր գ.՝*Ն ք.Խէա 1ք աքէ 

«(<010 °՜ է՝'* ^ - ք ՞ Վ Վէ֊*-- վե- Հար գոլ, 

I II ^ ^ ^ ^ 

1,ախ - ՛լոձ էրագ-րա _ կըս 

"իր-1՝& Դ ա-Նիր բԼ֊կ - ֊ բ ե կ : 

Դրանք են՝ արտահայտման հստակությունը, 

աշուղականին ւդակաս բնորոշ լակոնակա-

նությունը, լադային ֆունկցիաների որոշա-

կի բացահայտումըւ Աշուղական բնույթի 

դարձվածքներն այստեղ զգալիորեն պար-

զեցվել են, ձեռք բերել ծանոթ հղկվածու-

թյունն ու ողորկությունը։ Վերչին հատկա-

նիշները մեղեդուն ղրկել են իմպրովիզա-

ցիայի բնու յթից՚ »ՐԸ թերևս կարող էր բա֊ 

ցահայտվել երգի երկրորդ, ընդարձակ հատ-

վածում։ Քաղաքայինի օգտին է խոսում 

նաև խրոմատիզմի բացակայությունը։ 

Տիպային այս տեսակի առանձնահատկու-

թյունները կարող է ցուցադրել մեկ ուրիշ 

նմուշ ևս։ Դա դարձյալ սիրային բովանդա-

կությամբ «Շատ որսորդներյ> երգն է (օրի-

նակ № 19)։ Խորապես երգային և ցայտուն 

տրամադրությամբ օժտված մի գողտրիկ երգ 

է սա։ Մեղեդին իր արտահայտչականու-

թյամբ, նախորդ երգի նման, համապատաս-

խան է տեքստի թախծոտ տրամադրու-

թյանը։ Երգն ընթանում է տերց-սեքստային 

հենակետ ունեցող և ցածր 4-րդ աստիճան 

պարանակող վւռյուգիական լադում։ Այս 

լադը, որին արդեն հանդիպել ենք նախորդ 

երգերից մեկում, ինչպես ասվել է, ուսում-

նասիրվող երգարվեստի բնորոշ լադերից է։ 

Միևնույն ժամանակ, այո լադը բնորոշ է և 

գուսանա֊աշուղական շատ երգերի։ Եվ հենց 

այս լադն էլ ստեղծում է տխրագին, այսպես 

ասած, «լամենտացիոն» գունավորումը։ 

Երգի ռիթմն ու կառուցվածքը առանձնապես 

ցայտուն և բնորոշ արտահայտություն չու-

նեն։ Ռիթմը բավական պարզ, հստակ, հա-

վասարակշռված է, նույնը և կառուցվածքը։ 

Կա, սակայն, մեկ ուրիշ առանձնահատկու-

թյուն՝ առավելապես աշուղական տիպի, 

նշանակալից թիվ կազմող սեկվենցիոն քայ-

լերը։ 

Բնորոշն այն է, որ սեկվենցիայի յուրա-

քանչյուր օղակը իրենից ներկայացնում է 
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Հայտնի «Հ աո ա չան թիս, մոտիվլ։ և դա մեծ 

դեր է ի/աղամ տրամադրության դրսևորման 

մեջ։ նախորդի Համեմատ, այս երդում ավե-

1ի նվագ է դո։սանս։- աշո։զական երգարվես-

տի ա ո անձն աՀատ կա թ յանների արտահայ֊ 

տաթ յոէնր, րայց եդածներ/։ բավ ական բնո-

րոշ են և, որ կարևորն Է, ստեղծում են Հիշյալ 

երդ արվեստի դդաըողություն։ Սակ այն, ինչ֊ 

ո/ես օրինալավ։ական Է, այս երդում Էլ, 

նախորդի նման, դրանք ենթ ար կված են քա-

ղաքային երգարվեստի առանձնահատկու-

թյուններին։ Եվ դարձյալ դա երևան Է գաւիս 

կտոո։լյվւսծթի, ձևի և ընդհանուր ոճի հստա-

կությամբ, պարզությամբ, այսպես առած, 

չափված-ձևված լինելով։ Կարող Է թվալ, 

թե ւսյս հատկությունները քիչ են երգի քա-

ղաքային ւինելը բնորոշեր։։ համար։ Սակայն 

հենց այս տիպով կարեյի Է համոզվեի թե, 

այնուամենայնիվ, որքան կարևոր և ա-

ոանձնացնող են դրանք։ Եվ եթե գուսանա-

աշուղական ստեղծագործության ոճական 

առանձնահատկութ յուններով օժտված այս 

երգը Համեմատելու լինենք նույն ցածր 4-րդ 

աստիճան պարունակող փռյուգիական լա-

դում ծավալվող և ինտոնացիոն բնդհանրա-

ցումներ ունեցող աշուղական երգի հետ, 

ասրս ընղհանուր ակոլնքային կապի զգա-

ցողության հետ մեկտեղ, առաջին իսկ հա-

յացքից նկատելի կդաոնա դրանց ոճական 

մեծ տարբերությունր։ Ուրեմն, այս տիպը 

նույնպես խոսում Է քաղաքային երգար-

վեստի ուրույն դեմքի և օրինալաւիու-

թյանների մասին: Վերլուծվող տիւգի նմուշ-

ներից կարող Է համարվել նաև «Համեստ 

աղջիկը» (օրինակ № 20)։ Աշուղականի զգա֊ 

ցողությանր հիմնականում ստեղծվում Է 

դարձյալ ինտոնացիոն դարձվածքների շնոր-

հիվ։ Դրանք այստեղ համեմատաբար ըն-

դարձակ են, ծավալվում են յուրօրինակ 

խաղերով, որոնք վոկաւիղացիայի տարբեր 



են մտցնում։ Ինտոնացիայի ծավալումը սա-

հուն է, բայց լայնաշունչ։ 

Քաղաքային ոճը, սակայն, այստեղ առա-

վել ցցուն է։ Վերոհիշյալ հատկանիշները 

յուրացված են լադային համապատասխան 

գունավորման, օ բինա չավ։ ակ ան ձևակա-

ռուցման հիման վրա։ Լադը քաղաքային 

քնարական երդերում հաճախ հանդիպող 

էոլականն է, որի բարձր վեցերորդը թարմ 

գույն է մտցնում։ Այս երգի համար հատկա-

ս/ես կարևոր է քաղաքայինին բնորոշ՝ ձևի 

հավասարաչափ կառուցվածքը։ Սա նպաս-

տում է նույնիսկ մեղեդոլ արտահայտու-

թյանը։ Աշուղականից եկող վոկալիզացիայի 

տարրերը շատ չեն ծավալվում այդ հավա-

սարաչափ կառուցվածքում և իմպրովիզա-

ցիայի արտահայտություն չեն ստեղծում։ 

Կարևոր են նաև կադանսները, որոնք իրենց 

հստակ հարաբերությամբ մատչելի են 

դարձնում ընկալումը։ Այս ամենի միաձող֊ 

մամբ գոյանում է քաղաքային երգի «կանտի-

լենային» արտահայտությունը։ 

բյուրներն էլ (տվյալ ժամանակաշրջանին 

վերաբերող 1լ տպագիր, և' ձեռագիր երգա-

րաններն ու մեր կատարած ձայնագրություն-

ները) ապացուցում են, որ այդ երգերը 

նախորդների հետ հավասարաչափ լայն տա-

բածում են ունեցել հայկական համարյա 

բոլոր քաղաքներում և հայաբնակ վայրե-

րում ։ 

Զեռբ բերված նյռթեր ո։մ կան երգեր, ո-

րոնցում տեքստերը ուղղակի կցված են հայ 

ժողովրդական և, ընդհանրապես, հայ ազ-

գային երաժշտության հետ ոչ մի առնչու-

թյուն չունեցող, այլազգի մեղեդիներին։ Այս 

երևույթը, ինչպես արդեն ասվել է, ի հայտ 

է դալիս հատկապես հայրենասիրական 

երդերում ։ 

Ահա մի օրինակ, որտեղ «Բ՛ող չեբդե 

բլբուլս («Մշո ողբը») բանաստեղծությունը 

եղանակավորված է փոխառնված մեղեդիով 

(օրինակ № 21)։ նման երգերը լայն տարա-

ծում ստանալով, ժամանակի ընթացքում ժո-

ղովրդի կողմից ճանաչվել են որպես հայ-

կական երգեր։ 

21 Ոէհ՚սՀօ *քէՇէ*»*) 

I է Ա 1 

4 . Օտարազգի ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր 

յ ո ւ ր ա ց ր ա ծ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն ե ր գ ե ր 

Հայ քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորի 

նախնական բնութագրման մեջ նշվեց, որ 

նրա ձևավորման ընթացքում որոշակի նշա-

նակություն են ունեցել այլ ազգերի ժողո-

վըրդական երաժշտության և մասնավորա-

պես քաղաքային կենցաղային երգերի ոճա-

կան ազդեցությունները։ Ձեռքի տակ եղած 

նյութերում նմանատիպ օրինակները զգալի 

քանակ են կազմում և դրանք ընդգրկող աղ֊ 

Աա- յ է - ս ը ր . ^ 

Տասնիններորդ դարի երկրորդ կեսին և 

20-րդ դարասկզբին հայ քաղաքային կենցա-

ղի համար բնորոշ այս երևույթը տարած-

ված է եղել և հարևան ժողովուրդների մեջ։ 

Ահա թե ինչ է գրում այդ կապակցությամբ 

ռուս կոմպոզիտոր Իպոլիտով-Իվանովը՝ 

<ւԽ. Ի. Սավանելին*, — ասում Է նա, — Ը՝իֆ-

լիսի անկյուններից մեկում հայտնաբերեց հին 

սազանդարների, հնագույն մեղեդիների գի-

8 Խ. Հ. Սավանե,ին (18*2 — 1890) 

հայտնի Լրաժշսւական֊հաոարտկական գործիչ Է։ 

վրաց 
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տակների\, Հրաւէիրեց իր մոտ, այնտեղ մենք 

նրանը Հետ արբեցանք նրանց երղերի մեղե-

դիական և Հարմոնիկ գեղեցկություններով ու 

ինբնատիւգութւամր։ Սակայն եղավ ղեպք, 

երր երիտասարդ սազանդարներից մեկը 

մեղ Համար երդեց «Տրավիատաս օպերայից 

Ժեբմոնի "Վերադարձիր Հայրենի Պրովանսս 

արիայի մեղեղիով վրացական մի երդ և 

երկար ժամանակ չէր ուղում Համաձայնել, 

որ այդ երդում միայն խոսքերն են վրացա-

կան, և ոչ երամշտությունըս*։ 

Հասկանա/ի է, որ օտարազգի երաժշտու-

թյան մեքենայական նման փոխառություն-

ներն ազգային երաժշտական ժառանգու-

թյան մնայուն արժեք չեն ներկայացրել։ 

Պրոֆեսիոնալ ստեղծագործության պակասի 

պայմաններում այդ միջոցով երաժշտական 

մատչելի ստեղծա գործո։ թ յուններր սիրված 

բանաստեղծությունների տողերում Հարմար-

վել են, ստացել երդի արժեք, երբեմն էլ 

գործնական նշանակալից գեր կատարել։ 

Դրանք միաժամանակ Հայ քաղաքացուն 

ինչ-որ չավւով ծանոթացրել, հաղորդակից 

են դարձրել սլավոնական, եվրոպական երա-

ժրշտութ յանր։ 

Բոլորովին այլ է Հայ քաղաքային այն 

երդերի դեղարվեստական արժեքբ, որոնց մե-

ղեդիներում օտար երաժշտությունից եկող 

ոճական առանձնւսՀատկութ յուններր յու-

րացված են ազգային հիմքի վյւա։ Սրանք 

նշանակալից դեր են խաղացել ազգային 

ժողովրդական երաժշտության արտա-

հայտչամիջոցների ընդլայնման, հարստաց-

ման գործում։ 

Այլազգի երաժշտության օրինաչափու-

թյունները իրացնող երգերի օրինակները 

բավական շատ են հայ քաղաքային ֆոլկլո-

րում և մինչև այսօր էլ նրանցից շատերր 

լայն տարածում ունեն ժողովրդի երաժշտա-

կան կենցաղում։ Դեռ ավելին, դրանց մի 

մասր իր հաստատուն տեղն է գրավել հայ 

պրոֆեսիոնալ կատարողական արվեստում։ 

Բն ականաբար, այս երգերը նույնպես կազ-

մում են հայ քաղաքային երգարվեստի մի 

տիս/ը։ Սակայն այս տիպը նույնպես միա-

տարր չէ. նրանում կարելի է զանազանել 

ոճական տարբեր առանձնահատկություններ 

՚ Ипполитов-Иванов, 50 лет русской музыки 
в моих воспоминаниях, М , 1934, стр. вг. 

ունեցող ենթատիպեր ևս, որոնք գոյացել են 

տարբեր ժողովո լբդների երաժշտության 

արտահայտչամիջոցների յուրացումից։ Հիմ-

նականում կարելի է զանազանել երկու ենթա-

տիպ. մեկում դրսևորված են Հարևան ժողո֊ 

վուրդների երաժշտությունից եկող ոճական 

առանձնահատկությունները, որոնք ոմանք 

համարում են ընդհանուր արևելյան. և 

երկրորդ ենթատիպ, ուր դրսևորված են 

ավելի հեովից եկող սլավոնական և եվրո-

պական երաժշտության, մասնավորապես 

րաղաքային կենցաղային երաժշտության 

ինտոնացիոն առանձնահատկությունները։ 

Կանգ առնենք այդ ենթատիպերի մի քանի 

նմուշների վրա։ 

Ս. ենթատիպ, հայ քաղաքային շրջան-

ներում տարածված երգերից է խոր զգա-

ցումներով տոգորված, հայրենասիրական 

«Հայոց աղջիկները» (օրինակ X 22)։ Երգի 

մեղեդին կենցաղավարել է և վրա ցիների 

մեջ։ Ըս։ո մի շարք աղբյուրների, այդ երգի 

տեքստը սկզբից եղանակավորվել է վրացա-

կան մեղեդիով, Այդպիսի մի տեղեկություն 

կա և Միանսարյանցի «Քնար Հայկականի» 

առաջաբանում, րստ որի «Հայոց աղջիկ-

ները» երգվել է վրացական օ-Ախ դիլավ, 

դիլավ» երգի եղանակով՝՝՝։ Երգի նման 

ծնունդր կարող է և հավանական էինել, 

քանի որ մեգ հասած մեղեդիներում նկա-

տելի է ընդհանուր արևելյան, նույնիսկ 

կոնկրետ վրացական գունավորում։ Սակայն 

մեղեդին հնչելով հայկական միջավայրում, 

համապատասխանորեն կրել է այդ միջա-

վայրի ադգային կոլորիտի նրբերանգները, 

արտահայտչամիջոցների ընդհանրության 

Հետ մեկտեղ, նուրբ, բայց բնորոշ գույ-

ներով ստացել ազգային հնչում ու բնույթ։ 

Այսինքն՝ «Հայոց աղջիկները» արտահայտչա-

միջոցների յուրացման և օրգանական միա-

հյուսման տիպական օրինակ է։ Երդն արժե-

քավոր է լադային, ինտոնացիոն, ռիթմային 

բավական հարուստ ու հետաքրքիր կառուց-

վածքով։ Մեղեդին զարգանում է ակտիվ ու 

տրամաբանորեն, հոգեբանական առաջըն-

թացը ծավալվում է տակտից տակտ։ Ինտո-

նացիոն և ռիթմային տարբեր պատկերներ 

ունեցող երաժշտական ֆրազները ծնվում են 

10 Տե՛ս Ս ՚ ի ա ն ս ա ր ն ա ն ց , Քնար հայկական, երգարան, 

ս. Պետերրուրգ, 1868, էշ 13։ 
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մեկը մյուսից, առաջ մղում մեկը մյուսին, 

գեղարվեստական ամ բողշականության մեջ 

դնելով մեղեդոլ սկզբնավորումը, զգացմուն-

քային բարձրակետն ու լուծումը։ 

Մեղեդու զարգացման ընթացքում ցայ-

տունորեն դրսևորվում է և ազգային գունա-

վորումը։ Ինտոնացիոն տիպական դարձ-

վածքները, որ գոյանում են հենակետերի 

շր ջաղարդումներով, տոնիկայի և դիմող 
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Եթե նույնիսկ ընդունենք, որ «Հայոց աղ-

ջիկներս երգի եղանակի սկզբնաղբյուրը 

եղել է այլազգի մեղեդի, ապա վերլուծվածը 

կարող է հաստատել, որ հայկական միջա-

վայրը ստեղծագործաբար վերաիմաստա-

վորել է մեղեդին, երաժշտությունը ներդաշ-

նակելով տեքստին։ 

Ահա այս հատկանիշներով է «Հայոց 

աղջիկներս-ը դարձել արտահայտչամիջոց-

Աալ-վոլՏ ԷՏ ևալ- վուՏ 
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ձայնի ոլորտների ուրույն փոխհարաբերոլ-

թյամբ, ինտերվալային բնորոշ թռիչքներով, 

ապահովել են ազգային լա յն աձդոլթ յուն ը, 

ընդարձակ հնչյունածավալում (օկտավա յ 

ծավալվող ինտոնացիոն թռիչքներն ու 

վայրէջքները՝ ընդգծել քաղաքային գունա-

վորումը։ Երգի առաջին նախադասության 

աոաջին ձ ա յ ն և երկրորդ նախադասության 

վերջում հաստատվող ե ր ր ո ր դ ճ ա յ ն լադերի 

յուրօրինակ փոխհարաբերությունը ցցուն է 

դարձնում ա զգա յին-քաղաքա յէւնը։ Արտա-

հայտությունը ընդգծվում է նաև մեծացրած 

սեկունգայի ներմուծմամբ։ Միաժամանակ 

լադային այս կառուցվածքում և ինտոնացիոն 

որոշ դարձվածքներում ( 2 , 3, 6, 7, 10, 11 

տակտեր) ամփոփված են ընդհանուր արե-

վելյան և վրացական երանգներ։ 

Երգը ծավալվում է քաղաքային երգար-

վեստում հաճախ հանդիպող երկմասանի 

ձևում ։ 

ՎԷՐ1--

ների յուրացման և վերամարմնավոր-

ման տիպական օրինակ։ 

Իր ոճական հատկանիշներով այս ենթա-

տիպին կարող է պատկանել Ավ. Իսահակ-

յանի «Դարդս լացեք» բանաստեղծության 

մեղեդին։ Այս տեսակետից գոյություն 

ունեցող տարբերակներից ամենաբնոբոշը 

Կոմիտասի գրանցած օրինակն է, որ միայն 

վերջերս է ձեռք բերվել (օրինակ № 23 )ո։ 

Այստեղ ազգային արտահայտչությոլնը ե-

րևան է գալիս նույնպես արևելյան երգայնու-

թյան բնորոշ երանգախաղերով։ Նախ՝ այս 

երգը 1ւ իր մյուս տարբերակներից, և՚ նախորդ 

բոլոր երդերից տարբերվում է իր բավակա-

նաչափ ընդարձակ ծավալով։ Այս մասին 

II Այս տարբերակը հայտնաբերել և առաջին 

հրատարակել է 1965 թ. Ռ. Աթայանը իր 

«Армянская народная песня» գրքույկում, 
Մրսկվա, էշ 46 ։ I 
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հատկապես նշվում է այն պատճառով, որ 

ծավա/ային րնդարձակա թքունը, որ գոյացել 

Հ մեղեգա ինտոնացիոն առանձնահատկու-

թյուններից, երգին հաղորդում է նոր որակ։ 

Սա մեղեդո։ վոկալ իմււ/րովիզացիոն կա-

ոուցվածքից բխող ծավալային րնդարձակս։-

թյունն է։ 

Երգը րսյդկտցած է երեք ինքնուրույն 

ս/ա րբերո։ թ յանից, որոնցից յուրաքանչյուրը 

կագմված է երկո։ նախադասությունից։ Առա-

ջին երկու պարբերության վերջին նա/սագա֊ 

սաթ յուններր նույնն են, իսկ երբ որդինը՝ 

զարգացման մեջ։ Առավել նշանակալից դեր 

են խաղում կառուցվածքի աղ առանձնա-

հատկությունները։ Պարբերությունը եզրա-

փակող նույն նախադասությունները փաս-

տորեն կրկներգ են։ Դրանք իրենց անորոշ 

կադանսներով նպաստում են կառուցվածքի 

շարունակաբար ծավալվող զարգացմանը։ 

Պ արբերաթ յունը վերջավորող նախադա-

սությունից հետո հնչող հաջորդ պարբերու-

թյան առաջին նախադասությունն իր ինտո-

նացիոն կառուցվածքով արտահայտում է 

երաժշտական մտքի զարգացման նոր աս֊ 

նույն նախագասաթյան վարիանտային ձևա֊ 

ւիոխությունն է։ Նախադասությունները գո-

յացնող ֆրազները նույնպես տարբերակային 

զարգացման սկզբունքով են կառուցված։ 

Այս հանգամանքը անպայման իր դերն է 

խաղում ամբողջ կառուցվածքի շղթայաձև 

տիճանը։ Պետք է նշել նաև, որ պարբերու-

թյունների առաջին նախադասություններն 

իրենց ինտոնացիոն և ռիթմային կառուց-

վածքով շատ չեն տարբերվում միմյանցից։ 

Արտահայտության մի քանի տարրերով՝ ռե-

գիստրի բարձրացումը, երաժշտական մտքի 
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ընդգրկումը մեծ թռիչքներով, լադային նոր, 

թարմ երանգների հանդես գալը, ստեղծում 

են տրամադրության, կերպարի աստիճանա-

կան զարգացում։ Երգի այս կառուցվածքը, 

ընդհանուր գծերով, անշուշտ, քառյակային 

է։ Սակայն քառյակայնությունն այստեղ 

յուրահատուկ դրսևորում ունի։ Յուրա-

քանչյուր պարբերությունը, որ դիտվում է 

որպես քառյակ, ոչ թե կրկնություն է, այլ 

աստիճանական զարգացում։ Քառյակային 

կառուցվածք ունեցող բանաստեղծության 

երաժշտական նման մեկնաբանությունը 

միանգամայն ճշմարտացիորեն և լիարժեք է 

բացահայտում տրամադրության, զգաց-

մունքների այն կուտակումն ու խտացումը, 

որ քառյակից-քառյակ երևան է գալիս գրա-

կան տեքստում։ Սա նշանակում է՝ տեքստում 

ամփոփված տրամադրության բազմակող-

մանի արտահայտություն։ Միաժամանակ, 

մեղեդու այս ծավալային զարգացումը 

ստեղծում է արևելյան գործիքային իմպրո-

վիգացիոն երգայնության զգացողությունը։ 

Հարուստ է ստեղծագործության լադային 

գունավորումը։ Մեղեդին խարսխված է ցածր 

երկրորդ աստիճան պարոլնակող հարմոնիկ 

Ինչպես ասվեց, կան և արևելյան 

երգայնության տարրերը։ Նախորդ երգի 

նման այստեղ էլ դա գոյանում է ինտոնա-

ցիոն ընդհանուր դարձվածքներով։ Նշենք 

վերընթաց թռիչքին վարընթաց աստիճանա-

կան քայլով հաջորդող դարձվածքը, հայկա-

կան ժողովրդական երաժշտության մեջ քիչ 

հանդիպող փոքրացրած կվարտա, մանա-

վանդ, փոքրացրած տերցիա քայլ ընդգրկող 

դարձվածքները։ 

Այս երգի համար հատկապես կարևոր է 

կատարման ոճը։ Ոճական գունավորման 

աստիճանը զգալիորեն կախված է կատարո-

ղական աբտահա յտչութ յան նրբերանգնե-

րից։ Նայած թե կատարողը որին կտա 

առա շնությունը։ 

Երաժշտական կենցաղում ավելի լայն 

գործածություն ունեն «Դարդս լացեք»-ի 

մյուս տարբերակները։ Դր-սնք մասշտաբնե-

րով փոքր, բայց տրամադրությամբ և ներգոր-

ծուն ուժով հագեցած երդեր են։ Ամենատա-

րածվածը, որ հաստատորեն մտել է պրո-

ֆեսիոնալ երգիչների երգացանկը, ստորև 

բերվածն է (օրինակ № 24)։ Այս տարբերակի 

ժո ղուէրդա յնութ յան սլատճառը, թերևս, քա-

24 
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մաժորի վրա։ Լադային տարբեր ոլորտների 

երանգախաղերը երևան են գալիս աստի-

ճանաբար, դրանով իսկ մեղեդու ծավալուն 

ընթացքին անընդհատ նոր գույն հաղորդում։ 

Աստիճանաբար է ընդլայնվում և մեղեդու 

հնչյունածավալը։ Ինտոնացիոն քայլի յու-

րաքանչյուր ընդարձակումը ընդգրկելով լա-

դային նոր ոլորտ, նույնպես երանդ է մըտ-

ցընում։ Մ եղեդուն գունեղություն են հա-

ղորդում նաև լադի մի քանի աստիճանների 

(5-րդ, 7-րդ) ալտերացիաները։ Լադա֊ինտո֊ 

նացիոն այս կառուցվածքը գունեղության 

հետ մեկտեղ ունի նաև որոշակիորեն աբտա-

հա յտված ազգային արտահայտություն։ 

ղաքային երգարվեստին բնորոշ բացահայտ 

զգա ցմունքա յնությունն ու անմիջական 

երգայնությունն է։ Այդ հատկանիշները գո-

յացել են քաղաքային երաժշտական կենցա-

ղի ինտոնացիոն պաշարից ծնված արտա-

հայտչամիջոցներով. բնորոշ ինտոնացիոն 

դարձվածքներ, սեկվենցիոն քայլեր, երրորդ 

կ ո ղ մ լադ։ Վեջինի արտահայտչական բնո-

րոշությունն այս երգում մի փոքր նվագել է, 

քանի որ լադի օժանդակ հենակետի դերն իր 

լրիվ իրավունքների մեջ չէ։ Մյուս կողմից էլ 

հենակետային անորոշությունը ուժեղացնում 

է դեպի տոնիկա եղած ձգտումը, որը և կազ-

մակերպում է ինտոնացիայի ընթացքը։ 
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Ւերևս այս տարբերակի լադային, ինտո-

նացիոն, ոիթմա էին կյանքը այնպես բազմա-

զան չէ, ինչպես նախորդում, բայց այն ունի 

տրամաբանական դարդացում, բանաստեղ-

ծության ներդաշնակ արտահայտություն: 

Ուրեմն անի նաև գեղարվեստական որոշակի 

արժեք, որով և պայմանավորված Է երգի 

երկարակեցությոէնն ու լայն ժողովյէդա յնոլ-

թյունրւ 

ք' Ս'ւյւսյւո|ա|. 'հախորգ գ/խում նշվեց, որ 

հայ ժողովրդի երաժշտական կենցաղում 

Iայն տարածում անի Ավ. Ի սահ ակ յան ի 

աեբստով ստեղծված և մի այլ սիրային 

ստեդծագործություն՝ "Սիրեցի, յարս տա-

րանս երգ֊ոոմանսը (օրինակ .\5 25)։ 

25 - <ր 

բնորոշ զգայուն, բացահայտ արտահայտու-

թյունն այստեղ բավական խտացված ձևով Է 

դրսևորված։ Բանաստեղծության հուսահա-

տական, տառապալից տրամադրությունները 

մեղեդիում ստացել են Է՛լ ավելի խիստ 

գույներ՝ ընդգծված սենտիմենտալ, մի փոքր 

հիվանդագին արտահայտություն։ 

Երգի այսպիսի բնույթը հիմնականում 

ստեղծվել Է ռուսական և գնչուական կենցա-

ղային ռոմանսներից եկող ինտոնացիոն 

դարձվածքների շնորհիվ։ Դա արտահայտ-

վում Է մեղեդին կազմավորող եռահնչյոլ-

նային, սեպտակորդային մելոդիկ քայլերով, 

դրանցով ընդգրկված ընդարձակ հնչունա-

ծավալով։ Տիպական Է և այն, որ երգի 

❁ " Ի ֊ Ր ե ֊ քքի յ ֊ Լ 

Iլիլ - յյուՏ ա շ - խարԼ ք, "ՒՐ-ԳՏ" Կե֊ 

Ւ է I է' Դ I, ք 
֊ ' ՝ * — ՚ ՚ -Ւ ՒՎ V 

¥ 
Սիր-՚ՐԸ" պ»֊ կէ-

Հատկանշականն այստեղ այն Է, որ նույն 

հեղինակի, նույն թեման շոշավւող և հա-

մարյա ստեղծագործական նույն ժամանա-

նակաշրշանին վերաբերող բանաստեղծու-

թյամբ հորինված երգը ոճական այլ ա֊ 

ռանձնահատկություններ Է դրսևորում։ Այս 

երգում իրացված են սլավոնական կենցաղա-

յին երաժշտությունից եկող լադա-ինտոնա-

ցիոն առանձնահատկությունները։ Այս երե-

վույթը նույնպես քաղաքային երգարվեստի 

ուրույն հատկանիշներից Է։ 

«Սիրեցի, յարս տարան» երգը, գոնե 

առայժմ գրանցված տարբերակները, գեղար-

վեստական արժանիքների տեսակետից 

այնքան Էլ բարձր մակարդակ ունեցող 

նմուշներից չէ։ Քաղաքային երգարվեստին 

է ' ք ՚ \ 

" " շ - հ ՚ ՚ ւ ՛ . 

#՝>•, ո ՝ 

բարձրակետում մեղեդիի ծավալումը միան-

գամից տեղափոխվում Է բարձր ռեգիստր։ 

Այս ամենին շաղկապվում Է հայ ժողովրդա-

կան երաժշտությանր բնորոշ «հառաչանքի» 

մոտիվն երբ ւ 

Ազգային և օտար հատկանիշների միա-

հյուսումը ստեղծված Է մինոր լադի շնորհիվ, 

սլավոնական երաժշտության մ եղ տարած-

ված հարմոնիկ մինորը որոշ դեպքերում 

օգտագործվում Է և հայ քաղաքային երգար-

վեստում ։ 

Անշուշտ, հայ քաղաքային երաժշտական 

ֆոլկլորի այս նմուշը տվյալ տարատեսակի 

ոճական առանձնահատկությունները դրսե-

վորող այնքան հաջող ու տիպական երգերից 

չէ։ Հնարավոր է, որ դեռևս կգտնվեն նոր 
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տարբերակներ։ Այս երգի կարևորությունը 

ավելի շուտ այն է, որ ղրանով մեկ անգամ 

ևս բացահա յտվում է քաղաքի բազմաոճ 

երաժշտական կենցաղը։ 

Այս ենթատիպի ոճական առանձնահասւ-

կո։թյունները դրսևորող ավելի ցայտուն ո։ 

տիպական նմուշը Սմբատ Շահազիզի բա-

նաստեղծությամբ հորինված «Երազ» քնա-

րական երգն է, որ օժտված է գեղարվեստա-

կան ակնառու արժանիքներով (օրինակ 

№ 26 )ւ 

26 

երանգավորման փոփոխականութ յունբ, որն 

այստեղ ստեղծված է երկրորդ մաժոր ֆրազի 

շնորհիվ։ 

Ազգայինի զգացողություն է ստեղծում և 

մեղեդոլ բուն կազմը։ Սկզբնական քայլերը 

տոնիկային եռահնչյունի տոներով ստեղծում 

է քաղաքային երգի (գուցե և եվրոպական 

հարմոնիայի) գունավորում։ Սակայն գա 

միաժամանակ ժողովրդական լադային երանգ 

արտահայտող կվինտային սկզբնական քայլի 

զարգացումն է։ Բնորոշ են նաև երգի երկրորդ 

Հո՜ լԿ կ - ւ՞-ւլՒ *<•- /ա-և>«-- £ / < * • - • . 

Սա 
ազգային հիմքի վյրա եվրոպական 

երաժշտության լադա-ինտոնացիոն առանձ-

նահատկությունների յուրացման բնորոշ 

օրինակ է։ 

Այստեղ տրամադրության արտահայտու-

թյան եղանակը որոշակի ընդհանրություն ունի 

հայ գեղշկական քնարական երգերի բնույթի 

հետ։ Տխրության, վշտի տրամադրություն-

ները երգում դրսևորվում են զուսպ, ողջախոհ 

տոներով, քաղաքային երգարվեստին բնորոշ 

զգայուն հուզականությունը համարյա ի ս-

ււլառ բացակայում է։ Մոր ու հայրենիքի 

կարոտն այստեղ արտահայտված է թախծա-

նուշ, բանաստեղծական նրբերանգներով, 

որը միանգամայն համապատասխան է բա-

նաստեղծական տեքստում ամփոփված 

տրամագրությանըւ Սա արդեն երգի գեղար-

վեստական կարևոր արժանիքներից մեկն է։ 

Հետաքրքիր և ցայտուն են երգի ոճական 

առանձնահատկությունները։ Մեղեդին ծա-

վալվում է եվրոպական դասական ավանդա-

կան մինորում, սակայն բնական մինորում, 

որը միաժամանակ բնորոշ է և հայ ժողո-

վըրդական, հատկապես գեղջկական քնա-

րական երգերին։ Հայ գեղջկական ժողովըր-

դական երգերից է գալիս նաև լագային 

կեսում մեղեդու սահուն, վարընթաց, սեկ֊ 

վենցիոն շարժումը, առաջին ֆրազների մե-

ղեդիական պատկերների փոխադարձ հա-

մաչափությունը, որը նս/աստում է երգի 

զուսպ, նրբագեղ արտահայտությանը։ Զգաց-

մունքների հավասարակշռված արտահայ-

տության մեջ իր դերն է խաղում և առաջին 

մոտիվի ռիթմային պատկերի կրկնությունը։ 

Այս գծերը քիչ չեն ապացուցելու համար, որ 

երգում առկա են հայ ազգային, մասնա-

վորապես գեղջկական ժողովրդական երգար-

վեստի առանձնահատկությունները։ 

Սակայն երգի ինքնատիպությունը դրսևոր-

վում է նրանում արտահայտված ոճական 

և այլ առանձնահատկությունների շնորհիվ։ 

Նախ՝ հայ գեղջկական երգերի համեմատ, 

այստեղ շատ ավելի լայն, րնդարձակ է 

հնչյունածավալը (դեցիմա)։ Նախորդ մի 

քանի օրինակների նման այստեղ ևս մեղե-

դին երգային տեսակետից ճկուն է, բարձրա-

կետը ընդգծված է։ 

Խիստ ուշագրավ է և երգի կադանսային 

ֆրազը։ Այն իտալական (նեապոլիտտնա-

կան) երգերի սովորական հանգավորող 

դարձվածքներից եկող և կենցաղային ռո-

մանսին (մասնավորապես ռուսական, 
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գնչուական, մասամբ և ուկրաինական) բնո՛ 

րոյ կա դան սա {,[,էն ֆրադ Է1'. 

Երդին ինքնատիպություն Հաղորդող ամե-

նաբնորոշ գիծր, որով բացահայտվում Է 

եվրոպական երաժշտությունից եկող ա-

ոանձնահատկութ յանների յուրացման պրո-

ցեսր, նրա Հարմոնիկ Հենքն Է, կամ, ինչպես 

Գ. Գյոդակյանն Է անվանում, հոմոֆոն-հար֊ 

մսնիկ կերտվածքն Է, որով աղդային թաղա-

րային ժողովրդական երաժշտության մեջ 

դոյացել Է մի նոր տիպի մեղեդի՝11 Նախորդ 

երդերբ վերլուծելիս նշել ենք, որ դեռևս հնա-

դույն ժամանակներից Հայ ժողովրդական 

եբաժշտությանր բնորոշ Է մոնոդիկ սկրզ-

բունքր։ Հայ ժողովրդական երաժշտության 

տարբեր տեսակների, առանց որևէ, բացառու-

թյան՝ գեղջկականի ո։ տաղերի, և որոշ բա֊ 

ցւսոութուններով՝ զուսանա-աշոլղական ու 

քաղաքային ֆո/կլորի րաղմաղան եբկերբ 

սոսկ մեղեդիական միջոցներով են ստեղծ-

ված։ Գրանցում մեղեդին գոյացնող հնչյուն-

27 

բերում Հարմոնիկ կազմակերպվածություն։ 

Այդ մեղեդիներում երաժշտական կերպարի 

գոյացման մեջ Հաճախ իր որոշակի գերն 

ունի առկա կամ ենթադրվող Հարմոնիկ 

նվագակցութ յունր։ 

Ինչ խոսք, այդպիսի Հարմոնիկ մտածո-

ղությունը որոշ չափով զրկում Է Հայ 

քաղաքային երգը ազգային ինքնատիպու-

թյունից։ Սակայն մյուս կողմից Էլ, այդ 

նույն սկզբունքբ արտահայտչական նոր մի-

ջոցներով Հարստացնելու հնարավորութ յուն 

Է ընձեռում։ Այս երևույթը հատկապես ար-

ժեքավոր Է այն դեպքերում, երբ մեղեդիի 

կառուցման այդ սկզբունքը միաձուլված Է 

հայ գեղջկական երգարվեստի ավանդների 

հետ։ Ահա, նման դեպքերից մեկր ոԵրագ» 

երգն Է։ 

Ոճական նույնպիսի առանձնահատկու-

թյուններով Է օժտված հանրահայտ «Արաքսի 

աբտասուքրս (օրինակ № 27)։ 

Նախորդ երգի նման, այստեղ Էլ իշխում Է 

֊ յ՚֊՚շ Տե- ղը 

ներր լադային կազմակերպվածության հի-

ման վրա միմյանց հաջորդելով ոչ մի դեպ-

քում չեն թ ափ անցում ակորդների բնագա-

վաոր, հարմոնիա առաջ չեն բերում։ 

Նման սկզբունքով չեն կառուցված քա-

ղաքային ֆոլկլորի այս ենթատիպին պատ-

կանող նմուշներր։ Սրանցում, ընդհակա-

ռակն, մեղեդին իր մի շարք առանձնահատ-

կություններով, այն Է՝ լադային ֆունկցիա-

ների օկտավային փոխհարաբերությամբ, 

եվրոպական պրոֆեսիոնալ երաժշտության 

բնագավառում ձևավորված ու զարգացած 

մաժոր-մինոր լադային սիստեմի օգտա-

գործմամբ, կառուցվածքի քառակուսի մաս-

նատված ութ յամ բ և ակորդային հնչյուն-

ներից գոյացող ինտոնացիայով դուրս Է 

գալիս մոնոգիայի շրջանակներից, ձեռք 

" Այս երգը, որպես քաղաքային երգարվեստի 

նմուշ, վերլուծված Է նաև Գ. Գյոդակյանի կողմիցւ 

Տե՛ս Գ . Գ յ ո դ ա կ յ ա 6 , Ռոմանոս Մելիքյան, 

Երևան, 1160, Էշ 82։ 

սյըք- ր» 

հայ գեղջկական երգերից եկող զգացմունք-

ների արտահայտման զսպվածութ յունր ։ 

Հայրենիքի ողբերգակ ան վիճակից առաջա-

ցած տառապանքի ու վշտի տրամադրու-

թյուններն այստեղ արտահայտված են 

վսեմորեն զուսպ երանգներով, խոհական 

քնարականությամբ։ 

Հենց սկզբից ասենք, որ երգում առկա են 

հարմոնիկ կերտվածքի հատկանիշներ։ Պար-

զորոշ Է լադային ֆունկցիաների օկտավա-

յին հարաբերո։ թյունը, մեղեդին ծավալվում 

Է ակորդային հնչյուններով, և, վերջապես, 

հանդես Է բերված եվրոպական երաժշտու-

թյանը բնորոշ հարմոնիկ մինորը։ Եվրոպա-

կան երաժշտության ազդեցության մասին 

են խոսում և մեղեդիի երկարաձիգ ծավալը, 

ինտոնացիոն որոշ դարձվածքները և, վերջա-

պես, բարձրակետային ֆրազը, որը եվրո-

պական կենցաղային ռոմանսի տիպիկ դրր-

սևորումնևրից Է։ 

Սակայն այս երգը ազգային երաժշտու֊ 
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թ յան համար արժեք չէր ունենա և երկարա-

կեցություն ձեռք չէր բերի, եթե վերը նշված 

հատկությունները զուգորդված չշինեին 

ազգային առանձնահատկությունների հետ։ 

Նախորդ երդի նման, այս էլ ընդհանուր գծեր 

ունի հայ գեղջկական երգարվեստի հետ։ 

Ինչպես նշվեց, գրված է մինոր լադում, բոտ 

որում առաջին հատվածում հարմոնիկ մի-

նորն է, երկրորդում՝ բնականը։ Վերջինս 

բնորոշ լինելով հայ ժողովրդական քնա-

րական երգերին, որոշակի երանգավորում է 

մտցնում մեղեդիի ընդհանուր գունավորման 

մեջ։ Բացի այդ, լադի դոմինանտային 

հնչյունը ընկալվում է հայ ժողովրդական 

երաժշտության առանձնահատկության տե-

սանկյունով (կվինտային օժանդակ հենա-

կետ)։ Մեղեդին իր սահուն ու վարընթաց 

28 

համապատասխան մեղեդին զարգանում է 

հանդարտ, բայց ներքին հուզմունքով ու լար-

վածությամբ: Երգի առաջին հատվածում 

մեղեդին ծավալվում է երկու շրջանով։ 

Առաջինը ամփոփվում է որպես առաջ քաշ-

ված թեզ, իսկ երկրորդը՝ ստեղծում զարգա-

ցումն ու նախապատրաստում բարձրակետը։ 

Նշվեց, որ բարձրակետը բավական արտա-

հայտիչ է ու գունեղ։ Օրգանական է և երդի 

ավարտը։ Տարբերակը արժեքավոր է նաև 

ազգային որոշակիության տեսակետից։ Ին-

տոնացիոն դարձվածքներում առկա հենա-

կետային շրջա զարդումները, բնորոշ սեկ-

վենտային քայլերը, փոքր օղակների վայ-

րէջքներն ու վերելքները ազգային տիպական 

գծեր են հաղորդում երգին։ Ինտոնացիոն 

կառույցում իշխողը քաղաքայինի ծանոթ 

յայ « ԱԿ- ղշ 

շարժումով, ռիթմային հստակությամբ ու 

հավա սարա կշռությամբ մո՛ռ է գեղջկականին։ 

Վերլուծվածից բացի, կան «Արաքսի ար-

տասուքի» բազմաթիվ այլ տարբերակներ։ 

Գրանցից մի քանիսը նույնպես ունեն գե-

ղարվեստական ակնառու արժ անիքներ։ 

Առանձին հետաքրքրություն է ներկայացնում 

ստորև բերվածը (օրինակ X 28)։ Մեղեդիա-

կան կազմով սա ոչ մի կապ չունի նա խորդի 

հետ։ Տարբերակին բնորոշ է ռիթմա-ինտո-

նացիոն բավական բազմազան ու զարգացած 

կյանք։ Գունեղ է և լադային արտահայտու-

թյունը։ Բնական մինորը հանդես է գալիս 

իր երրորդ և վեցերորդ աստիճանների 

բարձրացումով։ Երդի երկրորդ հատվածում 

երրորդ աստիճանի բարձրացումը գոյացնում 

է մաժոր֊մինորի երանգախաղ, որը նպաս-

տում է բարձրակետի առավել ցցուն ու 

թարմ արտահայտությանը։ 

Տարբերակը աչքի է ընկնում գեղարվես-

տական ամբողջականությամբ։ Տեքստին 

՝*[ր>-ր - ^ « ս ? ՝ - " " " եՏ: 

երանգներն են։ Բ՛վում է, թե «Արաքսի 

արտասուքի» այս տարբերակում հեղինակա-

յին անհատականությունը բավական ցայ-

տուն է։ 

Ուշագրավ է և այս տարբերակը (օրինակ 

X 29)։ Այլ է երգի դրամատուրգիական կա-

ռուցվածքը։ Ի հակադրություն նախորդ 

երկուսին զգացմունքային բարձրակետը 

երգի սկզբումն է, որի պատճառով մեղեդիի 

հետագա ընթացքն ստացել է աստիճանա-

կան վարընթաց ծավալում։ Բ՛վում է, նման 

կառուցվածքը նվազեցրել է նախորդներում 

առկա տառապանքի զուսպ արտահայտու-

թյունը, ինքնամփով։ խոհականությունը, որն 

ավելի մոտ է բանաստեղծությանը։ Չնայած 

սրան մեղեդին աչքի է ընկնում որոշակի 

տրամադրությամբ, զարգացման տրամա-

բանությամբ։ Գունեղ է ազգային արտահայ-

տությունը։ Ընդարձակ հնչունածավալը, 

մեղեդիական գծի թռիչքները, սեկվենցիոն 
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Հայ- լա. Տ * . .լ„ր ւյ-Ր- Հոտ է / 

Դ՝1" I հի% գա- րու.շ Գ- ւ ^ - ՚ ր ^ կ 

"Լ՛ յաք մ՝? ~ ՀԸ 

բայլերբ, կադանսների ֆունկցիոնալ հստակ 

հարաբերությունը և տիս/ական դարձվածք֊ 

ներր երևան են բերում բաղաքային երդար-

վեսաի աոանձնահատկէոթյուններրւ 

Այս տարբերակն Էլ (օրինակ X 30) ա֊ 

ո անձնանա մ Է այլազգի երաժշտության 

ուժեղ ա դ դե ցու թ յամբւ Ինտոնացիոն կագմր 

պարունակում Է ւսրեմտաեվրոպական կեն-

ցաղային երաժշտաթ յանը բնորոշ դարձ-

ս1Ը?-ր~մ՝ եՏ: 

ւԼած տարբերակում։ Ստեղծագործական 

յուրացումր դեռևս իր կատարյալ ավարտին 

չի հասել։ Այսուհանդերձ տաբբերակբ որո-

շակի հետաբրբբություն Է ներկայացնում, 

օժտված Է ոիթմա-ինտոնացիոն բազմազա-

նությամբ, ւադային գունեղությամբ (արտա-

հայտիչ Է մինոր-մաժոր երանգախաղը), 

տրամադրությամբ բավական ներդաշնակ Է 

բանաստեղծությանը։ 

քայ- Է*. մ»- լ»(՝ գ ր - 1hu.lT է յ ՝ ևի՚Լ, քւ|ւ\ դա-

յօւլ յ հի - ~ ալ - յա? 

վածբներ։ Զգալի են և ազգային երգարվես-

տի ինտոնացիոն երանգներ/։, ինտոնացիոն 

որոշ դարձվածքներ Էլ (5-րդ, 6~ՐԳ 

7-րդ տակտեր) րնդհանուր են եվրոպա-

կանի ու ազգայինի համար։ Բայց կեր-

պարային տրամադրությունը թվում Է 

հաղթահարել Է ընդհանրությունր և ուժե-

ղացրել ազգային գունավորում ր։ Այս դեպ-

քում Է, որ այլազգի ոճական առանձնահատ-

կությունները դաոնում են ներմուծում ազգա-

յինի համար և հաստատվում երաժշտական 

կենցաղում։ 

Միայն թվում Է, թե այս տարբերակում 

երկուսի միահյուսումը այնչափ օրգանական 

չէ, ինչպես (էԱրաքսի արտասուքիԱ տարած-

<ՀԱրաքսի արտասուքիս այս և բազմաթիվ 

այլ տարբերակների գոյությունը քաղաքային 

ժողովրդական ստեղծագործության ակտի-

վության լավագույն ապացույցն է։ Եթե 

հիշենք, որ 1856 թվականին Ռ. Պատկանյանի 

0 Ազգային երգարան հայոցս ժողովածուում 

առաջին անգամ հրատարակված «Արաքսի 

արտասուքիս մեղեդին պարզունակ և ազգա-

յին երաժշտության հետ առնչություն չունե-

ցող նմուշ է, ապա կենցաղավարող .այս 

տարբերակները կարող են վկայել երգ-մեղե-

դոլ անցած ստեղծագործական հետաքրքիր 

ու արդյունավետ ուղու մասին։ Դա էլ հենց 

ժողովրդական ստեղծագործության էու-

թյունն է։ . . յ 
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Ենթատիպի ոճական առանձնահատկու- սկզբից մինչև վերջ ծավալվում է հարմոնիկ 

թյունները ցայտուն դրսևորում ունեն «Երբ մինորում։ Իսկ սա նշանակում է, որ ազգա֊ 

ալեկոծ ծովի վրա» հայրենասիրական եր- յին այն արտահայտությունը, որ նախորդ 

դում (օրինակ № 31)։ Սա քաղաքային եր- երգերում ստեղծված էր բնական մինորի 

շնորհիվ, այստեղ բացակայում է։ Գրա փո-

31 

{աքսորական/, Տրգբ 

նոր ա՛ լէ՛ կ») ձո- վ ը . րա 

փշր֊ Գրա-գե- էլ ա _ ^ ՏՀ - ղո 

ո£ո, իք հոգ՜ սը -

գարվեստի այն նմուշներից է, ուր բա-

նաստեղծական տեքստն ու երաժշտությունը 

գտնվում են ներդաշնակ միասնության մեչ։ 

Հայրենիքից վտարված հայրենասեր աք-

սորականի ապրումներն ու ակնկալություն-

ները բացահայտված են խոր արտահայտ-

չականությամբ, հուզախառն քնարականու-

թյամբ։ Երգում իշխող քնարականությանը 

երբեմն միահյուսվում են դրամատիկական 

նրբերանգներ։ Եվ այդ ամենը դարձյալ 

զուսպ, սեղմ, բայց և ներքին կարողություն-

ներ պարունակող արտահայտությամբ։ 

նախորդ երկու երգի նման, այստեղ էլ 

ազգայինի և եվրոպականի առանձնահատ-

կությունները երևան են գալիս սերտ զոլ-

գորդմամբ։ Սակայն այդ զուգորդումը դրսե֊ 

վորված է նոր, նուրբ երանգով։ Մեղեդին 

32 

ԿԸէ՜ Ր*Ր՚-

խաբեն, լադի տոնիկային և դս՚մինանտային 

ոլորտների փոխանցումները հարմոնիկ քա-

ռալար պարունակող լադի գունավորում են 

առաջ բերում, որը, ինչպես արդեն ասվել է, 

հայ ժողովրդական երաժշտության և հատ-

կապես քաղաքային երգերի լադային բնո-

րոշ կառուցվածքներից է։ 

Մեղեդու ինտոնացիոն կազմը նո։յն։դես 

ազգային բնորոշ գծեր է պարունակում՝ 

հնչյունները շրջազարդվում են, ֆրազները 

վարիանտներով զարգանում։ Այս հատկա-

նիշների կողքին երգում համապատասխան 

գունավորում են մտցնում եվրոպական 

երաժշտությունից եկող տիպական թռիչք-

ները (օրինակ, լադի 5-րդ աստիճանից դեպի 

«վերևի» տոնիկան, 1-ին աստիճանից դեպի 

6-րղ.ը) և դարձվածքները։ Եվ վերջապես, 

րա իմ նա- վա֊կըս 1 ս ի ր _ գակ- վի 

ալ- յ ֊ Տ Տ * -



այս երգում նույնպես գործ ունենք Հարմո-

նիկ կերտվածը ունեցող մեղեդու Հետ։ 

Ուշագրավ է երգի մյուս տարբերակը 

(օրինակ X՝ 32 յ։ Մեղեդու ինտոնացիոն, լա-

դային, ոիթմային Հենքր նույնն է, ինչ որ 

նախորդում։ Տարբերակը գոյացել է ի 

Հաշիվ վարիացիոն ձևավւոխությունների, 

ներմուծվեւ են զարդարանքներ, երաժշտա-

կան ֆրազներն բնդարձակող մելոդիկ քայ-

Iեր, ինտոնացիոն ՈՐ"1 դարձվածքներ 

ենթարկվեք են վարիանտս»յին զարգացման։ 

՛Կետը Լ նշել, որ և' ղաբդարանքներր, և 

մե/ոդիկ քայլերր իրենց մեջ կրում են ազգա-

յին երաժշտության բնորոշ երանգներ։ Նոր 

Հ։սս։կանիշներր ազդել են երգի տրա-

մադրության վրա։ 'հախորդին բնորոշ զգաց-

մունքային գագվածո։ թ յո։նբ, ներքին դրա-

մատիկական Հագեցվածությունր վւոխարին-

վե, / վշտի րացաՀայտ արտահայտությամբ։ 

Երդի այս տտրրեբակր ես ժողովյւդական 

երգարվեստիւ ստեղծագործական բնթացբի 

ապացույցներից է։ 

Ոճական այս աոանձնահատկություններով 

օժտված են ազգային երաժշտական մշա-

կույթում լայն տարածում ստացած րագմա֊ 

թիվ երդեր, ինչպիսիք են «Ծիծեռնակը», 

ոհգրայր եմբ մենքօ-ը ե այլ նմուշներ. 

Ս.|| սւ1|ուքւք*սւյ|ւ(ւ կսայեր ւյրււևորալ 

քսււլաՐսւյին ե ր գ ե ր 

Ձեոք բերված նյութերում կան նմուշներ, 

որոնցում նկատելի են ակունքա յին այլ 

րնդՀանրությո։ններ։ ՚հրանցից մի քանիսում 

գդալի կ կապր Հայ միջնադարյան քաղաքա-

յին երաժշտական ավանդների Հետ։ Բ՚եև 

Հայ Հնագույն և միջնադարյան քաղաքային 

երաժշտական կուլտուրայի թվագրված 

նմուշներ Համարյա լեն պահպանվել, բա/ց 

կողմնակի աղբյուրների հիման վրա հա-

ջողվում է բացահայտել այդ կապը։ 

Նման նմուշներ սակավաթիվ են, բայց 

բավական արժեքավոր։ Դրանք գեղար-

վեստական արժանիքներից բացի, ինչ-որ 

չափով հին ազգային ավանդների հարա-

տևումը բացահայտելու հնարավորություն են 

րնձեռում ։ 

Այղ կապը բաց ահա յտող քիչ թե շատ 

բնորոշ նմուշը 19-րդ դարի երկրորդ կեսին 

ստեղծված «%եյթունցիների երգն» է։ Հայրե-

նասիրական այս երգը, ինչպես արդեն ասվել 

է, նվիրված կ 1862 թվականին թուրքական 

բռնակալության դեմ զեյթունցիների մղած 

հերոսամարտերին (օրինակ X 33)։ 

Գոյություն ունեցող հայրենասիրական 

բազմաթիվ երգերի շարքում այս մեկը, ա-

ոաջին հերթին, աչքի է րնկնո։մ խոսքի ու 

երաժշտության սերտ միասնությամբ։ 11։ս, 

Հիրավի, մարտական քայլերգ է լի նպա-

տակին Հասնելու Հաստատակամությամբ, 

աղատ ապրելու անզուսպ ձգտումով և այդ 

ձգտումր իրագործելու կամքով ու արիու-

թյամբ։ 

երգին այդւգիսի բնույթ են Հաղորդում 

Համապատասխան ար տաՀայտչա միջոցները։ 

Նախ՝ նկատենք, որ այս երգը նույնպես 

մսնոդիկ կառուցվածք ունի, մի բան, որ 

րււրահատուկ է հայ ժողովրդական երաժըշ֊ 

ւոութ յանը, տակավին վաղնջական ժա-

մանակներից։ ոԶեյթունցինեբ» երգի մեղե-

դին խարսխված I, իջեցված վեցերորդ աստի-

ճան սրսրունակող իոնական լադի վրա։ Այս 

33 ] = 5 " 

Ա- րևՀ է . լ„վ ղէյ. ^ „ յ , . Նէր 

դձհ ա - Ա Ա « .« , . ւ ա <լհՀ-Որ դի- / ա ա ֊ ռս.Հ 
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լադը։ որ հայ մոնոդիկ երաժշտության մեջ 

հազվադեպ է, ունի ցայտոմւ և որոշակի գու-

նավորում։ Լադում, հետևաբար և երգում, 

բացի վերին կվինտային օժանդակ հենա-

կետից, ընդգծվում են և վերին օկտավային, 

որոշ լափով էլ տերցիային հնչյունները։ 

Ուրեմն լադում հանդես են գալիս երեք հե-

նակետեր և դրանք միասին կազմում են 

մաժոր եռահնչյուն։ Այս երեք հնչյունները 

գերիշխելով մյուսների վրա, առաջ են բերում 

ինտոնացիոն խիստ կազմակերպվածություն։ 

Սրան ավելանում է մեծացրած սեկունդայի 

հնչումով գոյացած դրամատիկ լարվածու-

թյունը։ Լադային այս կառուցվածքին համա-

պատասխան է քայլերգային հստակ ու հա-

տուկ ռիթմային պատկերը, նաև մեղեդու 

անկաշկանդ, բայց հավաք, նպատակասլաց 

շարժումը։ Այս թեև զուսպ, բայց ցայտուն 

միջոցներով ստեղծվել է արտահայտիչ և 

բովանդակալից մեղեդի։ 

Ինչո՞վ է հապա «Զեյթունցիներ» երգում 

արտահայտվում միջնադարյան քաղաքային 

երաժշտության ավանդների հետ ունեցած 

առնչությունը։ Հայկական պատարագի մի 

ևս քայլերգային բնույթ ունի։ Արդ, մի՛թե 

սխալ կլինի ենթադրել, որ եկեղեցական երա-

ժըշտության նման հատվածներում դրսևոր-

ված ոճական առանձնահատկությունները և 

նրանցից բխող բնույթը մարտական ոգի 

ունեցող քաղաքային միջավայրից և երա-

ժըշտությունից չեն եկել։ Այսպիսի կարծիք 

հայտնել է պրոֆ. Քր. Քուշնարյանը՝*։ 

Այս տիպը հին ազգային ավանդների 

հարատևումը բացահայտելու հնարավորու-

թյուն է ընձեռում։ 

Մեկ այլ նմուշում կարելի է նկատել հայ 

հոգևոր երաժշտության տարրերի առկայու-

թյունը։ Դա «Առ սիրուհիս11 երգի մեղեդին է 

(օրինակ № 35)։ նույն այս մեղեդիով են 

երգվում «Հայրիկ, հայրիկ» և «Անձուկք 

պոլսեցի հայ մանկանց» երգերը։ Բ՚եմայով 

տարբեր, բայց տրամադրությամբ նման 

երգեր են։ Երգի բանա ստեղծական տեքստն 

էլ քնարական է, լի սիրաբաղձ, նվիրական 

զգացմունքներով՝ մի դեպքում ուղղված 

մարդուն, մյուս դեպքում՝ հայրենիքին։ Ինչ-

պես ցույց է տրվել նախորդ գլխում՝ «Առ 

սիրուհիսյ) երգում պատանին խոսում է իրեն 

34 --4 

շարք հատվածներով, որոնցում օգտա-

գործված են լադային և ռիթմ ա-ինտոնա-

ցիոն նույն օրինաչափությունները։ Որպես 

նմուշ բերում ենք «Քրիստոս ի մեջ մեր 

յայտնվեցաւ» հատվածը (օրինակ X 34)։ 

Հատկանշականն այն է, որ այս հատվածն 

35 

տանջող, իր զգացմունքներն անուշադիր 

թողնող օրիորդի անգթության մասին ու 

միաժամանակ անմիջականորեն խնդրում՝ 

պատասխան զգացմունք ստանալ։ 

14 Տե՛ս Ք ր . Ք ո ւ շ ն ա ր յ ա ն , նշված աշխատությունը, 

էշ ՏԱ, 

1*1 օձոժօ է*»**.) 
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Երկրորդ երդում նույնպես տխրութ յամբ 

ու տառապանքով խոսվում է այն մասին, որ 

հայրենասերը իր ծաղկուն հայրենիքում 

վարդի վախարեն փուշ է ղան ու մ. 

Հայրիկ, հայրիկ, քո հայրենիք, 

՛Լասս/ուրական մեր աշխարհ, 

'Լարդի վ։ոխան քեղ փուշ բերավ, 

Հավերդ դաոան բյուր հազար։ 

ոԱնձուկք ս/ոլսեցի հայ մանկանց.,֊ն էլ 

հայրենասիրական նվիրական ու տառա-

պահույզ զդա ցմ ո։նքների արտահա յտու-

թյո,նն է, 

Այս երկուսն իրենց բովանդակությամբ, 

անշուշտ, տարրեր են առաջինից, սակայն 

այստեղ արտահայտված հա յրենա սիրու-

թյունր քնարական դրսե.որում ունի։ Բնույթի 

ո։ տրամադրության ընդհանրության հետե-

վ։սնքով մեղեդին հավասարապես համապա-

տասխան է երերի բովանդակությանը։ Եվ 

դժվար է որոշել, թե սրանցից որին է պատ-

կանում աոաջնությունը, որ երդից է մեղեդին 

անցել մյուսին։ Դժվար է նաև այն պատճա-

ռով, որ համարյա նույն ժամանակաշրջանին 

վերաբերող երգարաններից մեկում մեղեդին 

աոաջին տեքստով է զետեղված, մյուսում՝ 

երկրորդ տեքստով։ Նույն դրությունր նկա-

տելի է և մեր կողմից արված ձայնագրու-

թյուննեբում։ Կարևոր է այն, որ մեկ բա-

նաստեղծության հետ օգտագործված մեղե-

դին անւիոփոխ կցվելով մի նոր բա-

նաստեղծության, սրա հետ ևս կազմել է 

գեղարվեստական ամբողջութ յուն։ 

Որո՛՛նք են այս մեղեդու ոճական աոանձ֊ 

նահատկություններր և ինչո՞վ է դրսևորվում 

հոգևոր երաժշտության հետ եղած կապը։ 

Մեղեդու հիմքում ընկած է մինոր լադը, 

ըստ որում, երգի աոաջին նախադասությունն 

րնթանում է դորիական մինորում, իսկ 

երկրորդ նախադասությունը՝ էոլական մ ի ֊ 

նորու մ։ Ինչպե ս հայտնի է, դորիականն ու 

էոլականր հոգևոր երաժշտության շատ բնո-

րոշ լադերից են։ Դրանք ըստ ձայնային 

հատկությունների, վերաբերում են չՈՐՐՈՐդ 

ձ ա յ ն ի առաջին դ ա ր ձ վ ա ծ ք ի ն ու ե ր կ ա ր դ 

ձ ա յ ն ի ն : Սակայն միայն լադային պատկա-

նելությամբ այստեղ դժվար է ի հայտ բե-

րել ընդհանրությունը, քանի որ այդ լադերը 

շարականային մեղեդիներին բնորոշ լինելու 

հետ մեկտեղ, լայն տարածում ունեն նաև 

գեղջկական երգարվեստի տարբեր ժանրե-

րում։ Ավելի բնորոշն այդ լադի վրա հիմ-

նըված ռիթմային և ինտոնացիոն օրինաչա-

փությունների ընդհանրությունն է։ Նախ՝ 

մեղեդու ինտոնացիոն ընթացքը խիստ 

հավասարակշռված է, զուսպ, առանց սուր 

շեշտադրումների, ինչը հոգևոր մեղեդիների 

առանձնահատկություններից է։ Հատկապես 

տիպական է մեղեդու ալիքաձև, ելևէջային 

շարժումր, որբ երգին հաղորդում է հավաք, 

ինքնամփով։ արտահայտություն։ Կարևոր է 

և հանդարտ ու հստակ ռիթմի դերր, ըստ 

որում, դա այն հստակոլթյունր չէ, որ կա-

րելի է հանդիպել և այլ երգերում։ Այստեղ 

ռիթմային հստակությունը գոյացել է 

տեքստի յուրաքանչյուր բառն ու վանկբ 

առանձնացնելու, ծանրակշիռ արտահայտու-

թյուն հաղորդելու ձգտումից։ 

Ին, խոսք, մեղեդին իր երգայնությամբ, 

դգացմունքայնությամբ նոր որակ է, քնա-

րական երգ։ Եվ հոգևոր երաժշտությունից 

եկող այս նկատելի ազդեցությունը յուրահա-

տուկ երանգ է հաղորդում նրան։ 

Այս երգր քաղաքային երաժշտական 

ֆոլկլորի այն նմուշներից է, որ աչքի է 

րնկն ում երաժշտական մտքի տրամաբանա-

կան զարգացմամբ, ներգործուն ուժով, գե-

ղարվեստական ամբողջականությամբ։ 

Հայ քաղաքային երգարվեստի մինչև այժմ 

ձեռք բերված նմուշները առայժմ հնարավո-

րություն են տվել երաժշտական այդ ամբողջ 

ժառանգության մեջ տեսնեք վերը բերված 

ոճական տիպերը։ 

ՃԱՅ Ք Ա Ղ Ա Ք Ա Յ Ի Ն ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ է)ՐԳԱՐ«ԼԵՍՏԻ Գ հ Ղ Ա Ր վ Ե Ս ՏԱԿԱՆՈԻԲ՚ՅՈԻՆք) 
ԴՐՍԵ ՚ԼՈՐՈՂ ՄԻ ՔԱՆԻ ՆՄՈԻՇՆԵՐԻ ՎԵՐԼՈԻԾՈԻԹՅՈԻՆ 

Նշվել է, որ ինտոնացիոն ակունքների ուրույն հատկանիշներով։ Բ՛եր ևս այդ հատ-

բազմազանության հետ մեկտեղ քաղաքային կանիշներն այնպես ցցուն ու ակնառու չեն, 

երգն ունի բնույթի, արտահայտության, գոլ- ինչպես գեղջկական կամ գոլսանա-աջուղա-

նավորման որոշակիություն։ Դա գոյացել է կան երգարվեստներում, բայց ուսումնասիր-
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