
19-ՐԴ ԴԱՐԻ հ ՚Լ 20-ՐԴ ԴԱՐԱՍԿԶԲԻ ՀԱՅ ՔԱՂԱՔԱՅԻՆ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ 
ԵՐԳԱՐՎԵՍՏԻ ՍՏեԴԾՄԱՆ ՊԱՏՄԱԿԱՆ ՊԱՅՄԱՆՆԵՐՆ ՈԻ ՆԱԽԱԴՐՅԱԼՆԵՐԸ 

Հայ Ժողովրդական երաժշտական ստեղծ ա-

դործության մեշ կա ոճական ուրույն առանձ-

նահատկություններով աչրի զարնող մի 

րնաղավաո, որ հայտնի է «բա զա խ՛ոյին 

.'ի։։/կլորս անվանում ով։ 

Այււ անվան տակ նկատի են առն՛ված 1!)-րզ 

ղարի և 20-րդ դարասկզբի Արեելյան, 

Արևմտյան Հայաստանի, ինչս/ես նաև ար-

տասահմանյան գաղթավայրերի և Ռուսաս-

տանի ու Անդրկովկասի հայաբնակ կենտրոն-

ների ազգաբնակչության մեշ տարածվա ձ 

անհևղինակ կամ երբեմն էլ հեղինակը 

հիշվող, սակայն ե րգա ստեղծ ու թ յսւն բնույ-

թով ժողովրդական երգերը։ 

Հայ ժողովրդի բաղաբտյին ժողովրդական 

ոտեղծադործությունը, անշուշտ, բազմադար-

յան ավանդներ անիւ Բայց, բս՛նի որ համե-

մատաբար ամբողջական ու որոշակի նմուշ-

ներով միայն 19—20-րդ դարերի բազա բային 

երգաստեղծոլթ յո։նն է հասել մեզ, ուստի 

ազգային երաժշտական ֆոլկլորի ալդ բնա-

գավառը մեզ ներկայանում է տվյալ ժամա-

նակաշրջանի նյութերովւ Այգ ֆոլկլորը գո-

յանալով հայ ժողովրդի հասարակական 

կյանբի որոշակի պայմաններում, իր զաղա֊ 

փ արա֊ գեղարվեստ ական րովանղակութ յամր, 

երաժշտական-ոճ ական առանձնահատկու-

թյուններով ներկայացնում է որակական նոր 

արտահայտություն։ Հնի, թեկուզև միայն 

երգաստեղծությ։սն ավանդի վրա խարսխված 

այդ նորը իր ոոոշակիոլթյամբ, իրավամբ, 

պետք է պատկերացվի որպես ժողովրդական 

ստեղծագործության մ ի ա ռ ա ն ձ ի ն դ ր ս և ո ա ւ մ : 

Այլ խնդիր է՝ ժամանակաշրջանի պատմական 

րյուն) 

իրադրություններով պայմանավորված այգ 

ֆոլկլորի գնահատումը, նրա զարգացման 

բարդ ու բազմազան ուղիների լուսաբա-

նումը, այն որպես ազգային ժողովրդական 

երաժշտության ինքնուրույն ճյուղ ներկա-

յացնելու կամ չներկայացնելու հարցը։ 

Հայ երաժշտության մեջ քաղաքային 

երգարվեստին անդրադարձել են Ք. Քոլշնար-

յանը, Ռ. Աթայանը։ Այդ խնդիրը շոշափել 

են նաև Ալ. Շահվերղյանը, Գ. Գյոգակյ՚սնը։ 

Հ։սյ ժողովրդական երաժշտության այդ 

ճյուղի որոշակի բնութագրումն ու տեսակա-

վորումը տրված են Քր. Քուշնարյանի 1958 թ. 

հրատարակված ոՀայ մոնողիկ երաժշտու-

թյան պատմության և տեսության հարցերը» 

գրքում։ Գրթի առաջին մասի յոթերորդ 

գլուխը նվիրելով նոր ժամանակաշրջանի՝ 

19-րդ դարի և 20-րդ դարասկզբի ժողովրղա-

կան երաժշտության զարգացմանը, կապված 

ղարաշրջանի հասարակական իրավիճակի և 

մտածողության, մշակույթի այլ բնագավառ-

ների՝ դրականության, թատրոնի, կերպար-

վեստի զարգացման հետ, հեղինակը որպես 

այդ ժամանակաշրջանի մոնողիկ երաժշտու-

թյան երևույթ կանգ է առնում քաղաքային 

երգարվեստի բնութագրման վրա1։ 

Գեղշկականի նման քաղաքային երգն էլ 

դիտելով որպես կոլեկտիվ ստեղծագործու-

թյուն, Քուշնարյանը միաժամանակ ցույց է 

տալիս նրա ստեղծման, կենցաղավարման ու 

կատարման մի շարք առանձնահատկություն֊ 

ւ Տե՛ս X . К у ш н а р е в , Вопросы истории и теории 
армянской момодической музыки, 1958, Ц г79—г7в, 
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ներ, որոնցով քաղաքային երգը տարբեր-

վում է գեղջկականից։ Նշելով, որ քաղա-

քային երգարվեստում իշխողը սիրային 

քնարերգությունն է և, որ այն իր բովանդա-

կությամբ բավական մոտ է գեղջկական 

սիրային երգերին, հեղինակը դրանց >.ոար-

բերոլթյոլնը տեսնում է երաժշտության կեր-

պարային կողմի, ինտոնացիոն, մոտիվ՛սյին 

կազմի և ձևակառուցման մեջ։ Ըստ Քուշնար-

յանի քաղաքային երգերի հիմնական հատ-

կանիշը ծայրահեղ հստակությունն է, որով և 

պայմանավորված է նրանց մատչելիու-

թյունը։ Քաղաքային երգի մասսայականու-

թյունը ձեռք է բերվում հատման պարբերա-

կանությամբ, հանգավորումների հստակ 

ֆունկցիոնալ հարաբերությամբ, ռիթմա-

ինտոնացիոն նմանատիպ կառուցվածքների 

կրկնությամբ, սեկվենցիոն մեծ ու փոքր 

քայլերի մասնակցությամբ։ Նա գտնում է, 

որ այս ճյուղին պատկանող մի շարք երգեր 

ծավալվում են ալտերացված աստիճաններ 

պարունակող լադերում, ինչը նրանց մո-

տեցնում է աշուղական ստեղծագործու-

թյանը։ 

Հինգ նմուշների հիման վրա, Ք ուշն արյանը 

կոնկրետացնում է այդ առանձնահատկու-

թյունները։ Միաժամանակ կանգ է առնում 

այդ երգերի մի շարք այլ գծերի վրա, .ւրոնք 

ընդհանուր են նաև գեղջկական, աշուղական 

երգերի ու տաղերի համար։ Ընտրելով տար-

բեր բովանդակության երգեր, հեղինակը 

ցանկացել է ցույց տալ նաև քաղաքային 

երգարվեստի թեմատիկ ընդգրկումները։ 

Քուշնարյանն անդրադառնում է մի կարևոր 

հարցի ևս։ հոսելով հայ քաղաքային շրջան-

ներում լայն տաբածում ունեցող «Արաքսի 

արտասուքը», «Ծիծեռնակ» և նման երգերի 

մասին, գտնում է, որ դրանք իրենց ինտո-

նացիոն կազմով կապ չունեն հայ երաժշտա-

կան արվեստի հետ։ Այդ միտքը հաստատում 

է հատկապես նրանով, Որ նշված երգերի 

մեղեդիները մոնողիկ չեն, գրանցում առկա 

է հարմոնիկ նվագակցության պահանշը։ 

Այս հարցին, որ մեր կարծիքով վիճելի է, 

անդրադարձել է և Ալ. Շ ահ վերդ յան ը իր 

«Ակնարկ հայ երաժշտության պատ-

մության»։ գրքում։ Նրա տեսակետը, սա֊ 

2 Ալ . Շ ա Տ վ հ ո յ յ ա ն , Ակնարկ հա/ երաժշտության 
պատմության, Երևան, 1959։ 

կայն, այլ է։ Վերլուծելով 19—30-րդ դարերի 

հայկական մասսայական երաժշտական 

կենցաղը որպես բնորոշ երևույթ, Շահվեր-

դյանը մատնանշում է հայ քաղաքային 

ֆոլկլորի այն սպեցիֆիկ ձևերը, որոնք կրել 

են «Հայերի հետ ինտենսիվորեն շփված 

ժողովուրղների կենցաղային երաժշտության 

ուղղակի ազդեցությունը»։ Այս երևայթի 

լուսաբանմանը Շահվերդյանը մոտենում է 

պատմականորեն։ Քաղաքային երաժշտա-

կան կենցաղում սկզբնապես ուղղակի փո-

խառումների և նմանողությունների միջոցով 

դրսևորված սլավոնական և եվրոպական ժո-

ղովուրդն ե րի երաժշտության ազդեցության 

մեջ արդեն Շահվերդյանը տեսնում է հետա-

գայում այլազգի կուլտուրաների յուրացման 

սկզբունքները։ Նա գտնում է, որ թեմատի-

կայով հայրենասիրական, ազգային-ազա-

տագրական պայքարի կոչով, բայց այլազգի 

երաժշտության ազդեցությամբ գոյացած այդ 

երգերը «հայկական երաժշտության մտածո-

ղության զարգացման էջերից մեկն էր 19-րդ 

դարում, որ նշանակալից հետքեր թողեց 

ինչպես մասսայական, այնպես էլ պրոֆե-

սիոնալ ստեղծագործության բնագավա-

ռում»3։ 

Շահվերդյանի գիտողո։ թլունները քաղա-

քային ֆոլկլորի մասին մնում են միայն 

այս հայւցի լուսաբանման շրջանակ-

ներում։ Նա բավարարվում է լոկ երևույթի 

բացահայտմամբ, առանց բնութագրելու 

նույն այդ երևույթի կոնկրետ, երաժշտական 

ոճական առանձնահատկությո՛ւնները։ 

Վերոհիշյալ գրքում քաղաքային երգար-

վեստին տրված բնոլթադյւումը լրացնում, 

խորացնում են Ռ. Աթսւյանի ծանոթագրու-

թյունն ու նրա նոտային օրինա կները*։ Ծանո-

թագրությունում Աթայանը 19-րդ գարի ե 

20-րդ դարասկզբի քաղաքային երաժշտա-

կան ֆոլկլորը տեսակավորում է որպես 

«երաժշտական ձևերի ու ժանրերի հարուստ 

ու հետաքրքիր պատկեր ներկայացնող» 

հայ ժողովրդական երաժշտական ստեղ-

ծագործության ստվար մի բաժին։ Ի տարբե-

րություն Շահվերդյանի, ծանոթագրության 

հեղինակը քաղաքային ֆոլկլորը դիտում է 

իր ամբողջության մեջ, առաջ քաշելով դրա 

3 Նույն տեղում, էչ 124։ 

< Նույն տեղում, է{ 542, 604, 607։ 
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բուն էությունը բացաՀայտող մի շարք արժե-

քավոր տեսակԼտներ։ Այդ տեսակէտներն 

ավելի ընդարձակ ու Հիմնավորված շարա-

դրված են Ռ. Աթայանի 1959 թվականին Հրա-

տարակված «Դիտողություններ հայ թաղա-

րային ֆոլկլորի մասին*՝' Հողվածում, որին 

կանղրադաոնանք մի վւոքր ավելի ուշ։ 

Ինչպես նշեցինք, թաղարային ֆոլկլորի 

մասին իր տեսակետն Է աոաշ քաշել և Դյո-

դակյանը։ Այն շարադրված Է 1960 թ. Հրա-

տարակված «Ռոմանոս Մելիքյան» մենա-

գրության մեշ։ "Անցած դարի երկրորդ կե-

սին և ներկա դարի սկզրին քաղաքային 

կյսէնրի րուոն աճին ղուդաՀեռ արադ զար-

գացող քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորը» 

Գյողակյանը գիտում Է որ/գես ազգային 

երաժշտական կուլտուրայի օրգանական 

մա։/'։ հասելով րաղաքային ֆ՛ոլկլորի ընդհա-

նուր տոանձնտՀատկոէթ յունների մասին, 

'/•. Դյոդակյանր նշում Լ դրանում երաժշտա-

կան տարրեր կուլտուրաների նվաճումների 

ոտ եղծ։։։ գործ ական «յուրացման», «իմաս-

տավորման» առկայությունը։ Նման երդերի 

եվրոպականացած կերտված քում նա իրավա-

ցիորեն տեսնում Է Հայ ժողովրդական 

երաժշտության մեշ «Հոմ ոֆոն-Հարմոն ի կ 

տիւզի նոր մելոդիկայի ստեղծումն»։ Հանգա-

մանալից վերլուծելով այգ մելոդիկան, Գյո-

գակյանլ։ դրանով րացաՀս։յ։ո։։։մ Է Հայ բա-

զարս։ յին երգարվեստի երաժշտական -ոճա-

կս։ ն կարե որ տ ո ան ձն աՀա ։։։կություննեբիզ 

մեկը։ 

Հս։յ բազս։ բա յին երաժշտական ֆոլկ1"1'Ր 

րՆութտղրող I< նրա Էությանը բացաՀայտող 

Համեմատաբար ամբողջական վերլուծու֊ 

թ յո։ ն ր Ռ. Աթայանի վերը Հիշատակված Հոդ-

վածն Է։ Հայ քաղաքային ժողովրդական 

երաժշտության ուսումնասիրության Հարցը 

դործնականորեն սրող այղ Հոդվածում Հեղի-

նակը աոաշ Է քաշել սլատմական ու տեսա-

կան կարեոր իւն դիրն եր։ 

հոսելով ժողովրդական երաժշտութ յան 

այղ բնագավառի Հ ա վարմ ան ե ուսումնասիր-

ման ետ մնալու մասին ու Համարելով 

այն սովետաՀայ երաժշտագիտության կա-

տ Ռ. Ա ր ա յ ա ն , Դիտողություններ հայ քաղաքային 
ֆոլկլորի մասին, ՀՍՍՀ ԳԱ էՏեղեկաղիր», հասարա-

կական գիտություններ, 1959, ձէ 1։ 

• Գ . Դ յ ո դ է ս կ յ ա Ո , Ռոմանոս Մելիքյան, երևան, 1960, 

Էէ 61 — 63։ 

րևոր Հարցերից մեկը, Աթայանը նշում Է 

և այն պատճառները, որոնք կասեցրել են 

քաղաքային ֆոլկլորի թե' հավաքումը և թե' 

ուսումնասիրությունը։ 

Ցույց տալով, որ Կոմիտասը թերահավատ 

Է եղել քաղաքային ֆոլկլորի նկատմամբ. 

Հոդվածագիրը դրանում պատմական Հիմքեր 

Է տեսնում, նշելով, որ Կոմիտասի խիստ 

մոտեցումը «Հայ ազգային պրոֆեսիոնալ 

երաժշտական ստեղծագործության կազմա-

վորման շրջանում, Հայկական մեղեդիական 

ոճը ամենամաքուր տեսքով, անաղարտ 

նմուշներով երևան բերելու» ձգտման ար-

դյոլնքն Էր։ 

Իսկ մեր ժամանակներում, երբ սովետա-

Հայ կոմպոզիտորները «իրենց տրամադրու-

թյան տակ ունեն Կոմիտասի և նրա մի բանի 

Հետևորդների ազգագրական և ստեղծագոր-

ծական ժառանգության ազգային գեղար-

վեստական տրադիցիաները, ավելի լայնորեն 

են անդրադարձնում ժողովրդական ստեղ-

ծագործության տարբեր Հատվածները))։ 

Ուստի և սովետաՀայ երաժշտության զար-

գացման մեշ իր մասնակցությունը ունեցած 

քաղաքային ֆոլկլորն այսօր արդեն պա֊ 

Հտնջում Է ուշաղրութ յո։ն և մանրազնին 

ուսումնասիրություն։ 

Հոդվածագիրը մի շարք Էական Հատկա-

նիշներով րնութաղրոէմ Է քաղաքային 

ֆոլկլորը, 

Հիմք ընդունելով քաղաքային ֆոլկլորում 

նկատելի ինտոնացիոն֊ոճական տարբերու-

թյունները և Համեմատելով այն մեղե-

դիական ոճի լիակատար միասնությամբ 

օժտված գեղջկականի և սեվսսկան մեղեդիա-

կան ոճ ունեցող աշուղս։-գուսանական ստեղ-

ծս: դո րծ ո։թ յան Հետ, Աթայանը քաղաքային 

ֆ՛ոլկլորը իրավացիորեն դիտում Է որպես 

«ավելի բազմատեսակ և սակավ միաձույլ» 

երզարվեստ։ Նա մատնանշում Է ինտոնա-

ցիոն այն ընդարձակ ակունքները, որոնց 

ոճական աոանձնաՀաակությունների յոլ-

րացմամբ ձևավորվել Է 1 9 ֊ ր ղ դ ՚ ՚ ՚ բ ի ե 20-րգ 

դարասկզբի քաղաքային երաժշտսկտն 

ֆոլկլորը և ցույց Է տալիս, որ չնայած դրան, 

Հայ քաղաքային ֆոլկլորն իր առավել տիպա-

կան նմուշներով, ընդՀանոլր առմամբ,-յուր 

ազգային որոշակի դեմքն ունի, այդպիսի 

նմուշներում օրգանապես յուրացված են նաև 

օտար ազզեցությոլննեբը։ Աթայանը կանգ Է 
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առնում նաև քաղաքային երգարվեստի ժան-

րային տեսակների և թեմատիկայի վրա։ 

Այդ հոդվածում նա առաջինը բարձրացնում 

է քաղաքային ֆոլկլորում տեղային «բարբա-

ռային» երևույթների գոյության արժեքավոր 

հարցը։ Բնութագրումը ամբողջականացնելու 

նպատակով, Աթայանը նշում է քաղաքային 

ֆոլկլորի ունեցած դերը պրոֆեսիոնալ երա-

ժըշտության զարգացման գործում։ Մատ-

նանշում և արժեքավորում է մի շարք 

ստեղծագործություններ, որոնցում օգտա-

գործված են քաղաքային ֆոլկլորի նմուշ-

ները։ նա կանգ է առնում նաև այնպիսի 

ստեղծագործությունների վրա, որոնցում 

հեղինակները օգտագործելով կենցաղում 

բավական ցածրաճաշակ ճանաչված նմուշ-

ները, այնուամենայնիվ հասել են գեղար-

վեստական արդյունքների։ Սա ապացույց է 

այն բանի, որ քաղաքային ֆոլկլորի 

նույնիսկ ոչ այնքան արժանավոր նկատված 

երգերում երբեմն «հսկայական ուժ և կարո-

ղություն է թաքնված»։ 

Հոդվածի վերջում հեղինակը առաշ է քա-

շում քաղաքային ֆոլկլորի ուսումնասիրու-

թյան կարևոր հարցերը։ Ռ. Աթայանի հոդ-

վածը ոչ միայն քաղաքային ֆոլկլորի ուսում-

նասիրության հարցն է առաշ քաշում, այլև 

գիտականորեն հող նախապատրաստում այղ 

խնդրի նպատակասլաց իրագործման հա-

մար7։ 

Սրանք են հայ երաժշտագիտության մեջ 

քաղաքային ժողովրդական երգարվեստի 

'.սկզբնական ուսումնասիրության արդյունք-

ները։ 

ներկա հետազոտությունը քաղաքային 

երաժշտական ֆոլկլորի հավաքման, սիստե-

մավորման և ամբողջական ուսումնասերու-

թյան մի փորձ է։ Մենք հավակնություն 

չունենք տալու քաղաքային ֆոլկլորը լուսա-

բանող բոլոր հարցերի սպառիչ պատասխա-

նը։ Մենք ձգտել ենք՛ հնարավորության սահ-

մաններում պարզաբանել հայ քաղաքային 

ֆոլկլորի պատմական հիմնական հարցերը, 

որոշել նրա ոճական հատկանիշները, գեղար-

վեստական արժանիքներն ու տեղը ազգային 

1 Քաղաքային երգարվեստի մասին ունեցած իր 

դիս.րղոլթյոձները /հա Աթայանը շարադրել է նաև 

1965 թվականին Մոսկվայում լույս տեսած իր 

«Армянская народная песня» հանրամատչելի 
գրքույկումլ 

Ժողովրդական երաժշտության մեչ։ Հետազո-

տության ընթացքում որոշ հարցերում մեր 

կողմնորոշմանն ու եզրահանգումներին 

նպաստել են հայ քաղաքային երաժշտական 

ֆոլկլորի նախնական ուսումնասիրության 

վերը նշված արդյունքները։ 

Հետազոտության համար բուն նյութ 

են ծառայել տպագիր և ձեռագիր 

երգարաններում զետեղված երգերն ու ՀՍՍՀ 

ԳԱ արվեստի ինստիտուտում, հայկական 

ռադիոյի ձայնադարանում գտնվող և մեր 

կողմից Երևանում, Լենինականում կատար-

ված ձայնագրությունները։ 

* * * 

Ձեռքի տակ եղել են հետևյալ հրատա-

րակությունները։ Քաղաքային երգերի տպա-

գրված անդրանիկ նմուշները Ո՛. Պատկանյա-

նի 1856 թ. Պետերբոլրգում լույս ընծայած 

«Ազգային երգարան հայոց» ժողովածուի 

նոտային հավելվածքի մի քանի օրինակներն 

են։ Զգալի թիվ են կազմում (մոտ 70 երգ) 

Ս. Դեմոլրյանի՝ 1907 թ. Պե տերբուրգում 

հրատարակված «Քնար» ժողովածուի նմուշ-

ները։ Քաղաքային երգեր զետեղված են 

1937 թվ ականին «Հորիզոն» հրատարակու-

թյամբ տպագրված «նոր քնար» ժողով։։։֊ 

ծոլում։ Ժողովրդական երաժշտության այլ 

նյութերի հետ քաղաքային երգերի մի բանի 

նմուշների կարելի է հանդիպել Ս. Մելիքյա-

նի, Գ. Գարդաշյանի «Վանա ժոզովրգական 

եր գեր»-ում (Երևան, 1927—1928 թթ.), 

Ս. Մելիքյանի, Ա. Տեր-Ղևոնդյանի «Շիրակի 

երգեր»֊ում (Բ-իֆլիս, 1917 թ.) և Ս. Մեյիք֊ 

յանի «Հայ ժողովրդական երգեր ու պա֊ 

բեր»-ում (Երևան, 1949 թ.)։ Հիշարժան են 

Գ. Աբովյանցի «Հայկական թատրոնի 

երգեր»֊ը (Բ-իֆլիս, 1863 թ .), «Արցունքներ» 

գրական-գեղարվեստա-կան ժողովածուն (Պե֊ 

տերբոլրգ, 1907 թ.)։ Քաղաքային ֆոլկ-

լորի նյութեր են պարունակում վերջերս 

հրատարակված Հ. Հարությունյանի «Ման-

յակ» (Երևան, 1958 թ.), Վ. Սամվելյանի 

«Սովետական շրջանի հայ ժողովրդական 

երգեր» (Երևան, 1946 թ.), Ա. Պ ատմադրյանի 

«Գանձարան հայկական երդերու» (Կահիրե) 

ժողովածուներում։ Մեծ է Մ. Թ ում աճան ի 

հավաքածուի երգերի քանակը։ Քաղաքային 

երգերի տեքստեր են զետեղված «Ռամկական 

մրմունջներում» (Ալեքսանղրապոլ, 1895 թ., 
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1904 թ.)։ Միանսարյանցի «Քնար Հայկա-

կանդ֊ ում, Խ. Տեր-ՀովՀաննիսյանցի Հրա-

տարակությամբ լույս ընծայված «Ծաղկե-

,իանջս֊ամ (Ւիֆչիս, 1907 թ.)։ Քաղաքային 

երղերի ձեոաղիր ղրաոո ւմնԼր կան Հայաս-

տանի արվեստի և գրականության թանգա-

րանի երաժշտական բաժնում գտնվող Չու-

խաջյանի, Կարա֊ Մուրզայի, հկմալյսնի, 

II. Մելիք յանի, V/. ե Ա. Տիգրանյտննհրի ար-

իւիվնեբում։ 

ևե Ոք ենք բերել նաե անցյալ ղարի վհրջե-

րին ե ներկա ղտրասկզրին Պոլսում, Երևա-

նամ, Լենինականում, (Լխալցխայում կազմ-

վ ս. ՛) անՀեղինակ մի բանի աւգագիր և ձեոա-

գիր երղւսրաննեբւ 

Չնայած Հիշյալ Հրատարակություններն ու 

գրաոամները շոշտւիելի բանակ են կազմում, 

բայց որոլեո Հետազոտության նյութ ընգտր-

ձակ չենւ նայս գրանցում զետեղված երգերի 

նշանա1լտլից մասը կրկնվում են, Հիմնակա-

նում ընդգրկելով Հայրենասիրական, այսս/ես 

կոչված՝ ռ ազգս։ յին» նմուշն երբ։ Հիշատակ-

ված ժողովածուների մեծ մասը՝ «Ազգային 

երգարան Հայոցս֊ը, «Քնարս֊ ը, «նոր 

րնարս֊ ր, «Գանձարանս֊ բ, «Ար ցան բներս-ը, 

«Ծագկեւիանջս֊ր և մի քանի այլ ձեոագիր 

երգարաններ իրենց բովանգակաթյամր քիչ 

ե)։ տարբերվում միմյանցից։ Երղերի նայն 

ոլորան են ընղգրկամ նաև Կ արա ֊Մ ու ր ՚ լ ա յ ի , 

Եկմալյանի, Կոմիտասի և մյուսների նշված 

ղրաոումնեբը։ Բացի այո, րոլոր Հրատա-

րակությունները չԼ, որ ունեն պատշաճ մա-

կարղակւ Այսպես, «Աղզտյին երգարան Հա-

յոց», «Գանձարանս, «Արցունքներս, մասամբ 

և «՛հոր րնարս ժողովածուների նյութերը մեր 

կտրծիբով պարզունակ են և ոչ այնքան 

ճշգրիտ լինելու պատճառով տեսակա՝։ Հե-

տազոտության մեշ Համարյա չեն օգտա-

գործվել։ 

Պիտանի նյութ են տրամ աղբել Ս. Գեմոլր-

յ։սնի, Ա. Մ ելիք յանի, >Լ. Սամվելյանի, 

Մ. Բ՚ումաճանի, մասամբ և Հ. Հարություն-

յանի նշված ժողովածուները։ Գրանցում ընդ֊ 

զրկված երգերը բովանդակությամբ և ժան-

րերով բավական բազմազան և, ամենակա-

րևորը, որակյալ ղրառումներ են։ Առանձին 

արժեք են ներկայացնում Հիշատակված Հայ 

կոմպոզիտորների արխիվներում գտնվող 

թվով ոչ շատ, բայց մակարդակով բարձր 

ղր ա ոումն երբ։ 

Այս գրառումներից բացի կան նաև քաղա-

քային երգերի ձայնագրություններ։ Ժողո-

վըրգական երգիչ Հայրիկ Մուրադյանի կա-

տարմամբ ձայնագրված քաղաքային երգի 

մոտ 15 նմուշ պաՀվոլմ են Հայկական ռա-

դիոյի ձայնադարանում։ Քաղաքային երդեր 

են պարունակվում արվեստի ինստիտուտում 

գտնվող 1928 թ. Ք. Քուշն արյանի ղեկավա-

րած արշավախմբի Հայաստանի մի շարք 

շրջաններից ձեոք բերած նյութերում և 

վերջին ժամանակներում կազմակերպված մի 

քանի ա րշավախմբերի Հավաքածուներում։ 

Որոշ ղեպքերում տեխնիկական թերություն-

ներով գրված և վերծանված չլինելու պւստ-

ճաոով այս նյութերը դուրս են մնացել մեր 

Հետազոտությունից։ 

Մեր կողմից ձայնագրություններ են կա-

տարվել Կարմիրի շրջանում՝ 1962 թ., 

Լենինականում՝ 1965 թ. Հնագիտության և 

ազգագրության ինստիտուտի րանաՀյուսա-

կան արշավախմ րի աշխատանքների ժամա-

նակ, Երևանում՝ 1963 թ. մինչև այսօր։ 

Արանք պահվում են ՀԱ11Հ ԳԱ Հնագիտության 

ե ազդագրության ինստիտո։ս։ի րանաՀյուսա-

կան սեկտորում և մասամբ մեղ մոտ։ Այո 

նյութերը որոշակի տեղ են ղրավել Հետա-

զոտության մեջ։ 

Տասնիններորղ դարի և 20-րգ դարասկզբի 

Հայ բազտբային ժողովրդական երաժշտա-

կան ստեղծագործության գոյացումն ա 

բնույթը սերտորեն առնչվում են ժամանա-

կաշրջանի, Հատկապես անցյալ դարի 50 — 

60-ական թվականներից ծավալված մշակու-

թային ակտիվ շարժման ողջ ընթացրի Հետ։ 

Ազգային ինքնագիտակցության, Հաս.ւ։րա֊ 

կական մտքի ու մշակութային կյանքի զար-

թոնքի այղ շրջանում երգը քաղաքային կյան-

քում դառնում Է կեն ս ա կան անՀրաժեշտու-

թյոլն, ժողովրդին Համախմբող, կազմակեր-

պող մեծ դեր Է կատարում։ Այն Հնչում Է 

տվյալ ժամ ան ա կաշրջանի Համար բնորոշ 

դարձած բազմազան Հավաքույթներում՝ 

երեկույթ֊ցերեկույթներոլմ, կազմում Է Հայ 

քաղաքային Հասարակության երաժշտական 

կենցաղի գլխավոր նյութը։ 

Ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանում 

քաղաքային կենցաղում երգի Հասարակական 

նշանակության և լայն մասսայականության 

մասին Է խոսում երգարանների կուլտուրան։ 

արևելաՀայ, թե արևմտաՀայ իրականու-
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թ/ան մեշ լայնորեն սկսվում է երգարան-

ների հրատարակություն։ 

Առաշինը Ռ. Պատկան յանի «Ազգային 

երգարան հայոցа ժողովածուն էր, որ լույս 

տեսավ 1856 թվականին, Պետերբու ։ գոլմ: 

Նրանում զետեղված Էին նաև նոտային մի 

քանի օրինակներ։ Անդրանիկ ժողովածուին 

հետևեցին ուրիշները. Միանսարյանցի «Ք ը-

նար հայկականտ-ը (1868 թ., Պ ետերբուրգ), 

Եղ. Տնտես յանի «նոր երգարան հայոց»-ը 

(1880 թ., Կ. Պոլիս), Պ. Հալաճյանի «Նոր 

ազգային երգարան»-ը (1878 թ., Ռոստով)։ 

նույն ժամանակաշրշանում հրատարակվեցին 

նաև Գ. Արովյանցի «Հայկական թատրոնի 

երգերս-ը (1863 թ., Իիֆլիս)։ Ռ. Պատկան յա-

նի «Մ տնկական երգերւ֊ը (1880 թ., 0՝իֆլիս), 

Ղազարոս քահանա Հովսեփյանի «Քնարիկ 

մանկական»-ը (1887 թ., Թիֆլիս, խմբագրու-

թյամբ Մ. Եկմալյանի)։ Ուշադրության է ար-

ժանի նաև այն փաստը, որ 1861 թվականին 

«Իլյուստրացիա» ամսագրում տպագրված են 

Երևանի նահանգում Պ. Սիալսկոլ կողմից 

ձայնագրված հայ ժողովրդական երգերի մի 

շարք նմուշներ՛։ Երաժշտական հետաքրքիր 

նյութ են պարունակում մեր դարասկղրին 

լույս տեսած Ս. Դեմարյանի «Քնարտ-ը 

(1907, Պ ետերբոլրգ), Ս. Մելիքյանի և 

Ա. Տեր֊Ղևոնդյանի «Շիր ակի երգերըյ> 

(1917 թ., Բ-իֆլիս), Ս. Մելիքյանի և Գ. Գար֊ 

ղս։ շ յան ի «Վանի ժողովրդական երդերը» 

(1927—1928 թթ., Երևան) և այլն։ 

19-րդ դարի երկրորդ կեսի և 20-րդ դա-

րասկզբի քաղաքս։յին հասարակության զա-

նազան խավեյւի մեջ երգի տարածված լի-

նելու մասին են վկայում նաև մեզ հասած 

ձեոագիր երգարանները։ Շատ էական է 

տարբեր մասնագիտության մարդկանց կող-

մից կազմված այդ երգարանների բավական 

բարձր որակը՝ գրանցման բծախն դրություն ը, 

արտաքին ձևավորում տալու, ձեռագիրը 

գյուրրմբռնելի դարձնելու ձգտումը։ Այս բոլոր 

երգարանների գոյությունը այսօր խոսում է 

այդ գործի անհրաժեշտության մասին։ Եվ 

եթե դրանցից մի քանիսը պակաս արժեքա-

վոր են որպես հետազոտության նյութ, ապա 

* Տե՛ս „Восемь песен азиатских и о ш а лезгин-
ка, собранные и списанные с голосив и инстру-
ментов в Армянской области П. Снальскпм, по-
ложенные для фортепьяно А. Данилевским" . , И л -
л юс грация' , 1861. № 193, 194, 19G. 

հույժ կարևոր են որպես ուսումնասիրվող 

ժամանակաշրջանի երաժշտական կենցաղը 

պատկերող փաստեր։ Դրանք ցույց են տա-

լիս, որ հայ քաղաքացին ստեղծել է բազմա-

զան երգեր, դրանում ընդգրկել իր կյանքի 

ու դարաշրջանի հուզող երևույթները, ձգտել 

երգի մասսայականացմանը։ 

Ինչպես մշակութային կյ'Անքի յուրա-

քանչյուր երևույթ, այնպես էլ ուսումնասիր-

վող ժամանակաշրջանի քաղաքային երգային 

արվեստի զարգացումը, անշուշտ, կապված 

էր սոցիալ-քաղաքական որոշակի գործոն-

ների հետ։ 

Հայտնի է, որ 19-րդ դարի 50—60-ական 

թվականները հայ ժողովրդի որպես ազգի 

վերակազմավորման շրջանն էր։ 

Անցյալ ղարասկզբին տեղի ունեցած 

պատմական խոշորագույն իրադարձությամբ՝ 

Ռուսաստանին Արևելյան Հայաստանի միա-

ցումով, հայ ժողովրդի մի հատվածի համար 

ստեղծվում են սոցիալ-քաղաքական գոյու-

թյան բավական բարենպաստ պայմաններ։ 

Այն հնարավոր է դարձնում հայ ժող՚ւվրդի 

նաև հասարակական, մտավոր կյանքի 

՛,վերափոխումը։ 

Հիսունական֊վաթ սուն ական թվականնե-

րին առաջին անգամ հայ իրականության մեջ 

տարածվում են հեղա։իոի։ական-դեմ.։կրա֊ 

տակտն գազտվւաբներ, զայպանոլմ Լ ն 

գ ր ա կ ։սն ությոլնը, հբասլ ա բակախոսությոլնը, 

սկզբնավորվում է հայ թատրոնը, ամրանամ 

և վերջնական հաղթանակ է տանում նոր 

գրական լեզուն, սկսում են հրատտր սկվել 

հասարակական տարրեր հոսանքների պատ-

կանող ամսագրեր ու թերթեր, հիմնագր էում 

են մշակութային կրթական հիմնարկներ, 

դպրոցներ, ընկերություններ և այլն։ Մշա-

կութային կյանքի ընդհանուր մակարդակի 

բարձրացման գործում խոշոր ղեր է խաղում 

գեղարվեստական գրականության եռանդուն 

զարգացումը։ Հանդես են գալիս առաջա-

ւԼոր գաղափարներով տոգորված բազմաթիվ 

գրողներ, դրամատուրգներ, որոնց հիմնական 

նպատակն է դառնում իրենց ստեղծագործա-

կան գործունեությամբ օժանդակել ժողովրդի 

հասարակական մտբի, ինքնագիտակցու-

թյան, ազգային֊ւսզատագրական, հայրենա-

սիրական ձգտումների խորացմանն ու զար-

գացմանը։ Ավելին, նոր գրականությունը 

մեծապես նորս ստում է պատմական ծանր 
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իրադրությունների պատճառով տրոՀված 

Հայաթյսւն երկու Հատվածների գաղափարա-

կան, կուլտուրական միասնությանը։ 

Ս.ղգա էին֊ ազատագրական գաղափարների 

տարածման, ժողովրղի կուլտուրական մա-

կարգակի բարձրացման գործում նշտնակա-

լից ղեր Է խաղամ Հայ թատրոնի զարգա-

ցամր։ Բ՚ե' գեղարվեստական գրականության 

ե թե' թատրոնի առաջընթացը կարևոր նա-

խադրյալներ Էին արվեստի մյուս տեսակների 

և Հատկապես երաժշտության զարգացման 

Համ ար։ 

եթե ժամանակաշրջանի առաջավոր բա-

նաստեղծներ Մ. նալբանդ յանի, Ռ. Պատ-

կան յանի, ՛Լ՛ Աղա յանի, Ս. ՇաՀագիղի, 

Մ. Պեշիկթաշլյանի, Ղ- Ալի շան ի, Պ. Դուր-

յանի, Գ. Դո գոի։ յանի, այնոլՀետև Հ. Հով-

Հտննիս յանի, Հ. Ի՝ ում ան յանի, Ավ. ԻսաՀակ-

յտնի ե արիշների ազատաշունչ քնարական 

բանաստեղծությունները կարող Էին գառնալ 

ժամանակի սգան Համապատասխան երգերի 

ստեղծման Հիմբ, ապա Հայության երկու 

Հատվածների թատերաբեմերն այն վայրերն 

Էին, որտեղից առաշին անգամ Հնչում Էին 

բազմաթիվ նոր երգեր ու երաժշտական 

սաեղծաղոբծաթյաննեբ։ Դրանք մեծ եռան-

դ՛"!. թափանցում Էին ժողովրղի երաժշտա-

կան կենցաղը։ 

Մշակութային վերելբի պայմաններում 

զարգացման նոր շրջան Է թև ակռի։ ում րտզ-

մտգտյւյան ավսէնղներ ունեցող Հայ եբաժբշ-

։։։։։։կան արվեստը։ 

Ինչւգեո արվեստի մյուս տեսակներում, 

այնպես Էլ երաժշտության մեջ սկզբնավոր-

վող զարգացման նոյ։ գաբտշրջանը նշանա-

վորվում Է գեպի ՀամաշխարՀային կուլտու-

րան եղած մեծ ձգտմամր։ Բազմազան ճանտ-

պարՀներով կաւզեր են Հաստատվում հա-

մ ա 2 ի։ այ։ Հային եր ա ժշ տ ա կ ա ն մշ ա կայթ ի և 

Հտտկտոլե։։ ռուսական երաժշտության Հետ։ 

Հայ ժողովրղի մեջ վերածնվում Է երաժըշ֊ 

ա ութ յան նկատմամբ եղած մեծ Հետաքըր֊ 

քըյալթյան ը, որը և առաջ Է քաշում ժոգովըր֊ 

գակտն Հիմքի վրա երաժշտական նոր լեզու, 

ազգային պրոֆեսիոնալ դպրոց ստեղձելու 

խնդիրը։ 

Տասնիններորդ ղարի երկրորդ կեսի և 

20-րդ դարասկզբի Հայ ժողովրղի զարգաց-

ման նոր փուլ ապրող երաժշտական մշակու-

թային կյանքը աչքի Է ընկնում մեծ բազմա-

զանությամբ։ 

Ժողովրդի արտակարգ ցրվածության և 

Հայկական գաղթավայրերի գոյության պատ-

ճառով նրա երաժշտական կենցաղի ընդհա-

նուր պատկերը աչքի Է ընկնում խայտա-

բղետությամբ, անհամաչափ զարգացու-

մով, բայց երաժշտական պատրաստո-թյան 

մակարդակը ընդհանուր առմամբ բարձրա-

նում Է: Ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանի 

երաժշտական արվեստի ամենաբնոբոշ և 

կարևոր երևույթներից Էին ժողովրդական 

երաժշտության տարբեր տեսակների կեն-

ցաղավարումը ժողովրդի բազմազան շերտե-

րում ։ 

Շարունակում Է լայնորեն հնչել հայ գյու-

ղացու վառ ու ցայտուն ինքնատիպությամբ, 

ա զգա յին լեզվի անաղարտությամբ աչքի 

ընկնող երգարվեստը, որը հիմնականում 

նույնությամբ պահպանում Է նախորդող 

շրջանների ավանդները։ Այն դարձյալ կապ-

ված Է մնում հայ աշխատավոր դյոլղացոլ 

կյանքի ու առօրյա կենցագի Հետ, այգ երգե-

րի կատարումները շարունակում են սերտ 

կապի մեջ գտնվել նրան ծնունդ տված կեն-

սական երևույթների Հետ։ Դեղջկական եր-

գարվեստում Հարատևում են անցյալի նույն 

ձևերն ու ժանրերը՝ սկսած արխայիկ ողբե-

րից, վիպական, աշխատանքային ու ծհսա-

կս։ն ձևերից մինչև բնարական եբգեբր։ 

Սա չի նշանակում, թե այգ երգարվեստում 

որակական ոչ մի վ։ոփ։։խություն տեգի չէր 

ունենում։ Այնուամենայնիվ ժամանակա-

շրջանն իր ազղեցությոլնը թուլնամ էր ազ-

գային ժււղաէրգական Հնագայն արվեստի 

վրա։ Դա, առաջին Հերթին, դրսևորվում է 

եյւգարվեստի Հնադույն ձևերի ընտրոլթյ սմբ, 

որոշ ձևերի նվազ և մյուսների լայն մասայա-

կանոլթյամբ ու զարգացմամբ։ Բացի ա յ ՚ ի 

նկատելի էր նաև ոճական նոր տարրերի ղո-

յացամը, որը պարզորոշ գյ։սեորոլմ է ստացել 

գեղջկական մի շարք երգերի ինտոնացիոն 

կազմում։ 

Դա Հիմնականում վերաբերում է գյուղա-

կան ֆոլկլորում տեղ գտած զգացմունքային 

նոր գունավորում մտցնող քաղաքային երա-

ժըշտությանը բնորոշ ալտերացվաձ աստի-

ճաններ պտրոլնակող լազերին, որոնցում 

ինտոնացիոն զարգացումն ընթանում է 

գեղջկական երգարվեստին բնորոշ ձևերոսքւ 

8 Աչս հանգամանորեն վերլուծված է Քր, Քուշ-
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Հատկանշական է նաև Հայաստանը Ռու-

սաստանին միացվելուց հետո գեղջկական 

երգարվեստում քնարական նոր ձևի՝ նորա-

կոչիկների երգերի գոյացումը, որոնք 

երգվում էին կանանց, մայրերի կամ հարս-

նացուների կողմիցւ Այղ երգերի բանաստեղ-

ծական նոր տեքստերը հարմարվում էին 

գեղչկւսկան հնագույն վշտի երգերի ոճական 

առանձնահատկություններին։ 

Ինչպես իրավացիորեն նշում է պրոֆեսոր 

Քր. Ք ուշն ար յան ը, аԲնական է, որ քննարկ-

վող ժաման ակաշրշանոլմ հնության 

ավանդներին մեծապես ենթարկվել են երկրի 

կուլտուրական կենտրոններից հեոու ընկած 

լեռնային խուլ անկյուններում։ Եվ, ընդհա-

կառակը, ոճական նոր տարրերն ավելի 

հաճույքով յուրացվել են կենտրոններին 

տեղայնորեն և կուլտուրապես կապված 

վայրերում»՝՝*։ 

Սակայն այս ժամանակաշրջանի նոր ու 

խիստ արժեքավոր երևույթը հայ գեղջկական 

երգարվեստի, նրա դարավոր նմուշների 

գրառումն էր, որը լինելով դեպի ժողովրդա-

կան երաժշտությունն սկսվող պրոֆեսիոնալ 

հետաքրքրության ու մոտեցման արտա-

հայտություն, հնարավորություն էր տալիս 

ի հայտ բերել ժողովրդական ստեղծագործու-

թյան ամենաընղարձակ բաժիններից մեկի 

ղաղա փար ական-գեղարվեստ կան վիթխարի 

արժեքավորությունն ու առանձնահատկու-

թյունների ինքնատիպությունը։ Իսկ գա 

պատմականորեն անհրաժեշտություն դար-

ձած ազգային պրոֆեսիոնալ դպրոցի ստեղծ-

ման հիմնական նախապայմաններից 

մեկն էր, 

Ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանի երա-

ժըշտական կյանքի բնորոշ երևույթներից էր 

նաև գուսանա֊աշուղական արվեստի զար-

գացումը։ Ազգային ժողովրդական երա-

ժըշտության պրոֆեսիոնալ այդ ճյուղը, որ 

օրգանապես կապված է եղել հայկական 

արվեստի ժողովրդական հիմքի և առանձնա-

հատկությունների հետ, մշտապես ակտիվո-

րեն ազդել է ժողովրդի երաժշտական լեզվի և 

ճաշակի ձևավորման վրա։ 

Տասնիններորդ դարի կեսերից հայ ժողո-
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•էըրդի կյանքում տեղի ունեցած պատմական 

փոփոխությունների պայմաններում գոլսա-

նա-աշոլղական արվեստն իր ավանդական 

թեմաների հետ մեկտեղ շոշափում է և հասա-

րակական նշանակություն ունեցող մի շարք 

հարցեր, հարստանում է նոր թեմաներով ու 

ժանրերով։ 

Հանգես են գալիս աշուղական արվեստի 

բազմաթիվ նոր ներկայացուցիչներ, որոնք 

Սա, աթ-Նովայի ավանդների ազդեցության 

ներքո ստեղծում են աշուղական նոր դպրոց-

ներ ու խմբավորումներ։ Գ. Լևոնյանի վկա-

յությամբ այգ ժամանակաշրջանում հայտնի 

են դառնում Շամչ/ւ֊Մելքոյի, Քիչիկ֊նովայի, 

Ալվան֊ օղլանի, Սայադ-օզլու, Շամչի-Բա-

զեի, Քեշիշ Նովասու, Օխո, ղ- օղլանի անուն-

ները՝՝։ 

19-րդ գարի գուսանա֊ աշուղական ար-

վեստի զարգացումն իր բարձրակետին է 

հասնում այնպիսի խոշոր ու ինքնատիպ 

արվեստագետների գործունեությամբ, ինչ-

պիսիք էին Շիրինը, Ջիվանին և Շերամը։ 

Հայ ժողովրդական երաժշտության պրոֆե-

սիոնալ ճյուղի այս ներկայացուցիչներն 

ազգային աշուղական արվեստը հարստաց-

րին ինչպես գաղափարական, այնպես էլ 

ոճական նորամուծություններով։ 

Գ ո լս ան ա - ս, շո ւ զա կան ե ր դա ս տ ե ղծ ո ւ թ յան 

մեջ առկա նոր երևույթները հիմք են տալիս 

եզրակացնելու, որ անցյալ գարի երկրորգ կե-

սից ազգային մշակույթ ի այս հնագույն 

բնագավառում նույնպես սկսվել էր ստեղծա-

գործման նոր վերելքի շրջան։ 

Տասնիններորդ դարում բավական սւկտիվ 

կերպով զարգանում են նաև ժողովրդական 

գործիքային երաժշտության ավանդները։ 

Զուռնաչիների, դոլգոլկահարների և սազան-

դարների անսամբլները որպես համերգային 

կատարողներ լայնորեն մուտք են գործում 

մասսայական ժողովրդական կենցաղը) 

Բավական ընդարձակ է եղել կատարողական 

այդ խմբերի երգացանկի ժանրային դիա-

պազոնը՝ պարային փոքրիկ եղանակներից 

մինչև գործիքային բարդ ու ծավալուն ստեղ-

ծագործություններ։ Դրա շնորհիվ էլ այդ ան-

սամբլները սերտորեն կապված են եղել ժո-

ղովրդական մասսայական ամենատարբեր 
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հավսւ քների հես։՝ ժողովրդական ավանդա-

կան տոները, հանդեսները, րաղմաղան 

երթերը, հարսանյաց, հուղարկավորության 

արարողություններն ընթացել են գործիքային 

երաժշտության ուղեկցությամբ։ 

Բավական հետաքրքիր պատկեր է ներկա-

յացրել այղ շրջանի գործիքային երաժշտու-

թյան աղգտյին ոճական դեմքը, այն աչքի է 

ընկել խայտարղեաոլթյամբւ Այգ անսամբլ-

ների կատարմամբ հնչել են նաև պարսկա-

կան, թուրքական, ադրբեջանական մեղե-

դիներ, նշանակա/ից տեղ են գրավել մու-

ղամները։ նման խայտաբղետության հետ 

նկատելի է եղել շատ կարևոր մի հատկանիշ՝ 

ազգային երդացանկր պահպանելու և զար֊ 

ղացնելու մեծ ձղտում։ նույնիսկ մուղամները 

ի հաշիվ ժ ո ղո ։էր դա կ ան երգային ու պարա-

յին տարրերի ուժգին ներթափանցման՝ ազ-

գային ինքնատիպ կիբաոոլթյոլն են ձեոբ 

բերեր 

Անհրաժեշտ է նշել, որ մասսայական 

երաժշտական կենցաղում լայնորեն տեղ 

դրաված գործիքային երաժշտությունն իր 

հետբը թողեց պրոֆեսիոնալ երաժշտության 

ժանրերի ու նրա ինտոնացիոն հիմքերի 

(I և ա վ որ մ ան վրաւ 

Տասնիններորդ ղարի երաժշտական կուլ-

տուրայում կարևոր նշանակություն է ունեցել 

և եկեղեցական երաժշտությունը, հատկապես 

այն աաււմով, որ վւասաորեն միայն եկեղե-

ցին !;ր տնօրինում երաժշտական ֊կրթական 

գործը։ 

Աղգտյին ժ ողււվբդա կան երաժշտության 

տարրեր ճյուղերի նման կենցտղավա ոման 

հետ մեկտեղ, ժողովրդի երաժշտական կեն-

ցաղն են մուտք դոյւծոլմ այլազգի, հա տկա-

ւդ ե ս եվրոպական և ռուսական երաժշտության 

բազմազան տարրերն ու արտահայտություն֊ 

ներըւ Կուլտուրական և հատկաս/ես երա-

ժըշտտկան կյանքի մեծ աշխուժություն է 

սկսվում հայ և հայաշատ քաւլաքներում։ Այդ 

աշխուժությունը հատկաս/ես նկատելի կ դառ-

նում Ալեքււանդրասլոլոլմ և Երևանում։ Ռու-

սաստանի և Անդրկովկասի խոշոր քաղաքնե-

րից այստեղ են դալիս երգիչներ, դերասան-

ներ, որոնք հանգես են դալիս համերգներով 

ու ներկայացումներով, հնչեցնելով դասա-

կան երաժշտության ու գրականության գոր-

ծերը։ 

Հասարակական որոշակի ւգայմանսերի 

ազդեցության ներքո, հայ քաղաքների երա-

ժըշտական կենցաղը դառնում է խիստ բազ֊ 

մակերպ։ Քաղաքային միևնույն միջավայ-

րում իրար կողք-կողքի կենցաղավարում են 

ժողովրդական երաժշտության բազ մ յյզան 

տեսակներն ու եվրոպական, ռուսական 

երաժշտության ստեղծագործությունները: 

Այս տեսակետից հատկապես հատկանշա-

կան կ Ալե քսան դրա պոլի երաժշտական 

կյանքը։ Մի կողմից քաղաքի երաժշտական 

կյանքը կենտրոնացված կր հայ աշուղների 

ձեռքում, որոնք կազմակերպել կին հատուկ 

համքարություն։ Այն իր գործունեությամբ 

մեծապես նպաստում էր ինչպես Ալեքսանգ-

րապոլի, այնպես կլ նրա մոտակա շրջան-

ների ազգաբնակչության երաժշտական սպա-

սարկմանը: Աշուղների հետ միասին, քաղա-

քի խնշույքներր, ժողովրդական տոնակատա-

րությունները, հարսանյաց հանդեսները, 

նաև սրճարանների կյանքը աշխուժացնում 

Լին զուռնա֊ղոլդոլկ նվազողներն ու սազան-

դարների անսամբլները։ 

Ալե քսանդրա պոլցոլ հիշողության մեջ 

շարունակում կին պահպանվել նաև բուն 

ժողովրդական երգերն իրենց բազմազան 

ժանրերով ու ձևերով։ Մյուս կողմից, աշ-

խույժ կր նաև համերգային կյանքը։ Շըյ։-

ջագայող երգիչ-ղերասանների և հատկա-

պես 1852 թվականին Թիֆլիսոլմ հիմնա-

դրված իտալական, իսկ հետո նաև ռուսա-

կան օպերայի ուժերով այստեղ երբեմն 

հնչում կին ռուսական, եվրոպական երտ-

ժըշտության նմուշներ։ Քաղաքի ունևոր 

շրջաններում մուտք կին գործել ժամանակի 

մոդայիկ ռուսական գնչուական, կենցաղային 

սենտիմենտալ ռոմանսներն ու երդերը։ 

Ալեքսանդրապոլցոլ երաժշտական կենցա-

ղի վրա իրենց հետքն են թողել նաև փողային 

նվագախմբերը և ռուսական ժողովրգական 

գործիքների անսամբլները, որոնք առաջացել 

էին 1828 թվականից Հայաստանի տերի-

տորիայում ռուսական կայաղորի ստեղծման 

կապակց ությամբ։ 

Հայ քաղաքացու երաժշտական կենցաղի 

վսոիոխման և նոր երևույթների առաջաց-

ման մասին է խոսում եվրոպական գործիք-

ների՝ դաշնամուրի, ջութակի, մանդոլինայի, 

կիթառի մուտքը։ Այդ մասին հետաքրքիր 

վկայություն ենք գտնում Ռ. Պատկանյանի 

«Ազգային երգարան հայոց» ժողովածուի 
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աոաշաբանում. «Փառք ու պատիվ մեր ղարիս 

հայերու մեշ վառված եռանդին՝ դաշնամուր 

նվագարանը այժմ հազվագյուտ բան չէ մեր 

օրիորդների և երիտասարդների համար, 

շոլթակը և գիթառան նմանապես խիստ 

գործածական են»՝*։ 

Հասկանալի է, որ նման գործիքների 

տարածման հետ մեկտեղ, երաժշտական 

կենցաղ էին ներթափանցում նաև եվրոպա-

կան համապատասխան ստեղծագործություն-

ներ։ Կիթառն ու մանգոլինան հատկապես 

գործածական են գառնում խիստ մոդայիկ 

գարձած արևմ տաեվրոպական և ման ավանդ 

ռուսակս/ն կենցաղային սալոնային ռո-

մանսների տարածման կապակցությամբ, օգ-

տագործվելով որպես նվա գակցոզ գոր-

ծիքներ։ 

Հիշատակության է արժանի նաև այն կա-

րևոր փաստը, որ ուսումնասիրվող ժամա-

նակաշրշանում Մ. Նալբանդյանի համաքա-

ղաքացի Հ. Ս ահրադյանը հայերեն է թարգ-

մանում Վերդիի «Տրուբադուրը», որի նպա-

տակն էր հայերի լայն շրջանների համար 

ավելի մատչելի դարձնել Վերդիի օպերան։ 

Դրա արձագանքը դաոնում է այն, որ 

օպերայի լավագույն հատվածները տեղ են 

գրավում համերգային ծրագրերում։ Ըստ 

որոշակի աղբյուրների վկայության, իր հա-

մերգներում այդ օպերայի հատվածները 

հաճախ է կատարել Քր. Կարա-Մուրզան։ 

Կատարվել են նաև Վերդիի այլ օպերա՚ւեոի 

հատվածները, Գոլնոյի «Ֆաոլստ» օպերայի 

խմբերգերը և այլ գործեր։ 

Եվրոպական այս ստեղծագործությունների 

կա տարումը բազմազան դեր է խազում հայ 

քաղաքացու կյանքում։ Երաժշտական ճաշա-

կի, գեղագիտական ընկալումների, ժողովրդի 

ընդհանուր պատրաստականության մակար-

դակի բարձրացմանը նպաստելուց բացի, դրա 

ավելի մատչելի և մեղեդային նմուշներն ու 

հատվածները հատկապես մտնում են ժողո-

վըրդի երաժշտական կենցաղը, կատարվում 

նրա կողմից և այնքան մասսայականա-

նում, որ երբեմն ժողովրդի կողմից ընկալ-

վում են որպես ազգային ժողովրդական 

երաժշտության նմուշներ։ Դրանք այնքան 

էին տարածված, որ նույնիսկ թափանցում 

էին երգարանները։ 

12 Տե՛ս Գ ա մ ա ո - ՚ Ք ա թ ի ս յ ա , Ազգային երգարան հայոց, 

Պետերբուրգ, 1856։ 

Անցյալ դարասկզբից։ հատկապես երկրորդ 

կեսից սկսած, հայ ժողովրդի երաժշտական 

կենցաղում, մանավանդ աշխատավոր մաս-

սաների և երիտասարդության շրջանում, 

սկսում են երևալ նաև ռուսական հեղափո-

խական երդերի մի շարք հանրահայտ նմուշ-

ներ։ Իսկ Ե. Տնտես յանի «Նոր երգարան 

հայոց»-ում և ժամանակի ձեռագիր երգա-

րաններից մեկում՝3 զետեղված է նաև ֆրան-

սիական հեղափոխական «Մարսելյոզ» Լրգըւ 

որը, անշուշտ, կարող է վկայել և այղ երդի 

գործածության մասին։ 

Արևելահայերի երաժշտական և հատկա-

պես քաղաքային երաժշտական կենցաղի 

ընդհանուր բնույթի ձևավորման մեջ կարևոր 

դեր ուներ հարևան, մասնավորապես վրացի 

և ադրբեջանցի ժողովոլրղների հետ ունե-

ցած բավական լայն շփումը։ Այնպիսի 

վայրերում, ինչպիսիք էին Բ՝իֆլիսը, 

Բաքուն, Գանձակը (այժմ՝ Կիրովաբաղ), 

Ախալքալաքը, Ախալցխան, Լեռնային Ղարա-

բաղը և այլ շրշաններ, հայերը, ապրելով հա-

րևան ժողովուրղների հետ կողք-կողքի, 

հաճախ նրանց երաժշտությունից վերցնում 

և յուրացնում էին ոճական մի շարք 

առանձնահատկություններ և օրինաչավաւ-

թյուններ։ Իհարկե, տեղի էր ունենում և հա-

կառակ պրոցեսը։ Հարևան ժողովուրդն երի 

երաժշտական արվեստների առանձնահատ-

կությունների փոխներթափանցմտն հիմնա-

կան գործոններից մեկը աշուղների և սազան-

դարների գործունեությունն էր, որ շրջելով 

բնակավայրից֊բնակավայր, տարածում էին 

ազգայինը և, միաժամանակ, ընտրում և 

յուրացնում այլ ազգերի երաժշտական 

արվեստի մի շարք կողմերը։ Այս երևույթը 

նույնպես երաժշտական կենցաղի մեջ բազ-

մազանություն էր մտցնում։ 

Սակայն, ինչպես օրինաչափական է՝ 

հասարակական, քաղաքական, նույնպես և 

մշակութային յուրաքանչյուր երևույթ, 

շարժում բերում է իր հետ և ծայրահեղ գրսե-

վորումներ։ Ուսումնասիրվող ժամանակա-

շրջանի երաժշտական կյանքում այն ար-

տահայտվեց քաղաքային բնակչության որոշ 

13 1894 թ. Ախալցխայոլմ Կարապետ Սահակի 

Գ՛րիգոր յանի կազմած ձեռագիր երգարանը, որ գտնվում 

է գրականության և արվեստի թանգարանի երաժշտա-

կան բաժնում։ 
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խավերում առաջացած կենցաղի, այսպես 

ասած, եվրոպականացման մեծ ձգտումով։ 

հւոսրր Հիմնականում վերարերում է 

նոր ձևակերպված Հայ րոլրժոլա-արիս-

աոկրատական խավերին, որոնք իրենց 

կ յան րի ու կենցաղի վւայլն ու էությունը 

տեսնում էին ո ուս ակ ան, ինչպես նաև ե։[րո-

պակս ն քաղաքներում ապրող րուրժու ա֊ 

ղիայի կենցաղին տրսւա րնապես նմանվելու 

մեջ։ Կենցաղի այ։։ ու այն Հատկանիշների 

ընդօրինակման Հես։ մեկտեղ, յուրացվում էր 

ե ղրանց երաժշտական կենցաղը։ Հայ 

վ երնտխավր երես դարձնելով տղղային 

եր։-,ժ շս։ ո։ թ յունի ։ յ , րնղոլնո ւմ էր միայն 

օտարերկրյա, այն էլ խիստ մոդայիկ երա-

ժրշւոությունր։ Ս.յղ շրջանում էր, որ լայ-

նորեն տարածվեցին եւքրոպական րաղմաղան 

պարեղանակները՝ վալսեր, պոլս նեղներ, 

մազուրկաներ, կրակովյակներ, ինչպես նաև 

ղնչուական ե ոուստկան սենտիմենտալ ռո-

մանսներ։ 1'Հտրկե, սիւալ կլինի նման երա֊ 

մ րշտութ յան ա արտէ) ում ր դիտել միայն որ-

պես բացասական երևույթ, որո վՀ ետև 

ղրանցից բոլորը չէ, որ ցածրաճաշակ կամ 

նվաղ որակի էին։ Կային, անշուշտ, և ինչ-որ 

արժեքներ ներկայացնող նմուշներ, որոնք 

կարող էին ստեղձել Համապատասխան կապ 

և կամ, ինչ-որ չսոիով օդտավետ լինել աղ-

դային երաժշտության այս կամ այն ժանրի 

դոյացմտն Համար։ Սակայն բացասական էր, 

անշուշտ, այդ խավերի կողմից նման երա-

ժըշտոլթյան լոկ մեքենայական ընդօրինա-

կումը, որն իր Հես։ բերում էր ե՛ ցածր 

ճաշակ, և' ժամանակաշրջանի ազգային երտ-

ժրշտական արվեստում տեղի ունեցող զար-

թոնքի նկատմամբ սխալ զիրբորոշոլմ։ 

1'Հարկե, այս երևույթը ո [ " ՚ յ ի չ ւԱ' 

Համեմատած, երաժշտական ընդՀանոլր 

մակարդակի այն բարձրացման Հետ, որ 

տեղի էր ունենում մասսայական երաժշտու-

թյան կենցաղում։ 

Այդ նույն ժամանս։1լս։Հատվածում, Հատ-

կապես Կ. Պոլսում «Ազգային սահմանա-

դրության» Հաստատումից Հետո, աշխուժու-

թյուն է սկսվում և արևմտաՀայևրի երաժըշ֊ 

տակտն կենցաղում։ Անցյալ դարի 40-ական 

թվականներից սկսած Պոլիս է թափանցում 

իտալական օպերային երաժշտությունը՝*, որը 

14 Ս. Պոլսում արևմտա եվրոպական օպերայի և 

մասնավորապես Ռոսսինիի «Սեիլյան Սափրիչիս բեմա-

գրավելով Հայերի լուր* ուշադրությունը, 

մեծապես նպաստում է նրանց երաժշտա-

կան Հորիզոնի ընդլայնմանը և լայնորեև 

մուտք գործում Հայերի երաժշտական կեն-

ցաղը: Այս ու այնտեղ սկսում են Հնչել այղ 

օպերաների ՀանրաՀայտ Հատվածները: Հա-

ճախ ղրանց ազդեցության տակ ժողովրդի 

կողմից ստեղծվում են բազմազան երդեր 

ու երաժշտական այլ ստեղծազ ո րծ ութ յոլն-

ներ։ 

Ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանում է, 

որ արևմտաՀայ իրականության մեջ ասոլա-

րեղ են ելնում մի շարք երաժշտական գոր-

ծիչներ, որոնք մեծապես նպաստեցին 

Հայության այգ Հատվածի երաժշտական 

արվեստի զարգացմանն ու առաջընթացին։ 

Դրանցից են Ար իստակես ՀովՀ աննիս յան ը, 

Տ. Տ ոլխաջյան ը, Գ. Երան յան ը, Ն. Բ՚աշչյանը, 

Ե. Տնտեսյսւնը և ուրիշներ։ Երաժիշտների 

այս խումբն է, որ 50-ական թվականների 

կեսերից նկատելի աշխուժություն է առաջ բե-

րում արևմտաՀայ երաժշտական կյանքում։ 

Կազմակերպվում է երաժշտական ընկերու-

թյուն, որը Հրատարակում է մի շարք պար-

բերականներ։ Դրանցից առաջինը 1858 թվա-

կանին լույս տեսած «Քնար արևելյան» ամ-

սաթերթն էր, որը նպատակ ուներ Հասարա-

կությանը ծանոթացնել արևելյան երաժշտոլ-

թյան Հետ։ Այդ պարբերաթերթը եվրոպական 

նոտաներով թուրքական, պարսկական 

բազմազան մեղեղիներ էր Հրատա-

րակում։ Հիմնական նպատակի Հետ 

միասին «Քնար արևելյանը» եվրոպ-ււկան 

նոտագրությունը տարածում էր Հայերի մեշ։ 

Առավել նշանակալից էր «Քնար Հայկա-

կան» ընկերության և նույնանուն պարբե-

րաթերթի գործունեությունը, որը Հայկական 

և եվրոպական նոտագրության մասին որոշ 

գիտելիքներ տալուց բացի, եվրոպական 

նոտաներով տպագրում էր նաև ազգային 

երդեր ու պարերգեր։ 

Բացի պարբերաթերթերի Հրատարակու-

թյունից, երաժշտական ընկերությունը ազգի 

մեջ երաժշտական ոգի արթնացնելու նպա-

տակով կազմակերպում էր ձրի գասախո-

սոլթյոլններ, Համերգներ, ժողովրղի ճաշակն 

ու ընկալումները բարձրացնելու Համաի 

պրոպագանդում էր եվրոպական երաժշտու-

ղրության հետաքրքիր նկարագիրը տվել է հայտնի 

«Ագապիւ> վեպի հեղինակը։ 
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թյան բազմազան նմուշներ։ Այդ ընկերու-

թյան անդամների կողմից էին հիմնականում 

ստեղծվում ազգային, քնարական, կենցա-

ղային երգեր, պարերգեր, երաժշտություն՝ 

թատերական ներկայացումների համար, 

որոնք բավական արագությամբ տարածվում 

էին Պոլսի հայաբնակ թաղամասերում։ 

Սակայն, ինչպես իրավացիորեն գրում է 

Մ• Մուրադյանը, «այդ երաժշտական գործիչ-

ները մեծ մասամբ գնացին հեշտ ճանապար-

հով և հայերեն խոսքեր հարմարեցնելով 

եվրոպական կոմպոզիտորների երգերից 

վերցված պատրաստի եղանակներին, տպա-

գրեցին ու տարածեցին որպես հայկական 

«ազգային երգեր», փոխանակ օրգանապես 

յուրացնելու եվրոպական կլասիկ երաժշտու-

թյան նվաճումները և ստեղծելու իր՛՛ք 

ազգային երգեր, հիմնված հայ ժողովրդա-

կան երաժշտության ոճական առանձնահատ-

կությունների վրա։ Բացառություն էր կազ-

մում Տ. Տոլխաշյանը, որի ստեղծագործու-

թյունը հանդիսացավ այդ շրջանի հայկական 

երաժշտության բարձրակետը և իր պրոֆե-

սիոնալ մակարդակով, իր գեղարվեստական 

հատկանիշներով ու գաղափարական բո-

վանդակությամբ, անկասկած, արտակարգ 

երևույթ էր հայ իրականության մեջ»1*։ 

Եվրոպական երաժշտության նման ուղղա-

կի փոխառումներ ու նմանողություններ, և ոչ 

թե օրգանական յուրացումը, անշուշտ, հայ-

րենի հողից՝ Հայաստանից, բուն ժողովրդա-

կան երգից կտրված, հեռու լինելու արդյո՚նք 

էին։ Բայց հայության այս հատվածում դեպի 

եվրոպական երաժշտությունն առաջացած 

հետաքրքրությունն ու ձգտումը նույնպես ժա-

մանակից բխող օրինաչափ երևույթ էր, որը, 

անշուշտ, ունեցավ պատմական դրական 

նշանակություն։ 

Այսպիսով, բերված փաստերը իրա էունք 

են վերապահում 19-րդ դարի հայ երաժշտա-

կան կենցաղը պատկերացնել որպես բա-

վական բարդ երևույթ։ Երաժշտական 

հասարակական մտքի առաջընթացը, 

գեղագիտական պահանջների աշխուժացումը, 

իսկ այնուհետև՝ երաժշտական կրթական ու 

կատարողական կազմակերպությունների ա-

15 «Ակնարկ հայ երաժշտության պատմությանս, 2-րդ 

մաս, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, Երևան, 1963, 
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ճը, ստեղծագործական անհատականություն-

ների ասպարեզ իջնելը երաժշտական կենցա-

ղի ոճական խայտաբղետ պայմաններում 

ներկայացնում են զարգացման դժվարին ըն-

թացք, որն իր մեջ ամփովւել է նաև հակա-

սական տարրեր։ 

Ահա այդ բարդ ու հակասական ժամանա-

կաշրջանին և միջավայրին է վերաբերում ժո-

ղովրդական այն ստեղծագործությունների 

գոյացումը, որոնք ամփոփված են «քաղաքա-

յին ֆոլկլորյ> անվան տակ։ 

Տասնիններորդ դարի երկրորդ կեսին և 

20-րդ դարասկզբին ստեղծված պատմական 

պայմանների հետևանքով քաղաքային 

երգաստեղծոլթյունը նույնպես բարդ ու 

բազմազան ձևեր ընդունեց։ Կրելով տվյալ 

ժամանակաշրջանի քաղաքային միջավայրի 

երաժշտական ինտոնացիոն֊ոճական տարբեր 

ազդեցությունները, ներծծելով ինտոնացիոն 

բազմազան ակունքների ոճական առանձնա-

հատկությունները, ընդգրկելով ժողովրդի 

գեղագիտական տարբեր ընկալումները, 

ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանի հայ 

քաղաքային երգարվեստը ղրսևորվեց որպես 

երաժշտության տեսակետից ոչ միասնական, 

բազմազան ոճ ունեցող ստեղծագործություն։ 

Քաղաքային ֆոլկլորի հենց այս բնույթն 

էլ պայմանավորեց նրա նկատմամբ եղած 

անուշադիր և նույնիսկ թերահավատ վերա-

բերմունքը, մանավանդ, որ հայ ժողովրդա-

կան երգաստեղծությունն ուներ ոճական տե-

սակետից խիստ միասնական ու ցայտուն 

այնպիսի տեսակներ, ինչպիսիք են, առաջին 

հերթին, գեղջկական երգարվեստը, ապա 

և գուսանա֊աշուղական երաժշտությունը։ 

Ահա այդ վերաբերմունքի հետևանքով 

էլ քաղաքային երաժշտական ստեղծագործու-

թյան գրառումն ու ձայնագրությունն անցյալ 

դարավերջին, և նույնիսկ մեր օրերում 

ընդունեց պատահական, ոչ-ււիստեմատիկ և 

նպատակասլաց բնույթ։ 

Հայ քաղաքային ֆոլկլորի նկատմամբ 

եղած թերահավատ կարծիքը պայմանավոր-

ված էր նաև նրանով, որ «քաղաքային երդ ո 

հասկացողության մեջ էր մտնում երգերի 

մի բաժին, մեծ մասամբ հայրենասիրական 

բովանդակությամբ, որոնց մեղեդիները 

եվրոպական և սլավոնական ժողովույւդների 

կենցաղային երաժշտությունից վերցված 

նմուշներ էին կամ, լավագույն դեպքում, 
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Նմանողություններ։ Հասկանալի է, որ նման 

դեպքերում Հայերեն տեքստերով Հնչող այղ 

երդերի մեղեդիները ազգային ոչինչ չոլ-

նեին՝\ 

Նման ձեով ստեղծված երղերի նշան սկա-

լից մասը, Հայրենասիրական բովանդակու-

թյան շնորՀիվ լինելով խիստ արզիական, 

եռանդով տարածվում էր ժողովրղի կենցա-

ղում։ 1 ' յ ֊ ր դ դարի վերջերին և 20-րդ դ.սրա-

ս կ դրին կատարված Հատուկենտ ձայնագրու-

թյուններն էլ Հիմնականում ընգգրկել են 

Հայրենասիրական բովանդակության երդերը, 

որոնք Հայտնի Լին "ազգային երգերս անվա-

նումով։ Ս.Հա այս ձեով, թերես իրավա-

ցիորեն, խիստ սաՀմանավւակվել ու նեղա-

ցել Լ րադարային ֆոլկլորի էության 

ւււ տ տ կ երացո։ մ ը ։ 

Քաղաքային երաժշտական ստեղծագոր-

ծության նկատմամբ նման մոտեցում նկա-

տելի Լ նաե այլ 1I ոդովո։ րդների մոտ։ Անցյալ 

դարավերջի ե մեր դարասկզբի ոուս նշ-ոնա-

վոբ խմբավար ե ժողովրդական երդի տքնա-

ջան Հետաղոտոգ Կաստտլսկոլ «Ռուսա-

կան ժողովրդական երաժշտական սիստեմի 

ա ոտն ձնաՀա ակություններըս արժե րավոր 

դիտողություններով ե ընղՀանրացամ-

ներսվ Հարուստ '11'բԻ էական թերոլ-

թյոլնր աոաջտբանի Հ եւլ/ւն ա կն ե ր Տ. Պ ուղ ո ֊ 

վտն ե Լ. Տրեսւյւոկովան Համարել են բաղա-

բային ֆոլկլորի նկատմամբ ունեցաձ նրա 

անբարյացակամ վերաբերմունքը։ Քաղաքա-

յին ֆոլկլորր անվանելով «փողոցի երաժըշ-

տութ յո։ն », Կա սա ալս կին այն դիտել է որպես 

«ոուս ժողով բզի երաժշտական ինքնուրույ-

նության վրա բա դարի I։ ղործարանի ճնշման 

արզասիք»։ Այդ երաժշտությունը Հակադրե-

լով Հնագույն գյուղացիական երղին, որպես 

իսկական ոուսական ազգային երաժշտու-

թյանը, Կա սա ալս էլին քաղաքային ֆ՛ոլկլորի 

աոանձնաՀաակությոլնները դնաՀատել Է 

անշարժ ութ յան մեջ, պատմական ղարղաց֊ 

ման ընթացքից և փոխազդեցության 

երևույթներից դուրս՝1։ 

Վերջերս լույս տեսած «Վրացական քա-

ղաքային ժողովրդական երդերը» ժողովա-

Տե՛ս նաև Ռ. Աշտյան, Դիտողություններ ՛այ 

քաղաքային ֆոլկլորի մասին, ՀՍՍՀ ԳԱ *Տեղեկագիրս, 

1359, X։ 1, հ 68։ 
1 7 1<30ւոյւհ<:;«ւ!'ւ, Օ տ ճ օ ւ ա օ շ ա ււորօաօ-ր.՝^-

ՈէՕՈ »|յ՚Յն1«Ո.1ե110ւ"|, ClICTeMl.l, 1961. 

7 — Տ Յ 

ծոլի աոաջաբանում Հետևյալ տողերն ենք 

գտնում. էԵրկար տարիներ վրացական սո-

վետական կոմպոզիտորների մեջ նկատելի էր 

արՀամարՀական վերաբերմունք դեպի սե-

փական քաղաքային երաժշտական ֆոլկլորը: 

Այն ամենը, ինչ ժողովրդի կողմից ստեղծված 

Էր քաղաքային ե բղա ստեղծ ութ յան (.\1\'31ա11-
րՕէՏՅէաՔ) ոլորտում, Հայտարարվում Էր 

վրացական երաժշտական կուլտուրա յին 

խորթ կամ, լավագույն ղեպքոլմ, ճանաչվում 

որպես ազգային և գեղարվեստական ար-

ժեքից զուրկ, «երկրորդ կարգի ժառանգու-

թյուն»։ Իսկ դա այն պատճառով, 

որ վրացական քաղաքային երաժրշ-

տական ֆոլկլորը ներկայացնում Է 

բարդ երաժշտական «կոնգլոմերատս, ուր 

քմաՀաճորեն միահյուսված են տարբեր 

երաժշտական «շերտեր», որ ծագել են տար-

բեր երաժշտական կուլտուրաների տարրերի 

Համաձուլվածքից»"։ 

Մինչդեռ Հայտնի Է, և Հայկական պրոֆե-

սիոնալ երաժշտության զարգացման ոգջ 

ընթացքն Էլ ցույց Է տալիս, որ երաժշտական 

ֆոլկլորի տարբեր տեսակների մեջ Հայ քա-

գաքային երդ-երաժշտություն ը նույնպես 

նշանակալից ղեր Է կատարել ինչպես ժողո-

վըրդի երաժշտական կենցաղում, այնպես Էլ 

պրոֆեսիոնալ երաժշտական ստեղծագործու-

թյան զարգացման դործոլմւ Իսկ նման 

երևույթը կարող Է լինել միայն այն դեպքում, 

եթե ժողովրդական ստեղծաղորձությոլնն 

օժտված Է այս կամ այն արժանիքներով, 

այդ թվում և ազգային որոշակիությամբ։ 

Քաղաքային ժողովրգական երաժշտական 

ստեղծագործության մասին դատել ու խոսել 

լոկ փոխառումների կամ նմանողությունների 

Հիման վրա, միանգամայն սխալ տեսակետ 

Է, քանի որ փոխառումներն ու նմանողու-

թյունները պարզապես ստեղծագործություն 

չեն բառի իսկական իմաստով։ Մինչգեռ Հայ 

քաղաքային ֆոլկլորի բազմաթիվ նմուշներն 

իրենց թև' գաղափարա-գեղարվեստական, 

թե' թեմ ա տիկ-ժ ան բա յին և թե' երաժշտա. 

կան-ոճական առանձնաՀատկւււթյո լեներով 

Հիրավի ստեղծագործական պրոցեսի արգա-

սիք են, ըստ որում բավական յուրօրինակ, 

18 .քրյ՚311:ւ<:ւՀ!ւօ րօրօյոաշ ւսբօյււսն Ո6Ը«.ւ', 
. \1„ 1951," Էչ •1, « . 
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որով և պայմանավորված է այգ ֆոլկլորի 

ինքնատիպությունը։ 

Գեղջկականի նման քաղաքային երգար-

վեստն էլ կոլեկտիվ ստեղծագործության ար-

գւունք է։ Սակայն կոլեկտիվ ստեղծագործու-

թյան ընթացքը քաղաքային ֆոլկլորում 

այլ է։ 

Հայտնի է Կոմիտասի գեղջկական երգի 

ստեղծման երկու դեպք նկարագրող հոդ-

վածը։ Մի դեպքում մեղեդին հանպատրաս-

տից ստեղծվում է պարի ժամանակ, նրա 

բոլոր մասնակիցների կողմից, մյուս դեպ-

քում նույնպես հանպատրաստից՝ մեկ 

անհատի կողմից, նրա հոգեկան տվայ-

տանքների պահին: Սակայն երկու դեպքում 

էլ դա մեղեդիի ստեղծման նախնական վի-

ճակն է, այսպես ասած, առաջին փուլը: 

Մեղեդին զարգացման կոլեկտիվ ձևի մեջ է 

մտնում այն պահից, երբ, անցնելով մար-

դոլց֊մարղ, փոփոխվում է. ընդարձակվում 

կամ սեղմվում է նրա ձևը, վերափոիւվոլմ է 

ինտոնացիոն կազմը, նույնպես և կառուց-

վածքը։ Եթե նրա զարգացումը ստեղծա-

գործական ընդհանրացման ուղիով է ընթա-

նում, այսինքն՝ մեղեդիի կազմից դուրս են 

ընկնում սուբյեկտիվ տրամադրությամբ կամ 

ճաշակով գոյացած տարրերը և դրանց փո-

խարեն իրենց հաստատուն տեղն են գրավում 

մարդկային ավելի լայն շրջաններին գոհաց-

նող տարրերը, ապա այդ մեղեդին հասնում 

է զարգացման մի այնսլիսի աստիճանի, 

երբ բովանդակությունն ու ձևը գտնվում են 

կատարյալ համ ա էգս։ տ աս խանութ յան մեջ։ 

Եթե զարգացման ճանապարհին մեղեդին իր 

մեջ խտացնում Է բարձր և ազնիվ ճաշակով 

ստեղծված արդյունքը, սոդա այս դեպքում 

Է ժողովրդական ստեղծագործությունը ձեռք 

բերում գեղարվեստական նշանակալից ար-

ժանիքներ, դառնում պիտանի և դիմանում 

ժամանակի փորձությանը։ 

Ստեղծման կոլեկտիվ այս բնույթը բնորոշ 

Է նաև քաղաքային ֆոլկլորին։ Այստեղ նույն-

պես մեղեդին ունի իր ստեղծման նախնական 

և ղարղացման փուլերը։ 

Քաղաքային ֆոլկլորում մեղեդիի ստեղծ-

ման սկզբնական փուլը թերևս ավելի որո-

շակի Է։ Խոսքը վերաբերում Է հատկապես 

այն դեպքերին, երբ մեղեդին ստեղծվում Է 

ոչ թե հանպատրաստից, որևէ դեպքի ժամա-

նակ, այլ պատրաստի տեքստի, երբեմն և 

հանրահայտ բանաստեղծության հիման 

վրա: Ստեղծողն էլ կարող է կոնկրետ ան-

հատ լինել, նույնիսկ և պրոֆեսիոնալ երա-

ժիշտ: Այսպես. քաղաքային ֆոլկլորի բնո-

րոշ նմուշներ դարձած մի շարք երգեր, ըստ 

վկայությունների ու զանազան աղբյուրների, 

հեղինակներ ունեն, օրինակ, ըստ Հակոբ 

Պարոն յանի՝ «Արաքսի արտասուք}}-ի երա-

ժըշտոլթյունը հեղինակել է Սարդիս Պալ-

յանըիսկ մեկ այլ վկայություն՝ Պետրոս 

Աֆրիկյանի (Պետրո Սաչինարիբ, ոԿի֊ 

լիկիա», «Արիք Հայկազունք», «Հայ մեռ-

նենք», «Հայ ապրենք» երգերի հեղինակ է 

ճանաչում 19-րղ գարի կոմպոզիտոր, 

հայտնի երաժշտական հասարակական գոր-

ծիչ Գաբրիել Երան յան ը, «Եղբայր եմր 

մենք»-ինը՝ Հ. Սինանյանը, և այլն: Անշուշտ, 

անհրաժեշտ է գտնել և ճշտել քաղաքային 

երգերի հեւլինակներին։ Դա դուրս է մեր 

աշխատության նպատակներից։ Եվ չնայած 

որոշակի հեղինակներին այդ երդերի բուն 

էությունը ժողովրդական է, քանի որ ժոզո-

վըրդի լայն շրջանների կողմից ղաբդւսցման, 

հղկման ենթարկվելուց հետո միայն դրանք 

հաստատվել են երաժշտական կենցաղում։ 

Ժողովրդական ինքնաբուխ երղաստեղծա֊ 

թյան ներուժը մեծապես նպաստում է նման 

երգերի զարգացման շարժուն ընթացրի 

մտնելուն ու լայն կիրառմանը։ Հիմնակա-

նում, այդ երդերը, որ ունեն հեղինակ, բայց 

ոչ անհատականության ցայտուն կնիք։ 

ստեղծվել են երաժշտական կենցաղում տա-

րածված ինտոնացիոն ւգաշարի հիման վրա։ 

իրենց վերջնական ձևը ստանում են ժողս-

վըրդական բանավոր ոաե ղծ աղո րծ ութ յան 

ընթացքում։ Ձեռք բերված երգերի բազմա-

զան տարբերակները, ինչպես նաև նույն 

երդին մի քանի հեղինակների վերա դրամբ 

ևս ապացուցում են ստեդծաղո րծ ութ յան կո-

լեկտիվ բնույթը։ Այդպիսի բնույթն արդեն 

իրավունք է վերապահում այդ երդերը գիտել 

որպես ժողովրդական։ 

Մեղեդիի հղկման ընթացքում ավե/ի որո-

շակիորեն է բացահայավում գեղջկական ու 

քաղաքային երգարվեստի կոլեկտիվ ստեղ-

ծագործության տարբեր բնույթը։ Եթե դեղջ-

'» Տե՛ս Հսւկպ> Պ ա ա ն յ ս ւ ն , երկեր, երևան, 1958, 

կ 244, 

-9 Տե՛ս *Սովետական արվեստ», 1965, N 1, 1չ 57։ 
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կական երգարվեստում մեղեդիի Հետ ապա 

զարգացումը տեղի / ունենում գյուղական 

Համեմատական միատարր միջավայրում, 

ասրս թաղարային ֆոլկլորում մեղեդին ղար-

դանում Է խիստ րաղմաղան և խայտաբղետ 

միջավայրում։ Իսկ բազմազանությունն ու 

խայտաբղետությունն ուսումնասիրվող ժա-

մանակաշրջանի բա զա բա յին երաժշտական 

կ է,ն ց ա դ ի ամ են ա բնորոշ առանձնաՀատկոլ-

թրսննեբից Էր։ Հասկանալի Է, որ այսսլիսի 

ս/այմ անն ե բում ժուրոԼրղական ստեղծա-

գործ։։։ թ յունբ ենթարկվում Էր բազմազան 

ազդեցությունների՝ երբեմն յուրացնելով թա-

ղարային միջավայրի բարձր ճաշակ ունեցող 

աղղային երաժշտական ավանդները սրսՀ-

սլանող Հատվածի աոաջադրա ձ տարրերը, 

երբեմն այդ միջավայրում Հնչող այլազզի 

ժողովուրդն երի երաժշտության տարրերր, 

երբեմն Էլ երաժշտական կենցաղում տեղ 

գտած մոդայիկ երևույթներըւ Ք աղա բա յին 

երղտբվ ե սար չէր կարող ղերձ մնալ ե պրո-

ֆեսիոնալ երաժշտության սւդզեցութ յունից։ 

Ս.Հա այսս։ եղից էլ բաղս։ բա յին երգարվեստի 

ե ր ա ժ շ ա տ կ տ ն լ ե զ վ ի ր ա ղ մ ակերպոլթյոլնը։ 

Ինտոնացիոն ֊ոճական տարրեր ակունբ֊ 

ների մասնակցությամբ ձևավորված թագա֊ 

բային ֆսլկլորբ, ինչպես ասված է, ունի որո-

շակի ազգային դեմբ, ոճական առանձնա-

Հտակոլթյուններ։ Իսկ դա այն բանի շնորՀիվ, 

որ ներծծելով քտղաբտյին երաժշտական 

կ յան րի րաղմաղան արտ աՀ այտությոլնն եր ը, 

լայնորեն շւիվելով այլ ժողովուրղների երա-

ժրշտտկան, մանավանդ րաղաթային երա-

ժըշտական կուլտուրաների Հետ, այն օրգա-

նապես յուրացրել է երաժշտական, ոճական 

այս ո։ այն աոանձնաՀաակոլթյոլնը, միշտ 

խարսխված մնալով տ՛զզային Հենքի վրա։ 

Իհարկե, քաղաքային երաժշտության զա-

նազան Հատվածներում տարբեր ձևերով են 

իրացվել թե' Հայկական, թե' օտար եբաժըշ-

տությունից եկող լադա-ինտոնացիոն ա֊ 

ոանձնաՀա սւկո վ1 յռլնն երը, սակայն բոլոր 

այն դեպքերում, եթե դա եղել է յուրացում և 

ոչ թե ըն զօրին ակում, ապա նույնիսկ սլավո-

նական կամ եվրոպական ազդեցությունն այս 

անդամ արտաՀայտվել է իմաստալից, ազ-

գային երաժշտությունը նոր օրինաչափու-

թյուններով Հարստացնելու ձևով։ 

ԱՀա այս ձևով գոյացած նմուշներով պետք 

է արժեքավորել քաղաքային ֆոլկլորը և ըստ 

այնմ որոշել նրա տեղը ազգային ժողովրդա-

կան երաժշտության մեջ, քանի որ այդպիսի 

նմուշներն են, որ քաղաքային ֆոէԿւ"ՐԸ 

բնութագրում են ոչ թե որպես նեղ, տերի-

տորիալ երևույթ, այլ որպես ոճական և 

ժանրային տեսակետից ընդ Հանրացած ար-

վեստ։ 
* * * 

Ուսումնասիրվող ժամանակաշրջանի Հա։ 

քաղաքային ժողովրդական երգարվեստը, 

որի գոյացումը, ինչպես տեսանք, սերտորեն 

առնչվում է դարաշրջանի պատմական ՛ գ ա յ ֊ 

մ անների Հետ, անշուշտ, Համապատասխան 

անցյալ ունեցող երևույթ է ազգային ժողո-

վըրղական երաժշտության ղարդացման մեջ։ 

Ժողովրգի կենցաղում և Հասարակական 

կ յան քում ունեցած իր նշանակությամբ ու 

դաղափարա-գեղարվեստական էությամբ 

այն աղերսակցվում է Հայ քաղաքային էրս։֊ 

ժըշտության նախորդ շրջանների Հետ։ եվ 

չնայած այդ շրջաններից մեղ Հասած երա-

ժըշտական թվագրված նյութերը սակավա-

թիվ են, այնուամենայնիվ, օգնում են Հայ 

քաղաքային ժողովրդական երղաբվեստոլմ 

տեսնել Հնության Հետքը։ Առաջին Հիմքը 

Հայ քաղաքների պատմության Հնությունն Է, 

ապացուցված պատմագրական, մատենա-

գրական բազմաթիվ տեղեկություններով, 

պատմական Հուշարձաններով, Հայ և օտա-

րազգի բաղում Հետազոտություններով, ըստ 

որոնց Հայաստանում զարգացած քաղաքնե-

րի ղոյությունը վերադրվում Է Հնագույն ժա-

մանակներին, Հայկական պետականության 

կազմավորման շրջանին։ Կարևոր Հիմք Է նաև 

այդ Հնագույն քաղաքների կուլտուրայի և 

արվեստի բարձր մակարդակը, որը դարձյալ 

ապացուցվում Է Համապատասխան տեղե-

կություններով և նրանց վրա հիմնված 

ուսումնասիրություններով։ 

Եթե մինչև վերջերս իրենց գոյոլթյ ււնը 

պահսՀանած ծիսային ստեղծագործություն-

ների մի շարք բեկորներ՝ ողբ, հարսանյաց 

երգ, Վարդավառի տոնի երգերը իրենց վաղե-

միության այս ու այն գծերով կարող են հնա-

րավորություն տալ որոշ գաղափար կազմ ե լու 

հնագույն երաժշտական արվեստի օրինաչա-

փությունների մասին, եթե ըստ մի շարք տե-

ղեկություններին Հնագույն Էպոսր երգվելով 

3 1 Մ ո վ ս ի ս ի Խ ո ր ե ն ա ց ւ ո յ , Պատմութիւն հալոց, 
Տփզիս, 1913, էշ 25, 
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է ասվել, եթե Սպի րի դոն Մելիքյանի կողմից 

ձա ւնագրված առասպելական բովանդակոլ-

թ/ամբ «Ծամթելիկօ, «Դերիկո հոյ նար]) 

երգերում, ինչպես ենթադրվում է, պահպան-

ված են վիպասանների զարգացած երաժըշ-

տական ձևերի և ինտոնացիաների մնացորդ-

ները, ապա այս աղբյուրները կարող են որոշ 

հնարավորություններ ստեղծել ենթադրելու, 

որ հնագույն և հին քաղաքային երաժշտու-

թյունն էլ առանձնացել է որոշակի օրինաչա-

փություններով։ Եթե Տիգրան Երկրորդի և 

նրա որդի Ար տա վազդ Երկրորդի (1-ին դար 

մ. թ. ա.) արքունիքում գործող թատերախըմ-

րերն ունեցել են նաև իրենց նվագախումբը և 

կամ, ըստ պատմագիրների հիշատակու-

թյունների, վաղ շրջաններում գուսանները 

հանդես են եկել իրենց գործիքներով 

և անսամբլներով^2, ապա, կարծում 

ենք, սխալ չի լինի եզրակացնել, 

որ այդ շրջանէ՛երի քաղաքային երաժըշ-

տությունը ունեցել Է իր որոշակի մակարդակը 

և առանձնահատկությունները։ Եթե մի շարք 

աղբյուրների վկայությամբ (Ագաթանգեղոս, 

Բուզանդ, Խորենացի, Սեբեոս) պատերազմ-

ներից աղատ շրջանում ազնվականության 

հիմնական զբաղմունքը եղել Է որսը և 

խնջույքը, կարելի Է մտածել, որ քաղաքային 

երաժշտություն ը բավական զարգացած 

աստիճանի Է եղել, քանի որ այղ խնջոլյքնե-

րըն առանց երգի ու երաժշտության չէին կա-

րող լինել։ Սակայն, ցավոք, հնագույն, մինչ-

ֆեոգալական և վաղ ֆեոդալական ժամանա-

կաշրջանների քաղաքային երաժշտության 

մասին նման մտահանգումներից զենը գնալ 

չի կարելի, քանի որ համապատասխան աղ-

բյուրներն իսպառ բացակայում են։ 

Ազգային ժողովրդական երաժշտության 

ծագման, ձևավորման և հետագա բազմա-

կողմանի զարգացման պատմական ու տե-

սական հարցերը լուսաբանող իր մեծածավալ 

աշխատության մեջ ւզրոֆ. Քր. Ք ուշն ար յան ը 

5—7-րդ դարերի հայ քաղաքների երաժշտա-

22 Պատմական լավագույն հիշատակություններից 

մեկն է Պապ թագավորի սպանության խնշույբի 

նկարագրությունը. «Իրրև ընդ գինիս մտին, որպես 

զառս֊շին ուրախութեանցն նուագն մատուցին արքա-

յին Պապո և առհասարակ թմբկահարք և սրնգահարք, 

քնայ ահարք և փողահարք իւրաքանչիւր արուեստօք 

պէսպէս ձայնիւք բարրառեցանտ։ (Փավստոս Բուղանղ, 

Պատմություն հայոց, Ւիֆլիս, 1913, էշ 348)։ 

կան կուլտուրայի մասին հետևյալ կերպ է 

գրում. «Եթե գեղջկական երաժշտուՕյան 

զարգացման ուղիների հարցը կապված է 

որոշակի դժվարությունների հետ, ապա 

առավել դժվար է վաղ ֆեոդալական շրջանի 

քաղաքային և արքունի երաժշտության 

հարցը։ Տեղեկությունների աղքատության 

պատճառով տվյալ շրջանի քաղաքային հրա֊ 

ժըշտոլթյան հարցը համարյա ամբողջովին 

օդում է կախված, չնայած անկասկած է, որ 

Տ—7-րդ դարերի հայ քաղաքների բուռն 

աճի, այդ քաղաքներում արհեստների, ար-

տադրության, առևտրի և այլն զարգացման 

հետ պետք է զարգացած լիներ և յուրատիպ 

քաղաքային երաժշտական մշակույթը»!3։ 

Պատմագրական, մատենագրական տեղե-

կությունները ավելի որոշակի տվյալներ են 

տալիս այդ շրջանի քաղաքային գուսանական 

արվեստի բնույթի և ընդհանուր առանձնա-

հատկությունների մասին։ Ըստ այդ տեղե-

կությունների, վաղ ֆեոդալական շրջանի 

քաղաքային կյանքում նշանակալից ա՛յղ են 

գրավել գուսանների արվեստը։ Քյ։. Քուշնար-

յանի մտահանգումների համաձայն, դի-

տարկվող շրջանի գուսանական երաժշտու-

թյունը իր առանձնահատկություններով 

կապված է եղել դեզջկտկանի հետ։ Նա 

գտնում է նաև, որ այդ շրջւսնոլմն են ձևա-

վորվել գուսանական երգարվեստի բնորոշ 

առանձնահատկություններից մի քանիսր՝ 

իմ պրովիղացիոն֊ասերդ ային բնույթը, վո-

կալի գործիքային վիրտուոզս։ յնութ յոլնր, 

սուբյեկտիվ քնարականության արտահայ-

տությունը։ Այդ առանձնահատկությունները, 

որ բավական որոշակիորեն դրսևորված են 

հաջորդ շրջանների քաղաքային երաժ շ֊ոու-

թյան և նույնիսկ նույն և ուշ շրջանների 

հոգևոր երաժշտության մեջ, կարող էին ար-

տահայտված լինել և տվյալ շրջանի քաղա-

քային երաժշտության ասպարեզում։ 

Ավելի մխիթարական Է ղարղացաձ ֆեո֊ 

դ սղի զմի շրջանի, հատկաս/ես 10—ՀՅ-րգ 

դարերի քաղաքային երաժշտության մշա-

կույթի պատկերը։ Ինչս/ես հայտնի Է, այգ 

շրջանը, մանավանդ 10—11-րգ դարերը, 

Հայ ժո՛ղովրդի տնտեսական ու մշակութսւյին 

մեծ վերելքի շրջան Էին։ Օտար բռնակար/ւ-

2 3 Ք ր . Ք ո ւ շ ն ա ր յ ս ւ ն , նշվաձ աշքսաաությոմւը, Էշ 84։ 
^ նույն տեղը, Էշ 85։ \ 
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թյունից ժողովրդի ազատագրման, նրա 

քաղաքական անկախության վեր ա կան գ-

նըման, երկրի տնտեսական զարգացման 

ւդայմ աններում արագ բարգավաճում էին 

միջնադարյան բազարները։ Դրան "ա -

մ ։։•։։/ո՛տ։։։։։ խան, դարգացման նոր աստի-

ճանի էին բարձրանամ արվեստի տարրեր 

տեսակներ/։, Հատկապես ճարտարապետոլ֊ 

յունն ո։ մանրանկարչություն/։, գիտությունը, 

դ ր ա կանո։ թ յունը։ 

Հայ ս/ատմաղիրների գործերից երես.մ է, 

։։/։ արագ զարգացող թաղարային կյանքում 

գնա/ով մեծ տեղ է գրավում երաժշտությունը։ 

Ս.յգ ժամանակաշրջանում Հատկապես վե-

րե/ր է ա։։/րո։մ աշիւարՀիկ երաժշտությունր։ 

// ասնավ ո րտ պ ես մեծ նշանակություն էր 

սաացե/ գուսանների արվեստ/։։ Հանգես գա-

/ ո վ ո ր ։։/ ե ս ր ա դ ա ր տ յ ի ն ժ ո ղ ո վր դ ա կան ե/ւ ա -

ժ/։շտո։թ յան ի սկս։!կան ներկայացուցիչներ, 

գուսաններ/։ գովերգում էին աշխարՀիկ 

կյանր/ւ, նրանց ստեղծագործությունների 

Հիմնական աոանցրր ղարձե/ էր մարդն իր 

խոՀերով', դ դ տցմու ն ք ն ե ր ո վ, ակնկալ ի ք ն ե -

բով։ հույն ժամանակաշրջանում դարդանում, 

Հարստանում էր նահ Հոգեոր երաժշտու-

թյոլն/ւ, նշան ։ ։ ։ ! / ։ ։ ։ / ի ։յ տեղ ղրավելով «Հա-

մս։/ ։։ ա ր ս։ ն ն ե ր ում ո ե V վ ա ր դա պ ե տ ս։ ր ս։ Ահե-

րու մ ա Վեր սկսվում է շարականների ստեղ-

ծտգո/ւծություն/ւ, աոտջ են գա/իս Հո •/հոր 

ե րամ շտո։ թ յան նոր տեսակներ։ Հոգեոր ե/։։։։-

ժրշտության վրա միշտ էլ տղզել է աշխար֊ 

Հիկ։ ր ււ է՛հ ժ ոգովրգական երսւժ շտ ու թ յան րւ 

Այգ ա ղ դ ե ց ու թ յո ւ ն ր այս գարե/ււոմ թերհս 

ավելի ցայտուն Է դրսևորված։ 

10—13-րղ դարերի քաղաքային երաժրշ-

տակտն արվեստի ղարղացմ ան մ ա կ ա ր դ ա կ ր 

րացաՀա յաս ղ ։։։մ ենսւՀեաա քր քիր և կարևոր 

երե ույթներից Էր տաղերի զարգացումը։ 

երաժշտության, ինչպես նաև բանաստեղծու-

թյան մեջ տազերի ղաբղտցումը սկսվում Է 

10-րղ դարից։ Որպես երաժշտական ստեղ-

ծս։ դործու թ յան տեսակ, սւտդերր մեծ տարա֊ 

՛ք' Տաղերը բավականաչափ Հետաղոտվտձ են 

մեզանումւ 

Տս-ղերի մասին ղիսերտացիոն աշխատություն Է 

գրե/ երաժշտագետ Մուշեղ Աղայանը, պաշտպանված 

/953 թա, անտիպւ Տաղերին բավական տեղ Է Հատ-

կաիվաձ Քր. Քուշնարյանի աՀայ մոնողիկ երաժշտու-

թյան պատմության և տեսության ՀարցերըՒ գրքում, 

1958 թ.ւ Տաղերի մասին Հետարրքիր շատ բան Է պարա-

ծում Էին գտել միջնադարյան զարգացող 

քաղաքների առաջավոր Հասարակության 

շրջանում։ &՝եև մեզ Հասած տաղերի մատ-

չելի օրինակները բավական քիչ են, բ ՚ ս յ ց 

դրանք լրիվ Հասկացողություն են տալիս 

Հայկական միջնադարի քաղաքային Լրա-

ժըշտական արվեստի այղ տեսակի մասին՜ ։ 

Չնայած Հին ձեռագրերում կան խազերով 

ձայնագրված բավական շատ տաղեր, բայց 

դրանք դեռևս անընթեռնելի են՛՜'։ 

Տաղ բառացիորեն նշանակում Է երգ։ 

Աակայն երաժշտական մասնագիտական 

առումով ամեն երգ չէ, որ կարելի է տաղ 

անվանել։ Տաղերը միաձայն, խոշոր, վոկալ 

ս տե ղծս։ զո րծ ությունն եր են։ Հայ գեղջուկ 

երդերի նման, նրանք ևս մոնոգիկ երաժշտու-

թյան նմուշներ են։ 

Մ ե ո Հասած տաղերի մեջ կան աշխարՀիկ 

և եկեղեցական տաղեր։ ԱշխարՀիկ տաղերում 

արտաՀա յտված են միջն ա գսւ ր յան քաղաքա-

ցու կյանքը, Հոդեկան աշխարՀը, նրա մտրե-

րըն ո։ խոՀերը։ Այս տաղերը պահպանված են 

խաղային նոտագրությամբ։ 

Խազերռվ ձայնագրված զուտ աշխարՀիկ 

տաղերը Հոդևոր երգերի Հետ գտնվում են 

տաղարաններում և Հատուկ ս։ի։դի երգարան-

ներ ումք ո ր ււ ն բ ղրվոլմ կին վանքերում և 

եկեղեցիներում։ Այստեղից կարելի Է ղաղա՛ 

ւիար կազմել ՀիշԲ" [ ժամանակաշրջանի 

րաղա բներում ե բղայի)։ արվեստի դ սւ լւ -

պա ց մ ան աստիճանի մասին։ Միայն 

այղ արվեստի մասսա յա էլ ան Է՛՛՛յն տարած-

ման) ղարղացմ ան բարձր աստիճանի դեպ֊ 

բում աշխարՀիկ երղերր կարող Էին մուար 

ղորձել վանր։ Ինչս/ես իրավացիորեն նշում կ 

նս.կամ Ռ. Աթա յանի ո Հայկական խաղային նոսուղրու-

թյսւն» դիրբըւ Եբեանէ 19591 

՛հերկս! յո ւ մ ււ մատչելի կ մ եկս լկես տասնյակ տաղ 

ձս։յնս.ղրված Ն. Ր՚աշչյանի կողմից, անցյալ ղարի 

70-ս.կան թվականներին, հայկական նոտաներով։ Կան 

հօ/ՐւՈէկենտ այլ հրատարակություններ ևւււ Տաղերի 

մեկ սրի ՛Սակ՝ հայկական նոտաներով, տպված Լ Կոմի֊ 

տս.սի «Հայոց եկեղեցական եղանակները» հողվածում 

(••Արարատ», 1894, հալիս և օղոստոս, կղ 222— 217, 

256— 260, ղետեղված կ նաև նրա «հողվածներ և 

ուսումնասիրություններ» ԴՐ['1' մեք)։ Կոմիտասի 

ձեուսղիր արխիվում կան նաև երեք տաղի սեւս ղի ;* 

ղր անցումներ, որոնցից մեկը՚ «Հավիկը», նրա կա-

տարմամբ ղ ր ի կ առնված ձայնապնակի վրա։ 

Վերշերս Եղիպտոսում լույս կ տեսել Էղուարղ Հակոբ-
յանի «Հայկական սլատարաղի տաղեր և մեղեդիներ» 
ժողովածուն։ 
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Ռ. Աթայանն իր «Հայկական խազային նո-

տագրությունը» գրքում, դա ցույց էր տալիս, 

որ այդպիսի տաղարաններ գրելն ու ձայնա-

գրելը ժողովրդի լայն շրջանների պահանջն էր 

դարձել։ 

Ըստ Ո՝. Աթայանի ուսումնասիրություն-

ների և մտահանգումների, աշխարհիկ երգերի 

ձայնագրությունը գոյություն է ունեցել տա-

ղերգուների արվեստի զարգացման արդեն 

սկզբնական շրջանում և հալւատևել է մի քա-

նի դար։ 

Հիմնվելով Մատենադարանի ձեռագրերում 

հայտնաբերած մի շարք խազագրված աշ-

խարհիկ երգերի վրա, ինչպիսիք են «Տաղ 

կաքւոլն», «Տաղ գեղեցիկ ազնիւ», «Տաղ 

գարնան», «Տաղ վասն ծիծաղելոյ» և այլն 

(Հովհաննես թ՚լկուրանցու, Մկրտիչ Նաղաշի, 

Առաքել Բաղիշեցոլ, Գրիգոր Աղթամարցու 

ստեղծագործությունները), Ռ. Աթայանը եզ-

րակացնում է, որ աշխարհիկ երգերը և 

տաղերն աչքի են ընկել թեմատիկ բազմա-

զանությամբ։ Գոյություն ունեցող օրինակ-

ների մեջ կան սիրային-քնարական, բնու-

թյան, սեղանի, պանդխտի և այլ երգեր։ Ըստ 

Ռ, Աթայանի, այդ տաղերում երևան է գա-

լիս զգացմունքի արտահայտության մեծ 

խորություն։ Դատելով բանաստեղծություն-

ների կառուցվածքից և խազային ձայնա-

գրության արտաքին տվյալներից, հետազո-

տողը գտնում է, որ բազմազան են եղել այգ 

երգերի և երաժշտական ձևերը (տողերի չա-

փը, կրկնակների դասավորությունը և այլն) 

և մեղեդիները։ 

Հոգևոր և աշխարհիկ տաղերի համեմատու-

թյունը ցույց է տվել նաև, որ աշխարհիկ տա-

ղերի ֆակտուրան շատ ավելի պարզ է եղել 

(տարբեր նշանների քանակը քիչ է), 

քան հոգևոր տաղերինը։ Սա՝ խոսում է աշ-

խարհիկ տաղերի պարզության, մատչե-

լիության մասին27։ 

Ռ, Աթայանի այս դիտողությունները վկա-

յում են տվյալ ժամանակաշրջանում աշ-

խարհիկ տաղերի, հետևաբար և քաղաքային 

երաժշտության զարգացման բարձր աստի-

ճանի մասին։ 

10—13֊րդ դարերի քաղաքային երաժշտու-

թյան բարձր մակարդակի մասին են խոսում 

37 Տե՛ս Ո \ Ա ր ա յ ա ն , Հայկական խազային նոտագրու-

թյունը, Երևան, 1959, էւ 96—104։ 

նաև մեզ հասած մի շարք եկեղեցական տա-

ղեր։ Սրանց թեմատիկան հոգևոր է։ Նրանց 

մեջ ուղղակի կամ այլաբանորեն պատմվում 

է Քրիստոսի ու սրբերի մասին։ Հողևոր թե-

մայով հանղերձ, այղ տաղերից մեծ մասում 

հաստատվում է աշխարհիկ կենսազզա ցո զոլ-

թյունը (այդպիսի ստեղծագործություններ 

համաշխարհային արվեստի մեջ, ինչպես 

հայտնի է, շատ են)։ Դա հավասարապես 

վերաբերում է տաղերի թե' բանաստեղծու-

թյանը և թե' երաժշտությանը։ 

Որոշ դեպքերում էլ հոգևոր բանաստեղծու-

թյուն ունեցող երաժշտական տաղի կոնկրետ 

բովանդակությոձը կատարման ընթացքում 

չի ընկալվում, քանի որ բանաստեղծության 

մեկ բառը, երբեմն նույնիսկ մեկ վանկը մի 

քանի տող մեղեղի է զբաղեցնում։ Իսկ մե-

ղեդին իր այս ու այն առանձնահատկություն-

ների շնորհիվ հեռու է եկեղեցական ասկե-

տականոլթյոլնից, վերացականությունից և 

ունի ռեալ կյանքի ընդգրկում։ 

Մեզ հասած այդպիսի տազերի լավագույն 

օրինակներ կարող են հանդիսանալ «Տիրա-

մայրը», «Հավիկը», «Ես ձայն զառիւծուն 

ասեմ»֊ը, «Սայլն այն իշանէր»֊ը։ Այս տա-

ղերը արժանացել են Կոմիտասի բարձր 

գնահատականին, գուցե և որոշ չավւով էլ 

անցել նրա ստեղծագործական քուրայով։ 

Դրանց մեջ ցայտուն կեյւպով դրսևորվել են 

10—13-րդ դարերի հայ արվեստի մի քանի 

բնորոշ գծերը։ Դա արտահայտված է նրանց 

տոնական հանդիսավորության, հռետորա-

կան վեհության, լավատեսության մեջ, որոնք 

այս տաղերի հիմնական առանձնահատկու-

թյուններն են։ Տաղերն իրենց զարգացման 

ճանապարհին մեծ ազդեցություն են թողել 

նաև ուշ ստեղծված կամ 12-րդ դարում վե-

րանայված շարականների վրա, որոնցում 

արտահայտված է տաղերին բնորոշ ռիթմա-

կան և ինտոնացիոն ազատությունը։ 

Հետաքրքրական այս ժանրը հետագա 

զարգացում է ապրել։ Հաջորդ դարերում 

նույնպես ստեղծվել են բազմաթիվ նմանօրի-

նակ տաղեր, որոնք պահպանել, խորացրել 

ու առաջ են տարել թե' ժանրային և թե' ոճա-

կան առանձնահատկությունները։ Ուշ ստեղծ-

ված տաղերում գաղա՛փարական բովան-

դակության, ռեալիստական սկզբունքների 

խորացման հետ մեկտեղ, առավել ևս ընդ-
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լայնվում են լադային Հիմքը, կոմպոզիցիոն 

կառուցված թը։ 

Վերոհիշյալ տաղերի Հետ սերտ կապեր 

ունեն նույնիսկ 17—18֊րգ զարերում ստեղծ-

ված մի շարբ տաղեր, որոնցից է հանրա-

Հայտ «Կռունկը»։ Վերջինիս մեջ տոկա 

ինտոնացիոն որոշ դարձվածքներն այղ. կա-

պի, ընգՀանրության ապացույցներն են։ 

Այսս/իսով, 10—13-րդ դարերի տաղային 

արվեստը, որ լայնորեն տարածված է եղել 

Հայ քաղաքային Հասարակության շրջաննե-

րում, տվյալ շրջանի երաժշտության բարձր 

մ ակարղակի և պրոֆեսիոնալիզմի վառ 

ապացույցը կարող է Հանդիսանալ։ 

12—13֊րղ դարերում տաղային արվեստի 

զարգացումից բացի, քաղաքային երաժշտա-

կան կյանքում ս։ե։լյ։ են ունեցել և այլ 

երևույթներ։ Քր. Քույնարյանը, Հիմնվելով 

Անի քաղաքի պեղումների արդյունքների 

վրա ե ղուղաՀեռ անցկացնելով արվեստի 

մյուս տեսակների Հետ, այն միտքն է 

Հայտնում, որ 12 — 13-րդ դարերում Հայ 

քաղաքային բնակչությունը մոտիկից 

շվ՚վելով մուսուլմանական ժողովո ւրդների 

Հետ՝ ճաշակի, կենցաղի, բարքերի որոշ 

երևույթների յուրացման Հետ մեկտեղ, ըն-

դունել է նաև երաժշտական արվեստի այս 

ու այն դրսևորումները։ Ըստ Քաշն ար յանի, 

Հայ քաղաքներում Հենց այղ շրջանո՛ւմ է 

սկսվել լայնորեն օգտագործվել մուզա մաթ ի 

րարդ ու Հարուստ տեսակները281 Այս մտա֊ 

Հանգումները իսկապես մոտ են ճշմարտու-

թյանը, քանի որ նշված ժամանակաշրջա-

նում Հայ քաղաքների ազգաբնակչության 

փոիւՀարաբերությոլնների մեջ բավական 

ցայտուն կերպով դրսևորվել են տարբեր ազ-

գությունների և դավանանքի ժողովուրգ-

ների վւոի։ ըմբռնման երևույթներր։ Ըստ 

Լ. Օրրելու ցուցումների, նման փոխհա-

րաբերությունը բնորոշ էր ոչ միայն Անի ի 

էլամ Հայաստանի այլ կենտրոններին, այլև 

առաջավոր Ասիայի, միջնադարյան յուրա-

քանչյուր հարուստ քաղաքին 

Այլ ժողովոլրգների երաժշտական ար-

վեստի յուրացման մասին նման ենթա-

2,1 Տե՛ս Ք ր . Ք ա շ ն ւ ս ր յ ս ւ ն , նղվսւէ աշխատությունը, 
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29 Տե՛ս Լ. Օ ր բ ե լ ի , VՌուսթավելու դարաշրջանի հու-

շարձաններըյօ ժողովածուի ներածական հոդվածը, 193Գ, 

Անթդրաղ, Էշ 13։ 

դրության Հիմքը այդ շրջանին վերագրվող 

մի շարք նմուշներում երևան եկող լադսւյին 

յուրաՀատկությոլնն Է։ Դա դրսևորվում Է 

նրանում, որ այգ ստեղծագործությունների 

ինտոնացիոն Հիմքում դիատոնիկ լա-

գերի Հետ մեկտեղ ընկած են և 

ալտերացվա ծ աստիճաններ պարունակող 

լադերը։ Ալտերացիայով առաջացած մե-

ծացրած և փոքրացրած ինտերվալները 

(սեկունղա, կվարտա, կվինտա) այդ ստեղ-

ծագործություններին Հաղորդել են այսպես 

կոչված՝ «ընգՀանոլր արևելյան2 երանգա-

վորում ։ 

12—13-րդ զարերի քաղսւքային երաժըշ-

տական ոճի բսւցաՀայտման Հնարավորու-

թյուն ստեղծող որոշակի նյութեր են Հա քար-

վում Կոմիտասի կողմից ձայնագրված 

«Ակն ա երգերի շարը, որոնք բավական Հիմ-

նավոր պատճառներով դիտվում են որպես 

միջնադարյան գուսանական երգերի 

առանձնաՀ ատկոլթ յոլնները դրսևորող ձայ-

նագրություններ։ Քանակով ոչ այնքան 

մեծ այդ երդերը Հիմնականում դրսևորելով 

գուսանական երգարվեստի առանձնահատ-

կությունները, միաժամանակ բացաՀայտում 

են տվյալ ժամանակաշրջանի քաղաքային 

երաժշտության ընդՀանուր սկզբունքները։ 

Ինչպես Հայտնի Է, Ակնբ Հնուց ի վեր 

աչքի Է ընկել ազգային ցայտուն և տիպռ՚կան 

սովորույթներով, կենցաղով։ Այղ մասին 

ազգագրական ընդարձակ նյութեր Է տալիս 

ազգագրագետ Հովսեփ ճա՚նիկյաՏւի 1895 

թվականին ե"լյս տեսած «Հնությունք 

Ակնա» գիրքը։ Քաղաքի վիճակագրությունը, 

կենցաղը, սովորույթները, կուլտուրայի և 

այլ բազմաթիվ Հարցեր լուսաբանող այս 

դիրքը պարզորոշ ցույց Է տալիս, որ Ակնը 

բավական կայուն, ինքնատիպ և Հնագույն 

ավանդներ ունեցող քաղաք Է եղել։ 

Ին՛չի՛ Հիման վրա են Կոմիտասի ձայնա-

գրած «Ակնա երգերըյ> դիտվում որպես զար-

գացած ֆեոդա՛լիզմի ժամանակաշրջանին, 

Հատկապես 12—13-րդ դարերին վերագրվող 

գուսանական երգի նմուշներ։ Այդ եզրա-

հանգման հիմնավոր պատճառը Ակնա երգե-

րի չափածո տեքստերի կառուցվածքային ձևն 

Է։ Ինչպես հայտնի Է, մեզ հասած միջնա-

դարյան գուսանների մեծ թիվ կազմող բա-

նաստեղծություններն առանձնանում են 

կառուցվածքային յուրատիպ ձևով, որ 
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կոչվում է հայրեն։ Ակնա երգերից մի քանիսի 

տեքստերի կառուցվածքային ձևն էլ հայրենն 

է։ Զարգացած ու ինքնատիպ Է Ակնա երգերի 

երաժշտական լեզուն։ Այդ երգերում բավա-

կանաչափ ցայտուն դրսևորված են քաղաքա-

յին գուսանական երգարվեստի մի շարք 

բնորոշ առանձնահատկությունները։ նախ՝ 

երգերի թեմատիկան, մարդկային ինտիմ 

զգացմունքները, հուզաշխարհը իր բազմա-

զան կողմերով։ Հատկանշական է բովանդա-

կության, թեմայի դրսևորման ձևը՝ զգաց-

մունքների արտահայտման անմիջակա՚աւ֊ 

թյուն, անկեղծություն, մինչև վերջն արտա-

հայտվելու ցանկություն, որն ավելի անհա-

տական է, քան գեղջկականին բնորոշ ընդ-

հանրացված արտահայտությունը։ 

Գուսանական երգարվեստի առանձնահատ-

կությունները երևան են գալիս Ակնա եր-

գերի երաժշտական-ոճական կառուցված-

քում, որն արտահայտված է բազմազան 

լա զա -ին տ,ո)ն ա ցի այով, զարգացաձ վոկալ 

տեխնիկայով, առատ զա րդարանքներով՝ 

իմպրովիզացիոն֊դեկլամացիոն բնույթ ով։ 

Այս երգերի մեղեդիների զարգացման բար-

ձըր աստիճանի մասին խոսում է հատկապես 

լադային կազմը։ Եթե Ակնա երգերի չարի 

գեղջկակսձն երգարվեստին Հարող պարեր֊ 

գերում հայ ժողովրդական երաժշտությանը 

բնորոշ լադային սիստեմի օրինաչափություն-

ները խախտված չեն, ապա մյուս երգերում 

ավելի ազատ են օգտագործված լադային 

փոխհարաբերությունները։ Սրանցում լադա-

յին շեղումները, մոդուլյացիաները, մեծա-

պես նպաստելով երգի ամբողջական տրամա-

դրռլթյան ստեղծմանը, դրամատուրգիական 

տրամաբանված զարգացմանը, զգալիորեն 

հեռացել են լադերի ձ ա յ ն ա յ ի ն միաձուլման 

որոշակի օրինաչափություններից։ Այս 

երևույթը հատկապես նկատելի է շարքի 

այնպիսի երգերում, ինչպիսիք են «Պեզըր֊ 

կյա՚ն իջեր է խանը», «Օրորոցայինը«Ան-

տունին» և այլն։ 

Այս երւգերում բավականին յուրատիպ է ըն-

թանում մեկ հնչյունաշարից մյուսին փո-

խարկվելու երևույթը։ Յուրաքանչյուր նոր 

հնչյունաշարում մեղեդին զարգացման նոր 

փուլ է ապրում. անցնում է լադի տարբեր 

ոլորտներով, շրջազա բդելով անկայուն 

հնչյունները, ստեղծում է համապատասխան 

լարվածություն և կայուն հնչյունի անհրա-

ժեշտության զգացողություն, ապա վերա-

դառնում դեպի տոնի կա և այլն։ Շարքի 25 

երգերից 14-ն ընթանում են փոքրացրած 

կվինտա ունեցող դորիական մինորում, որը 

գուսանական երգարվեստի ամենատարած-

ված լադերից է։ Բա վա կան աչա ւի զարգա-

ցած է երգերի ռիթմային կառուցվածքը՝ 

բազմազան ռիթմային պատկերներ համա-

չափ և անհամաչափ զարկերով։ 

Գեղջկական երգերի մեծ մասին հատուկ 

պարբերային ձևն այստեղ փոխարինված է 

միջանցիկ ձևով։ Վերջինը քաղաքային 

գուսանական երաժշտության ամենատի-

պական հատկանիշներից է։ 

Լադային օրինաչափությունների այսպիսի 

խախտումը, ռիթմային բազմազանությունը, 

ձևի բարդացումը բնորոշ էր և միջնադարի 

զարգացած քաղաքներում կենց ա ղավա րած 

տաղերին։ 

Արդ, Ակնա երգերի այս առանձնահատկու-

թյունները տալի՜ս են իրավունք նրանցում 

տեսնելու նշված ժամանակաշրջանի քաղա-

քային երգարվեստի սկզբունքները։ Անշուշտ, 

միայն այս 25 երգով հնարավոր չէ ամբողջա-

կան գաղափար կազմել 12—13-րդ դարերի 

քաղաքային, թեկուզև զուտ գուսանական 

երգերի մասին։ Շարի երգերի գերակշռող 

մասի թեմատիկան կապված է ծանր, վշտալի 

տրամադրությունների հետ՝ պանդխտություն, 

ողբ, բաժանում։ Նույնիսկ ծիսային, հարսա-

նեկան երգերում ԴԴալի են տխրության 

երանգներ։ Բացի այղ, չէր կարող պատահել, 

որ հնագույն Ակնում տարածված չլինեին 

հերոսական, պատմական-էպիկական և, 

վերջապես, աշխատանքային երգեր։ Մինչ-

դեռ Կոմիտասի գրանցած շարքում այդպիսի 

ոչ մեկ նմուշ չկա։ 

Բայց նույնիսկ այս վիճակով, 25 երգերից 

բաղկացած Ակնա այս շարքը, ինչպես ցույց 

տրվեց, հետաքրքիր և արժեքավոր տվյալ-

ներ են ամփոփում ժամանակաշրջանի երա-

ժըշտ ական արվեստի առանձնահատկու-

թյունների մասին։ 

Այս երգերի վերլուծությունը բացահայտւււմ 

է մի շատ կարևոր հանգամանք ևս։ Քաղա-

քային ոճի որոշակի կնիքը կրելով հանդերձ, 

շարի երգերում դրսևորվում են գեղջկական 

երգերին բնորոշ ընդհանուր գծերը։ Այս 

երևույթի առանձին վկայությունը դարձյալ 

լադային կառուցվածքներն են։ Շարի քաղա֊ 
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բա տիպ երգերում օգտագործված են գեղջկա-

կան երգարվեստին բնորոշ դիատոնիկ լագեր։ 

Իսկ «Բարի լուս, աղվոր» երգում խիստ ցայ-

տուն կերպով օգտագործված են հարսանե-

կան երգերին րնորոշ ավանդական ոիթմային 

կառուցված բները։ Պարեր գերն արտահայտ-

չամիջոցների ողջ կոմպլեքսով[՝ գեղջկական 

ոճի են։ 

Այս հանգամանքը կարող է ապացույց լի-

նել այն բանի, որ Ակնում քաղաքային գու-

սանական երգերի հետ կողք-կողքի հնչել են 

ե գեղջկական երգեր, իրենց անմիջական 

ազդեցությունը թողնելով առաջինների վրա։ 

Ակնա երգերը միաժամանակ ցույց են տալիս, 

Որ միջնադարում նույնպես քա զա քա յին-ղու-

սանական երաժշտությունը կապված է եղել 

ժողովրդական գեղջկական երգերի հետ։ 

Այո տեսակետից որոշ հետաքրքրություն 

են ներկայացնում և Սպիրիղոն Մելիքյանի 

հրատարակած Վանա ժողովրդական երգերը։ 

Ինչպես ինքը՝ Սպիրիգոն Մելիքյանն է նշում 

ա ռաջա բանում, այդ երգերը տալիս են Վանի, 

Այգեստա՛նի և շրջակա գյուղերի երաժշտա-

կան կենցաղի նկարագիրը։ 

Ժողովածուում զետեղված են պարերգեր, 

պարեղանակներ, ծիսային մեղեղիներ, գեղջ-

կական և քաղաքային երդեր։ Ուրեմն վանե-

ցիների կենցաղում նույնպես գեղջկական I։ 

բազաքտյին եյւղերը ապրել են կողք-կողքի։ 

Այս ժողովածուի մասին հատկապես 

նշվեց ե այն նկատառումով, որ նրա բազմա-

զան երգերի մեջ կան մեղեղիներ, որոնք դըր-

սեորոլմ են վաղեմիության որոշակի գծեր։ 

Այսպիսի մեղեդիների առավել համոզեցու-

ցիչ նմուշներն են, ըստ Քոլշնարյանի, «Երոլ-

սաղեմ խիստ խորոտիկ» և «Վաշխառուի 

խոստովանանքը» երգերը։ Դարձյալ ղի։քելով 

լադային կառուցվածքին, համոզվում ենք 

երգերի քաղաքային ոճ ունենալու մեջ։ Առա-

ջին երգի հնչյոլնաշարը զո րիական դեկա֊ 

խորդն է, իսկ երկրորգինը՝ հարմոնիկ տետ-

րախորդը։ Այս երկու հնչյունա շար երին, ա-

վելի հաճախ, քան գեղջկականում, կարելի է 

հանդիպել գուսսւնական երգերում։ 

Ժողովածուի մի քանի երգերում օգտա-

գործված է հարմոնիկ քառալար պարունակող 

լադը30, որը լայն տարածում է ստացել ոչ 

30 Այս նույն լադը Քր՛ Ք ուշնա րյանր անվանում է 

երկդիմի։ 

միայն գեղջկական, այլ նաև ուշ միջնադարի 

քաղաքային երաժշտական արվեստում, 

հատկապես գուսանական, ապա աշուղական 

երաժշտության մեջ։ 

ժողովածուում նկատելի է մեկ ուրիշ շատ 

հետաքրքրական և կարևոր երևույթ: Մի 

քանի երգեր, ինչպիսիք են, ասենք, «Աոջիկ, 

անունդ Արա քսի», «Աղջի, գնա, գնա վերա», 

«Սոնա յար», «Չեմ կրնա խաղա» և էլի 

մի քանիսը, ոճական առանձնահատկություն-

ներով, լադային կառուցվածքով (էոլական 

լադ), ինտոնացիոն կազմով (փոքր հնչու-

նածավալում զարգացող տիպական դարձ-

վածքներ), ռիթմով (սինկոպային զարկեր) 

և' մոտ են, և' հեռու գեղջկական երգերից։ 

Սրանք կարծես ինչ-որ տեղ կորցրել են 

գեղջկականին բնորոշ հոսունությունը, ան-

կաշկանդ, ազատ զարգացումը։ Այգ երգերն 

ավելի հակիրճ են, սեղմ, կարծես պար փակ-

ված որոշակի շրջանակների մեջ։ Պետք է 

ենթադրել, որ իրենց ակունքներով գեղջկա-

կան այս երգերը գալով քաղաք (տվյալ գեպ-

քում՝ Վան), աստիճանաբար փոփոխվել են, 

հարթվել, հղկվել, բայց և իրենց հիմքում 

պահպանել գեղջկական երգարվեստի ազգա-

յին երանգը։ Այլ կերպ ասած, սրանք միջան-

կյալ որակ են գեղջկական և քաղաքային 

երաժշտության միջև, ըստ որում, ղեղջկակա-

նից քաղաքայինի վերածվելու ձգտումով։ 

Վանա ժողովածուում դրսևորված այս 

երևույթը կարևոր է հատկապես նրանով, որ 

հնարավորություն է ստեղծում 19-րդ դարի և 

20-րդ դարասկզբի քաղաքային երաժշտա-

կան ֆոլկլորում լայնորեն հանդիպող այս 

երևույթի մեջ տեսնել օրինաչափականը, 

ինչպես նաև ավանդականը։ 

Հայ միջնադարյան քաղաքային երաժշտա-

կան կուլտուրա յի և կենցաղի ընդհանուր 

բնութագիրը հնարավորության սահմաննե-

րում ավելի ամբողջական ներկայացնելու 

համար անհրաժեշտ է մի- փոքր կանգ առնել 

հայերի երաժշտական կենցաղում մուղամ-

ների տարածման և օգտագործման հարցի 

վրա։ Վերջինս տարիներ շարունակ եղել է 

հայ երաժշտագիտության վիճելի հարցերից 

մեկը։ Մոլղամաթի վերաբերյալ գոյություն 

են ունեցել մի քանի տեսակետ ներ։ Դրանցից 

մեկը ժխտում է մոլղամաթի գոյությունը հայ 

երաժշտական մշակույթում, մյուսը՝ մուղա-
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մաթը համարում է հայկական ժողովրղա-

կան-պրոֆեսիոնալ և կատարողական ար-

վեստի հիմնական ձևերից մեկը։ Մուղամաթի 

վերաբերյալ ամենահամոզիչ տեսակետը 

Քր. Քուշնարյանինն է։ Ըստ Քուշնարյանի, 

քաղաքային երաժշտության վոկալ-գործիքա-

յին այս ձևը գերազանցապես «մահմեդա-

կան աշխարհի ծնունդ է», որի հետագա զար-

գացման գործում մեծ դեր են կատարել 

նաև ոլ֊մահմեդական ժողովուրդները, այղ 

թվում և հայերը։ 

Միշնագարյան մուղամաթն իր զարգաց-

ման բարձրագույն աստիճանին հասնում է 

12—13-րդ դարերում։ Այն լայնորեն մուտք է 

գործում արևելյան մի շարք ժողովուրղների 

վերնախավերի միչավայրը։ Գրական մի շարք 

երկերում և հատկապես Նիզամոլ «Խոսրով և 

Շիրին» պոեմում խոսվում է այն մասին, որ 

հայ քաղաքային վերնախավի ներկայացու-

ցիչները նույնպես հետաքրքրություն էին 

ցուցաբերում դեպի մոլղամաթը, այսինքն՝ 

հայ քաղաքային շրջաններում նույնպես կա-

տարվել են մուղամները։ Ահա այս պայման-

ներում էլ իրագործվել է մուղամաթի տար-

րերի ներթափանցումը քաղաքային երգար-

վեստի տարբեր ժանրերի մեշ։ Հնարավոր է 

ենթադրել, որ նույն այդ շրջանում տեղի է 

ունեցել և հակառակ երևույթը՝ հայ քաղա-

քային ժողովրդական երաժշտության փո-

խազդեցությունը մուղամաթի վրա։ 

Հայ միջնազարյան քաղաքային երաժըշ-

տ ութ յան նշված նմուշներում և մուղամնե-

րում առկա միատեսակ ալտերացված աստի-

ճաններ պարունակող լազերն արդեն խոսում 

են ընդհանրության մասին։ Իսկ մի շարք 

ընդհանուր ինտոնացիոն դարձվածքներն էլ 

խոսում են փոխազդեցության մասին։ Որոշ 

ընդհանուր տարրեր կարելի է գտնել և նրանց 

մեղեդիների ծավալման սկզբունքներում, 

երբեմն էլ՝ զգացմունքային գունավորման 

մեշ։ 

Մուղամաթի և հայ քաղաքային երաժշտու-

թյան մեջ նկատվող աղերսակցության հիմ-

նական պատճառը հայկական քաղաքների 

բազմատարր բնակչությունն է։ Եվ քանի որ 

այս հանգամանքը հատկանշական է և հա-

ջորդ շրջանների, նաև մեր օրերի համար, 

ապա այդ ընդհանրությունը օրինաչափորեն 

հարատևում է և ուշ ժամանակների, ինչպես 

նաև մեր ուսումնասիրվող ժամա՛նակաշրջանի 

քաղաքային երգերի մեշ։ 

Հայ քաղաքային երաժշտության զարգաց-

ման հաջորդ կարևոր փուլը կապված է 17— 

1 8 ֊ ր դ դարերի հետ։ Այս ժամանակաշրջանի 

քաղաքային երաժշտական կենցաղի մակար-

դակի և առանձնահատկությունների մասին 

հիմնականում կարող ենք դատել ըստ աշուղ-

ների գործունեության և արվեստի։ 17— 

1 8 ֊ ր դ դարերում, որպես տաղերգուների և 

գուսանների հետնորդներ հանդես են գալիս 

աշուղները։ Իրենց ստեղծագործություննե-

րում նրանք ձգտում են հնարավորին չափ ընդ-

գրկել հնագոլյն և միջնադարյան գուսանա-

կան և տաղային երաժշտության թեմատիկ, 

ժանրային, ոճական առանձնահատկություն-

ները։ Եվ չնայած աշուղնեյւին նախորդող 

ժամանակաշրջանը բավականին անբարե-

նպաստ էր հայ ժողովրդի կյանքի և մշակույ-

թի զարգացման համար, այնուամենայնիվ, 

նրանք ժառանգում են գուսանների բազմա-

դարյա փորձը և շարունակում նրանց ավանդ-

ները։ Դ։ս առաջին հերթին արտահայտվում է 

նրանց արվեստի դեմոկրատական էությամբ։ 

Աշուղները, գուսանների նման, բնակչության 

տարրեր խավերին սպասարկելով հանդերձ, 

սերտորեն կապված էին աշխատավոր ժողո-

վըրդի հետաքրքրություններին։ նրանք 

նույնպես հանգես եկան որպես սիրո երգիչ-

ներ, բարոյականության քարոզ/ւչներ, մարդ-

կային լավագույն հատկանիշների՝ առա-

քինության, ազնվության գովերգողներ։ 

Իրենց ստեղծագործություններում աշուղն՛երը 

լայնորեն օգտագործել են նախորդ շրջանների 

քաղաքային երաժշտության, հատկապես 

գուսանական և տաղային արվեստների 

լաղա-ինտոնացիոն, ռիթմային, կառուց-

վածքային ավանդական օրինաչափություն-

ները։ Այս ամենը, սակայն, նրանց արվես-

տում ժամանակի պահանջների համեմատ 

ստացան նոր որակ։ 

Տաղերգու֊գուսաններից աշուղներին անց-

նող երաժշտության ցայտուն արտահայտու-

թյունն է 17—18-րդ դարերի տաղասաց Պաղ-

տասար Դպիրի արվեստը։ Ցավոք, երաժշտա-

կան այդ արվեստի մասին հնարավոր է գա-

ղափար կազմել միայն մեկ կոնկրետ նմուշի 

հիման վրա՝ «Ի ննջմանէ արքայական» երգի 

շնորհիվ։ Երգի բովանդակությունը գուսանա-

կան երգարվեստի ավանդական սիրո թե-

1 — 106 — 



ման է։ Մեղեդիի Հանպատրաստից բնույթը, 

լադա/ին Հարուստ և Հետաքրքրական փոխ-

Հարարերութ յունները, ընդարձակ Հնչունա-

ծավալը, նրանում գործիքային վիրտուոզ 

տարրերի օգտագործումը, անշուշտ, որոշակի 

րնդՀանրություն ունին միշնադարյան գուսա-

նական երգերի Հետւ Սակայն այստեղ միա-

ժամանակ Հանդես են գալիս նոր դարաշրջա-

նի արտաՀա յտ լա կան ութ յան մի շարք գծերը՝ 

երաժշտաէլան ֆրազների աոավել պարզու-

թյուն ու Հակիրճություն, ձևի բա ժանե-

ւիություն, որոշակիություն, ծորուն երգայ-

նություն, ռիթմային պարզություն և այլև։ 

Կարևոր Է այն Հանգամանքը, որ այս մեղեդին 

լայնորեն օգտագործվեց աշուղների կողմից, 

գառնալով աշուղական մի շարք երդերի 

սկզբնաղբյուր։ 

17—18-րդ դարերի քաղաքային-աշուղա-

կ։սն արվեստն իր զարգացման բարձրագույն 

աստիճանին Հասավ Նաղաշ Հովնաթանի և 

Հատկապես Սայաթ-նովայի ստեղծագործու-

թյուններում։ Վերջինի արվեստն իր գազա-

վայրս։-զեղա րվեստական Հագեցված ութ յամ ր, 

բանաստեղծության և երաժշտության պրոֆե-

սիոնալ բարձր մակարղակով ու ներգործուն 

ուժով, իր ժ ։սմ անտկաշրջանի քաղաքային 

բազմատարր երաժշտության ոճական 

աոանձնս։Հ։ստ\լս։թ յունների իմաստուն ղու-

գակցմամր, ժողովրդի կյանքում ունեցած իր 

մեծ դերով ու նշանակությամբ նոր դարա-

դյու/ս բացեց ազգային ժողովրղա֊ պրոֆե-

սիոնալ երաժշտության ասպարեզում։ 

Սայաթ-Նովայի գործունեությունն ու ար-

վեստը պարարտ Հող Հանդիսացան աշուղա-

կան արվեստի Հետագա զարգացման 

Համար։ Այդ դպրոցը, տալով իր նշանավոր 

ներկայացուցիչներին (Ջիվանի, Տամալի, 

Շիրին, Շերամ և ուրիշներշարունակում 

Է իր ավանդները մինչև մեր օրերը։ 

Մեզ Հասած երաժշտական նյութի և այլ 

անուղղակի աղբյուրների օգնությամբ ընդ֊ 

Հանուր գծերով այսպիսի պատկերացում 

կարելի Է կազմել ուսումնասիրվող ժամա-

նակսւշրշանին նախորդած Հայ քաղաքային 

մշակույթի ավանդների և առանձնահատկու-

թյունների մասին։ Երաժշտական այդ նմուշ-

ները, ինչպես տեսանք, Հիմնավորապես 

ապացուցում են Հայ քաղաքային երաժշտա-

կան մշակույթ ի վաղեմիությունը, Հնադար-

յան ավանդների և ոճական ուրույն առանձ-

նաՀատկութ յունների գոյությունը, գազա-

էիարա-գեղարվեստական Հագեցված ութ յոլ-

նը, բարձր պրոֆեսիոնալիզմը, ժողովյւգի 

քաղաքական իրավիճակի Հետ ունեցած 

սերտ կապը և նույնիսկ զարգացման օրինա-

չափական ընթացքը։ 

Քաղաքային երաժշտական մշակույթի 

այսպիսի անցյալը թույլ Է տալիս 19-րդ գա-

րի և 20-րդ դարասկզբի Հայ քաղաքային 

երաժշտական ֆոլկլորը դիտել որպես Հա-

սա րակական-քաղա քական նոր պայման-

ներում դրսևորված ազգային քաղաքային 

երաժշտական մշակույթի զարգացման շրր-

շաններից մեկը, մանավանդ, որ այդ ֆոլկլո-

րի մի շարք նմուշները, ինչպես կտեսնենք 

ուսումնասիրության Հետագա Էշերում, 

ոճական որոշակի կապեր են ցուցաբերում 

անցյալի քաղաքային երաժշտության րրոշ 

տեսակների Հետ։ 

ՀԱՅ ՔԱ՚ԼԱՔԱՅէ՚ն ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԳԱՐՎԵՍՏԻ ԹԵՄԱՏԻԿ 
ԱՌԱՆԶՆԱՀԱՏԿՈԻԹՅՈԻՆնԵՐԸ 

Ժողովրդական երգարվեստը բնութագրող 

կարևոր Հատկանիշներից Է նրա թեմատիկ 

կառուցվածքը, այսինքն՝ կյանքի, իրականու-

թյան, առօրյա կենցաղի երևույթներն ընդ֊ 

գըրկելոլ, մարգկային ՀոլզաշխաբՀը բացա֊ 

Հայտելու, ժողովրդի ազգային Հոգեկան 

կերտվածքը արտաՀա յտ ելու, գրականին կամ 

բացասականին Համապատասխան վերաբեր-

մունք ցուցաբերելու կարողությունները։ 

Այս իմաստով, Հայ քաղաքային ժողո-

վըրղական ստեղծագործության արժեքը 

որոշելու անՀրաժեշտ նախապայմաններից 

Է նրա թեմատիկ կառուցվածքի վերլուծու-

թյունն ու առանձնաՀատկությոլնների բա-

ցաՀայտումը։ 

Առաջին իսկ ծանոթությունը ցույց Է տա-

լիս, որ այն բավական յուրօրինակ Է !։ իր 

օրինաչափություններով զգալիորեն տարբեր 

ժողովրդական ստեղծագործության մյուս 

տեսակներից։ Ձեռքի տակ եղած նմուշներից 

դատելով, քաղաքային երգերը ստեղծվել են 

ոչ միայն ժողովրդական, այլ նաև պրոֆեսիո-

նալ բանաստեղծությունների տեքստերով։ Ոչ 

պատաՀական, այլ օրինաչափորեն գոյացած 

ալս առանձնահատկությունն արդեն խոսում 
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