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Կազմող - խմբագրի կողմից

Ընթերցողի ուշադրությանը ներկայացվող աշխատությունը Անա հիտ Ցի ցիկ-

յանի՝ 1977թ. լույս տեսած, «Հայկական աղեղնային արվեստը» գրքի եր րորդ 

լրացված հրատարակությունն է: Երկրորդը բնօրինակի լեզվով՝ ռուսերենով 

լույս է տեսել 2004թ.:

Հայկական ԽՍՀ վաստակավոր արտիստուհի Անահիտ Միքայելի Ցի-

ցիկ յանի անունը քաջ հայտնի է երաժշտասերներին: Երկար տարիներ նա 

ելույթներ է ունեցել հայրենական և արտասահմանյան բեմերում, մինչ դեռ գի-

տա կան գործունեությունը նույնպես կարևոր տեղ էր զբա ղեց նում նրա կյան-

քում: Լինելով բազմակողմանի և ստեղծագործող ան հա տա կանություն՝ նա 

ամ բողջապես նվիրվել է ինչպես հայկական երա ժշ տու թյան տարածմանը, 

այն պես էլ նրա պատմության ուսումնասիրմանը: Երկար ու ձիգ տարիներ 

Անա հիտ Ցիցիկյանը սիրով և ջանադրությամբ տեղեկություններ է հավաքել 

ան ցյալի երաժիշտների մասին. փաս տա թղ թեր, նամակներ, լուսանկարներ, 

նոտաներ, որոնք մինչև օրս էլ պահ վում են նրա անձնական արխիվում: Մեծ 

ջանքեր են ներդրվել նաև հայկական նվագարանների ծագման և զարգացման 

հետազոտման գործում։1 

Երկու հրատարակությունների արդյունքում պարզ դարձավ, որ գիր քը մեծ 

հետաքրքրության արժանացավ և նույնիսկ ուսումնական ձեռնարկ է դարձել։ 

Այսօր արդեն ընթերցողի դատին ենք հանձնում գրքի երրորդ տար բե րակը, 

որոշակի լրացումներով։ Դրանում տեղ է գտել երաժիշտների՝ կատարողական 

դպրոցի ազգային ավանդույթներ կրողների մի ամբողջ պատկերասրահ։

Հեղինակը նախատեսում էր հայ երաժիշտների ցանկը համալրել նոր 

անուններով. հրատարակության էր պատրաստվում աշխատության II մասը՝ 

նվիրված XX դարի հայազգի ականավոր երաժիշտներին̀  կա տա րողներ 

( Ավետ Գաբրիելյան,  Արտեմի Այվազյան…), ջութակի դպրոցներ ( Կարպ Դոմ-

բաև,  Հրաչյա Բողդանյան…), ժամանակակից հայ կոմպոզիտորների ստեղ ծա-

գործություններին, մշակույթի օջախներին (Երևանի պետական կոն սեր վա-

տորիա, Երաժշտական թատրոն…):

Այստեղ նախատեսվում էր ընդգրկել նաև հայկական և ռուսական արվեստի 

1. Այս ոլորտում ավելի ուշ որոնումների արդյունքներն ընդհանրացվել են հրա-
տա րակման պատրաստվող « Հայկական լեռնաշխարհի երաժշտական գործիքները՝ 
հնագիտական նոր հայտնագործությունների լույսի ներքո» մենագրությունում։
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փոխադարձ կապը. Մոսկվայում և Լենինգրադում աշխատող սովետահայ 

ականավոր ուսուցիչների ( Սարգիս Ասլամազյան,  Միքայել Տերյան,  Ասատուր 

Գրիգորյան…), ինչպես նաև արտասահմանում ապ րող և աշխատող հայազգի 

կատարողների անունները ( Մանուկ Բա րիք յան,  Հմայակ Դուրգարյան…): Մե-

նա գրության գլուխներից մեկը Անա հիտ Ցիցիկյանը նախատեսում էր նվիրել 

իր ժամանակակիցներին ( Հակոբ Վարդանյան,  Զարեհ Սահակյանց,  Մեդեա 

Աբրահամյան,  Վիլի Մոկացյան և այլք)՝ անտարակույս, արժանի, դրվելու մյուս 

դի մա նկար նե րի կողքին: Սակայն նրանք միշտ նրա կողքին էին, և թվում էր, թե 

դեռ կհասցնի գրել «երիտասարդների» մասին: Շատ ծրագրեր ուներ Անա հիտ 

Ցիցիկյանը, որոնք մնացին անկատար…

Հաշվի առնելով հեղինակի ցանկությունը, նպատակահարմար գտանք 

հա վելել այս հրատարակությունը 2-րդ մասով, որն ընդգրկում է տարբեր տա-

րի ներին նրա գրած հոդվածները (ինչպես անտիպ, այնպես էլ պարբերական 

մամուլում հրապարակված):

Նյութի ընտրությունն ամենևին էլ չի նշանակում, թե II մասում ներ կա -

յացված են այդ ժամանակաշրջանի առավել նշանակալի գործիչները: Այս տեղ 

պարզապես այն երաժիշտներն են, որոնց մասին հասցրել է գրել Անա հիտ 

Ցիցիկյանը. կյանքից վերցված հիշարժան մանրապատումներ են, հե տա-

քրքրական դրվագներ XX դարի հայկական աղեղնային ար վես տի ընդհանուր 

խճանկարից։

Այս հրատարակության հոդվածները մի փոքր տարբերվում են ռուսերեն 

տարբերակից: Դա պայմանավորված է նրանով, որ ժա մա նա կին դրանց մի 

մասը տպագրվել է ռուսալեզու, մյուս մասը̀  հայալեզու մա մուլում: Ձգտելով 

հնա րավորինս քիչ փոփոխել բնօրինակը՝ գրքում ներառել ենք հոդվածներ 

հայալեզու պարբերականներից:

Գրքի լիարժեքությունը ապահովելու համար կազմվել է ան վա նա ցանկ, 

զգալիորեն լրացվել են հեղինակի աշխատությունների և օգ տա գործած 

գրականության ցանկերը։

Վերջում կուզենայինք ասել, որ հեղինակի բոլոր մտահղացումները չէ, որ 

հաջողվել է իրականացնել, բայց չէ՞ որ դա մի կյանքի խնդիր չէ։ Բայց այն, ինչ 

արվել է, խիստ կարևոր է. ի հայտ են բերվել հայկական աղեղնային արվեստի 

պատմության ամբողջական պատկերը, նրա զար գաց ման հիմնական մի տում-

ները: Ըստ էության, սա յուրատեսակ «տար րերի աղյուսակ» է, որում հե տա-

զոտողների հաջորդ սերունդները կարողեն ավելացնել պակասող օղակները։

 Նու նե Շա մա խյան

Գր քի մա սին

…Ա. Ցի ցի կյա նի՝ հայ ա ղեղ նային մշա կույ թին նվիր ված հե տա զո տու թյանն 

ի նձ բախտ վի ճակ վեց ծա նո թա նալ որ պես պաշ տո նա կան ը նդ դի մա խոս, 

ե րբ այն ներ կա յաց վել էր որ պես ա տե նա խո սու թյուն։ Այն ժա մա նակ ար դեն 

ես կար ծիք է ի հայտ նել, որ այս ար ժե քա վոր հե տա զո տու թյան նշա նա կու-

թյու նը դուրս է գա լիս զուտ հայ կա կան ե րաժշ տա գի տու թյան սահ ման նե-

րից և անտարակույս ցան կա լի է նրա ամ բող ջա կան հրա պա րա կու մը։

 Ա նա հիտ Ցի ցի կյա նի « Հայ կա կան ա ղեղ նային ար վես տը» մե նագ րու-

թյան ար դի ա կա նու թյու նը պայ մա նա վոր ված է հայ կա կան ե րաժշ տար վես-

տի̀  մինչև այժմ մաս նա գի տո րեն գրե թե չհե տա զոտ ված աս պա րե զի լու-

սա բան մամբ: Գիր քը նոր էջ է բա ցում ա ղեղ նային գոր ծիք նե րի ար վես տի 

պատ մու թյան մեջ և լրաց նում մեր ե րկ րի ե րաժշ տա կան մշա կույ թի պատ-

մու թյու նը: Աշ խա տու թյու նը լրա ցու ցիչ տվյալ ներ է ներդ նում եվ րո պա կան 

ա ղեղ նային գոր ծիք նե րի նա խա պատ մու թյան ու վաղ պատ մու թյան մեջ՝ 

ե րաժշ տու թյան այդ բնա գա վա ռը հա մալ րե լով հայ կա կան հին մշա կույ թին 

ա ռնչ վող նյու թե րով: Այդ տե սա կե տից հատ կա պես հե տաքր քիր է գր քում 

նկա րագր ված ա ղեղ նային գոր ծի քը, ո րը պատ կեր ված է Դվի նի պե ղում նե-

րի ժա մա նակ հայտ նա բեր ված, X-XI դա րին վե րագր վող ա նո թի վրա: 

Գր քի հա ջորդ գլուխ նե րում ու սում նա սիր վում է հայ կա կան պրո ֆե սի-

ո նալ ա ղեղ նային ար վես տի զար գա ցու մը: Եվ այս տեղ հե ղի նակն ա ռանձ-

նաց նում է եր կու ճյուղ. ա րևմ տա հայ կա կան, ո րը բնույ թով հա րում է եվ-

րո պա կան ա ղեղ նային դպ րո ցին, և ար ևե լա հայ կա կան, ո րն օր գա նա պես 

կապ ված է ռու սա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի հետ: 

Թեև Ա նա հիտ Ցի ցի կյանն իր ու սում նա սի րու թյու նը հասց նում է մինչև 

XX դա րի սկիզ բը՝ լու սա բա նե լով նա խոր դող ժա մա նա կաշր ջան նե րի հայ-

կա կան ա ղեղ նային ար վես տի բնա գա վա ռում պրո ֆե սի ո նա լիզ մի զար-

գա ցու մը, նա մատ նան շում է նաև այն նա խադ րյալ նե րը, ո րոնք մե ծա պես 

նպաս տել են ա ղեղ նային գոր ծիք նե րի խորհր դային մշա կույ թի ծաղկ մա նը 

մեր օ րե րում: 

Չէ որ սո ցի ա լա կան բա րեն պաստ պայ ման նե րին, որ ստեղ ծել էր 

խորհր դային պե տու թյու նը սո ցի ա լիս տա կան բազ մազգ մշա կույ թի զար-

գաց ման հա մար, մեր ժո ղո վուրդ նե րի ե րաժշ տա կան փո խա դարձ կա պե-
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րին զու գըն թաց՝ Խորհր դային Հա յաս տա նի ա ղեղ նային ար վես տի բար գա-

վաճ ման գոր ծում է ա կան դեր են խա ղա ցել նա խորդ ժա մա նա կաշր ջա նում 

կու տակ ված և այս գր քում լու սա բան ված պրո ֆե սի ո նալ ա վան դույթ նե րը։ 

Լ.Ս.  Գինզ բուրգ

 Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր, 

ար վես տա գի տու թյան դոկ տոր

 Ցի ցի կյա նի աշ խա տան քը նվիր ված է Հա յաս տա նի ա ղեղ նային ար վես տի 

բազ մա դա րյա պատ մու թյան հե տա զո տու թյա նը։ Ին քը՝ թե ման, բա վա կան 

ար դի ա կան է տե սա կան և գործ նա կան ա ռու մով, հատ կա պես հաշ վի առ-

նե լով նրա ան մշակ լի նե լու հան գա ման քը ար դի գրա կա նու թյան մեջ։ Այս 

աշ խա տան քի կար ևո րու թյունն այն է, որ ԽՍՀՄ ժո ղո վուրդ նե րի ազ գային 

ա ղեղ նային մշա կույթ նե րի հար ցե րի ման րազ նին մշա կու մը հնա րա վո րու-

թյուն կտա վերս տեղ ծել խորհր դային ա ղեղ նային ար վես տի կա յաց ման և 

զար գաց ման պատ կերն ամ բող ջու թյամբ։ 

Ա. Ցի ցի կյա նի ու սում նա սի րու թյու նը լրաց նում է այս բնա գա վա-

ռի լուրջ բաց թո ղում նե րը։ Հե ղի նա կը հե տաքր քիր, հիմ նա կա նում սա կավ 

հայտ նի, եր բեմն էլ ա ռա ջին ան գամ գի տա կան շր ջա նա ռու թյան մեջ մտց-

ված նյութ է հա վա քել, ման րա մասն ու սում նա սի րել հայ կա կան ա ղեղ նային 

գոր ծիք նե րի զար գաց ման ի նք նա տիպ ճա նա պար հը և կա տա րո ղա կան ար-

վես տի ձևա վո րու մը միջ նա դա րից մինչև XX դա րի սկիզ բը։ Գր քում ա ռա ջին 

ան գամ լու սա բան վել է եվ րո պա կան ե րկր նե րում հան դես ե կած հայ փայ-

լուն ջու թա կա հար նե րի, նվա գախմ բեր ղե կա վա րած ե րա ժիշտ նե րի, բա զում 

ե րի տա սարդ տա ղանդ ներ կր թած ման կա վարժ նե րի գոր ծու նե ու թյու նը։ 

Ա. Ցի ցի կյա նի աշ խա տու թյունն, ան կաս կած, մեծ ա վանդ է ա ղեղ նային 

ար վես տի պատ մու թյան մեջ։ 

Ա.Ա.  Նի կո լաև 

Պ րո ֆե սոր, ար վես տա գի տու թյան դոկ տոր, 

Մոսկ վայի պե տա կան կոն սեր վա տո րի այի 

կա տա րո ղա կան ար վես տի պատ մու թյան և 

տե սու թյան ամ բի ո նի վա րիչ

 Խորհդր դային Մի ու թյու նում գոր ծի քա գի տու թյամբ ներ կա յումս զբաղ վում են 

սա կա վա թիվ մաս նա գետ ներ։ Այդ ա ռու մով Ա նա հիտ Ցի ցի կյա նի « Հայ կա կան 

ա ղեղ նային ար վես տը» աշ խա տու թյու նը բա ցա ռիկ ար ժեք ու նի: Բեր ված են 

բա զում լրա ցու ցիչ տե ղե կու թյուն ներ ա ղեղ նային գոր ծի քա գի տու թյան, ի նչ-

պես նաև հայ կա կան կա տա րո ղա կան ար վես տի զար գաց ման ու ղի նե րի վե-

րա բե րյալ, բա ցա հայտ ված են նրանց ար գա սա վոր կա պե րը եվ րո պա կան և 

ռու սա կան ե րաժշ տա կան մշա կույթ նե րի հետ: Այդ ի սկ պատ ճա ռով, աշ խա-

տու թյան նշա նա կու թյու նը դուրս է գա լիս զուտ հայ կա կան ե րաժշ տա գի-

տու թյան սահ ման նե րից: Այս աս պա րե զում հե ղի նա կի դրս ևո րած գի տա կու-

թյունն ու պրպ տող միտ քը նպաս տել են ե րաժշ տա գի տա կան մի ար ժե քա վոր 

մե նագ րու թյան ստեղծմանը, ո րի կար ևո րու թյու նը դժ վար է գե րագ նա հա տել: 

Չա փա զանց կար ևո րում եմ այս գր քի հրա տա րա կու թյու նը։

Է.Մ.  Միր զո յան

Պ րո ֆե սոր, ԽՍՀՄ Ժո ղովր դա կան ար տիստ

Ա նա հիտ Մի քայե լի Ցի ցի կյա նի կա տա րած աշ խա տանքն ար ժա նի է բարձր 

գնա հա տա կա նի և ա մե նադր վա տա կան վե րա բեր մուն քի։ Գոր ծի քի հան գա-

մա նա լի նկա րագ րու թյու նը, ո րը զգա լի պատ մա կան զար գա ցում է ապ րել, 

ամ բող ջա կան պատ կե րա ցում է տա լիս նրա կա ռուց ված քի մա սին։ 

Ա.Մ. Ցի ցի կյա նի եզ րա հան գում նե րը a braccio-ի, այ սինքն՝ գործիքը ու-

սին պա հե լու ձևի մա սին, մի ան գա մայն ճիշտ են և հատ կա պես ար ժե քա վոր 

են նրա նով, որ հեր քում են վա ղուց գո յու թյուն ու նե ցող կար ծի քը, թե ի բր ար-

ևե լյան ժո ղո վուրդ նե րը եր բեք ու սին չեն պա հել ա ղեղ նային գոր ծիք նե րը։ 

Ա.Մ. Ցի ցի կյա նի դա տո ղու թյուն նե րը մեծ հե տաքրք րու թյուն են ներ կա-

յաց նում ժա մա նա կա կից ե րաժշ տա գետ նե րի հա մար և ա ռա վել ևս ար ժե-

քա վոր են նրա նով, որ հաս տա տում են Հա յաս տա նում հնա գույն և բարձ-

րար ժեք ե րաժշ տա կան մշա կույ թի առ կա յու թյան մա սին։

Կ.Գ.   Մոստ րաս 

Ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, 

Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր
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…Մեծ հե տաքրք րու թյամբ ծա նո թա ցա Ա. Ցի ցի կյա նի « Հայ ա ղեղ նային ար-

վես տի պատ մու թյուն» աշ խա տու թյա նը։ Ու սում նա սի րու թյան թե ման լու-

սա բա նում է ա ղեղ նային ար վես տի մի ան գա մայն ան հայտ բնա գա վա ռը, և 

դա հարկ է ը նդ գծել ա ռա ջին հեր թին։ Այս աշ խա տան քը վկա յում է Ա նա հիտ 

Ցի ցի կյա նի կա տա րած մեծ և խո րազնին աշ խա տան քի, նյու թը գի տա կա նո-

րեն ը նդ հան րաց նե լու, որ պես հե տա զո տող նրա ի նք նու րույն մտա ծո ղու-

թյան կա րո ղու թյան մա սին։ 

Ի.Մ.  Յամ պոլս կի

Պ րո ֆե սոր, «Советская энциклопедия», 

«Музыкальная энциклопедия» 

հ րա տա րակ չու թյուն նե րի գի տա կան խմ բա գիր 

Ա. Ցի ցի կյա նի « Հայ կա կան ա ղեղ նային ար վես տը» աշ խա տու թյունն ա ռա-

ջին ար ժե քա վոր հե տա զո տու թյունն է այս բնա գա վա ռում։ Ա վե լի քան 20 

տա րի նա հա վա քել և մշա կել է փաս տեր, տե ղե կու թյուն ներ և նյու թեր, 

ո րոնց հի ման վրա կա ռու ցել է Հա յաս տա նի ա ղեղ նային ար վես տի պատ-

մա կան զար գաց ման հայե ցա կար գը։

 Շա րադր ված նյու թե րը ոչ մի այն թույլ են տա լիս եզ րա կաց նել, որ ժա-

մա նա կի ըն թաց քում կա տա րե լա գործ ված այդ գոր ծիք նե րը գո յու թյուն են 

ու նե ցել դեռ վա ղուց, այլև կա րող են է ա կան ճշգր տում ներ մտց նել ա ղեղ-

նային գոր ծիք նե րի զար գաց ման և տա րած ման հար ցե րում առ հա սա րակ։

Ղ.Մ.   Սա րյան 

Պ րո ֆե սոր, Հայկ. ԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ

 

Հեղինակի կողմից

 Ա ղեղ նային ար վես տը հայ ժո ղովր դի ե րաժշ տա կան մշա կույ թի նշա նա-

կա լի և հե տաքրք րա կան բնա գա վառ նե րից է: Չա փա զանց լայ նա ծա վալ է 

նրա պատ մու թյու նը և ը նդ գր կում է մի քա նի հա րյու րա մյակ նե րի պատ-

մա կան ժա մա նա կաշր ջան̀  կա տա րող նե րի, կոմ պո զի տոր նե րի, գոր ծիչ-

նե րի բազ մա թիվ ա նուն նե րով: Հա յաս տա նում վա ղուց ի վեր հայտ նի են և 

լայն տա րա ծում ու նեն լա րային, մաս նա վո րա պես ա ղեղ նային գոր ծիք նե րը, 

ի սկ գոր ծի քային ար վես տը շո շա փե լի դեր է խա ղա ցել ազ գային մշա կույ-

թի զար գաց ման գոր ծում: Ներ կա աշ խա տանքն այդ աս պա րե զում նյու թե րի 

հա վաք ման, հա մա կարգ ման և ու սում նա սիր ման աոա ջին փորձն է:

Ն ման ծա վա լուն աշ խա տանք ձեռ նար կե լով՝ ստիպ ված ե ղանք գի-

տակ ցա բար սահ մա նա փակ վել ո րո շա կի բա ժին նե րով` XIX դա րի և XX 

դա րասկզ բի ա ղեղ նային ար վես տի աղ բյուր նե րի, ջու թա կի պրո ֆե սի ո նալ 

մշա կույ թի և կա տա րո ղա կան ար վես տի կա յաց ման գոր ծըն թա ցի ու սում-

նա սի րու թյամբ: Յու րա քան չյուր հատ վա ծի ու սում նա սի րու թյունն իր դժ-

վա րու թյուն ներն ու ներ: Այս պես, ա ղեղ նային մշա կույ թի զար գաց ման̀  մեզ-

նից դա րե րով բա ժան ված վաղ փու լի ու սում նա սի րու թյան բար դու թյու նը 

նյու թի հա մա րյա իս պառ բա ցա կա յու թյունն էր: Ե թե եվ րո պա կան ար վես-

տում պահ պան վել են սա կա վա թիվ հու շար ձան ներ, ո րոն ցով կա րե լի է դա-

տել ա ղեղ նային գոր ծիք նե րի ձևե րի, տե սակ նե րի ու դրանց գո յու թյան մա-

սին, ա պա այդ ա ռու մով շատ ա վե լի աղ քա տիկ տե ղե կու թյուն ներ ու նենք 

Արևել քի մշա կույ թի մա սին: 

Ա ռա վել տխուր է պատ կե րը Հա յաս տա նում ա ղեղ նային ար վես տի̀  

ա մեն ևին չու սում նա սիր ված բնա գա վա ռի դեպ քում: 

Աղ բյու րա գի տա կան ո րո նո ղա կան աշ խա տանք նե րը Հա յաս տա նի շր-

ջան նե րում, պե տա կան և ան ձնա կան ար խիվ նե րում, հին ձե ռագ րե րի գրա-

պա հոց նե րում թույլ տվե ցին փշուր-փ շուր տե ղե կու թյուն ներ, փաս տեր, 

տվյալ ներ հա վա քել և ուր վագ ծել հայ կա կան ա ղեղ նային ար վես տի զար-

գաց ման, թերևս, ոչ լի ա կա տար պատ կե րը: Օգ տա գործ վել են Հա յաս տա նի 

և այլ ե րկր նե րի հա րա կից գի տու թյուն նե րի̀  հնա գի տա կան, ազ գագ րա կան, 

ար վես տա բա նա կան նյու թեր, կեր պար վես տի, ման րան կար չու թյան, ճար-

տա րա պե տու թյան նմուշ ներ: 

Հայտ նա բեր ված և ստորև նկա րագր ված ա ղեղ նային հին գոր ծիք նե րի 
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(դ րան ցից մե կի պատ կերն աշ խար հում ա մե նահ նե րից մեկն է) նկար նե րը 

կաս կած ներ ա ռա ջաց րին ջու թա կին նա խոր դած գոր ծիք նե րի զար գաց ման 

ու տա րած ման ըն թաց քի̀  գոր ծի քա գի տու թյան մեջ ար մա տա ցած մի քա նի 

տե սա կետ նե րի նկատ մամբ: Հնա րա վոր է, որ Հա յաս տա նում հայտ նա բեր-

ված տվյալ նե րը թույլ տան այլ կերպ նայել ա ղեղ նային գոր ծի քա դա րա նի 

զար գաց ման ու ղի նե րին: 

Հին պատ մու թյուն ու նի նաև կա տա րո ղա կան ար վես տը Հա յաս տա-

նում: Հա վաք ված փաս տե րը թույլ են տա լիս խո սել ա ղեղ նային գոր ծիք ներ 

նվա գող նե րի կա տա րո ղա կան ար վես տի մա սին, ո րի լայն տա րա ծու մը վե-

րագր վում է այն դա րաշր ջա նին, ո րը պրո ֆե սոր  Վ. Չա լո յանն2 ան վա նել է 

Հայ կա կան վե րածնն դի ա ռա ջին փուլ: Մարդ կային ան հա տա կա նու թյան, 

նրա հո գե կան ապ րում նե րի նկատ մամբ ա ճած հե տաքրք րու թյու նը, պոե-

զի այի, գրա կա նու թյան, ար վես տի բո լոր ճյու ղե րի ծաղ կու մը հան գեց րին 

նաև ե րաժշ տա կան մշա կույ թի, մաս նա վո րա պես ա ղեղ նային մշա կույ թի 

զար գաց մա նը: Հենց ա ղե ղը դար ձավ այն նոր, ու ժեղ ու նուրբ ար տա հայտ-

չա մի ջո ցը, ո րը, բա ցա հայ տե լով գոր ծի քային կան տի լե նային հնա րա վո րու-

թյուն նե րը, հն չո ղու թյան հե ռան կար նե րը, օգ նեց լի ա կա տար կեր պով եր ևան 

հա նել մար դու հու զա կան նե րաշ խար հը, նրա հո գու և սր տի հարս տու թյու-

նը: Կա տա րող նե րի ա վան դույթ ներն ու հնար նե րը դա րեր շա րու նակ կազ-

մա վոր վե ցին, զար գա ցում ապ րե ցին, բար դա ցան և ժա մա նա կի ըն թաց քում 

նա խադ րյալ ներ ստեղ ծե ցին ե րաժշ տա կան ա ղեղ նային պրո ֆե սի ո նալ մշա-

կույ թի զար գաց ման հա մար: 

ժա մա նա կագրական առումով մեզ ա վե լի մոտ շր ջա նի̀  XIX - XX դա-

րասկզ բի կա տա րո ղա կան ար վես տի ու սում նա սի րու թյու նը պա կաս բարդ 

չէր, թեև այս տեղ այլ կար գի դժ վա րու թյուն ներ կային: Հայ կա տա րող նե-

րի գոր ծու նե ու թյու նը բո լո րո վին լու սա բան ված չէր, հայտ նի չէ ին նույ նիսկ 

նրանց ա նուն նե րը, և ի հար կե մեզ չեն հա սել ան ցյա լի այդ ե րա ժիշտ նե րի 

կա տա րում նե րի ձայ նագ րու թյուն նե րը: Ի սկզբանե մեր տրա մադ րու թյան 

տակ լոկ աղ քա տիկ, ցա քուց րիվ ար խի վային տվյալ ներ է ին, հա տու կենտ 

տո ղեր տե ղա կան և ար տա սահ մա նյան հին թեր թե րից, ամ սագ րե րից և 

նա մակ նե րից: Այդ տե ղե կու թյուն նե րի օգ նու թյամբ հա ջող վեց գտ նել ու մո-

ռա ցու թյու նից փր կել մի շարք հայ կա տա րող նե րի ա նուն ներ: Ժա մա նա կի 

ըն թաց քում աշ խա տան քը հարս տա նում էր նոր փաս տե րով, ման րա մաս-

2.   Չա լո յան Վ.Կ. (1905-1981)։ Փի լի սո փա յա կան գի տու թյուն նե րի դոկ տոր, Հայկ. 
ԽՍՀ ԳԱ թղ թա կից ան դամ, միջ նա դա րյան մշա կույ թի և փի լի սո փա յու թյան հե տա-
զո տող։

նու թյուն նե րով: Պա կա սող օ ղակ նե րը լրաց վում է ին խորհր դային և ար տա-

սահ մա նյան մի շարք ե րա ժիշտ նե րի հետ նա մա կագ րու թյան, ԽՍՀՄ-ում և 

դրա սահ մանն ե րից դուրս ան ձնա կան հան դի պում նե րի մի ջո ցով ստաց ված 

տե ղե կու թյուն նե րով.  Ան տոն և  Գևորգ Սի նա նյան ներ (Փա րիզ, Նյու Յորք), 

 Բար սեղ  Կա նա չյան (Բաղ դադ), Գի սակ        Վրույր (Լոս Ան ջե լես), Միհ րան  Տա-

րեն տե լյան (Փա րիզ),  Մա նուկ  Բա րի քյան (Օ քս ֆորդ), Ա վե տիս  Մե սու մենց 

(Փա րիզ), Ժյուլ  Լե մեր (Փա րիզ), Ժո զեֆ  Սի գե տի (Շ վեյ ցա րի ա) և ու րիշ ներ: 

Աս տի ճա նա բար հայ ե րա ժիշտ կա տա րող նե րի̀  պրո ֆե սի ո նալ բարձր մա-

կար դա կի հա սած գոր ծու նե ու թյու նը բա ցա հայտ վում էր իր ո ղջ նշա նա կու-

թյամբ: Կա տա րո ղա կա նը զու գոր դե լով ստեղ ծա գոր ծա կան բազ մա կող մա-

նի գոր ծու նե ու թյան հետ՝ նրանք լուրջ ա վանդ են ներդ րել հայ կա կան, ին չու 

չէ, նաև հա մաշ խար հային ե րաժշ տա կան մշա կույ թի աս պա րե զում:

Հ րա տա րա կե լով այս հա մեստ աշ խա տու թյու նը՝ հե ղի նա կը երևույթ նե-

րի ը նդ գրկ ման լի ա կա տա րու թյան հա վակ նու թյուն չու նի, քա նի որ սա, ի նչ-

պես ար դեն նշել ե նք, թե մայի ու սում նա սիր ման սոսկ ան դրա նիկ փորձն է, 

ա ռա ջին փու լը: Ոչ բո լոր ա նուն ներն են հի շա տակ ված: Շատ բան մնա ցել 

է սևա գիր վի ճա կում՝ հե տա գա լրա ցում նե րի նյու թը ամ բող ջա կան դարձ-

նե լու հա մար: Այ դու հան դերձ, ձեռ նար կե լով հայ կա կան ե րաժշ տա կան 

մշա կույ թի կար ևոր բնա գա վառ նե րից մե կի հե տա զո տու մը՝ հե ղի նակն ան-

հրա ժեշտ է հա մա րել ոչ մի այն լու սա բա նել հա վա քած նյու թը, այլև այդ նյու-

թի հի ման վրա՝ նշագ ծել հայ կա կան ա ղեղ նային գոր ծիք նե րի զար գաց ման 

ու ղի ներն ու խն դիր նե րի շր ջա նա կը: Հե տա գա ու սում նա սի րու թյուն նե րը 

հնա րա վո րու թյուն կտան լրաց նել այդ պատ կե րը նոր տվյալ նե րով, ա վե լի 

ա վար տուն ներ կա յաց նել կա տա րող նե րի ստեղ ծա գոր ծա կան դի ման կար-

նե րը, ճշ տել կեն սագ րա կան փաս տե րը, ի հայտ բե րել նոր ա նուն ներ:

Գր քում օգ տա գործ ված են հե ղի նա կի ա տե նա խո սա կան աշ խա տան քը 

(« Հայ կա կան ա ղեղ նային ար վես տի պատ մու թյու նից»), ա ռան ձին հոդ ված-

ներ և այլ նյու թեր, ո րոնք ե րեք տաս նա մյակ շա րու նակ հե ղի նա կը հա վա քել 

ու հրա պա րա կել է տե ղա կան, միութե նա կան և ար տա սահ մա նյան մա մու-

լում, ո րոնք հն չել են ռա դի ո և հե ռուս տա տե սային հա ղոր դում նե րում։ Այդ 

նյու թե րը՝ ա ղեղ նային ար վես տի պատ մու թյանն ու տե սու թյա նը նվիր ված 

դա սա խո սու թյուն ներ են, ո րոնք տո ղե րիս հե ղի նա կը կար դում է Եր ևա նի 

 Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի ա յում: Որ պես այդ ա մե նի 

ար դյունք՝ մո ռա ցու թյու նից փրկ ված շատ ե րա ժիշտ նե րի ա նուն ներ հայտ-

նի են դար ձել ու սկ սել հի շա տակ վել նաև ու րիշ հե ղի նակ նե րի հրա պա րա-

կում նե րում:
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Գր քի կա տա րո ղա կան ար վես տը լու սա բա նող բաժ նի վրա աշ խա տե լու 

օ րե րին մա մու լում ներ կա յաց վեց XX դա րի հայ ա կա նա վոր ե րա ժիշտ նե րի 

(ար տա սահ մա նյան և խորհր դային) ար վես տը.   Ա վետ  Գաբ րի ե լյան,  Մա-

նուկ  Բա րի քյան,   Ար տե մի  Այ վա զյան և այլք։ Սա կայն գր քում նրանք բա-

վա կա նա չափ ման րա մասն չեն ներ կա յաց ված։ Նրանց ստեղ ծա գոր ծա կան 

դի ման կար նե րը տեղ կգտ նեն մեկ այլ՝ կա տա րո ղա կան ար վես տի զար գաց-

ման և ար դի փու լի խորհր դային շր ջա նի վե րա բե րյալ ա ռան ձին բաժ նում։ 

Ան ցյա լի հայ ե րա ժիշտ նե րին, կա տա րող նե րին գտ նե լու, նրանց մա-

սին պատ մե լու, նրանց ար վես տը, ճա կա տա գի րը ներ կա յաց նե լու միտ քը 

վա ղուց էր հղա ցել հե ղի նա կին: Այն ժա մա նակ այս խն դի րը, ե րի տա սարդ 

լի նե լու պատ ճա ռով, դյու րին թվաց։ Սա կայն ի րա կա նա ցու մը նույն քան 

դժ վար ե ղավ, որ քան բնու թյան եր ևույթ նե րը, նրա հա րա փո փոխ տրա-

մադ րու թյուն նե րը, նրա տա րե րային թա փը, հա վեր ժա կան գե ղեց կու թյու նը 

նկա րագ րե լու հա մար ար տա հայտ չա մի ջոց ներ, բա ռեր, գույ ներ ու ե րանգ-

ներ գտ նե լը: 

Ո րո նում նե րի ու ջան քե րի եր կար տա րի ներ պա հանջ վե ցին պատ մե-

լու սոսկ մի քա նի ե րա ժիշտ նե րի մա սին, ո րոնց կա տա րա ծի վե հու թյունն 

ու ա զն վու թյու նը սքան չե լի կո թո ղի նման հառ նում են ի փառս ար վես տի և 

հայ կա կան մշա կույ թի:

 Հե ղի նակն իր խո րին ե րախ տա գի տու թյունն է հայտ նում գի տա կան 

գրա դա րան նե րի և ար խի վային գրա պա հոց նե րի ղե կա վար նե րին ու աշ խա-

տա կից նե րին, գիտ նա կան նե րին, ե րա ժիշտ նե րին, ո րոնց ար ժե քա վոր խոր-

հուրդ նե րը օ գտակար եղան աշ խա տան քի ըն թաց քում։ Ա նհ րա ժեշտ է հի-

շա տա կել բազ մա վաս տակ գիտ նա կան ներ Լ.  Դուռ նո վայի, Ք.  Քուշ նա րյա նի 

և Ն.  Թեյ մու րա զյա նի, ան վա նի ե րա ժիշտ ներ Ժ.  Սի գե տի ի, Ժ. Ռը կյու լա րի, 

Ժ.  Լե մե րի ա նուն նե րը, ի նչ պես նաև ար վես տա գի տու թյան դոկ տոր ներ՝ 

Լ.  Գինզ բուր գին, Մ.  Մու րա դյա նին, Լ.  Ռաա բե նին, Գ.  Տիգ րա նո վին, ար վես-

տա գի տու թյան թեկ նա ծու ներ՝ Ի.  Յամ պոլս կուն, Ն.  Թահ մի զյա նին, Ա.  Մե-

սու մեն ցին, Մ.  Բա րի քյա նին, Հ. և Գ. Սի նա նյան նե րին: 

1977 

���  I
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ûայկական աղեղնային 
արվեստի ակունքները և 
մի քանի ընդհանուր հարցեր

�այ ե րաժշ տա կան գոր ծի քային մշա կույ թը հա րուստ է և բազ-
մա զան։ Ար վես տի հու շար ձան նե րը տե ղե կու թյուն ներ են

պահ պա նում Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի մա սին, ո րոնց 
ա կունք նե րը գնում են դե պի հա զա րա մյակ նե րի խոր քը։ Վաղ ժա մա նակ-
նե րից ե րկ րում զար գա ցել է տար բեր գոր ծիք ներ նվա գե լու մշա կույ թը։ 
Ա ղեղ նային նե րի մա սին ա ռա վել վաղ տե ղե կու թյուն ներ մենք գտ նում 
ե նք ար դեն X դա րի հու շար ձան նե րում։ 

Այդ շր ջա նում տն տե սա կան և մշա կու թային կյան քը հզոր վե րելք էր 
ապ րում, ի նչն ու ղեկց վում էր քա ղաք նե րի և խո շոր ֆե ո դա լա կան հո-
ղա տի րու թյուն նե րի բուռն ա ճով։ Նման վե րել քը հիմ նա կա նում պայ մա-
նա վոր ված էր Ար ևել քի և Ա րև մուտ քի ե րկր ներն ի րար կա պող հա մաշ-
խար հային ա ռևտ րային ու ղի նե րի Հա յաս տա նով ան ցնե լու փաս տով։ 
Հա յաս տա նի մշա կու թային կյան քի և հա սա րա կա կան մտ քի զար գաց-
ման աս տի ճանն այն ժա մա նակ այն քան բարձր էր, որ ժա մա նա կա կից 
ո րոշ գիտ նա կան նե րի ա ռիթ տվեց խո սե լու X դա րում Հա յաս տա նում 
սաղմ նա վոր ված և հե տա գա յում Կով կա սի, Ա ռա ջա վոր Ա սի այի այլ ժո-
ղո վուրդ նե րի մեջ տա րած ված ի նք նա տիպ Վե րածնն դի մա սին3։ Տե ղի 
ու նե ցող գոր ծըն թաց նե րը նպա տակ է ին հե տապն դում վե րած նել հայ 
ժո ղովր դի մշա կույ թը, ո րի զար գա ցու մը խա թար վել էր ա րաբ նե րի ներ-
խուժ մամբ։

3.  Քուշնարյով Ք. Вопросы истории и теории армянской монодической музыки.
Լենինգրադ, 1958, էջ 119:.
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այս պես կոչ ված՝ գու սան նե րի ար վես տի հետ։ Հարկ է նշել նրանց կա-
տա րո ղա կա նու թյան հա մադ րա կան բնույ թը, ո րը մի ա վո րում էր բա ռը, 
եր գե ցո ղու թյու նը, ժես տը, դի մա խա ղը և գոր ծի քով նվա գակ ցու թյու նը։

 Միև նույն ժա մա նակ, նրանց ստեղ ծա գոր ծու թյան գոր ծի քային մա-
սը, չնա յած մեկ մար դու կող մից տեքս տը և ե րաժշ տու թյու նը ստեղ ծե լու՝ 
Ար ևել քին բնո րոշ ա վան դույ թին, եր բեմն ա ռանձ նա նում էր բա նաս տեղ-
ծա կան ար վես տից և ի նք նու րույն նշա նա կու թյուն ձեռք բե րում։ Ա վե լին, 
դրա մա կար դակն այն քան բարձր էր, որ իր հեր թին ազ դում էր վո կալ 
ե րաժշ տու թյան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի վրա, ո րում վառ է ին ար տա-
հայտ վում գոր ծի քային ար վես տի կա տա րո ղա կա նու թյան գծե րը։ Դա 
են հաս տա տում « գու սա նա կան եր գե րի և տա ղային մո նո դի ա նե րի ծա-
վա լուն չա փե րը, ին տո նա ցի ոն բարդ կա ռուց ված քը, տար բեր, եր բեմն 
մի մյան ցից հե ռու, լա դային հիմ քե րի զու գորդ ման սկզ բուն քի հի ման 
վրա, ըն դար ձակ ձայ նա ծա վա լը, ո րը ո րոշ դեպ քե րում ան ցնում է եր-
կու օկ տա վի սահ մա նը և, վեր ջա պես, հեն քի կա ռուց ված քային յու րա-
հատ կու թյու նը՝ հա գե ցած հատ կա պես գոր ծի քային ծա գում ու նե ցող հն-
չա զար դե րով և մե լիզմ նե րով»։8 Ը նդ ո րում՝ գու սան նե րի պահ պան ված 
ժա ռան գու թյան վեր լու ծու թյու նը փաս տո րեն ցույց է տա լիս, թե տեխ նի-
կա կան ի նչ բարձր վար պե տու թյան է ին հա սել նրանք։

 Դի տարկ վող ժա մա նա կաշր ջա նում և հա ջոր դող դա րե րում տար-
բեր գոր ծիք ներ նվա գող նե րի թի վը խիստ ա ճում է և հան գեց նում մեծ 
քա ղաք նե րում նրանց մի ա վոր մա նը ի նք նա տիպ մի ու թյուն նե րում՝ համ-
քա րու թյուն նե րում։ Լայն կի րա ռու թյուն ու ներ կա տա րո ղա կան ար վես-
տի, նվա գի հնարք նե րի և տեխ նի կայի ու սու ցու մը։ Հնա գույն ձե ռագ րե-
րից մե կում տե ղե կու թյուն ներ կան, որ այդ դա րաշր ջա նի Հա յաս տա նում 
գոր ծում է ին պրո ֆե սի ո նալ ե րա ժիշտ ներ, ո րոնք վճա րո վի ու սու ցա նում 
է ին նաև կին գու սան նե րին։9 

Ե րաժշ տար վես տին կա նանց հա ղոր դա կից դարձ նե լու ա վան դույ թը 
պա տա հա կան չէ, այն դա րե րի խոր քից է գա լիս։ Դեռ հե թա նո սու թյան 
վաղն ջա կան ժա մա նակ նե րում Հա յաս տա նի ե րա ժիշտ կա տա րող նե րի 
մեջ կային նաև կա նայք, ին չի մա սին վկա յում են պատ միչ նե րը և նյու-
թա կան մշա կույ թի հու շար ձան նե րը։

 Կին ե րա ժիշտ նե րի պատ կեր ներ բազ միցս հան դի պում են միջ նա-

8.   Քուշնարյով Ք., նշվ. աշխատ. էջ 214։
9.  Մա տե նա դա րան, ձե ռա գիր № 2595, էջ 244բ:

 Մշա կու թային զար գա ցու մը X - XI դա րե րում վե րա բե րում էր ար-
վես տի բո լոր բնա գա վառ նե րին. ճար տա րա պե տու թյա նը, ո րն ա սես իր 
ձեռքն էր վերց րել հայ ճար տա րա պե տու թյան գե ղար վես տա կան զար-
գաց ման և մինչև ա րա բա կան ար շա վանքն ու նե ցած լա վա գույն ա վան-
դույթ նե րի ը նդ հատ ված թե լը,4 գե ղան կար չու թյա նը, որ տեղ ման րան-
կար նե րի մեջ վառ ար տա հայտ վե ցին միջ նա դա րի ա նա պա տա կան 
խս տու թյան հաղ թա հար ման և ի րա պաշ տա կան պատ կեր ման ձգտ ման 
մի տում նե րը,5 պոե զի ային, ուր Գրի գոր  Նա րե կա ցու ստեղ ծա գոր ծու-
թյան մեջ ա րթ նա նում է հե տաքրք րու թյու նը մարդ կային ան ձի, նրա հո-
գե կան ապ րում նե րի նկատ մամբ։

 Հա ման ման եր ևույթ ներ նկատ վում են նաև ե րաժշ տար վես տում։ Այդ 
շր ջա նում Հա յաս տա նում, ան ցյա լի դպ րոց նե րի օ րի նա կով հիմն ված 
նրա գի տա կան կենտ րոն նե րում,6 այլ գի տու թյուն նե րի կող քին՝ փի լի-
սո փա յու թյուն, տրա մա բա նու թյուն, քե րա կա նու թյուն, բնա գի տու թյուն, 
նաև ե րաժշ տու թյուն էր դա սա վանդ վում։ Ե րաժշ տու թյու նը պար տա դիր 
ա ռար կա էր նաև բարձ րա գույն դպ րոց նե րում՝ այս պես կոչ ված վար-
դա պե տա րան նե րում։ Ե րաժշ տա գի տու թյան բնա գա վա ռում զար գա նում 
է մի ամ բողջ շարք հիմ նախն դիր նե րի ու սում նա սի րու թյու նը. « Բա ցի 
ման րու սու մից, ձայ նի տե սու թյու նից և ա նընդ մեջ բա րեշրջ վող խա զագ-
րու թյու նից… մշակ վել էր ե րաժշ տա կան հն չյու նի, նրա ֆի զի կա կան 
բնույ թի, այն պայ ման նե րի խն դի րը, ո րոն ցում հն չյու նը ձեռք է բե րում 
ար տա հայտ չա կա նու թյան հատ կա նիշ ներ, մար դու հոգ ևոր աշ խար հի 
հետ ար վես տի հա րա բեր վե լու փաս տը, ե րաժշ տար վես տի՝ տե սակ նե-
րի բա ժան ման և պոե զի այի հետ այդ ար վես տի, քե րա կա նու թյան կա-
պի պա րա գան և այլ հիմ նախն դիր ներ»։7 Ե րաժշ տա կան-գե ղա գի տա կան 
միտքն ար տա ցո լում էր խիստ զար գա ցած մշա կույ թի նվա ճում նե րը, 
ի սկ նո տագ րու թյան հա մա կար գի առ կա յու թյունն այդ քան վաղ շր ջա-
նում ա ռա ջա դեմ կա տա րո ղա կան պրակ տի կայի ար դյունքն է ր։ 

Բարձր զար գաց ման էր հա սել գոր ծի քային ե րաժշ տու թյու նը։ Այն 
սեր տո րեն կապ ված էր ժո ղովր դա կան բա նաս տեղծ-եր գա սաց նե րի, 

4.   Յակոբսոն Ա. Очерк истории зодчества Армении V-XV веков. Մոսկվա-Լե նին-
գրադ, 1950, էջ 67-68:

5.   Սվիրին Ա. Миниатюра Древней Армении. Մոսկվա-Լենինգրադ, 1939, էջ 31-35:
6.   Չալոյան Վ. Основные вехи развития философской мысли в Армении. Երևան, 

1950, էջ 125-126:
7.   Քուշնարյով Ք. Вопросы истории и теории армянской монодической музыки. 

Լենինգրադ, 1958, էջ 219։
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դա րյան հայ մշա կույ թի հու շար ձան նե րում։ Պահ պան ված տե ղե կու-
թյուն նե րի հա մա ձայն՝ նրանք հո յա կապ ե րա ժիշտ կա տա րող ներ և եր-
գիչ ներ է ին, ո րոնք ի րենք է ին հո րի նում ե րաժշ տու թյու նը և ո գեշնչ ված 
կա տա րում։10

 Հին Հա յաս տա նում կին գու սան նե րին վար ձակ է ին ա սում։ Մով-
սես Խո րե նա ցին հի շա տա կում է ա ռա վել հայտ նի վար ձակ նե րից մե կին՝ 
Նա զե նի կին։11 Հա յաս տա նի հնա գույն մայ րա քա ղաք նե րից Ար տա շա տի 
պե ղում նե րի ժա մա նակ հայտ նա բեր ված վի նա հա րու հի նե րի ար ձա նիկ-
նե րը, ո րոնք նվա գում են այժմ էլ տա րած ված գոր ծիք ներ՝ վին, սազ ու 
քնար, հաս տա տում են դա։ Մաս նա գետ նե րի կար ծի քով՝ գտն ված ար ձա-
նիկ նե րը վե րագր վում են մ.թ.ա. II - I դդ.։12

 Ս տե փա նոս  Սյու նե ցին (VIII դար) հի շա տա կում է հի ա նա լի կին 
ե րա ժիշտ-կա տա րող և եր գա հան Սա հա կան դուխ տին, ո րն ապ րել է 
Գառ նի ի կիր ճի մոտ, և ո րը փա ռա բան ված կա տա րող է ե ղել և շա տե րին 
սո վո րեց րել է ե րաժշ տու թյան բարձր ար վես տը։13

 Հա յաս տա նի գոր ծի քային մշա կույ թը բնու թագր վում էր լա րային 
գոր ծիք նե րի տե սակ նե րի հա րուստ բազ մա զա նու թյամբ, ո րոնց մեջ է ին 
նաև ա ղեղ նային նե րը։ Հայտ նի է, որ VIII - IX դդ. սահ մա նագ ծին Եվ րո-
պա յում տա րա ծում են ստա նում ֆի դե լի և ա րա բա կան ռե բա բի տի պի 
գոր ծիք նե րը։ Վա ղուց ի վեր ա ղեղ նային գոր ծիք ներ է ին նվա գում Ի րա-
նում, Հնդ կաս տա նում, ա րա բա կան ե րկր նե րում։ Ար ևել քի ե րկր նե րի հետ 
տա րած քային, տն տե սա կան և մշա կու թային ա ռում նե րով սեր տո րեն 
կապ ված Հա յաս տա նում ա ղե ղով ձայն հն չեց նե լու մի ջո ցը նույն պես լավ 
հայտ նի էր, և նրա գոր ծի քա դա րա նում ա ղեղ նային գոր ծիք ներ կային։ 

Ա ղե ղի ծագ ման ու տա րած ման խնդ րին ան դրա դառ նա լով՝ հի շեց-
նենք, որ այն մինչև օ րս վերջ նա կան լու ծում չի ստա ցել։ Հե տա զո տող-
նե րը տար բեր վար կած ներ են ա ռաջ քա շում, ո րոն ցից ար դի գոր ծի քա-
գի տու թյան մեջ ու շադ րու թյուն են գրա վում եր կու սը։ Դրան ցից մե կի 
հա մա ձայն՝ ա ղե ղի թա փան ցումն ու տա րա ծու մը տե ղի է ու նե ցել հյու-
սի սից հա րավ ուղ ղու թյամբ։ Այս կար ծի քին է ֆրան սի ա ցի գոր ծի քա գետ 
Ֆ. Գար նոն։ Վկա յա կո չե լով ե պիս կո պոս  Վե նանս Ֆոր տու նայի (Venance 

10.   Մով սես Խո րե նա ցի Հայոց պատ մու թյուն, Թիֆլիս, 1913, էջ 112։
11.   Գրի գո րյան Շ.Ի. Հին հայ կա կան գու սա նա կան եր գեր, Եր ևան, 1971, էջ 23։
12.   Տեր-Մար տի րո սով Ֆ.Ի. Ար տա շա տի թր ծա կա վը, Հայկ. ԽՍՀ ԳԱ « Հա  սա  րա կա-

կան գի տու թյուն նե րի լրաբեր», Եր ևան, 1973, № 4, էջ 88-89։ 
13.   Ստե փա նոս Օր բե լյան Պատ մու թիւն տանն Սի սա կան, Մոս կուա, 1861, էջ 101:

Fortunat) բա նաս տեղ ծա կան ու ղեր ձը սուրբ Ռոդ րի գե սին (570թ.)՝ նա 
նշում է, որ գա ղի ա ցի ներն ար դեն VI դա րում գի տե ին ա ղե ղով ձայն ար-
տա բե րե լու ե ղա նա կը, և որ «ա ռա վել հա վա նա կան է՝ ա ղե ղը հյու սի սից 
հա րավ է տե ղա փոխ վել»։14 

Երկ րորդ տե սու թյան կողմ նա կից նե րը՝ Կուրտ Զաք սը և այլք, կար-
ծում են, որ ա ղեղ նային գոր ծիք նե րը ներ թա փան ցել են « հա րա վային 
ճա նա պար հով», այ սինքն՝ ոչ թե հյու սի սային, այլ հա րավս լա վո նա կան 
և ար ևե լյան ժո ղո վուրդ նե րից։ Այս տեղ նկա տի են ա ռն վում ֆի դե լի և ռե-
բա բի տի պի գոր ծիք նե րը, այ սինքն՝ այն ա ղեղ նային գոր ծիք նե րը, ո րոնք 
կան խո րո շել են ջու թա կի ի հայտ գա լը և նրա նախ նի ներն են հան դի-
սա ցել։ Ի սկ այդ գոր ծիք նե րը կամ դրանց տա րա տե սակ նե րը հայտ նի է ին 
Հա յաս տա նում և լայն տա րա ծում ու նե ին զար գա ցած ֆե ո դա լիզ մի դա-
րաշր ջա նում։ Ա վե լին, Կուրտ Կ.  Զաք սի և պրո ֆե սոր Բ.  Ստ րու վե ի աշ-
խա տու թյուն նե րը հա վաս տում են, որ հենց X դա րից են ի հայտ գա լիս 
ֆի դե լի տա րա տե սակ նե րը, ո րոնք ը նդ հա նուր շատ գծեր ու նեն ար ևե-
լյան ժո ղովր դա կան ա ղեղ նային մի շարք գոր ծիք նե րի հետ։ Այս ա ռն չու-
թյամբ կու զե նայինք նշել Հա յաս տա նում տա րած ված քե մա նին։15

 Քե մա նին, հա վա նա բար, իր ան վա նումն 
ստա ցել է պարս կա կան քե ման բա ռից, որ նշա-
նա կում է ա ղեղ։ Այս գոր ծի քի տա րա տե սակ նե-
րից մե կը, ար ևե լյա նից բա ցի, նաև Ա րև մուտ քի 
գոր ծիք նե րին հա տուկ գծեր ու նի. հարթ, տախ-
տա կան ման, ուղ ղա հա յաց ա կանջ նե րով գլ խիկ, 
ձայ նա դարձ ման̀  փա կագ ծե րի ձև ու նե ցող, ռե-
զո նան սային ան ցքեր, այ սինքն՝ ա րևմ տաեվ րո-
պա կան ֆի դե լին բնո րոշ գծեր։ Ը ստ գոր ծի քա-
գի տու թյան վեր ջին տվյալ նե րի՝ նման գոր ծիքն 
ա րաբ ներն ան վա նել են հու նա կան ջու թակ։ Այն 
տա րած ված էր X դա րում, և նրա ու քե մա նի ի 
միջև տար բե րու թյուն ներ չեն հայտ նա բեր վել։ 
Քե մա նի ի մյուս տե սակ նե րը ա վե լի ուշ շր ջա-

14.   Ստրուվե Բ.Ա. Процесс формирования виол и скрипок. Մոսկվա, 1959, էջ 
157-158: 

15.  « Զար գա ցած ֆե ո դա լիզ մի դա րաշր ջա նի հայ պրո ֆե սի ո նալ ե րա ժիշտ նե րը 
լա րային կս մի թային գոր ծիք նե րի հետ մեկ տեղ օգ տա գոր ծում է ին նաև ա ղեղ նային 
գոր ծիք ներ̀  ջու թակ և քե մա նի»։ Տե՛ս  Քուշնարյով Ք., Вопросы истории и теории 
армянской монодической музыки. Լենինգրադ, 1958, էջ 216։
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նի Հա յաս տա նում կա րե լի է հա մա րել ար դեն վառ ար տա հայտ ված ջու-
թակ նե րը։

 Միև նույն ժա մա նակ, ը ստ եր ևույ թին, հենց այս գոր ծի քից են ճյու ղա-
վոր վել և զար գա ցել ա ղեղ նային այլ գոր ծիք ներ, մաս նա վո րա պես՝ ռե զո-
նան սային լա րե րով գոր ծիք նե րը, ո րոնք պահ պա նել են ի րենց նախ նա-
կան ան վա նու մը։ Գա րե գին Լևո նյանն այս ա ռի թով գրում է. « Քե մա նին 
ար դեն տի պիկ եվ րո պա կան գոր ծիք է՝ ջու թա կի նման, դրա հին տա րա-
տե սա կը»… Այ նու հետև, սա կայն, Գ.  Լևո նյա նը գրում է քե մա նի ի մեկ այլ 
տա րա տե սա կի՝ ա ղեղ նային գոր ծի քի մա սին, բայց ո րը նոր ո րակ ներ էր 
ձեռք բե րել. « Քե մա նին,- գրում է նա,- ժա մա նա կա կից ջու թա կից տար-
բեր վում է մե ծու թյամբ (չա փե րով հի շեց նում է փոք րիկ թավ ջու թակ), 4 
լա րի փո խա րեն 12-ն ու նի, ո րոն ցից վե րին 6-ը տե ղադր ված են լա րա ռի-
չին (կո թին) նվա գա կո թին (գ րի ֆին), ի սկ մյուս 6 մե տա ղա կան, ռե զո նան-
սային լա րե րը ներք ևում են, ա ղեղն ու ղիղ է, պարզ կա ռուց ված քով»։16 Ռե-
զո նան սային լա րե րի սկզ բուն քը, ո րը տա րա ծում գտավ Հա յաս տա նում, 
հայտ նի էր ա րաբ նե րի և Մի ջին Ա սի այի ժո ղո վուրդ նե րի մոտ, Հնդ կաս-
տա նում։ Դրա է ու թյունն այն էր, որ վե րին, սո վո րա բար՝ ջղա լա րե րը լար-
վում է ին կամ կո թի (գ րի ֆի) տա կի մե տա ղա կան լա րե րի հետ ներ դաշն 
(ու նի սոն), կամ էլ դրան ցից մի օկ տավ բարձր։ Նման հա մադ րու թյու նը 
հան գեց նում էր հի աս քանչ հն չյու նային ներ գոր ծու թյան։ Ռե զո նան սային 
լա րե րով գոր ծիք նե րը տար վե ցին նաև Եվ րո պա, ի սկ Հա յաս տա նը, ո րը 
գտն վում էր Ար ևել քի և Ա րև մուտ քի մայ րու ղի նե րի խաչ մե րու կում, բնա-
կա նա բար կա րող էր նպաս տել դրանց տա րած մա նը։

 Հե տաքրք րու թյուն է ա ռա ջաց նում հու նա կան ջու թա կին մոտ գոր ծի-
քի նկա րագ րու թյու նը Ն. Ա.  Պրի վա լո վի պատ մաազ գագ րա կան հե տա զո-
տու թյու նում։ Հե ղի նակն այն ան վա նում է «ար ևե լյան ձևե րից ա րևմ տյա-
նի ան ցու մային գոր ծիք» և ը նդ գծում է, որ նվա գե լիս այն ար դեն ու սին 
է ին դնում (ը նդգ ծու մը մերն է- Ա.Ց.)։ «Այս գոր ծի քը,- շա րու նա կում է հե-
ղի նա կը,- կոչ վում է հու նա կան ջու թակ և հան դի պում է Սև ծո վի մեր-
ձափ նյա կում և Կով կա սում։ Ի հար կե, այս տա րա տե սակն այս տեղ պետք 
է հազ վա դեպ հա մա րել։ Ա վե լի հա ճախ այն ա վե լի մոտ էր պարս կա-ա-
րա բա կան քյա ման չային, ո րից էլ հա վա նա բար ա ռա ջա ցել է»։17 

16.  Լևո նյան Գ. (1872-1947): Ար վես տա գետ, պրո ֆե սոր, ա շուղ Ջի վա նու որ դին։
Եր կեր, Երևան, 1963, էջ 227։

17.   Պրիվալով Ն. Историко-этнографическое исследование древнерусских на-
родных музыкальных инструментов в связи со смычковыми инструментами дру-

Մյուս գոր ծիք նե րից հարկ է հի շա տա կել քյա ման չան և ռե բա բը։ 
Քյա ման չայի (կամ քյա ման չե ի) մա սին տե ղե կու թյուն ներ ե նք գտ նում 
Գևորգ  Դպի րի պարս կա կան բա ռա րա նում, ո րը հայե րեն հրա տա րակ-
վել է 1826թ.։ Քյա ման չա ա սե լով հե ղի նա կը նկա տի ու նի ջու թա կի տի պի 
գոր ծի քը, ը նդ ո րում՝ մատ նան շում է, որ այն մոտ է ա րա բա կան ռե բա-
բին։ Բա ցի այդ, քյա ման չա տեր մի նը նշա նա կում էր նաև գոր ծի քի ա ղեղ, 
պար զա պես՝ ա ղեղ։ Որ եր կու գոր ծիքն էլ գո յու թյուն են ու նե ցել Հա յաս-
տա նում, այդ մա սին վկա յում է Ք. Քուշ նարյո վը։ Նա վկա յա կո չում է նաև 
XII դա րի պար սիկ բա նաս տեղծ Նի զա մուն և կար ծում է, որ դի տարկ վող 
բարդ գոր ծի քն այդ դա րաշր ջա նում ոչ մի այն հայե րի, այլև Մի ջին Ար-
ևել քի և Ա նդր կով կա սի մշա կու թային այլ ժո ղո վուրդ նե րի սե փա կա նու-
թյունն է ր։18

 Ռե բա բի գո յու թյու նը Հա յաս տա նում մի ան գա մայն հա վա նա կան է 
նաև այլ պատ ճառ նե րով։ Ա ղեղ նային այս գոր ծի քը, ի նչ պես հայտ նի է, 
ա րա բա կան ծա գում ու նի։ Ա րաբ նե րը մեկ ան գամ չէ, որ ներ խու ժել են 
Հա յաս տան և VII դա րում եր կար ժա մա նա կով հիմ նա վոր վել այս տեղ։ 
Բա ցի այդ, ռե բաբն ը նդ հան րա պես լայ նո րեն տա րած ված էր Ար ևել քում, 
ի սկ VIII դա րից Իս պա նի այի մի ջո ցով՝ նաև Եվ րո պա յում։ Այս ի մաս տով 
հա զիվ թե Ար ևել քի և Ա րև մուտ քի քա րա վա նային ճա նա պարհ նե րը մի-
աց նող Հա յաս տա նը կա րո ղա նար բա ցա ռու թյուն կազ մել։ 

Ու շագ րավ է, որ Հա յաս տա նում տա րա ծում է գտել ևս մեկ ա ղեղ-
նային գոր ծիք, ո րի մա սին ա ռայ սօր չի հի շա տակ վել հայ կա կան ե րաժշ-
տա գի տա կան աշ խա տու թյուն նե րում։ Դրա մա սին տե ղե կու թյուն ներ 
կան X դա րի մի ձե ռագ րում։19 Խոս քը ռու դի մա սին է, գոր ծիք, ո րը, հա-
վա նա բար, նույն պես լայն տա րա ծում ու ներ, քա նի որ հայտ նի էր Պարս-
կաս տա նում և Մի ջին Ա սի ա յում։

 Պարս կա կան Նա ֆի սի ի բա ռա րա նում ռուդ բա ռը թարգ ման վում է 
և՛ որ պես ա ղեղ-լար, և՛ որ պես ա ղեղ նա վոր-լա րային գոր ծիք։ Մի ջի նա-
սի ա ցի միջ նա դա րյան մի հե ղի նա կի աշ խա տու թյան հա մա ձայն՝ ռու դը 
հայտ նի էր դեռ Ա լեք սանդր Մա կե դո նա ցու դա րաշր ջա նում, բայց այն 
ժա մա նակ, պետք է են թադ րել, կս մի թային գոր ծիք է ե ղել։ Ա վե լի ուշ միջ-

гих стран. «Записки Русского Археологического общества». Սանկտ-Պետերբուրգ, 
1903, հ. 5, էջ 10։

18.  Քուշնարյով Ք. Вопросы истории и теории армянской монодической музыки.
Լենինգրադ, 1958, էջ 216։

19. ՀԽՍՀ ԳԱ « Հա սա րա կա կան գի տու թյուն նե րի տե ղե կա գիր», № 5, 1952, էջ 83։



26 27

նա դա րյան շր ջա նի վկա յու թյուն նե րով՝ գոր ծիքն ու նե ցել է գրիֆ, քա ռա-
ջիղ (ա ղի ից պատ րաստ ված) ա ղեղ ներ, և նվա գում է ին ա ղե ղով։20

 Մեծ հե տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց նում ջու թա կի մա սին գրա վոր 
վաղ հի շա տա կում նե րից մե կը, ո րը գտ նում ե նք Գրի գոր  Նա րե կա ցու 
մոտ։21 Քա նի որ այս պա րա գա յում խոս քը X դա րի մա սին է, ա պա, հա-
վա նա բար, նկա տի է ա ռն ված ոչ թե ջու թա կը (ի նչ պես այն հաս կաց վում 
է ար դի հայե րեն ջու թակ բա ռով), այլ ի նչ-որ մի ու րիշ գոր ծիք, հա վա նա-
կան է՝ դրա նա խա տի պե րից, ա վե լի շուտ՝ ֆի դե լի տա րա տե սակ նե րից 
մե կը։ Գ.  Նա րե կա ցուն հի շա տա կե լը պա տահա կան չէ։ Ե թե վեր լու ծենք 
Գ.  Նա րե կա ցու ստեղ ծած բա նաս տեղ ծա կան կեր պար նե րի պատ մա կան 
նա խադ րյալ նե րը, ա պա կա րող ե նք տես նել, որ հարս տա գույն գան ձա-
րա նը, ո րից շռայ լո րեն օ գտ վել է միջ նա դա րի բա նաս տեղ ծը, ժո ղովր դա-
կան ստեղ ծա գոր ծու թյունն էր, « գյու ղա կան և քա ղա քային ստո րին խա վի 
պոե զի ան, գու սան նե րի պոե զի ան, ո րը Գ.  Նա րե կա ցու ժա մա նակ նե րում 
ար դեն հս կա յա կան փորձ էր կու տա կել նեղ մաս նա գի տա կան վար պե-
տու թյան բնա գա վա ռում։22 

Պ րո ֆե սոր Ք. Քուշ նարյովն ուղ ղա կի նշում է, որ, հա վա նա բար, այս-
տե ղից՝ « գու սա նա կան պրակ տի կայից են գա լիս Գ.  Նա րե կա ցու կող մից 
լայ նո րեն կի րառ վող տա ղե րի ձևը, բա նաս տեղ ծա կան հա մե մա տու-
թյուն նե րի և զու գա հեռ նե րի ճո խու թյու նը և հն չյուն նե րի այն ներ դաշ նա-
կու թյու նը, ո րն, ը ստ Վ. Բրյու սո վի, սի րով կա տա րե լա գոր ծում էր Գ.  Նա-
րե կա ցին շատ ա վե լի վաղ, քան այն զար թոնք կապ րեր պարս կա կան և 
ա րա բա կան քնա րեր գու թյու նում»։23 Բա նաս տեղծն ան գամ հայ րեն կոչ-
վող տա ղա չա փա կան հա տուկ ձևն է օգ տա գոր ծել, ի սկ այդ ձևը, ի նչ պես 
հայտ նի է, ստեղծ վել և լայ նո րեն կի րառ վել է գու սան նե րի կող մից։ Ը ստ 
եր ևույ թին, ջու թակ ան վան վող գոր ծի քը Գ.  Նա րե կա ցին տե սել է գու սան-
նե րի կա տա րո ղա կան պրակ տի կա յում և դրա նով ի սկ վե րար տադ րել իր 
ժա մա նա կի ե րաժշ տա կան կեն ցա ղին բնո րոշ գծե րը։

 Կանգ առ նենք, սա կայն, X դա րա վեր ջի XI դա րասկզ բի հին ա ղեղ-
նային գոր ծի քի վրա, ո րը հայտ նա բեր վել է Հա յաս տա նի տա րած քում և 

20.   Սեմյոնով Ա.Ա. Среднеазиатский трактат по музыке Дервиша-Али (XVII в.). 
Տաշքենդ, 1946:

21.   Գրի գոր Նա րե կա ցի Մա տյան ող բեր գու թյան, Պօլիս, 1850, էջ 616։
22.   Բրյուսով Վ. Поэзия Армении, էջ 38:
23.  Նույն տե ղում, էջ 125-128։ 

հա տուկ հե տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց նում։ Նրա պատ մու թյունն այս-
պի սին է ։

 Պատ մու թյան պե տա կան թան գա րա նը և Հայ կա կան ԽՍՀ Գի տու-
թյուն նե րի ա կա դե մի այի Հնա գի տու թյան ի նս տի տու տը24 բա զում տա րի-
ներ պե ղում ներ են կա տա րել Եր ևա նից ոչ հե ռու գտն վող Դվի նի բլ րում։ 
Դվի նի բլուր ան վա նումն ի նք նին կապ ված է եր բեմ նի Դվին քա ղա քի 
գո յու թյան հետ։ Մ.թ.ա. 3-րդ հա զա րա մյա կից որ պես ոչ մեծ բնա կա վայր 
հայտ նի Դվի նը ժա մա նա կի ըն թաց քում վե րած վեց Հա յաս տա նի խո շոր 
կենտ րոն նե րից մե կի, ի սկ մի ջին դա րե րում դար ձավ նրա վե հա շուք մայ-
րա քա ղա քը։

Դ վի նի բլ րի պե ղում ներն օգ նե ցին գիտ նա կան նե րին լույս սփ ռել 
Դվի նի IV - X դդ. բար գա վաճ ման դա րաշր ջա նի ա մե նա քիչ հայտ նի շր-
ջա նի վրա և ի հայտ բե րել այն կար ևոր դե րը, ո րը խա ղա ցել է այս քա ղա-
քը Հա յաս տա նի տն տե սա կան, քա ղա քա կան և մշա կու թային կյան քում։ 
Պե ղում նե րի ար դյուն քում հայտ նա բեր վե ցին գի տու թյան հա մար կար-
ևոր նշա նա կու թյուն ու նե ցող մի շարք ար ժե քա վոր գտա ծո ներ։

1953թ. Դվի նի միջ նա բեր դի պե ղում նե րի ժա մա նակ հայտ նա բեր վե-
ցին կա վե ու ա պա կե ա մա նե ղե-
նի կտոր ներ և տար բեր գույ նի ու 
ո րա կի բազ մա զան ա ման նե րից, 
սկա հակ նե րից, կան թեղ նե րից, 
սր վակ նե րից ու շատ այլ ի րե-
րից բաղ կա ցած բա ցա ռիկ ար-
ժեք ներ կա յաց նող հա վա քա ծու 
կազմ վեց։ Գտն ված ա ռար կա նե-
րի մեջ հա տուկ ու շադ րու թյան էր 
ար ժա նի ա պա կյա մյուս ի րե րից 
իր գե ղեց կու թյամբ տար բեր վող 
մի ա նոթ։25 Հնա գետ Հ.  Ջան փո-
լա դյա նը, ու սում նա սի րե լով այն, 
նշել է, որ կա տար ման տեխ նի-

24.  1950-ա կան թթ. Հայկ. ԽՍՀ Գի տու թյուն նե րի ա կա դե մի այի հնա գի տու թյան 
բա ժան մունք։ 

25.  Ա նո թի ման րա մասն նկա րագ րու թյու նը տե՛ս հնա գետ Հ.  Ջան փո լա դյա նի 
«Դ վի նի ա պա կյա ա նո թը» աշ խա տու թյան մեջ (Հայկ. ԽՍՀ ԳԱ Նյու թա կան մշա կույ-
թի պատ մու թյան ի նս տի տու տի հա մա ռոտ տե ղե կա գիր, Եր ևան, թող. 60, 1955թ.): 

���	 ������, X-XI ��.
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կայով անոթը հի շեց նում է բյու զան դա կան ծագ ման եր կու սկա հակ. մե-
կը պահ վում է Վե նե տի կի սբ Մար կո սի գան ձա րա նում, մյու սը գտն վել է 
Կորն թո սում XI - XII դդ. միջ նա դա րյան ա պա կե գոր ծա կան ար հես տա-
նո ցի պե ղում նե րի ժա մա նակ։

Դ վի նի ա նո թը պատ րաստ ված էր կապ տա մա նու շա կա գույն ա պա-
կուց, ոս կե զօծ էր և պատ ված գու նա վոր ջնա րա կով։ Ձևով այն փոքր-ի նչ 
տա փա կեց ված գունդ էր հի շեց նում՝ 6,5սմ բարձ րու թյամբ և 8,5սմ տրա-
մագ ծով։ Սկա հա կի նախ շա զար դե րի նր բու թյու նը, վայել չա գե ղու թյու նը և 
ճո խու թյու նը վկա յում են այն մա սին, որ այն պեր ճան քի ա ռար կա է ե ղել։ 
Դրա նում, հա վա նա բար, թան կար ժեք ա նու շա հո տու թյուն ներ են պա հել։ 

Ա նո թի վրա գտն վող չորս մե դա լի ոն նե րից մե կի վրա պատ կեր ված 
է մի ե րա ժիշտ, ո րն ա ղեղ նա վոր լարային գոր ծիք է նվա գում։ Նա ծա լա-
պա տիկ նս տած է գոր գին կամ խսի րին։ Դի մագ ծե րը խո շոր ե ն՝ մեծ քիթ, 
մեծ աչ քեր։ Բե րա նը բաց է, աչ քե րը՝ փակ։ Շուր թե րի փայլքն այն պի սի 
տպա վո րու թյուն է ստեղ ծում, ա սես նա ոչ մի այն նվա գում է, այլև, ի նքն 
ի րեն նվա գակ ցե լով, եր գում։

 Գոր ծի քը, ո րը ձեռ քե րում պա հել է ե րա ժիշ տը, բա վա կան մեծ է և 
չափ սե րով հա մա պա տաս խա նում է ալ տին։ Սա կայն դրա ար տա քին 
տեսքն ը նդ հա նուր առ մամբ վկա յում է այն մա սին, որ մեր ա ռջև ֆի դե-
լի տա րա տե սակ է կամ ջու թա կի միջ նա դա րյան նա խա տի պը։ Գոր ծի քի 
ի րա նը կի թա ռաձև է, դրա հս տակ եր ևա ցող վզի կը կարճ է և ա վարտ-
վում է թեթ ևա կի հետ ճկ ված, լայ նա կի փայ տիկ ներ ու նե ցող գլ խի կով։ 
Գոր ծի քը նվա գում են ու սին պա հած, ու շադ րու թյուն է գրա վում այս պես 
կոչ ված գոտ կա տե ղը կամ ի րա նի պր կու մը։ Գոր ծի քի այդ մա սը հա տուկ 
հե տաքրք րու թյուն է ա ռա ջաց նում, քա նի որ վկա յում է, որ գոր ծիքն իր 
ժա մա նա կի հա մար կա տա րյալ է ր։ Ի նչ պես գրում է պրո ֆե սոր Բ.Ա.  Ստ-
րու վեն, « գոտ կա տե ղի առ կա յու թյու նը հնա րա վոր դարձ րեց յու րա քան-
չյուր լա րից ա ռան ձին հն չար տա բե րում ստա նալ։ Ի նչ պես հայտ նի է, 
 գոտ կա տե ղը մտց վել էր հենց այն նպա տա կով, որ ա ղե ղը գոր ծի ֆի դե լի 
ծայ րային լա րե րում»։26 

Ա ղե ղը կո րա ցած ձող ու նի, ո րի ծայ րե րը մի ա ցած են մա զափն ջով։ 
Ա ղե ղը կամ կի սա ղե ղը մի ջին դա րե րում բնո րոշ էր ի նչ պես եվ րո պա-
կան, այն պես էլ ար ևե լյան ե րկր նե րին։ Ար ևել քում, Ա սի ա յում, ի նչ պես 
նաև Աֆ րի կա յում ա ղե ղի այս տե սա կը հան դի պում է նաև մեր օ րե րում։

26.   Ստրուվե Բ.Ա. Процесс формирования виол и скрипок. Մոսկվա, 1959, էջ 41։

Շտ րիխ նե րի տեխ նի կայի զար գաց մամբ ա ղե ղա ձողն սկ սե ցին աս-
տի ճա նա բար ուղ ղել, ը նդ ո րում՝ կար ծիք կա, որ Ա րև մուտ քում այդ 
գոր ծըն թացն ա վե լի լար ված էր ըն թա նում, քան Ար ևել քում, որ տեղ նր-
բագ ծե րի (շտ րիխ նե րի)՝ ար ևե լյան ե րաժշ տու թյա նը բնո րոշ հան դարտ 
բնույ թը թույլ էր տա լիս դրանք կա տա րել նե տաձև ա ղե ղով։ Սա կայն 
այս տեղ ևս ա ղե ղա ձո ղի ուղղ ման մի տու մը, ան կաս կած, առ կա է, ին չի 
մա սին է վկա յում թե կուզև քյա ման չայի ու ղիղ ա ղե ղը։ 

Հե տաքր քիր է, որ Հա յաս տա նում, դա տե լով առ կա պատ կեր նե րից, 
նե տաձև ա ղե ղի կող քին շատ վաղ ժա մա նակ նե րից հան դի պում են նաև 
ու ղիղ ձո ղով ա ղեղ ներ։ Միջ նա դա րյան ա ղեղ նե րը տար բեր վում են եր-
կա րու թյամբ։ Ռե բե կի տի պի ժո ղովր դա կան գոր ծիք ներ եվ րո պա կան 
ե րկր նե րում նվա գում է ին ա վե լի կարճ ա ղե ղով, քան ֆի դե լի և վի ո լայի 
ա ղեղ ներն է ին։ Ա ղե ղը, ո րը տես նում ե նք Դվի նի ա նո թի վրա՝ ե րաժշ-
տի ձեռ քին, բա վա կան եր կար է, ին չը հա մա պա տաս խա նում է նրա ֆի-
դե լի տե սա կին։ Լա րե րի սա կա վու թյու նը, ի րա նը և եր կար ա ղե ղը թույլ 
են տա լիս պն դել, որ ե րա ժիշտ ներն ար դեն այդ պատ մա կան ժա մա նա-
կաշր ջա նում զար գաց նում է ին մե նան վա գային կան տի լե նայի հնարք նե-
րը։ Այս հան գա ման քը կաս կա ծի տակ է դնում բա վա կան տա րած ված 
այն կար ծի քը, թե՝ լայն նր բա գի ծը, եր գե ցիկ ա ղե ղը մի այն ջու թա կային 
ար վես տի սե փա կա նու թյունն է ին և, ի բր, զար գաց ման նա խոր դող փու-
լեր չեն ու նե ցել։ 

Ու շադ րու թյուն դարձ նենք նաև հետ ևյա լին։ Ո րո շա կի փոխ կա պակ-
ցու թյուն գո յու թյուն ու նի աջ և ձախ ձեռ քե րի պահ ված քի, այ սինքն՝ ա ղե-
ղը պա հե լու և գոր ծի քի ը նդ հա նուր դիր քի միջև։ Եվ րո պա կան ա ղեղ-
նային ար վես տում աս տի ճա նա բար հաս տատ վեց ա ղե ղը պա հե լու այն 
ե ղա նա կը, ե րբ կա տա րո ղի ձեռքն ա ղեղ նա փայ տի վրա է դր վում վեր-
ևից։ Ի տար բե րու թյուն սրա՝ ար ևե լյան կա տա րո ղա կան պրակ տի կա յում 
տա րա ծում գտավ և ա ռայ սօր պահ պան վեց ա ղե ղը պա հե լու այլ ձև, ո րի 
դեպ քում նվա գո ղի ձեռ քը գտն վում է կո թու նի կող քին կամ ներք ևում։ 
Ի նչ պես ա ռա ջին, այն պես էլ ե րկ րորդ ե ղա նակ նե րը պայ մա նա վոր ված 
է ին եվ րո պա կան և ար ևե լյան ա ղեղ նային ար վես տի շտ րի խային տեխ-
նի կայի բնույ թով։ Ա ղե ղը կող քից բռ նե լու ե ղա նա կը հա մա պա տաս խա-
նում էր հան դարտ շտ րիխ նե րին, ո րոնք տա րած ված է ին Ար ևել քի ժո ղո-
վուրդ նե րի ե րաժշ տու թյան մեջ։ Ուս տի, Ար ևել քում և, մաս նա վո րա պես, 
Հա յաս տա նում շատ վաղ է ի հայտ ե կել ա ղե ղի մազն աջ ձեռ քի մատ-
նե րի (հիմ նա կա նում բթա մա տի) օգ նու թյամբ ձգե լու ի նք նա տիպ հնա-
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րը։ Ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան կա տար ման պրակ տի կա յում նման 
ե ղա նա կը հան դի պում է նաև այ սօր։ Մատ նե րով էր կար գա վոր վում նաև 
ա ղեղ նա փայ տի ձգ ման աս տի ճա նը։ 

Եվ րո պա կան ստեղ ծա գոր ծա կան պրակ տի կա յում, ո րում զար գա-
նում է ին շտ րիխ նե րի այն պի սի ձևեր, ի նչ պի սիք են մար տե լեն, սո տի-
են, սպի կա տոն, ա ղե ղը կող քից պա հե լու ե ղա նա կը չէր ար դա րաց նում, 
հատ կա պես գոր ծիք ներն ու սին՝ a braccio նվա գե լիս։ Այ նինչ ա ղեղ նային 
ար վես տի զար գաց ման վաղ փու լե րում ա ղե ղը պա հե լու եր կու ձևերն 
էլ կի րառ վում է ին նույ նիսկ Եվ րո պա յում։ Այս ա ռու մով հե տաքր քիր է 
Բո շեր վիլ քա ղա քի սբ Գե որգ աբ բա յու թյան հար թա քան դա կը (Նոր ման-
դի ա, XI դար)։

 Հար թա քան դա կին պատ կեր ված կա տա րող նե րի մեջ եր կու ե րա-
ժիշտ ֆի դել են նվա գում, ը նդ ո րում՝ մե կը ֆի դե լը պա հել է a gamba 
(հե նե լով ոտ քին) դիր քում և, դրան հա մա պա տաս խան, ա ղե ղը պա հել 
է կող քից, ի սկ մյու սը գոր ծի քը դրել է ու սին և ա ղեղն ար դեն պա հում 
է ա ղեղ նա փայ տի վեր ևից։ Հարկ է նշել, որ հե տա գա յում եվ րո պա կան 
ար վես տում ա ղե ղը կող քից պա հե լու ե ղա նակն աս տի ճա նա բար դուրս 
մղ վեց՝ պահ պան վե լով մի այն կոնտ րա բաս նվա գե լիս։ Գոր ծիքն ու սին՝ 
a braccio պա հե լու ե ղա նա կի հա մադ րու թյու նը ը նդ հան րա պես որ պես 
բա ցա ռու թյուն էր կի րառ վում։27 Հենց նման ե զա կի դեպ քի ե նք հան դի-
պում Դվի նի ա նո թի պատ կե րում։ 

Ե թե հաշ վի առ նենք, որ Դվի նի ա նո թը մաս նա գետ նե րի կող մից 
թվագր վում է X դա րի վեր ջին և XI դա րասկզ բին, ա պա գոր ծի քի այս 
պատ կե րը կա րե լի է ա մե նա վաղ պատ կեր նե րից մե կը հա մա րել հա մաշ-
խար հային ար վես տում։ 

Ըստ է ու թյան, մեզ են հա սել ըն դա մե նը մի քա նի28 պատ կեր, ո րոնք 
վե րա բե րում են մո տա վո րա պես նույն ժա մա նա կաշր ջա նին. մեր ար դեն 
հի շա տա կած նոր ման դա կան տա ճա րի հար թա քան դա կը (XI դար) և Կի-
ևի Սբ Սո ֆի այի տա ճա րի ո րմ նան կա րը (XI դար)։ Վեր ջի նը մեզ հա մար 
պա կաս հե տաքրք րա կան է, ո րով հետև գոր ծի քը, որ տես նում ե նք այն-
տեղ, բյու զան դա կան ո ճի է և ձևով խիստ տար բեր վում է Հա յաս տա նում 
գտն վա ծից։ 

Ա ռա վել է ա կան է զու գա հե ռը Դվի նի ա նո թի և նոր ման դա կան հար-

27.   Ստրուվե Բ.Ա. Процесс формирования виол и скрипок. Մոսկվա, 1959, էջ 253։
28.  Եթե չհաշվենք IX դարի Ուտրեխտյան սաղմոսագրքում եղած բավական 

պար զու նակ և ուղղահայաց դիրքով բռնած գործիքի պատկերումը:

թա քան դա կի միջև, ո րոնք ձևե րի ապ շե ցու ցիչ ը նդ հան րու թյուն ու նեն։ 
Ե ՛վ մե կի, և՛ մյու սի վրա պատ կեր ված է կի թա ռան ման ֆի դել, այ սինքն՝ 
ա ղեղ նային գոր ծի քի այն տե սա կը, ո րն ա ռա վել տա րած վածն էր եվ րո-
պա կան ե րկր նե րում և հա մար վում էր նրա « դա սա կան» տա րա տե սա կը։ 
Այս տե ղից կա րե լի է ուղ ղա կի հետ ևու թյուն ա նել, որ XI դա րում կի թա-
ռան ման ֆի դե լի տե սա կը տա րա ծում էր գտել ա մե նուր՝ սկ սած Նոր-
ման դի այից և վեր ջաց րած Ա ռա ջա վոր Ա սի այի ո րոշ ե րկր նե րով։ Հա զիվ 
թե մի մյան ցից այդ քան հե ռու ե րկր նե րի նկա րիչ նե րը կա րող է ին ի նչ-որ 
պա տա հա կան և ի րենց կեն ցա ղին ոչ բնո րոշ բան պատ կե րել։ 

Ա նո թին պատ կեր ված գոր ծի քը հե տաքրք րա կան է նաև նրա նով, որ 
ո րոշ հատ կա նիշ ներ այն մեր ձեց նում են եվ րո պա կան ֆի դե լի տե սա կին 
և, մի ա ժա մա նակ, ու նի գծեր, ո րոնք բնո րոշ չեն նշյալ գոր ծի քի տա րա-
տե սա կին։ 

Ինչ պես նշում է պրո ֆե սոր Բ.  Ստ րու վեն, « ֆի դե լի տի պի գործիք-
նե րը տար բեր ե րկր նե րում և տար բեր ան վա նում նե րով ի հայտ են ե կել 
մո տա վո րա պես VIII դա րից։ XI - XII դա րե րում ար դեն ֆի դե լի կա ռուց-
ված քը զգա լի փո փո խու թյուն նե րի են թարկ վեց. ի րա նը դառ նում է ա վե-
լի տա փակ՝ ըն դու նե լով կի թա ռի ձև։ Սա կայն հենց տա փակ գլ խիկն է լ՝ 
ու ղիղ, այ սինքն՝ դրան ուղ ղա հա յաց փայ տիկ նե րով՝ ա կանջ նե րով, ֆի-
դե լի բո լոր տե սակ նե րի հաս տա տուն, « կա յուն» հատ կա նիշն է»։29

Ի րա նի ձևով Դվի նի ա նո թին պատ կեր ված գոր ծի քը, տի պիկ եվ րո-
պա կան ֆի դել է, բայց ուղ ղա հա յաց փայ տիկ նե րով տախ տա կե գլ խիկն 
այս տեղ չկա։ Դվի նի ա նո թին պատ կեր ված գոր ծի քի գլ խիկն ար ևե լյան 
գոր ծիք նե րի հա մար սո վո րա կան, փոքր-ի նչ հետ ճկ ված, լայ նա կի փայ-
տիկ նե րով տու փի ձև ու նի, ո րը ոչ Եվ րո պա յում, ոչ Բյու զան դի ա յում 
ա ռայ սօր ե րբ ևէ չի հան դի պել։ Ուս տի, այս գոր ծի քը, ա վե լի շուտ, պետք 
է ո րակ վի որ պես ար ևե լյան, եվ րո պա կան ա ղեղ նային մշա կույ թին ան-
ծա նոթ տե սակ։ 

Դ վի նյան պատ կե րի վրա այլ հատ կա նիշ ներ էլ կան, ո րոնք վկա-
յում են մի կող մից՝ ար ևե լյան, մյուս կող մից՝ ա րևմ տյան մշա կույթ նե րի 
ի նչ-որ տար րե րի մա սին։ Այս պես, օ րի նակ, ար ևե լյան մշա կույ թին ան-
հայտ էր գոր ծիքն ու սին պա հե լու ե ղա նա կը։ Նվա գե լու այս ձևը բնո րոշ 
էր ա րևմ տյան Բյու զան դի այի ժո ղո վուրդ նե րին։ Պրո ֆե սոր Բ.  Ստ րու վեն 
իր « Վի ո լա նե րի և ջու թակ նե րի ձևա վոր ման ըն թաց քը» աշ խա տու թյու-

29.   Ստրուվե Բ.Ա. Процесс формирования виол и скрипок. Մոսկվա, 1959, էջ 39։ 
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նում նշում է ա րևմ տաեվ րո պա կան կա տա րո ղա կան ար վես տում հենց a 
braccio դիր քի մեծ տա րած ման մա սին՝ ի հա կադ րու թյուն Ար ևել քի բո լոր 
գոր ծիք նե րի, ո րոնք պահ վում է ին a gamba դիր քով։ 

Եվ րո պա կան ժո ղո վուրդ նե րի ա ղեղ նային ար վես տում գոր ծիքն ու-
սին պա հե լու ե ղա նա կի ի հայտ գա լը պայ մա նա վոր ված էր հենց կա-
տա րո ղա կան ար վես տի պրակ տի կայով։ Եվ րո պա յում թա փա ռա կան 
ե րա ժիշտ նե րը հա ճախ ստիպ ված է ին կանգ նած նվա գել, ուս տի ա վե լի 

հար մար էր գոր ծիքն ու սին պա հել։ 
Տո նա վա ճա ռային նույն փայ տա-
շեն բե մա հար թակ նե րին կանգ նած 
լի նե լը կար ևոր է ր՝ ա վե լի տե սա-
նե լի լի նե լու ի մաս տով։ Բա ցի այդ, 
ժո ղովր դա կան կա տա րող նե րը 
հա ճախ ե րաժշ տա կան գոր ծու նե-
ու թյու նը զու գակ ցում է ին դե րա սա-
նա կա նի հետ։ Պա րե ղա նակ նվա-
գող ֆի դե լա հար-վի ո լա հարն ի նքն 
էլ ակ տի վո րեն պա րում է ր՝ ունկն-
դիր ներ «գ րա վե լով»։30 

Իսկ գոր ծի քը պա հե լու ար ևե-
լյան ե ղա նակն ամ բող ջու թյամբ 
սահ մա նա փակ վում էր a gamba 
ձևով, ան գամ ա մե նա փոքր գոր-
ծիք նե րի պա րա գա յում։ Ար ևե լյան 
ժո ղո վուրդ նե րի մեջ տա րած ված՝ 
գոր ծի քի a gamba դիր քը պայ մա նա-
վոր ված էր նաև նվա գե լու պրակ-
տի կայով։ Ե րա ժիշտ ներն այս տեղ 
միշտ նս տած է ին նվա գում՝ գոր ծի քը 
հե նե լով ծն կին։ « Պատ մա կա նո րեն 
գոր ծի քը պա հե լու a gamba ձևը ա մե-
նա հինն է,- գրում էր Բ.  Ստ րու վեն։ 
- А gamba ձևի տա րած վա ծու թյան 
հիմ նա կան պատ ճառն այն է, որ 

30.   Ստրուվե Բ.Ա. Процесс формирования виол и скрипок. Մոսկվա, 1959, էջ 39։ 

այն ա ռա վել բնա կանն է ա ղեղ նային գոր ծիք նվա գե լիս։ Գոր ծի քը ծն կա-
նը կամ հա տա կին հե նե լը կա տա րո ղին ա զա տում է գոր ծիքն օ դում պա-
հե լու հա մար ան հրա ժեշտ ու ժեր ծախ սե լուց։ Գոր ծի քի ի րա նի մեր ձու-
թյու նը նվա գո ղի մարմ նին նպաս տա վոր պայ ման  է ստեղ ծում աջ ձեռ քի 
շար ժում նե րի ոչ մեծ տա րու բե րում նե րի հա մար։ Չի կա րե լի հաշ վի չառ-
նել նաև մար դու հենց նս տե լու՝ Ար ևել քին բնո րոշ ձևի հս կա յա կան ազ-
դե ցու թյու նը՝ գոր գին, ծա լա պա տիկ կամ ոչ մեծ բարձ րու թյան վրա»։31 

Ար ևե լյան ժո ղո վուրդ նե րի՝ գոր ծիքն ու սին պա հե լու հնա րա վոր 
տար բե րա կը ժխ տում է նաև Ի.  Յամ պոլս կին։ Մատ նան շե լով Կի ևի սբ 
Սո ֆի այի տա ճա րի ո րմ նան կա րի ե րաժշ տին, ո րը գոր ծի քը պա հում է a 
braccio ձևով, նա գրում է. «… վեր ջի նը բա ցա ռում է ո րմ նան կա րի փո-
խառ ման հնա րա վո րու թյունն ար ևե լյան ժո ղո վուրդ նե րի ե րաժշ տա կան 
պրակ տի կայից, ո րոնց մոտ եր բեք չի կի րառ վել գոր ծիքն ու սին պա հե լու 
ձևը»։32 Սա կայն Դվի նի ա նո թի վրայի պատ կե րը կաս կա ծի տակ է դնում 
Ար ևել քում և Ա րև մուտ քում ֆի դե լի տի պի գոր ծիք նե րի օգ տա գործ ման 
դիր քե րի միջև կտ րուկ սահ մա նա զատ ման՝ մինչ օ րս ար մա տա ցած կար-
ծի քը։ Ը ստ եր ևույ թին, ո րոշ ե րկր նե րում կա րող է ին ծա գել մի ջան կյալ 
կամ ան ցու մային տար բե րակ ներ։ 

Այս բո լոր տվյալ նե րը օգ նում են հան գել այն մտ քին, որ Դվի նի գոր-
ծի քի նմա նը կա րող էր ծա գել Ար ևել քի հետ սեր տո րեն կապ ված եվ րո-
պա կան ե րկ րում, կա՛մ ա րևմ տյան մշա կույ թին կա՛մ շաղ կապ ված ար-
ևե լյան ե րկ րում։ 

Այս պի սով, Դվի նի գոր ծի քը, լրաց նե լով մեր պատ կե րա ցում նե րը 
հին ժա մա նակ նե րի գոր ծի քա դա րա նի մա սին և հա մաշ խար հային ար-
վես տում ա ղեղ նային գոր ծի քի ա մե նա վաղ պատ կե րում նե րից մե կը 
լի նե լով, թույլ է տա լիս նո րո վի լու սա բա նել ջու թա կի նա խա տիպ գոր-
ծիք նե րի նախ նա կան զար գաց ման և տա րած ման հար ցը։ Այս պատ կե րի 
առ կա յու թյու նը Դվի նում X - XI դդ. կա րող է նաև Հա յաս տա նի պատ մու-
թյան հե տաքր քիր է ջե րից մե կի՝ մշա կույ թի և ար վես տի ծաղկ ման ժա-
մա նա կաշր ջա նի պատ կե րա վոր ա պա ցույցը ծա ռայել։ Այդ դա րաշր ջա-
նը Վ.  Չա լո յա նը, ոչ ա ռանց հիմ նա վոր ման, ար դա րա ցի ո րեն ան վա նել է 
« Հայ կա կան վե րածնն դի ա ռա ջին փուլ»։33

31.   Ստրուվե Բ.Ա., նշվ. աշխ. էջ 185։
32.   Յամպոլսկի Ի.Մ. Русское скрипичное искусство. Մոսկվա-Լենինգրադ, 1951, 

էջ 10:
33.   Չալոյան Վ.Կ. Армянский Ренессанс, Մոսկվա, 1963, էջ 53:
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 Գեր մա նա ցի գիտ նա կան Վ.  Բահ մա նի34 գր քում ա ղեղ նային գոր ծիք-
նե րի մա սին հե տաքր քիր տվյալ ներ, ի նչ պես նաև բյու զան դա կան պատ-
կե րա զար դում ներ են բեր վում, ո րոնք վե րա բե րում են մեր դի տար կած 
ժա մա նա կաշր ջա նին։ Այդ տվյալ նե րի հի ման վրա Վ.  Բահ մա նը կար-
ծում է, որ հն չյու նի ար տա բեր ման՝ Ա սի ա յում սաղմ նա վոր ված ա ղեղ-
նային ե ղա նա կը եվ րո պա կան ե րաժշ տա կան պրակ տի կա է թա փան ցել 
եր կու ճա նա պար հով, ը նդ ո րում՝ դրան ցից մեկն ար դեն Բյու զան դի այի 
մի ջո ցով, այն էլ մի այն X դա րում, այ սինքն՝ այն ժա մա նակ, ե րբ ա ղեղ-
նային գոր ծիք նե րը Հա յաս տա նում ար դեն տա րա ծում ու զար գաց ման 
ի րենց նա խա պատ մու թյունն ու նե ին։

 Թե մայի հե տա գա ու սում նա սի րու թյու նը ցույց տվեց, որ Դվի նի 
գտա ծոն պա տա հա կան չէր։ Նման գոր ծիք ներ, և դրանք նույն դիր քով 
բռ նե լու դեպքեր, քա նիցս հան դի պել են X - XII դդ. հայ կա կան կա տա-

րո ղա կան պրակ տի կա յում։ Որ պես վերն 
աս վա ծի հաս տա տում կա րող է ծա-
ռայել 1961թ. Հայկ. ԽՍՀ Գի տու թյուն նե րի 
ա կա դե մի այի Հնա գի տու թյան և ազ գագ-
րու թյան ի նս տի տու տի գի տա կան ար-
շա վախմ բի գտած խաչ քա րը Կո լա թաղ 
(Ղա րա բաղ) գյու ղում, Կո շիկ-Ա նա պատ 
ե կե ղե ցու մոտ։ Խաչ քա րի վրա պատ-
կեր ված է մարդ՝ ձեռ քին ա ղեղ նային 
գոր ծիք։

 Պատ մա կան ժա մա նա կաշր ջա նը, 
ո րին վե րագր վում է սույն պատ կե րը, 
բնու թագր վում է ա ռա ջա դեմ մի տում նե-
րի ու ժե ղաց մամբ, ո րոնք բուռն ծաղ կում 
ապ րե ցին սել ջու կյան ար շա վանք նե-
րին նա խոր դած ժա մա նա կաշր ջա նում։ 
Հա յաս տա նը վերս տին վե րա դառ նում 

է ակ տիվ կյան քին, մաս նակ ցում տա րան ցիկ ա ռևտ րին, ո րի կե նա րար 
ե րակ ներն ան ցնում են Ար ևել քի և Ա րև մուտ քի շատ ե րկր ներ կա պող 
նրա քա ղաք նե րի մի ջով։ Վե րածն վում է խո շոր ար հես տա գոր ծա կան 
ար տադ րու թյու նը, ծաղ կում են գի տու թյու նը, ար վես տը, ո րոն ցում հե-

34.  Բահման Վ. Die Anfange des Streichinstrumenten spiels. Լայպցիգ, 1964:

տա գա զար գա ցում են ստա նում հու մա նիս տա կան և ռե ա լիս տա կան 
մի տում նե րը։ Աշ խար հիկ հա յացք նե րի տա րա ծու մը հատ կան շա կան 
է Հա յաս տա նի այդ շր ջա նի մշա կույ թի հա մար։ Մտո րում նե րը մար դու 
ճա կա տագ րի մա սին, հե տաքրք րու թյու նը նրա նե րաշ խար հի, ապ րում-
նե րի նկատ մամբ. ա հա թե ի նչն է վերս տին կար ևոր վում փի լի սո փա նե րի 
և բա նաս տեղծ նե րի, ճար տա րա պետ նե րի և նկա րիչ նե րի ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րում։ Ի հայտ են գալիս գրա կան  նոր ժան րեր, ծաղ կում են 
ապ րում աշ խար հիկ պոե զի ան, XIII դ. ման րան կար չու թյու նը (հռ չա կա-
վոր Թո րոս Ռոս լի նի գլուխ գոր ծոց նե րը) և այլն։ Այս ժա մա նա կաշր ջա-
նը պրոֆ. Վ.Կ. Չա լո յանն ան վա նում է « Հայ կա կան վե րածնն դի ե րկ րորդ 
փուլ»։ 

Ե րաժշ տար վես տում շա րու նա կում է ակ տի վո րեն զար գա նալ գու-
սան նե րի ստեղ ծա գոր ծա կան ար վես տը։ Ո ճա կան նոր գծե րով հարս-
տա ցած՝ այն մտ նում է զար գաց ման նոր փուլ, ո րը նույն պես բնու թագր-
վում է ա ռա ջա դեմ ռե ա լիս տա կան գծե րով։35 

Վե րա դառ նանք, սա կայն, խաչ քա րի վրա պատ կեր ված գոր ծի քին։ 
Կա րե լի է են թադ րել, որ դա ֆի դե լան ման ջու թա կի միջ նա դա րյան նախ-
նի նե րից մեկն է։ Դրա վե րին դե կան տա փակ է։ Հս տակ եր ևում է գոր-
ծի քի վզի կը, ո րն ա վարտ վում է ճկ ված գլ խի կով, դյու րա ջարդ փայ տե 
տու փով, ին չը հա վաս տում է, որ գոր ծի քը շատ ա վե լի ջու թա կան ման 
է, քան ֆի դե լան ման, ո րին պատ կա նում է այդ ժա մա նակ Եվ րո պա յում 
տա րած ված գոր ծիք նե րի մե ծա մաս նու թյու նը։

 Տե ղա փո խե լիս խաչ քա րի վրայի պատ կե րը վնաս վել է, ուս տի թույլ 
եմ տա լիս ի նձ վկա յա կո չել ՀԽՍՀ Գի տու թյուն նե րի ա կա դե մի այի Հնա-
գի տու թյան և ազ գագ րու թյան ի նս տի տու տի գի տա կան ար շա վախմ բի 
ան դամ ներ, պատ մ. գի տու թյուն նե րի դոկտոր  Ս.Գ. Բար խու դա րյա նին 
և պատմ. գիտ. թեկնածու  Ա.Ա. Մա նու չա րյա նին36 և խաչ քա րը գտ նե-
լու ժա մա նակ նրանց ա րած նկար նե րը։ Նրանց վկա յու թյամբ, գոր ծի քի 
ա ղեղն ու ղիղ էր (փաս տը բա վա կան հե տաքր քիր է պատ մա կան այդ 
ժա մա նա կաշր ջա նի հա մար, քա նի որ եվ րո պա կան ա ղեղ նե րը, որ պես 
կա նոն, ա ղեղ նաձև կո րու թյուն ու նե ին)։ Հատ կան շա կան է գոր ծիքն ու-

35.  Ք. Քուշնարյովը վկայակոչում է հնագույն ձեռագրերում պահպանված տա-
ղե րի բանաստեղծական տեքստերը՝ հատկապես ընդգծելով տաղերգուների հա-
մար ձակ ձեռքմեկնումը ժողովրդական-գուսանական ստեղծագործության կեր-
պար ներին և սյուժեներին:

36. ՀԽՍՀ ԳԱ Հնագիտության և ազգագրության ինստիտուտի ազգագրական ար-
շավախումբ՝ պատմ. գիտ. դոկտ. Ս.Գ. Բարխուդարյանի ղեկավարությամբ, 1961թ.: 
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սին՝ a braccio պա հե լու դիր քը, թեև դրա հետ մեկ տեղ ե րա ժիշ տը նս տած 
է՝ ոտ քե րը ար ևե լյան ձևով ծա լած։ Այս տեղ մենք կր կին բախ վում ե նք 
Ար ևել քին և Ա րև մուտ քին բնո րոշ գծե րի հա մադր ման նման դեպ քի։ Այն, 
ի նչ մեզ ան սո վոր էր թվում Դվի նի պատ կե րում, կրկն ված է խաչ քա րի 
պատ կե րի վրա։ Հա զիվ թե հա մընկ նու մը պա տա հա կան լի ներ։ Կա րե-
լի է նշել գծե րի ապ շե ցու ցիչ ը նդ հան րու թյու նը գոր ծիք նե րի այդ եր կու 
պատ կեր նե րի միջև. եր կուսն էլ ա ղեղ նային են, ֆի դե լան ման, պահ վում 
են ու սին։ Թե՛ մեկ, թե՛ մյուս դեպ քում ե րա ժիշտ նե րը նվա գում են ոչ թե 
կանգ նած, այլ նս տած։ Մի մյանց նման այս պատ կեր նե րը, սա կայն, տար-

բեր վում են հայտ նի մյուս պատ-
կեր նե րից։ Ա հա թե ին չու է ծն վում 
Հա յաս տա նում ա ղեղ նային գոր-
ծիք նե րի՝ ջու թա կի նա խա տի պե րի 
զար գաց ման ի նք նա տիպ, հնա րա-
վոր է՝ նաև ի նք նու րույն գծի մա սին 
միտ քը։ 

Եվս մի նկա տա ռում. ե թե 
ա ղեղ նային գոր ծիք նե րը Հա յաս-
տա նում տա րած ված է ին ար դեն 
X - XIII դդ., դրանք չէ ին կա րող 
մի ան գա մից ստեղծ վել, ա ռանց 
զար գաց ման ո րո շա կի նա խա-
պատ մու թյան. այդ ի սկ պատ ճա-
ռով դրանց ա ռա ջա ցու մը հարկ 
է վե րագ րել ան հա մե մատ ա վե լի 
վաղ շր ջա նի։

 Լա րային գոր ծիք նե րի ծա վա-
լու մը և ա ղեղ նային գոր ծիք նե րի 
տա րա ծումն այդ ժա մա նա կաշր-
ջա նում հայ կա կան մշա կույ թի 
ծաղկ ման, ե րաժշ տա բա նաս տեղ-

ծա կան ժան րե րի ու ձևե րի բո վան դա կու թյան բազ մա զա նու թյան և հարս-
տու թյան ար դյունքն է ին, բուռն ծաղ կում ապ րած քնա րեր գու թյան 
օ րի նա չափ դրս ևո րու մը։ Ա ղեղ նային գոր ծիք նե րը գե ղար վես տա գե ղա-
գի տա կան բնույ թի նոր պա հանջ նե րի և մար դու ան ձի, նրա զգա ցում-
նե րի ու ապ րում նե րի հան դեպ ա րթ նա ցած հե տաքրք րու թյան ուղ ղա կի 

ար դյունքն է ին։ Դա րաշր ջա նի պա հանջ նե րը բա վա րա րող « զենք-մի ջոց» 
լի նե լով՝ ա ղե ղը խթա նում էր գոր ծիք նե րի նոր ար տա հայտ չաձ ևե րի, մե-
ղե դային և հն չե րան գային ո րակ նե րի ա ռա ջա ցու մը։ Այն հնա րա վո րու-
թյուն էր տա լիս գտ նել ու ժեղ և նուրբ ար տա հայտ չաձև՝ գոր ծի քային 
կան տի լե նա՝ կարճ վի պերգ, ո րը դար ձավ մարդ կային սր տի հու զա կան 
հարս տու թյան ար տա ցո լումն իր բո լոր դրս ևո րում նե րով։ Նման ա ղե ղը 
Հա յաս տա նում հար մա րեց ված էր կան տի լե նայի և լե գա տոյի ու դե տա շե ի 
տի պի սա հուն շտ րիխ նե րի կա տար ման հա մար։ Գուցե այդ պատ ճա ռով 
Ար ևել քում և, մաս նա վո րա պես, Հա յաս տա նում շատ վաղ, ա վե լի վաղ, 
քան Եվ րո պա յում, ե կան կա տա րե-
լա գործ ման այն մտ քին, ին չը ա ղե-
ղի մա զի ժա պա վե նաձև շեր տա վո-
րումն է, ո րն այն քան ան հրա ժեշտ 
է լի ա կա տար հն չո ղու թյուն ա պա-
հո վե լու հա մար։ Ա ղե ղի մա զի ժա-
պա վե նաձև շեր տա վո րու մը զգա-
լի ա ռա վե լու թյուն ներ էր տա լիս 
ո րա կյալ ձայն ստա նա լու հա մար։ 
Ժա մա նա կի հետ գոր ծիքն ա վե լի 
հար մար նվա գե լու ո րո նում նե րը 
հան գեց րին ա ղե ղի զար գաց ման 
ո ղջ ըն թաց քին՝ ա ղեղ նա փայ տի 
աս տի ճա նա կան ուղղ մա նը և, ի 
վեր ջո՝ քյա ման չայի ու ղիղ ա ղե ղին։ 
Սրա բազ մա թիվ վկա յու թյուն նե րը 
առ կա են հին հայ կա կան ձե ռագ-
րե րի ման րան կար նե րում։ 

Միջ նա դա րի ե րա ժիշտ կա-
տա րո ղը հա ճախ նաև այն գոր ծի-
քը պատ րաս տող վար պետն էր, 
ո րը նվա գում է ր։37 Գոր ծի քը պատ-
րաս տե լու հա մար նա օգ տա գոր ծում էր տար ա տե սակ փայ տա նյութ, 
հա ճախ նաև փայ տի բազ մա թիվ կտոր ներ։ Նման գոր ծիքն ապ շեց նում 

37.  Խանզադյան Է. Երաժշտական գործիքներ. Պատմական թանգարանի աշ խա-
տու թյուններ, Երևան, 1952, հ. 5, էջ 87։

0���� ���$����, XVI-�� �.+ 0�$��������, 2�3. 5783 :��;��$���� ����
�, XVII-�� �.+ 0�$��������, 2�3. 5472



38 39

է աշ խա տան քի ման րակր կի տու թյամբ, հար դար ման նր բու թյամբ ու ճա-
շա կով։ 

Է ա կան գոր ծոն պետք է հա մա րել նաև ե րա ժիշտ նե րի օգ տա գոր ծած 
լա րե րը։ Դրանք ար տադր վում է ին Հա յաս տա նում հին ժա մա նակ նե րից 
ի վեր, և այս բնա գա վա ռում հա րուստ փորձ էր կու տակ վել։ Պահ պան-
ված փաս տաթղ թե րը թույլ են տա լիս հաս տա տել, որ հայ ե րա ժիշտ ներն 
ի րենց գոր ծիք նե րի հա մար օգ տա գոր ծում է ին տար բեր նյու թե րից պատ-
րաստ ված լա րեր՝ պղն ձե, ար ծա թե, մե տաք սե, վու շե և այլն,38 ը նդ ո րում՝ 
լա րե րի ը նտ րու թյու նը կախ ված էր այն նյու թից, ո րից պատ րաստ վում 
էր գոր ծի քը։ Այս պես, թթե նուց պատ րաստ ված գոր ծի քը մե տաք սե լա-
րեր էր պա հան ջում։ Հա մընդ հա նուր կար ծիք կար, թե թթե նու և մե տաք-
սի միջև ներ դաշ նա կու թյուն կա, ի սկ նման գոր ծի քից ծնված հն չյուն ներն 
ա ռանձ նա հա տուկ հմայք ու նեն։

 Լա րե րի մա սին տվյալ ներ կան միջ նա դա րյան հայ գիտ նա կան նե րի 
աշ խա տու թյուն նե րում։ Դրանց մա սին հի շա տա կել են Գրի գոր  Նա րե-
կա ցին, Փավս տոս  Բու զան դը, Հով հան նես  Ե րզն կա ցին, Ներ սես  Լամբ-
րո նա ցին, Հա կոբ  Ղրի մե ցին։ Վու շե, ջլե և ար ծա թե լա րե րի մասին տե ղե-
կու թյուն ներ է պա րու նա կում նաև XIX դա րի Հայ կա զյան բա ռա րա նը։39 

 Հայե րե նում լար բա ռը փոխ վում է՝ կապ ված այն բա նի հետ, թե ի նչ 
նյու թից է պատ րաստ ված. լա րը վու շից կամ ար ծա թից պատ րաստ վածն 
է, ա ղին լարն է՝ պատ րաստ ված ա ղի նե րից, այ սինքն՝ ա ղի ից կամ ջղից։

 Լա րե րի ար տադ րու թյան մա սին ա ռա վել վաղ տե ղե կու թյուն նե րը 
վե րագր վում են  Տիգ րան Մե ծի թա գա վո րու թյան (մ.թ.ա. II - I դդ.) ժա մա-
նա կաշր ջա նին։ Այն ժա մա նակ ար տադ րու թյու նը կենտ րո նա ցած էր Կա-
պու տան լճի շր ջա նում (այժմ՝ Ուր մի ա, գտն վում է Ի րա նի տա րած քում)։ 
Կա պու տա նը ա ղի լիճ է։ Այս տեղ աղ էր ար դյու նա հան վում և այս տեղ 
էլ ար տադր վում է ին լա րե րը։ Ջղե լա րե րի պատ րաստ ման գոր ծըն թացն 
ըն թա նում էր հետ ևյալ կերպ. կեն դա նի նե րի ա ղի նե րից կտր վում է ին 1,5-
2 մետր եր կա րու թյան ժա պա վեն ներ և լայ նա կի ձգ վում լճի ա ղի ջրով 
լց ված փո սի վրայով։ Առ վա փո սում ջրի գո լոր շի ա նա լուց հե տո ժա-
պա վեն նե րը հան վում է ին, լվաց վում աղ բյու րի զու լալ ջրով, չո րաց վում 
էին ար ևի տակ և մշակ վում։ Լա րե րի ար տադ րու թյան այս գոր ծըն թա-

38.  Հունական քնարը, կիթառը (և այլ գործիքներ) ջղե լարեր են ունեցել, քանի որ 
մետաղյա լարերն անհայտ էին հույներին: Տե՛ս Նաուման Է. Иллюстрированная 
всеобщая история музыки, հ. I, Սանկտ-Պետերգուրգ, 1897, էջ 138:

39.  Հայկազյան բառարան, Վենետիկ, 1836-37, հ. 1, էջ 880; հ. 2, էջ 696։

ցը ման րա մասն նկա րագր ված է 
Հ. Խա չատ րյա նի « Տիգ րան Մեծ» 
պատ մա վե պում։40

 Տե ղե կու թյուն ներ են պահ-
պան վել Հա յաս տա նում X դա րում 
լա րե րի ար տադ րու թյան մա սին։ 
Պատ մա կան այդ ժա մա նա կաշր-
ջանում Հա յաս տա նի տն տե սա-
կան կյան քում կար ևոր տեղ են 
զբա ղեց րել ար հեստ նե րը, ո րոնց 
հա մար հիմք է հան դի սա ցել բր-
դի, կաշ վի, հա րուստ օգ տա կար 
հա նա ծո նե րի և դրանց մշակ-
ման ա վան դույթ նե րի առ կա յու-
թյու նը։ Ար հես տա գոր ծու թյու նը 
հիմ նա կա նում կենտ րո նաց ված 
էր քա ղաք նե րում, ո րոնք ակ տիվորեն մաս նակ ցու մ էին մի ջազ գային 
ա ռևտ րին։ Սա կայն ե րկ րի տն տե սու թյու նում գլ խա վոր տե ղը, այ նուա-
մե նայ նիվ, զբա ղեց նում էր գյու ղատն տե սու թյու նը։ Ար տա հան վում է ին 
ե րկ րում ար տադր վող գյու ղատն տե սա կան տար բեր ապ րանք ներ։ Ը նդ 
ո րում՝ գյու ղատն տե սա կան և ար հես տա գոր ծա կան ապ րանք նե րի՝ ցո-
րե նի, մե տաք սի, բր դի, գոր գե րի, ան տա ռա նյու թի, բու սա ներ կե րի, բրու-
տա գոր ծա կան ի րե րի, հա գուս տի, պղն ձի և այլ նի կող քին Հա յաս տա նից 
նաև լա րեր է ին ար տա հան վում։ Լա րե րի ար տադ րու թյու նը և դրանց ար-
տա հա նու մը կազ մա կերպ ված է ին մերձ ծո վյա Մու կան41 քա ղա քի մեր-
ձա կայ քի եր կու ոչ մեծ քա ղաք նե րում։ Հայ կա կան լա րե րի ար տա հան-
ման մա սին տե ղե կու թյուն ներ կան հայ գիտ նա կան նե րի՝ Փ.  Բու զան դի, 
Հովհ.  Ե րզն կա ցու, Գ.  Մա գիստ րո սի, Ն.  Լամբ րո նա ցու, Հ.  Ղ րի մե ցու աշ-
խա տու թյուն նե րում, ի նչ պես նաև օ տար աղ բյուր նե րում, օ րի նակ՝ ա րաբ 
գիտ նա կան  Ի բն-ալ-Ա սի րի մոտ (X դար)։42

40.  Անհրաժեշտ տեղեկությունները գրողը փոխ է առել Վենետիկում հայերեն 
հրա տա րակվող «Բազմավեպ» հանդեսից, բայց վեպը հրատարակելիս այդ նկա-
րա գրությունը հանվել է և պահպանվել է միայն ձեռագրում։ Վենետիկ, 1836-37, հ. 
1, էջ 880; հ. 2, էջ 696։ 

41.   Փափազյան Հ. Տնտեսական հարաբերությունները Հայաստանի, Ադրբեջանի 
և Վրաստանի միջև X դարում, ՀԽՍՀ ԳԱ տեղեկագիր, 1952, № 5, էջ 78։

42.  Նույն տե ղում, էջ 78։
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Ջ ղե լա րե րի մա սին հի շա տա կում է նաև X դա րի բա նաս տեղծ Գրի-
գոր  Նա րե կա ցին։ Այն պար բե րու թյու նում, որ տեղ նա գրում է ջու թա կի 
մա սին, խոս վում է նաև դրա վրա քաշ ված լա րե րի մա սին։ Դրանք ջղե են 
կամ էլ, ի նչ պես տեքս տում է աս վում, պատ րաստ ված են ա ղի նե րից։

 Լա րե րի ար տադ րու թյու նը բուն Հա յաս տա նում զար մանք չի հա րու-
ցում, ե թե նկա տի ու նե նանք ա ղեղ նային գոր ծիք նե րի բազ մա զա նու թյու-
նը ե րկ րում։ Ը նդ ո րում՝ ըստ Հա կոբ  Ղրի մե ցու տե ղե կու թյուն նե րի՝ դրան-
ցից մի քա նի սի լա րե րի թի վը հաս նում էր 40-ի (սոլ տիր), 70-ի (գա նոն) և 
նույ նիսկ 100-ի (օր գա նոն)43։ Ի նչ պես վե րը նշ վեց, Հա յաս տա նում նվա-
գում է ին նաև ռե զո նան սային լա րեր ու նե ցող գոր ծիք ներ։ Դրանց առ կա-
յու թյու նը հաս տատ վում է բազ մա թիվ պատ կեր նե րով, ո րոնց կա րե լի է 
հան դի պել հին հայ կա կան ձե ռագ րե րում։ Եր բեմն պատ կե րի հնու թյու-
նը և ան բա վա րար հս տա կու թյու նը թույլ չեն տա լիս բա ցար ձակ ստույգ 
ո րո շել գոր ծի քի մա սե րը, այ նուա մե նայ նիվ, դա տե լով լայն գրի ֆից, եր-
կա րաց ված գլ խի կից և բազ մա թիվ ա կանջ նե րից, կա րե լի է պն դել ռե զո-
նան սային լա րե րի ա ռա տու թյան մա սին։

Չ նա յած ե րաժշ տա կան գոր ծի քա դա րա նի մեծ բազ մա զա նու թյա նը, 
միջ նա դա րյան գիտ նա կան նե րը և ե րա ժիշտ նե րը մի ա կար ծիք է ին այն 
հար ցում, որ, այ նուա մե նայ նիվ, ա մե նա հար մար գոր ծի քը պետք էր հա-
մա րել քա ռա լա րը։ Չորս լարն ա մե նից շատ էր հա մա պա տաս խա նում 
բնու թյա նը, ա վե լի ճիշտ՝ նրա չորս տա րերք նե րին։44 Այս պես,  Եզ նիկ 
Կող բա ցին (V դար) կար ծում էր, որ չկա ար վեստ բնու թյու նից դուրս։ 
Ուս տի, ճիշտ այն պես, ի նչ պես բնու թյան մեջ, ար վես տում պետք է առ-
կա լի նեն չորս տա րերք. կրա կը, օ դը, հո ղը և ջու րը։ Ը ստ գիտ նա կան-
նե րի, ե րա ժիշտ նե րի, փի լի սո փա նե րի դա տո ղու թյուն նե րի՝ բա զում դա-
րե րի ըն թաց քում քա ռա լար գոր ծի քը հան դի պել է որ պես մի ան գա մայն 
կա յուն և տա րած ված տա րա տե սակ։ Հե տա գա ժա մա նա կաշր ջան նե րում 
չորս լա րե րը դար ձան քե մա նի ի, ի նչ պես նաև ջու թա կի ըն տա նի քի բո լոր 
ներ կա յա ցու ցիչ նե րի բնու թագ րա կան հատ կա նիշ նե րից մե կը։ Այդ նույն 
պատ ճա ռով Հով հան նես  Ե րզն կա ցին քա ռա լար քնա րը հա մա րում էր 
լա վա գույն գոր ծի քը, ո րն ի վի ճա կի է ցույց տալ ար վես տի ու ժը։ 

Ե րաժշ տար վես տի և ե րաժշ տա կան գե ղա գի տու թյան հար ցե րին 
մեծ ու շադ րու թյուն են նվի րել միջ նա դա րի շատ գիտ նա կան ներ և մտա-

43.  Музыкальная эстетика стран Востока, Մոսկվա, 1967, էջ 371:
44.  Չորս թիվը Հին աշխարհում սրբազան էր համարվում հին եգիպտացիների, 

պյութագորցիների և այլոց մոտ: 

ծող ներ։ Դեռ V - VI դդ. հայ փի լի սո փա յա կան մտ քի վաղ շր ջա նի ներ-
կա յացու ցիչ նե րից մե կը՝  Դա վիթ Ան հաղթն իր « Սահ մանք ի մաս տա-
սի րու թյան» աշ խա տու թյու նում գրում էր, որ «ե րաժշ տու թյու նը մեծ 
ներ գոր ծուն ուժ ու նի, քա նի որ տար բեր հո գե վի ճակ ներ է ստեղ ծում, 
նրան տրա մադ րու թյուն հա ղոր դում»։ Նա իր խոս քե րը հաս տա տում էր 
Հին աշ խար հում բա վա կան տա րած ված մի օ րի նա կով՝ Ա լեք սանդր Մա-
կե դո նա ցու մա սին լե գեն դով, ո րի տրա մադ րու թյու նը, լսած ե րաժշ տու-
թյան բնույ թից կախ ված, փոխ վում է ր։ « Մի խն ջույ քի ժա մա նակ,- պատ-
մում է Ան հաղ թը,- ե րաժշ տի հն չեց րած ռազ մա տենչ մե ղե դին լսե լով՝ 
Ա լեք սանդրն ան մի ջա պես սպա ռա զին վում է և դուրս գա լիս։ Ի սկ ե րբ 
ե րա ժիշ տը սկ սում է ու րախ մե ղե դի նվա գել, նա կր կին վե րա դառ նում է 
խն ջույ քա վոր նե րի մոտ»։45 

V դա րի պատ միչ  Ե ղի շեն նույն պես խո սել է ե րաժշ տի բարձր և 
տպա վո րիչ ար վես տի մա սին։ Քնա րա հա րին, ո րն իր նվա գով կեն դա-
նաց նում էր գոր ծի քը, նա հա մե մա տում է Ա ստ ծո հետ, ո րը մարդ կային 
մարմ նին շունչ է նե րար կում։

 Հով հան նես  Ե րզն կա ցին իր « Քե րա կա նու թյան մեկ նու թյուն»-ում 
գրում է. «Ե րաժշ տու թյունն, ան մարմ նա կան լի նե լով, հո գե հա րա զատ է 
և մեծ ազ դե ցու թյուն ու նի մար դու հո գու վրա։ Հենց դրա հա մար էլ ա ռա-
ջին ի մաս տուն նե րը հայտ նա գոր ծե ցին ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րը, քա-
նի որ ե րաժշ տու թյու նը հո գին զվար ճաց նողն է»։46 

Ե րաժշ տա կան հիմ նախն դիր նե րին, կա տա րո ղա կան վար պե տու-
թյան գե ղա գի տու թյա նը մեծ ու շադ րու թյուն են հատ կաց րել նաև հե տա-
գա հա րյու րա մյակ նե րի շատ գիտ նա կան ներ՝ Ա ռա քել  Սյու նե ցին (XIV 
- XV դդ.) իր «  Դա վիթ Ան հաղ թի « Սահ մանք ի մաս տա սի րու թյան» վեր-
լու ծու թյու նը» աշ խա տու թյու նում, Հա կոբ  Ղրի մե ցին (XV դ.) և այլք։

 Գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան հու զա կան ազ դե ցու թյան մա սին նշել 
են հնա գույն շատ գիտ նա կան ներ՝ ը նդ գծե լով, որ եր բեմն այդ ազ դե ցու-
թյունն այն քան ու ժեղ է լի նում, որ վե րած վում է տար բեր տկա րու թյուն-
ներ դար մա նող մի ջո ցի։ Տե ղե կու թյուն ներ են պահ պան վել ոչ մի այն գոր-
ծիք նե րի, այլև նույ նիսկ ա ռան ձին լա րե րի մա սին, ո րոնք օգ տա գործ վել 
են այս կամ այն հի վան դու թյու նը բու ժե լիս։ Իր « Քե րա կա նու թյան մեկ-
նու թյուն» հան րա հայտ աշ խա տու թյու նում Հով հան նես  Ե րզն կա ցին ուղ-

45.  Музыкальная эстетика стран Востока, Մոսկվա, 1967, էջ 363: 
46.  Նույն տե ղում։
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ղա կի ո րեն նշում է յու րա քան չյուր լա րի նշա նա կու թյու նը։ « Գոր ծիք նե րի 
տե սակ նե րը բազ մա թիվ ե ն։ Կան շատ և քիչ լա րեր ու նե ցող գոր ծիք ներ, 
կան փո ղային գոր ծիք ներ և այլն։ Բայց քա ռա լար քնարն ա վե լի շատ ու 
բո լո րից լավ է ցու ցադ րում ար վես տի ու ժը, քա նի որ պատ րաստ ված է 
մար դու բնույ թին հա մա պա տաս խան և ա սես հա մընկ նում է մար դու մեջ 
կենտ րո նաց ված բնու թյան չորս տա րերք նե րին։ Այդ լա րե րից ա ռա ջի նը 
կոչ վում է զիլ (զրն գուն) կամ սուր (բարձր), ե րկ րոր դը կոչ վում է տու գա 
(ա վե լի ճիշտ՝ դու գա, այ սինքն՝ պարս կե րեն՝ ե րկ րորդ), եր րոր դը՝ սե գյա 
(պարս կե րեն՝ եր րորդ), ի սկ չոր րոր դը՝ բամբ։
 I.  Սուր - ջերմ է ու խո նավ, ի նչ պես ա րյու նը
  II. Դու գա – ջերմ է ու չոր, ի նչ պես դե ղին մաղ ձը
  III. Սե գյա – սառն է ու չոր, ի նչ պես սև մաղ ձը
  IV. Բամբ կամ ծանր – սառն է ու թաց, ի նչ պես ֆլեգ ման, լոր ձը։

Հի վան դու թյան դեպ քում գոր ծի քային ե րաժշ տու թյու նից հարկ է 
օ գտ վել հետ ևյալ կերպ։ Նախ ևա ռաջ հար կա վոր է ի մա նալ, որ ա րյան հա-
կա ռա կը ֆլեգ ման է. այս տե ղից էլ, ե րբ հի վանդն, ա սենք, ա րնահոսում է, 
նրա հա մար հար կա վոր է նվա գել չոր րորդ (բամբ-ծանր) լա րով։ Դա շատ 
օգ տա կար է, քա նի որ իր բնույ թով սառն է ու խո նավ, ի նչ պես ֆլեգ ման։ 
Ի սկ ֆլեգ մա տի կի հա մար հար կա վոր է նվա գել ա ռա ջին՝ սուր կամ զիլ 
լա րով, ո րը ջերմ է և խո նավ, ի նչ պես ա րյու նը։ Ե րբ հի վան դը տա ռա պում 
է դե ղին մաղ ձի ա ռա տու թյու նից, ո րը ջերմ է ու չոր, հար կա վոր է նվա գել 
չոր րորդ լա րով, ո րը սառն է և խո նավ։

Բնության տարերքների նման՝ զիլը ջերմ է ու խոնավ, ինչպես օդը, 
երկրորդը՝ դուգան, ջերմ է ու չոր, ինչպես կրակը, երրորդը՝ սեգյան, 
սառն է ու չոր, ինչպես հողը, չորրորդը՝ բամբը, սառն է ու թաց, ինչպես 
ջուրը։

Իսկ ե թե մի ա ժա մա նակ նվա գեն և՛ զիլ, և՛ բամբ լա րե րով կամ, այլ 
կերպ՝ սու րով և ծան րով, կս տաց վի ը ստ հն չե րան գի մի ջին, չոր և զով 
հն չյուն։ Այդ հն չո ղու թյունն ի մաս տուն նե րը բնա կան են ան վա նում։ Եվ 
նա, ով տի րա պե տում է ե րաժշ տար վես տին, կա րող է օգ նել հի վան դին 
իր եր գե ցո ղու թյամբ ու նվա գով։ Ի սկ ե թե հի վանդն է ե րաժշ տու թյուն լավ 
հաս կա նում, նա էլ ա վե լի մեծ օ գուտ կս տա նա»։47

47.  Музыкальная эстетика стран Востока, Մոսկվա, 1967, էջ 364, 365:

 Հայ ժո ղո վուր դը, որ ճար տա րա պե տու թյան, գե ղան կար չու թյան հի աս-
քանչ հու շար ձան ներ է կեր տել, թատ րո նի հնա գույն ա վան դույթ ներ ու-
նի, մեզ է հասց րել իր ի նք նա տի պու թյամբ, մե ղե դային հարս տու թյամբ, 
նր բու թյամբ, բազ մա զա նու թյամբ ա ռանձ նա ցող ե րաժշ տա կան մշա-
կույթ։ Այդ մշա կույ թի զար գաց ման գոր ծում քիչ նշա նա կու թյուն չի ու նե-
ցել ժո ղովր դի մեջ հա սու նա ցած և իր ա վան դույթ ներն ստեղ ծած կա տա-
րո ղա կան ար վես տը։ Այն ե րաժշ տու թյու նը հարս տաց րել է բազ մա զան 
ար տա հայտ չա մի ջոց նե րով, ո րոնք շատ բա նով նպաս տել են ազ գային 
ձևե րի մշակ մա նը՝ ի րենց ա նանց ո ղջ հմայ քով հան դերձ։ 

Ե րաժշ տա կան մշա կույ թի ան բա ժա նե լի մա սը հան դի սա նա լով՝ ժո-
ղովր դա կան կա տա րո ղա կան ար վես տը բա վա կան հին է իր ար մատ նե-
րով։ Ժո ղովր դա կան եր գիչ նե րը, ա սա ցող նե րը, գու սան նե րը և ա շուղ նե-
րը դա րե դար փո խան ցել և մեզ են հասց րել հայ եր գի գե ղեց կու թյու նը։ 
Եվ այդ մե ղե դի նե րում ու աս քե րում ար տա ցոլ վել են դրանք ստեղ ծող 
ժո ղովր դի ո գին, նրա պատ մու թյու նը, մտ քե րը, հույ սերն ու սպա սում-
նե րը։ 

Այդ կա տա րող նե րից շա տերն իս կա կան վիր տուոզ ներ է ին, ի սկ 
նրանց ստեղ ծա գոր ծու թյու նը՝ վառ, տպա վո րիչ։ Դա րե րի ըն թաց քում 
նրանց գոր ծի քային հնար նե րը փո խանց վել են սերն դե սե րունդ. ար-
դյուն քում՝ ստեղծ վում է ին մի ամ բողջ շարք կա տա րո ղա կան դպ րոց ներ՝ 
Է րզ րու մի նը, Կար սի նը, Ա լեք սանդ րա պո լի նը, ո րոն ցից յու րա քան չյուրն 
աչ քի էր ը նկ նում ի նք նա տի պու թյամբ և ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի հարս-
տու թյամբ։ Նրանց ծա վալ ուն վիր տուոզ ի մպ րո վի զա ցի ա ներն ապ շեց-
նում է ին ան կաշ կան դու թյամբ, փայ լով, ո գեշնչ վա ծու թյամբ, կեն սա կան 
պայ ծա ռու թյամբ։ Գոր ծի քային ար վես տում էլ, ոչ պա կաս ու ժով, քան վո-
կալ ար վես տում, ար տա ցոլ վում էր ժո ղովր դի ե րաժշ տա կան տա ղան դը։ 
Կեն դա նի, պատ կե րա վոր, գու նեղ հայե րե նը, ան կաս կած, իր ազ դե ցու-
թյունն էր թող նում ֆոլկ լո րային մե ղե դի նե րի ին տո նա ցի ոն կա ռուց ված-
քի վրա։ Հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան վո կալ մե ղե դայ նու-
թյունն իր հեր թին հարս տաց րել է գոր ծի քային ար վես տը։ 

Վո կալ և գոր ծի քային ե րաժշ տու թյու նը սեր տո րեն մի ա հյուս վել են, և 
նրանց բազ մա դա րյա մի ու թյու նը մի ան գա մայն շո շա փե լի ար դյունք ներ 
է տվել գոր ծի քային « խոս քի» բուն կա ռուց ված քում։ Ա ղեղ նային գոր ծիք-
նե րի մե ղե դային է ու թյու նը հա մա պա տաս խա նում էր հայ կա կան եր գի 
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բնույ թին, ո րը հի նա վուրց ու բարձր կազ մա կերպ ված մի ա ձայ նու թյան 
(մո նո դի այի) նմուշ է հան դի սա նում։ 

Ա ղեղ նային գոր ծիք ներ նվա գե լը լայն տա րա ծում ստա ցավ մի ջին 
դա րե րում, ե րբ զար գա ցած է ին նաև մե նա կա տար ման մշա կույ թը և հա-
մույ թային բազ մա զան ձևե րը, ե րբ գո յու թյուն ու ներ « թա փա ռա կան ե րա-
ժիշտ նե րի մի ամ բողջ բա նակ, ո րոնք ի րենց դե գե րում նե րով ը նդ գր կել են 
ո ղջ Ա ռա ջա վոր Ար ևել քի տա րած քը»։48

Ն շենք նաև, որ այն ժա մա նա կաշր ջա նում, ե րբ Ի տա լի ա յում նոր հն-
չո ղու թյուն ու նե ցող գոր ծիք ներ պատ րաս տող հի ա նա լի վար պետ նե րի 
մի ամ բողջ հա մաս տե ղու թյուն էր հայտն վել, հայ վար պետ նե րին նույն-
պես, ո րոնք այդ ըն թաց քում բազ մա դա րյա փորձ է ին կու տա կել, շատ բան 
էր հայտ նի գոր ծիք նե րի պատ րաստ ման գաղտ նիք նե րի մա սին։ Փայ տի 
ը նտ րու թյան և օգ տա գործ ման հար ցե րում նրանք դի մում է ին ե ղև նու, 
թխ կե նու, լի բա նա նյան մայ րու և տե ղա կան լա վա գույն ծա ռա տե սակ նե-
րին։ Ի նչ վե րա բե րում է լա քե րին, օ րի նակ՝ հայտ նի է, որ հայե րը ոչ մի այն 
ի րենք է ին օգ տա գոր ծում հո տա վետ խե ժե րի ո րո շա կի բա ղադ րու թյուն-
ներ՝ ի րենց գոր ծիք նե րը լա քա պա տե լու հա մար, այլև դրանք Ի տա լի ա է ին 
ար տա հա նում։ Այն տեղ դե ղա գործ նե րը, հայ վա ճա ռա կան նե րից ստա-
նա լով այդ բա ղադ րու թյուն նե րը, չհ րա պա րա կե լով ի րենց բա ցա հայ տած 
գաղտ նիք նե րը՝ փո խան ցում է ին ջու թա կա գործ նե րին, ո րոնք ի րենց հեր-
թին լրամ շա կում է ին թան կար ժեք խե ժե րը՝ դրանց տա լով ար դեն ի րենց 
նա խընտ րած ե րան գը, գույ նը, ար դյու նա վե տու թյու նը։ Հոդ վա ծում, ո րը 
մեզ տրա մադ րում է այս փաս տե րը, հի շա տակ վել են ի տա լա կան լա-
վա գույն վար պետ նե րի ա նուն նե րը՝ Ա.  Ա մա տի, Ա.  Ստ րա դի վա րի ուս, 
ո րոնք օգ տա գոր ծել են նշյալ բու րա վետ բա ղադ րու թյուն նե րը։49

 Գոր ծի քային ե րաժշ տու թյու նը Հա յաս տա նում բնակ չու թյան բո լոր 
խա վե րի կյան քի ան բա ժան մասն է ր։ Ե րա ժիշ տը, ո րը շո յում էր բարձ-
րաս տի ճան ան ձանց լսո ղու թյու նը, միև նույն ժա մա նակ նաև ցան կա լի 
հյուր էր հա սա րակ մարդ կանց հա մար։ Նրա դե րը ան գնա հա տե լի էր 
և՛ քա ղա քային, և՛ գեղջ կա կան կեն ցա ղում։ Ե րաժշ տու թյան տա րած-
վա ծու թյան և ե րաժշ տի հա տուկ նշա նա կու թյան մա սին է վկա յում այն 
փաս տը, որ կյան քի ըն թաց քում ե րաժշ տու թյամբ զբաղ ված մարդու 
մաս նա գի տու թյունն ը նդ գծ վում էր նույ նիսկ նրա մա հից հե տո. « Ե րե-

48.   Շավերդյան Ա. Очерки по истории армянской музыки XIX-XX веков, Մոս-
կվա, 1959, էջ 38:

49.  Ալիք. – Թեհրան 1971. – 04 ապր.։

մի ա ե րա ժիշտ»՝ կար դում ե նք Ար թի կի շր ջա նի Հա ռիճ գյու ղի XII - XIII 
դդ. տա պա նա քա րե րից մե կին։

 Կեն ցա ղում ե րաժշ տու թյան տա րած վա ծու թյան մա սին պեր ճա խոս 
վկա յու թյուն են տա լիս նաև միջ նա դա րյան աշ խա տու թյուն նե րը։ Այս-
պես, դրան ցից մե կում ե րաժշ տու թյու նը բա ժան վում էր եր կու տե սա կի՝ 
«աստ վա ծայի նի», ո րը ե րգ վում էր տա ճար նե րում, և « մարդ կայի նի», ո րը 
հն չում էր խն ջույք նե րում և ու րախ տո նախմ բու թյուն նե րում։ Ի սկ ա մե-
նագլ խա վորն այն էր, որ գի տա կան աշ խա տու թյան հե ղի նակ Հով հան-
նես  Ե րզն կա ցին վեր ջի նը հա մա րում էր «անհ րա ժեշտ հա սա րա կու թյան 
հա մար»։50 

Ինչ պես հի շա տա կե ցինք, ե րաժշ տու թյա նը մո գա կան հատ կու թյուն-
ներ է ին վե րագր վում, ին չը հայ ե րաժշ տա կան գե ղա գի տու թյու նը մո-
տեց նում էր ար ևե լյա նին։

Սկ սած XIII դա րից՝ մշա կույ թի և ար վես տի զար գա ցու մը Հա յաս տա-
նում քա նիցս ար գե լակ վում է նվա ճող նե րի ներ խու ժում նե րով։ Սա կայն 
գոր ծի քային ե րաժշ տու թյու նը հենց այն բնա գա վառն էր, ո րին քիչ թե 
շատ խնայեց ը նդ հա նուր ճա կա տա գի րը։ Նման եզ րա հանգ ման կա րե լի 
է գալ գիտ նա կան նե րի վկա յու թյուն նե րի հի ման վրա։ Այս պես, XV դա-
րի մեծ գիտ նա կան Հա կոբ  Ղրի մե ցին իր աշ խա տու թյու նում գրում էր 
բարձր զար գա ցած գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան մա սին։ Նա ու շադ րու-
թյուն է հատ կաց րել նաև կա տա րո ղա կան ար վես տին՝ այն հա մե մա տե-
լով զո րա վա րի ար վես տի հետ։ « Նա ա ներ ևա կայե լի ա րա գու թյամբ այն-
պես է հա մադ րում ներ դաշ նա կող բարձր ու ցածր, զրն գուն ու բա սային 
և այլ լա րե րի զա նա զան հն չյուն նե րը, որ տպա վո րու թյուն է ստեղծ վում, 
թե մի լարն է ծնում տար բեր քաղցր հն չյուն ներ, բազ մա զան ո րակ նե րի 
և գույ նե րի զար մա նա լի հն չո ղու թյուն ներ։ Եվ այդ ժամ հար կադր ված ես 
զար մա նալ այն հրաշ քով, որ ա րա րում է ե րաժշ տի մատ նե րի ար վես տի 
ազ դե ցու թյան ու ժը, որ հա մա կում ու գե րում է ունկն դիր նե րի գի տակ-
ցու թյու նը։ Եվ ե թե նույ նիսկ ունկն դի րը բարձ րաս տի ճան ան ձ է, նա ևս 
գեր վում է հն չո ղու թյան քաղց րու թյամբ, ա սես ի նք նա մո ռա ցու թյան մեջ 
է և չի կա րող կտր վել ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի դյու թիչ նվա գից»։51 Այս 
տեքս տի հի ման վրա մենք կա րող ե նք եզ րա կա ցու թյուն ա նել, ո րը մեզ 
թույլ կտա խո սել ոչ մի այն գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան մեծ տա րած վա-

50.   Հովհաննես Երզնկացի Քերականութեան մեկնութիւն, Մատենադարան, ձե-
ռա գիր № 2329, էջ 70բ-74բ:

51.  Музыкальная эстетика стран Востока, Մոսկվա, 1967, էջ 372:.
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ծու թյան, այլև այն մա սին, որ կա տա րո ղի ու շադ րու թյունն ար դեն այն 
ժա մա նակ սևեռ վում էր հն չյուն նե րի ներ դաշ նակ հա մադր ման և դրանց 
բազ մա զան ե րան գա վոր ման վրա։

 Ժո ղովր դա կան կա տա րող նե րի օգ տա գոր ծած ա ղեղ նային-լա րային 
գոր ծիք նե րի մեջ հայ ե րաժշ տա կան մշա կույ թի հա մար վա ղուց ի վեր 
տա րած ված և բնո րոշ է ին ջու թա կը, քե մա նին և դրանց ար ևե լյան տա րա-
տե սակ նե րը։ Սա կայն կան բո լոր հիմ քե րը են թադ րե լու, որ Հա յաս տան 
է ին թա փան ցել նաև եվ րո պա կան ա ղեղ նային գոր ծիք ներ, ի սկ ջու թակ 
տեր մի նից սկ սե ցին օ գտ վել նաև եվ րո պա կան տե սա կի ջու թա կան ման 
գոր ծիք ներն ան վա նե լու հա մար։ 

Ար ևե լյան և ա րևմ տյան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի հետ Հա յաս տա-
նի կա պե րի մա սին հար ցը սկզ բուն քո րեն կար ևոր նշա նա կու թյուն ու նի։ 
Հայ կա կան ար վես տի բազ մա դա րյա զար գա ցումն ըն թա նում էր հիմ նա-
կա նում ար ևե լյան մշա կույթ նե րի շր ջա նակ նե րում, սա կայն XIII դա րից 
կր կին կտ րուկ շր ջա դարձ նկատ վեց ա րևմ տյան մշա կույ թին մեր ձե նա-
լու ուղ ղու թյամբ՝ պահ պա նե լով հան դերձ ազ գային ի նք նա տի պու թյունն 
ու ա ռանձ նա հատ կու թյու նը։ Այլ խոս քով՝ հայ կա կան ար վեստն իր զար-
գաց ման ճա նա պար հին հաղ թա հա րել է ո րո շա կի տար րեր, ո րոնք ան-
ջր պե տում է ին այն հա մընդ հա նուր, հա մա մարդ կային նշա նա կու թյուն 
ու նե ցող եվ րո պա կան մշա կույ թից։ Հարկ է նշել, որ ա րևմ տյան մշա կույ-
թին մեր ձեց ման մի տում նե րը առկա էին նաև ա վե լի վաղ։ Բա ցի այդ, 
ա րևմ տյան կողմ նո րոշ մանն ու զար գաց մա նը մե ծա պես նպաս տել է 
քրիս տո նե ա կան կրո նը։ Հի շեց նենք հել լե նիս տա կան ազ դե ցու թյուն նե րի 
մա սին, ո րոնք ար տա ցոլ վել են հին մշա կույ թում և ար վես տում։ Այս մա-
սին մատ նան շում էր նաև  Կո մի տա սը, ո րը գրում էր այն սուրբ բա րե փո-
խիչ նե րի մա սին, ո րոնք, վե րա դառ նա լով հել լե նա կան ե րկր նե րից, աշ-
խա տում է ին ոչ թե օ տար լեզ վի, այլ մայ րե նի ի վե րա փոխ ման վրա։ Բայց 
դա նրանք ա նում է ին ի րենց ազ գային ի նք նու թյան պայ ման նե րում, սահ-
ման նե րում և ազ գային շա հե րից ել նե լով։ Նրանք փոխ է ին առ նում այն, 
ին չը մոտ էր ի րենց կեն սա կան հոգ սե րին ու ձգ տում նե րին, ար տա քին 
և ներ քին պայ քա րի պայ ման նե րին և հա մա պա տաս խա նա բար յու րաց-
նում է ին նե րառ վա ծը՝ ակ տի վո րեն հաղ թա հա րե լով, վե րի մաս տա վո րե-
լով և կեր պա փո խե լով ա մեն օ տա րը։ Ուս տի, հել լե նիզ մի մա սին կա րե-
լի է խո սել հետ ևյալ ի մաս տով, որ այն ոչ թե բո վան դա կու թյուն էր, այլ 
ըն դա մե նը այն ձևը, ո րով ո րո շա կի փու լում զար գա ցել է հայ ժո ղովր դի 
պատ մա կան մշա կույ թը։

 Միև նույն ժա մա նակ, XVII - XVIII դդ. նշա նա վո րում են ժո ղովր-
դա կան կա տա րո ղա կան մշա կույ թի զար գաց ման այն պի սի փուլ, ո րի 
գա գաթ նա կե տը հան դի սա ցավ  Սա յաթ-Նո վայի և ա շուղ նե րի մի ամ-
բողջ սերն դի ար վես տը, ո րոնք զար գաց րին նրա ա վանդ նե րը՝  Շամ չի 
Մել քոն,  Քի չիկ-Նո վա,  Ալ վան-Օղ լան,  Սա յադ-Օղ լան,  Շամ չի Բա լե,  Քե-
շիշ-Նո վա սի և այլք։ Այս ա ռու մով չի կա րե լի ու շադ րու թյու նից դուրս 
թող նել XVIII դա րի ա ռա ջին կե սի հայտ նի ե րա ժիշտ-կա տա րող Հա-
րու թի նին, ո րին Տամ բու րիստ է ին կո չում և ո րը զար գաց րել է ար ևե լյան 
գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան ա վանդ նե րը։ Նրա ան ձի մեջ մի ա վոր վել 
են ան զու գա կան կա տա րո ղի, ման կա վար ժի և գիտ նա կա նի հատ կա-
նիշ նե րը։ Նա Նա դիր շա հի պա լա տա կան ե րա ժիշտն է ր, որ իր փայ-
լուն նվա գով և ի մպ րո վի զա ցի ա նե րով շա հե լ էր պար սից տի րա կա լի 
սիր տը։ Կոս տանդ նու պոլ սում Հա րու թի նը մեծ հա ջո ղու թյուն ու ներ ոչ 
մի այն որ պես վիր տուոզ, այլև գնա հատ վում էր որ պես բարձր զար գա-
ցած ե րա ժիշտ, ո րը տի րա պե տում էր բազ մա թիվ ար ևե լյան լե զու նե րի, 
խոր գի տե լիք ներ ու ներ ի րա նա կան, թու րա նա կան, հնդ կա կան, սինդ-
հա կան վար պետ նե րի ե րաժշ տա կան աշ խա տու թյուն նե րի մա սին։ Մեծ 
հե տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց նում Հա րու թի նի « Ձեռ նարկ ար ևե լյան 
ե րաժշ տու թյան» աշ խա տու թյու նը, ո րն ը նդ հան րաց նում է նրա կա տա-
րո ղա կան և ման կա վար ժա կան փոր ձը, կու տա կած գի տե լիք նե րը պրո-
ֆե սի ո նալ վար պե տու թյան բնա գա վա ռում։ Աշ խա տու թյու նը բաղ կա ցած 
է եր կու մա սից. դրան ցից մե կում տր ված է պատ մա կան վեր լու ծու թյուն, 
ե րաժշ տար վես տի և գոր ծիք նե րի՝ (պար զա գույն փո ղային նվա գա րան-
նե րից մինչև զար գա ցած լա րային գոր ծիք ներ) ծագ ման և զար գաց ման 
գոր ծըն թա ցը, մյու սը տե սու թյունն է, ե րաժշ տին ան հրա ժեշտ գի տե լիք-
նե րի ի նք նա տիպ հան րա գու մար։ 

« Ձեռ նարկ ար ևե լյան ե րաժշ տու թյան» գիր քը հրա պա րա կում 
հայտն վեց այն ժա մա նակ, ե րբ ստեղ ծա գոր ծա կան միտ քը Թուր քի ա յում 
«ն կա տե լի լճա ցում» էր ապ րում, և այն զգա լի ներդ րում ու նե ցավ Մեր-
ձա վոր Ար ևել քում լա վա գույն ե րաժշ տա կան ա վան դույթ նե րի զար գաց-
ման գոր ծում։ Եվ, հնա րա վոր է, հենց նրան է Գ.  Լևո նյա նը հա մա րում 
թուրք-հայ կա կան ա շու ղա կան դպ րո ցի գլ խա վորն ու հիմ նա դի րը։

 Տամ բու րիստ Հա րու թի նը, ան շուշտ, XVII - XVIII դդ. բնո րոշ հայ ե րա-
ժիշտ-կա տա րող նե րից է։ Ար ևե լյան գոր ծի քային ար վես տի նման (ա վե լի 
կամ պա կաս մասշ տա բի) ներ կա յա ցու ցիչ-ե րա ժիշտ նե րը շատ չէ ին նաև 
Մեր ձա վոր Ար ևել քի այլ մշա կու թային կենտ րոն նե րում՝ Կոս տանդ նու-
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պոլ սում, Սպա հա նում, Թիֆ լի սում։ Նրանց ար վես տը նույն քան վառ էր 
ու գու նեղ, որ քան խայ տաբ ղետ ու բազ մա լե զու է ին բազ մա ցեղ ար ևե-
լյան քա ղաք նե րը։ Վիր տուոզ ե րա ժիշտ նե րը, ա շուղ նե րը, սա զան դար նե-
րը, ո րոնք յու րաց րել և շա րու նա կում է ին միջ նա դա րյան գու սան նե րի, 
հայ աշ խար հիկ վար պետ նե րի վո կալ-գոր ծի քային կա տա րո ղա կան ար-
վես տի ա վան դույթ նե րը, ի րենց հեր թին հարս տաց րին ե րաժշ տար վես տը 
հա մաար ևե լյան բա նաս տեղ ծա կան և գոր ծի քային ժան րե րով, ձևե րով։ 
Ը նդ ո րում՝ նրանք կա րո ղա ցել են պահ պա նել ազ գային ի նք նա տի պու-
թյունն ու կո լո րի տը։ Կոս տանդ նու պոլ սյան ուղ ղու թյան հայ կա տա րող-
նե րի ազ գային ա ռանձ նա հատ կու թյան և խառն ված քի մա սին է գրել 
ֆրան սի ա ցի հե տա զո տող, ե րաժշ տա գետ, Գե ղար վես տի ա կա դե մի այի 
ան դամ Ա.  Գաս տուեն (1873-1943)։

XVIII դ. հայ ե րա ժիշտ նե րը հռ չակ վում է ին պարս կա կան, ի նչ պես 
նաև վրա ցա կան, թուր քա կան վո կալ և գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան խո-
րի մա ցու թյամբ՝ դրա հետ մեկ տեղ չկորց նե լով ազ գային ի նք նա տի պու-

թյու նը։ Նրանց կա տա րո ղա կան 
բարձր ար վես տի և ստեղ ծա գոր-
ծա կան բազ մա կող մա նի ու թյան 
մա սին վկա յու թյուն ներ մենք 
գտ նում ե նք տար բեր աղ բյուր-
նե րում, հայ կա կան, վրա ցա կան 
գրա կա նու թյու նում։ Ար դյուն-
քում՝ կա տա րո ղա կան ար վես-
տի զար գաց ման ո ղջ ըն թաց քը, 
է վո լյու ցի այի ո ղջ գոր ծըն թա-
ցը հան գեց րին այն բա նին, որ 
պարս կահայ կա կան, թուր քա-
հայ  կա կան, վրացհայ կա կան 
բազ մա զան ուղ ղու թյուն նե րից 
ստեղծ  վում է հայ կա կան ազ գա-
յին դպ րո ցը՝ հայ գրա կան լեզ վի 
կողմ նո րոշ մամբ։ Այս գոր ծըն-
թա ցը մե ծա պես խթան վում էր 
հայ ան վա նի ա շուղ  Ջի վա նու 
(իս կա կան ա նու նը՝  Սե րոբ Լևո-
նյան- խմբ.) ար վես տով։  Ջի վա-

նին ազ գային կա տա րո ղա կան ար վես տի զար գաց ման նոր հե ռան կար 
բա ցեց, ո րը XIX դա րասկզ բից իս կա պես զար գաց ման նոր փուլ է մտ-
նում՝ ազ գային ո ճի, մեկ նա բան ման մե թոդ նե րի և ին տո նա ցի ոն ձևե րի 
այլ ի մաս տա վոր մամբ։

 Նոր հատ կա նիշ ներ է բա ցա հայ տում ե րա ժիշտ նե րի այն հա մաս-
տե ղու թյու նը, ո րն իր կա տա րո ղա կան ար վես տում մարմ նա վո րում 
է ազ գային և ար ևե լյան դա սա կան գոր ծի քա դա րա նի լա վա գույն գծե-
րը։ Այս պի սով, նրանք ոչ մի այն յու րաց նում է ին նա խորդ սե րունդ նե րի 
ձեռք բե րում նե րը, այլև պա րարտ հող է ին նա խա պատ րաս տում պրո ֆե-
սի ո նալ կա տա րո ղա կան ար վես տի հե տա գա է վո լյու ցի այի հա մար։

Բ նու թագ րե լով XVIII դա րի հայ կա կան մշա կույ թը՝ կա րե լի է ա սել, 
որ հենց այդ դա րաշր ջա նում է հո գե պես նա խա պատ րաստ վել եվ րո պա-
կան ե րաժշ տաձ ևե րի հետ ազ գային ար վես տի ա պա գա հա մադր ման 
հնա րա վո րու թյու նը։ Թեև  Սա յաթ-Նո վան և ժա մա նա կի մյուս նշա նա վոր 
ա շուղ նե րը հիմնականում հեն վում է ին ար ևե լյան գոր ծի քային ար վես-
տի ավանդույթների վրա և հան դի սա նում է ին ար ևե լյան ի մաստ նու-
թյան կրող նե րը, նրանց կող քին, հատ կա պես լու սա վո րյալ հոգ ևո րա-
կա նու թյան շր ջա նում, հա սու նա նում է մի մշա կույթ, ո րը մի ա վո րում էր 
Ար ևել քի և Ա րև մուտ քի փի լի սո փա յու թյու նը, և ի հայտ են գա լիս հա-
մա կող մա նի ու սյալ մար դիկ։ Նման մարդ կանց չէր կա րող մոտ չլի նել 
հայ կա կան մշա կույ թը հա մա մարդ կային մշա կույ թին մեր ձեց նե լու գա-
ղա փա րը։ Պա տա հա կան չէ, որ XVIII դ. ե րկ րորդ կե սին գր վում են Գրի-
գոր  Գա պա սա կա լյա նի (1740-1808թթ.) աշ խա տու թյուն նե րը ե րաժշ տու-
թյան մա սին՝ «Ն վա գա րա նը» (1794թ.) և « Գիրք ե րաժշ տա կան»-ը (1803թ.), 
ո րոնք, ան շուշտ, վկա յում են դրանց հե ղի նա կի բարձր կրթ վա ծու թյան 
մա սին։ 

Ե րա ժիշտ-տե սա բան, կոմ պո զի տոր Համ բար ձում  Լի մոն ճյա նի 
(1768-1839թթ.) հայտ նի էր նաև Պա պա կամ   Բա բա Համ բար ձում ա նու-
նով) ջան քե րով կա տար վում են հայ նո տագ րու թյան ա ռա ջին փոր ձե րը։ 
Ստեղծ վում է, այս պես կոչ ված, « նոր հայ կա կան նո տագ րա կան հա մա-
կար գը», ո րը հար մա րեց ված էր հայ մո նո դիկ ե րաժշ տու թյան ա ռանձ-
նա հատ կու թյուն նե րին։ Ը նդ ո րում՝ ապ շեց նում է Լիմոնճյանի՝ ոչ մի այն 
հայ, այլև հու նա կան և ա րևմ տյան ե կե ղե ցա կան ե րաժշ տու թյան հո յա-
կապ ի մա ցու թյու նը։ Նրան լավ հայտ նի է ին եվ րո պա կան ե րաժշ տա կան 
մշա կույ թի ձեռք բե րում նե րը։ 

Այս պի սով, ե թե ա շուղ նե րի գոր ծի քային ար վեստն ա սես « նյու թա կան �����   >����� ( "���
 ?!�����)
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բա զա» է ծա ռայել պրո ֆե սի ո նալ ա ղեղ նային ար վես տի հա մար, ա պա 
XVIII դ. լու սա վո րյալ գոր ծիչ նե րի բազ մա կող մա նի ու թյու նը նա խա պատ-
րաս տել և նա խան շել է դրա հե տա գա հոգ ևոր հարս տաց ման ու ղի նե րը։ 

Այն մա սին, թե ի նչ ար դյունք նե րի է հա սել այդ հա մադ րու մը, վկա-
յում է ին եվ րո պա կան հե տա զո տող նե րը, ո րոնք նշում է ին հայե րի բարձր 
զար գա ցած կա տա րո ղա կան մշա կույ թը և ո րոնք գրում է ին, որ « հայե րը 
եվ րո պա կան ե րաժշ տա կան կյան քում ա ռանձ նա նում է ին և՛ ի րենց կա-
տա րող նե րով, և՛ ի րենց կոմ պո զի տոր նե րով»։ 

����	 II

úա յաց ման ու ղի նե րը

�ա յաս տա նի և հայ կա կան մշա կույ թի պատ մու թյան նոր փու լի 
սկիզ բը դր վեց XIX դա րում, ե րբ 1828թ. Ար ևե լա հա յաս տա նի 

զգա լի մասն ա զա տագր վեց պարս կա կան լծից և մի ա ցավ Ռու սաս տա-
նին։ Բա ժան ված Հա յաս տա նի մա սե րից յու րա քան չյու րը ձեռք բե րեց իր 
պատ մա կան ճա կա տա գի րը։ Ար ևե լա հա յաս տա նը կապ վեց այն պե տու-
թյուն նե րի հետ, ո րոնք ար դեն եվ րո պա կան տի պի ձևա վոր ված ե րաժշ-
տա կան մշա կույթ ու նե ին։ Եվ այս տեղ հայ կա կան ազ գային ար վես տի՝ 
եվ րո պա կան ձևե րին հա րե լը բնա կան է ր։ 

Ար ևե լյան Հա յաս տա նը մինչև 1917թ. Ռու սաս տա նի ծայ րա գա վառն 
էր, որ տեղ ե րաժշ տա կան մշա կույ թը թույլ էր զար գա ցած։ Հայ մտա վո-
րա կա նու թյան զգա լի մասն ապ րում էր Հա յաս տա նից դուրս, խո շոր 
քա ղաք նե րում, ո րոն ցից մի քա նի սում՝ Մոսկ վա յում, Պե տեր բուր գում, 
Թիֆ լի սում, Բաք վում, Ռոս տո վում և այ լուր, ի նք նա տիպ գա ղութ ներ, 
ազ գային-լու սա վոր չա կան օ ջախ ներ է ին կազ մա վոր վում, ո րոնք ձգ տում 
է ին շփ վել եվ րո պա կան մտ քի և մշա կույ թի նվա ճում նե րին ու ե ռան դա-
գին յու րաց նում է ին այն ազ գային-դե մոկ րա տա կան գա ղա փար նե րը, 
ո րոնք բնո րոշ է ին ռուս մտա վո րա կա նու թյա նը։

 Ճիշտ է՝ ցա րա կան Ռու սաս տա նին, նրա մի ա պե տա կան ռե ժի մին 
բնո րոշ էր փոքր ժո ղո վուրդ նե րի ի նք նա տի պու թյու նը ճն շե լու ձգ տու մը, 
բայց ևայն պես, հա սա րա կա կան պայ ման նե րը, Թուր քի այի հա մե մատ, 
այս տեղ բո լո րո վին այլ է ին։ Հայե րից շա տերն այս տեղ բարձր կր թու թյուն 
է ին ստա նում և դառ նում ռու սա կան մշա կույ թի ակ տիվ գոր ծիչ ներ։ XIX 
դ. ըն թաց քում նրանց մեջ ի հայտ ե կան մեծ թվով նկա րիչ ներ, դե րա սան-
ներ, ե րա ժիշտ ներ։ Այս պի սով, Ռու սաս տանն օր գա նա պես եվ րո պա կան 
մշա կույ թի ու ղե ծիրն էր նե րա ռում հայ մտա վո րա կա նու թյա նը։ Թեև այդ 
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գոր ծըն թա ցը նաև բա ցա սա կան կողմ ու ներ. եվ րո պա կա նա ցած հայե րը 
եր բեմն կտր վում է ին ազ գային ժո ղովր դա կան հո ղից։

 Մի ան գա մայն այլ էր հայ ար վես տի ճա կա տա գիրն Ա րևմ տա հա յաս-
տա նում։ Նրա զար գաց ման ու ղի նե րի հիմ նախն դիր նե րին քա նիցս ան-
դրա դար ձել են հե տա զո տող նե րը, բայց ա ղեղ նային ար վես տի բնա գա-
վա ռը դեռ չի դար ձել հա տուկ ու սում նա սիր ման ա ռար կա, այ նինչ հայ 
ազ գային մշա կույ թի է վո լյու ցի ան ը նդ հա նուր առ մամբ հաս կա նա լու 
հա մար այս թե ման բա վա կա նա չափ կար ևոր է և հատ կան շա կան։

 Տա րան ջատ ված հայ ժո ղո վուր դը ե ղել և մնում էր մի աս նա կան ժո-
ղո վուրդ։ Մի աս նա կան իր հո գե բա նու թյամբ, քան զի նույ նիսկ այդ քան 
տար բեր պայ ման նե րում նա կա րո ղա ցավ պահ պա նել իր ազ գային ի նք-
նու թյու նը։ Հա յաս տա նից դուրս ապ րող հայը շա րու նա կում էր հայ մնալ։ 
Նա խո սում էր մայ րե նի լեզ վով, սր բո րեն պա հում ազ գային ա վան դույթ-
նե րը և դա րա վոր սո վո րույթ նե րը։ 

Ի տար բե րու թյուն ար ևե լա հայե րի, ա րևմ տա հայե րը ստիպ ված է ին 
ապ րել մի պե տու թյու նում, ո րը գրե թե մինչև XIX դա րա վեր ջը խիստ 
հա կադր վում էր եվ րո պա կան մշա կույ թին։ Բա ցի այդ, թուր քա կան 
կայս րու թյան՝ ար ևե լյան բռ նա կա լու թյան այդ միջ նա բեր դի, քա ղա քա-
կան իշ խա նու թյու նը ևս ամ բողջ ու ժով ը նդ դի մա նում էր եվ րո պա կան 
ազ դե ցու թյան, այդ թվում և մշա կու թային, տա րած մա նը։ Այն մա սին, 
որ Թուր քի ա յում ը նդ հան րա պես չէ ին հաս կա նում և մո լե ռան դո րեն չէ-
ին ըն դու նում եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյու նը, վկա յում են բազ մա թիվ 
պատ մա կան փաս տեր։ Այս պես, թուրք պատ մա բան-ե րաժշ տա գետ-
նե րից մե կը՝ Մ.  Ռա հի բը, բե րում է հետ ևյալ հե տաքրք րա կան օ րի նա-
կը. «Ֆ րան ցիսկ I-ը, ցան կա նա լով բա վա կա նու թյուն պատ ճա ռել իր բա-
րե կամ Սու լեյ մա նին, այն ժա մա նակ վա ա մե նա հայտ նի ար տիստ նե րից 
կազմ ված մի նվա գա խումբ է ու ղար կում նրան։ Սու լեյ մա նը նրանց հա-
մար ճոխ ըն դու նե լու թյուն է կազ մա կեր պում։ Նվա գա խում բը բազ մա թիվ 
հա մերգ ներ է տա լիս սուլ թա նի, նրա վե զիր նե րի, պա լա տա կան նե րի և 
ե րաժշ տու թյան սի րա հար նե րի հա մար։ Սուլ թա նը նույ նիսկ հրա ման է 
ար ձա կում, որ իր ե րա ժիշտ նե րը ֆրան սի ա կան ո ճով ե րաժշ տու թյուն 
հո րի նեն»։50 Սա կայն  Բուր դե լոյի (1743թ.) «Ե րաժշ տու թյան պատ մու թյու-
նում» բեր ված է հատ ված Կոս տանդ նու պոլ սում ֆրան սի ա կան դես պա նի 
հու շե րից, ո րում աս վում է, որ Սու լեյ մա նը, եր կյու ղե լով, թե ա րևմ տյան 
ե րաժշ տու թյամբ հրա պուր վե լը կա րող է ան կար գու թյուն ներ ա ռաջ բե-
րել ե րկ րում, ֆրան սի ա ցի նե րին ճոխ նվեր նե րով ու ղար կում է Ֆրան-

սի ա, հրա ման ար ձա կե լով նա խա պես կոտ րել նրանց գոր ծիք նե րը»։51 

Ա րևմ տաեվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան հան դեպ նման վե րա բեր մուն քը 
եր կար շա րու նակ վեց։

 Սա կայն եվ րո պա կան մշա կույ թին մեր ձե նա լու մի տում ներ նկատ-
վում է ին նաև այս տեղ, ը նդ ո րում՝ հայերն այս ա ռու մով հա մա րյա թե վճ-
ռո րոշ դեր են խա ղա ցել։ Հենց նրանք են XIX դա րում դառ նում ե րկ րում 
եվ րո պա կան տի պի ա ռա ջին նվա գախմ բե րի, ե րաժշ տա կան և դրա մա-
տի կա կան թատ րոն նե րի կազ մա կեր պիչ նե րը, եվ րո պա կան ե րաժշ տա-
կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի ակ տիվ քա րո զիչ նե րը։ Ը նդ հան րա պես 
նրանց լու սա վոր չա կան դե րը Թուր քի ա յում բա ցա ռիկ մեծ է ր։ Այս պի-
սով, հայ մտա վո րա կա նու թյան ճա կա տա գի րը (և հա սա րա կա կան գոր-
ծա ռույթ նե րը) Ռու սաս տա նում և Թուր քի ա յում մի ան գա մայն տար բեր 
է ր։ Ե թե Ար ևե լա հա յաս տա նում հայ մտա վո րա կա նու թյու նը դար ձավ 
ռուս մտա վո րա կա նու թյան մի մա սը՝ կի սե լով և սն վե լով նրա ա ռա ջա-
դեմ, ա զա տա սի րա կան գա ղա փար նե րով, նրա փի լի սո փա յու թյամբ և 
գե ղա գի տու թյամբ, ա պա Ա րևմ տա հա յաս տա նում՝ ստիպ ված էր դե պի 
լու սա վո րու թյուն գնալ գրե թե մի այ նակ, խիստ թշ նա մա կան հա սա րա-
կու թյան մի ջա վայ րում։ Փաս տո րեն, նույն ճա կա տագ րին էր ար ժա-
նա ցել նաև Թուր քի ա յում ապ րող հույն մտա վո րա կա նու թյու նը։ Ճիշտ 
է՝ թուր քա կան պաշ տո նա կան քա ղա քա կա նու թյան մեջ ժա մա նակ առ 
ժա մա նակ նկատ վում է ին եվ րո պա կան մշա կույ թին ա ռնչ վե լու մտադ-
րու թյուն ներ։ Այս պես, 1881թ. Կոս տանդ նու պո լիս հրա վիր վեց ե րա ժիշտ 
 Ժո զեֆ (Ջու զե պե) Դո նի ցե տին՝ հայտ նի կոմ պո զի տոր  Գաե տա նո Դո-
նի ցե տի ի եղ բայ րը։ Նրա այս տեղ գտն վե լը հա մըն կավ ե րաժշ տա կան 
դպ րո ցի բաց մա նը, որ տեղ սկ սեց ե րաժշ տու թյուն ու սա նել թուր քա կան 
բարձր ա րիս տոկ րա տի ան։ 

 Աբ դուլ Մե ջի դի օ րոք (1839-1861թթ.) ար քու նի քում եր կու նվա գա-
խումբ էր ձևա վոր վել՝ ա րա կան և ի գա կան։ Ի գա կան փոքր գոր ծի քային 
ան սամբլ ու ներ յու րա քան չյուր պա լա տա կան կին։ Կար նաև պա լա տա-
կան ե րաժշ տա կան թատ րոն, որ տեղ 50-ա կան թթ. նույ նիսկ ի տա լա կան 
օ պե րա ներ է ին բե մադր վում։ Բայց այս փաս տերը ե րաժշ տության բա-
րե լավ ման մա սին չեն վկա յում։ Աբ դուլ Մե ջի դի՝ Թուր քի այի ա ռա վել լու-
սա վո րյալ տի րա կա լի օ րոք ե րաժշ տա կան մշա կույ թի իս կա կան վի ճա կի 
մա սին կա րե լի է դա տել հայտ նի ջու թա կա հար Ան րի  Վյե տա նի նկա-
րագ րու թյուն նե րով, ո րը Թուր քի ա է այ ցե լել 1848թ.։ Ըն դուն ված լի նե լով 
թուր քա կան հա սա րա կու թյան բարձր շր ջա նակ նե րում՝ նա ծա նո թա ցել 
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էր այն լա վա գույ նին, ի նչ կար մայ րա քա ղա քի ե րաժշ տա կան կյան քում։ 
 Վյե տա նի կեն սագ րու թյու նում, ո րը գրի է ա ռել  Թե ո դոր Ռա դուն, ե րաժշ-
տա կան մշա կույ թի օ ջախ հա մար վող ե րաժշ տա կան դպ րո ցի մա սին աս-
ված է հետ ևյա լը. «Այդ դպ րո ցում մոտ 60 ե րի տա սարդ թուրք էր ու սա-
նում, ո րոնց դա սա վան դում է ին ա ղեղ նային գոր ծիք ներ, պա րեր և այլն։ 
Ոչ մեծ հա մերգ տր վեց ի պա տիվ եկ վոր ար տիստ նե րի, ո րը հյու րե րին 
հնա րա վո րու թյուն տվեց հա մոզ վել դա սա վանդ ման խղ ճուկ մի ջա կու-
թյան և տար րա կան ու սում նա կան հի մունք նե րի լի ա կա տար տգի տու-
թյան մեջ։ Եր գիչ նե րը մի հատ ված կա տա րե ցին « Սոմ նամ բու լայից» մի 
այն պի սի ձևով, ո րը կա րող էր զվար ճաց նել ա մե նամ ռայլ մար դուն ան-
գամ։ Ա նհ նար էր գա ղա փարն էլ ա վե լի մեծ գրո տես կի վե րա ծել,- ա սել է 
  Վյե տա նը,- դա ծի ծա ղե լի էր, ա նա սե լի զվար ճա լի»։52 

Հատ կան շա կան է, որ  Վյե տա նի հայտ նի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը՝ 
« Ֆան տա զի ա-կապ րի սը», իր ի սկ կա տար մամբ սուլ թա նի վրա ոչ մի 
տպա վո րու թյուն չգոր ծեց։ Զգա յա կան-ք նա րա կան բնույ թի պի ես նե րը 
նո րին գե րա զան ցու թյան ճա շա կով չէ ին։

 Բայց ևայն պես,   Վյե տա նը կա րո ղա ցավ գե րել սուլ թա նին  Շ. Բե րի ոյի 
խրոխտ «Տ րե մո լո կապ րի սով», ո րի բզ զա ցող ազ դե ցու թյու նը շոյեց տի-
րա կա լի և նրա պա լա տա կան նե րի լսո ղու թյու նը։ Նրանց ըն կա լու նա կու-
թյունն ա վե լի շատ հար մա րեց ված էր զուտ մե խա նի կա կան գր գիռ նե րի, 
այլ ոչ թե քնա րա կա նու թյան (ը նդ ո րում՝ ոչ այն քան բարդ, սա լո նային 
թեթև մա կար դա կից ոչ բարձր) հան դեպ։ 

Այս պայ ման նե րում ան հա վա նա կա նո րեն դժ վար էր զար գաց նել 
մշա կույ թի այն պի սի տե սակ ներ, ո րոնք հա կա սում է ին սո վո րա կան 
ար ևե լյան տե սակ նե րին։ Բայց չէ՞ որ  Աբ դուլ Մե ջի դի դա րաշր ջա նը հա-
մար վում է Թուր քի ա յում եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան ա ռա վել ծաղ կուն 
ժա մա նա կաշր ջա նը։ 

Իս կա պես եվ րո պա կան կր թու թյան և մշա կույ թի ձգ տող մար դիկ 
ստիպ ված է ին հաղ թա հա րել ե րկ րում տի րող թշ նա ման քի, ան հաս կա-
ցո ղու թյան պատ նե շը։ Ը նդ ո րում՝ չի կա րե լի չհի շել ե րկ րի քա ղա քա կան 
ռե ժի մի մա սին, ո րը դա ժա նա բար ճն շում էր կայս րու թյու նում բնակ վող 
ժո ղո վուրդ նե րի ազ գային ի նք նու րույ նու թյու նը։ Հի շենք թուր քա կան բռ-
նա պե տու թյան հա լա ծանք նե րի դեմ հայե րի 1862 և 1894թթ. ա պս տամ-
բու թյուն նե րը։ Այդ ը նդ վզում ներն ա վարտ վե ցին հայ բնակ չու թյան դա ժա-
նա գույն կո տո րա ծով, ո րի հետ ևան քով զոհ վե ցին հա րյուր հա զա րա վոր 
ան մեղ մար դիկ, ո րոնց թվում կային նաև ե րա ժիշտ ներ։ Քաջ հայտ նի է 

տա ղան դա վոր ե րա ժիշտ և գիտ նա կան  Ե ղի ա Տն տե սյա նի բան տար կու-
թյան և ող բեր գա կան մահ վան փաս տը, ո րը մե ղադր վել էր ազ գային-
ա զա տագ րա կան գա ղա փար նե րի տա րած ման հա մար։ Հի շենք մեկ այլ 
պատ մա կան փաստ, ե րբ ջու թա կա հար    Հա րու թյուն Սի նա նյա նը ստիպ-
ված էր գնել և ո չն չաց նել իր նոր հրա տա րա կած ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րի 1600 օ րի նակ նե րը՝ ի րեն և նո տա վա ճա ռին բան տար կու թյու նից և 
Թուր քի այի մայ րա քա ղա քում մո լեգ նող ռե ակ ցի ոն սան ձար ձա կու թյու-
նից փր կե լու հա մար։ Եվ վեր ջա պես, չի կա րե լի չհի շել, որ նվա գախմ-
բային շատ հայ ե րա ժիշտ նե րի զոհ վելն էր, որ պատ ճառ դար ձավ 
Կոս տանդ նու պոլ սի ա ռա ջին հայ կա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի կազ-
մա լուծ ման։ 

Ի հե ճուկս հա սա րա կա կան-քա ղա քա կան այս պայ ման նե րի, հայ կա-
կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թը Թուր քի ա յում XIX դ. ըն թաց քում զար գաց-
ման մեծ ճա նա պարհ ան ցավ. նոր հայ կա կան ե րաժշ տու թյան ա ռա ջին 
ծի լե րից (ո րոնք ոչ մի այն չէ ին կորց րել, այլև թար մաց րել է ին դա րա վոր 
ա վան դույթ նե րը) մինչև XIX դ. կե սը զար գա ցում ստա ցած հայ ե րաժշ տա-
գի տու թյու նը և հրա պա րա կա խո սու թյու նը, պրո ֆե սի ո նալ ե րաժշ տա կան 
կա տա րո ղա կան ար վես տը (ը նդ ո րում՝ լու սա վոր չա կան բնույ թի)։ Հարկ 
է նշել, որ ե րա ժիշտ ներն այդ շր ջա նում, որ պես կա նոն, բազ մա կող մա նի 
զար գա ցած գոր ծիչ ներ է ին, ո րոնք հա մա տե ղում է ին կա տա րո ղի, կոմ-
պո զի տո րի, ման կա վար ժի, քն նա դա տի գոր ծա ռույթ նե րը։

XIX դա րա կե սը նշա նա վոր վում է թա տե րա կան, գրա կան և ե րաժշ-
տա կան-հա սա րա կա կան կյան քի բար գա վաճ մամբ։ Ի հայտ ե կան 
ե րաժշ տա կան ըն կե րակ ցու թյուն ներ, ուր ներգ րավ վում է ին ար վես տի 
և մշա կույ թի հայ գոր ծիչ նե րը։ Նրանք բա ցա ռա պես օգ տա կար լու սա-
վոր չա կան գոր ծու նե ու թյուն է ին ծա վա լում։ Ստեղծ վում և տա րած վում 
է ին ազ գային եր գա րան ներ, ի նչ պես, օ րի նակ,  Ե. Տն տե սյա նի «Ն վագ 
հայ կա կան»-ը, ե րաժշ տու թյան տե սու թյան ու սում նա կան ձեռ նարկ-
ներ՝ 1878թ. լույս տե սած ( Ն. Թաշ չյա նի խմ բագ րու թյամբ) դա սա գիր քը, 
ա ռա ջին ե րաժշ տա կան ալ մա նախ նե րը, օ րի նակ՝ «Ք նար ար ևե լյան»-ը 
1858թ.՝  Ա րիս տա կես Հով հան նի սյա նի և  Գաբ րի ել Ե րա նյա նի խմ բագ րու-
թյամբ, «Ք նար հայ կա կան»-ը, ո րը 1861թ. հրա տա րա կե ցին Գ. Ե րա նյա նը 
և Ն. Թաշ չյա նը, ի սկ 1862թ.՝  Տ. Չու խա ջյա նը և  Կ. Ֆոս կի նին։ Հրա տա րակ-
վում է ին ոչ մի այն հայ կա կան և թուր քա կան ժո ղովր դա կան-կեն ցա ղային 
եր գեր, այլև եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան նմուշ ներ։ Ժա մա նա կի հո վերն 
ար տա ցոլ վում է ին նաև կա տա րո ղա կան ար վես տում։ Գո յու թյուն ու նե-
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ցող գոր ծի քային ան սամբլ նե րը և, մաս նա վո րա պես, «Ք նար հայ կա կան» 
ըն կե րու թյա նը կից սիմ ֆո նիկ նվա գա խում բը կա տա րում է ին ազ գային 
եր գեր և պա րեր, թա տե րա կան ներ կա յա ցում նե րի հա մար գր ված ե րաժշ-
տու թյուն և եվ րո պա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։

 Հայե րը մեծ դեր են խա ղա ցել նաև Մեր ձա վոր Ար ևել քի խո շոր 
կենտ րոն նե րից մե կի՝ Կոս տանդ նու պոլ սի թա տե րա կան և մշա կու թային 
կյան քի աշ խու ժաց ման գոր ծում։ Հայ դե րա սան նե րը՝ ռե ժի սոր և դե րա-
սան Հե քի մյա նի գլ խա վո րու թյամբ, հիմ նել են դրա մա տի կա կան թատ-
րոն, մաս նակ ցել թուր քե րե նով ե րաժշ տա կան ներ կա յա ցում նե րի ա ռա-
ջին բե մադ րու թյուն նե րին։ Ե րաժշ տու թյան թուրք պատ մա բան նե րի 
վկա յու թյամբ՝ ա րևմ տաեվ րո պա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի հան դեպ 
ա ռա վել վաղ հե տաքրք րու թյու նը ցու ցա բե րում են հենց հայե րը։

 Թուրք հե տա զո տող  Մահ մուդ Ռա հի բի հոդ վա ծում կար միր թե լի 
պես գնում է այն միտ քը, որ Թուր քի ա յում ե րաժշ տու թյան եվ րո պա կան 
ձևե րը ներ թա փան ցել են հիմ նա կա նում հայե րի մի ջո ցով։ Նա, մաս նա-
վո րա պես, գրում է, որ ե րբ XIX դ. Թուր քի ան սկ սում է ա րևմ տաեվ րո-
պա կան ե րաժշ տու թյուն ներ մու ծել, ու ղե ցույց ան ձինք կամ հրա վի րյալ 
օ տա րերկ րա ցի ներն է ին, կամ տե ղի հայե րը։ Այդ ժա մա նակ նե րում որ-
պես Թուր քի ա յում ստեղծ ված ար ժա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ նա 
նշում է  Տիգ րան Չու խա ջյա նի « Լեբ լե բի ջի» օ պե րե տը և «Ար շակ II» օ պե-
րան։53

 Մաս նա վո րա պես ա րևմ տա հայ կա կան ա ղեղ նային ար վես տի զար-
գաց ման հար ցե րին ան ցնե լով՝ նշենք, որ Թուր քի ա յում մեզ հայտ նի 
ջու թա կա հար նե րի ա ռա ջին հա մեր գային ե լույթ նե րը տե ղի են ու նե ցել 
XIX դա րի կե սին։ Սա կայն այդ ե լույթ նե րը մի մյան ցից տար բեր վում են 
և՛ ի րենց բնույ թով, և՛ ուղղ վա ծու թյամբ, քա նի որ ա րևմ տա հայ կա կան 
ա ղեղ նային ար վես տում ա կն հայ տո րեն ուր վագծ վում է եր կու հիմ նա-
կան գիծ։ 

Ա ռա ջին գի ծը ո րո շում են կա տա րո ղա կա նու թյան ժո ղովր դա կան 
ձևե րը՝ կապ ված եր գի, պա րի ին տո նա ցի ոն մի ջա վայ րի և ար ևե լյան 
դա սա կան կա տա րո ղա կա նու թյա նը բնո րոշ գե ղար վես տա կան ար տա-
հայտ չա մի ջոց նե րի ո ղջ բազ մա զա նու թյան հետ։ Այս գծին բնո րոշ էր ժո-
ղովր դա կան կա տա րո ղա կան ար վես տի ա վան դույթ նե րի պահ պան ման 
մի տու մը, ը նդ ո րում՝ դրա լա վա գույն ներ կա յա ցույ ցիչ նե րը բարձր վար-
պե տու թյուն է ին ցու ցա բե րում։

Ժո ղովր դա կան կա տա րող նե րը

  
� ���

Ա ռա ջին ուղ ղու թյանն է պատ կա նում ջու թա կա հար Սե պու հը (ծն վել է 
մոտ 1830թ.)։ Նա հա ճախ հան դես էր գա լիս սուլ թան Շահ Ա զի զի պա-
լա տում և հռ չակ ված էր իր ժո ղովր դա կան ո ճի ի մպ րո վի զա ցի ա նե րով։ 
Նա ա շու ղա կան լա վա գույն ա վան դույթ նե րի կրողն է ր։ Սե պու հը կույր 
ե րա ժիշտ է ր։ Սուլ թա նի սի րե լին հա ճախ էր նվա գում նրա հա մար՝ կա-
տա րե լով նրա պատ վի րած ար ևե լյան մե ղե դի ներն ու սե փա կան ի մպ-
րո վի զա ցի ա նե րը։ Նրան ան զու գա կան ջու թա կա հար, մեծ վար պետ է ին 
հա մա րում։ Ը ստ մեզ հա սած տե ղե կու թյուն նե րի՝ Սե պու հի նվա գը գե-
րում էր ունկն դիր նե րին՝ հի ա ցա կան հույ զեր ա ռա ջաց նե լով։ Պա տա հա-
կան չէ, որ այս ե րաժշ տի ա ղե ղը ժա մա նա կա կից ներն ան վա նում է ին 
« քաղց րա ծոր»։ Նա ա սես տի րա պե տում էր ջու թա կի օգ նու թյամբ մարդ-
կանց վրա ազ դե լու մի այն ի րեն հայտ նի « գաղտ նի քին», ջու թակ, ո րի լա-
րերն այն պես է ին եր գում, որ լսա րա նը հա մակ ու շադ րու թյուն էր դառ-
նում։

  �� �� ��� ��� �� ��� ��

 Կույր Սե պու հի ար ժա նի մր ցա կիցն էր ջու թա կա հար Նի կո ղոս Խու դա-
վեր դին (կյան քի և մահ վան տա րեթ վե րը հայտ նի չեն)։ Ն. Խու դա վեր դին, 
մեծ ժո ղովր դա կա նու թյուն վայե լե լով բնակ չու թյան լայն զանգ ված նե րի 
շր ջա նում, հան դես էր գա լիս նաև ար տո նյալ դա սի ա ռջև։ Եվ քա նի որ 
ար քու նի քում և պա լատ նե րում մուտք ու նե ին մի այն լա վա գույն կա տա-
րող նե րը, ա պա, պետք է են թադ րել̀  Նի կո ղո սը բա վա կան աչ քի ը նկ նող 
ջու թա կա հար է ր։ Հա մե նայն դեպս, նա հա ջո ղու թյամբ մր ցակ ցում էր 
կույր Սե պու հի հետ։ Ա վե լին, նրան լսած Սե պու հը, ո րն այդ ժա մա նակ 
ար դեն հռ չակ ու նե ցող ջու թա կա հար էր, խոս տո վա նել է, որ Նի կո ղո սը 
վար պե տու թյամբ ի րեն չի զի ջում։54

  ��� ‹�� �� �� ��

 Ար ևե լյան դա սա կան կա տա րո ղա կա նու թյան ներ կա յա ցու ցիչ մյուս 
հայտ նի ջու թա կա հա րը, ո րը գոր ծու նե ու թյուն է ծա վա լել XIX դ. ե րկ րորդ 
կե սին, Քե մա նի մա կան վամբ Թադ ևոսն էր (1858-1913թթ.)։ « Հայ կա կան 
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նո տագ րու թյան պատ մու թյու նում» նշ վում է. « Թեև այն ժա մա նակ հայտ-
նի էր կույր  Սե պու հը, ար ևե լյան ե րաժշ տու թյան մաս նա գետ նե րը գտ-
նում են, որ Թադ ևոսն իր ճկուն մատ նե րով և նր բե րանգ նե րին տի րա պե-
տե լու բա ցա ռիկ կա րո ղու թյամբ գե րա զան ցել է ծեր վար պե տին»։55

 Թադ ևո սը սե րում էր ե րաժշ տա կան մի ջա վայ րից։ Նրա հայ րը՝ Մա-
նուկ ա ղան, ե կե ղե ցա կան ե րա ժիշտ է ր։ Տղան նրա նից է ստա ցել ա ռա-
ջին դա սե րը և ա ռա ջին պատ կե րա ցում նե րը ե րաժշ տու թյան մա սին։ Ի սկ 
ջու թակ նվա գե լու պրո ֆե սի ո նալ հմ տու թյուն նե րը ձեռք է բե րել հո րեղ-
բոր՝ Մով սես Փա փա զյանի շնոր հիվ։ Թադ ևո սի ձիրքն ի հայտ ե կավ վաղ 
ման կու թյան տա րի նե րին։ Վկա յու թյուն ներ են պահ պան վել այն մա սին, 
թե ի նչ վար պե տու թյամբ էր նա փոք րիկ ջու թակ ներ պատ րաս տում, 
դրանց վրա ա ռաձ գա կան քու ղեր ձգում և նվա գում՝ փոր ձե լով ըն դօ-
րի նա կել իր լսած ե րա ժիշտ նե րի նվա գը։ Ա վե լի ուշ, ուսում նա ռու թյան 
տա րի նե րին, նա մո ռա նում էր բո լոր պա րապ մունք նե րի մա սին՝ ամ բող-
ջո վին նվիր վե լով ջու թա կին, նվա գե լուն։ Նրա՝ ի բրև ե րաժշ տի, ձևա վոր-
ման վրա ազ դե ցու թյուն են ու նե ցել նաև հայ ժո ղովր դա կան վիր տուոզ 
կա տա րող նե րը, ո րոնց հնար նե րը նա հա ջո ղու թյամբ օգ տա գոր ծում է ր։ 
Եվ սա կան խո րո շել է նրա՝ ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու թյա նը մոտ 
կա տա րո ղա կա նու թյան ո ճը։

 Թադ ևո սի վար պե տու թյան և ժո ղովր դա կա նու թյան մա սին է վկա-
յում նրա մա կա նու նը՝ Քե մա նի։  Թադ ևոս Քե մա նու նվա գը շատ բարձր 
է ին գնա հա տում նրա ժա մա նա կա կից նե րը։ Հայ ան վա նի գրող Հա կոբ 
Պա րո նյանն ա սում էր, որ ան հնար էր ա վե լի լավ ու ա վե լի նուրբ հա-
ղոր դել մարդ կային զգա ցո ղու թյուն նե րի և ապ րում նե րի բազ մա զա նու-
թյու նը, քան դա ջու թա կով ա նում էր Թադ ևո սը։ Նրա ճկուն մատ նե րը 
գոր ծի քի վրա հրաշք ներ է ին գոր ծում։  Թադ ևոս Քե մա նու կա տա րո ղա-
կան ար վես տին « Թաս ֆի րի Էֆ քե ար» ամ սագ րում հի ա ցա կան հոդ ված է 
նվի րել թուրք ե րաժշ տա գետ-մեկ նա բան Ահ մեթ Ռա սիմ-բեյը։

 Թադ ևո սը հայտ նի էր նաև որ պես ար ևե լյան ո ճի ե րաժշ տու թյան 
հո րի նող։ Նա հե ղի նակ է բա վա կան տա րած ված ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րի, ո րոնք հս կա յա կան հա ջո ղու թյուն է ին վայե լում հան րու թյան մեջ։ 
Դրան ցում ապ րում էր ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան, ժո ղովր դա-
կան ի մպ րո վի զա ցի ա նե րի ո գին։ Եվ թեև Թադ ևո սի ստեղ ծա ծը եր գա-
հա նի եր ևա կա յու թյան և հա րուստ հնա րամ տու թյան ար դյունք է, շատ 
բան՝ ի հա ճույս ժո ղովր դի, գր վել է հայ կա կան կամ ա րա բա կան սիր ված 
մե ղե դի նե րի, թուր քա կան բեշ րեֆ նե րի, սե մաի նե րի, շար քը նե րի ո ճով։

Չ նա յած լայն ճա նաչ մա նը,  Թադ ևոս Քե մա նին կյան քի վեր ջին տա-
րի ներն ան ցկաց րեց աղ քա տու թյան մեջ։ Բո լո րի կող մից մո ռաց ված՝ նա 
մա հա ցավ Գա տը գյու ղում, ան մխի թար պայ ման նե րում։ Նրա պա հա րա-
նի դա րակ նե րում, հա գուս տի գր պան նե րում մա հազ դի տպագր ման հա-
մար ան գամ ան հրա ժեշտ գու մա րը չգտն վեց։

«Անն ման»52 Թադ ևո սի վար պե տու թյանն այն տա րի նե րին չհա ջող-
վեց հաս նել նրա ժա մա նա կա կից նե րից և ոչ մե կին։ Ա հա թե ին չու նրա 
մա հը մեծ կո րուստ հա մար վեց։ Բո լորն է ին հաս կա նում, որ չկա մե կը, 
որ փո խա րի նի մա հա ցած վար պե տին։ « Նա հայ տա ղան դա վոր ե րա-
ժիշտ նե րից մեկն էր, ո րի տե ղը թա փուր մնաց»։56 

  ��� ‹��

Եվ, վեր ջա պես, հի շենք ևս մեկ ջու թա կա հա րի ա նուն՝ Ռեթ ևո սին։ Ցա-
վոք, մեր տրա մադ րու թյան տակ մի այն մի հոդ ված կա, որ տեղ աս վում 
է, որ նա լուրջ, հա մեստ և աշ խա տա սեր ե րա ժիշտ էր, ո րը լավ ջու թակ 
էր նվա գում։ Կյան քի մեծ մա սը նա նվի րել է ման կա վար ժու թյա նը։57 
Կոս տանդ նու պոլ սյան թեր թի հոդ վա ծը ներ կա յաց նում է նաև Ռեթ ևո սի 
սերն իր ա շա կեր տու հու հան դեպ, ո րի ա մուս նու թյու նը ցն ցել է ե րաժշ-
տին։ Նա ծանր հի վան դա ցել է և մա հա ցել։

   Սե պու հի,  Խու դա վեր դի ի, Թադ ևո սի, Ռեթ ևո սի և ար ևե լյան դա-
սա կան կա տա րո ղա կա նու թյան ներ կա յա ցու ցիչ մյուս ջու թա կա հար նե-
րի նվա գա ցան կը հիմ քում ֆոլկ լո րային է ր։ Նրանք նվա գում է ին գե րա-
զան ցա պես ժո ղովր դա կան ո ճի, ժո ղովր դա կան ի մպ րո վի զա ցի ա նե րի 
բնույ թի ե րաժշ տու թյուն։ Սա կայն XIX դա րա կե սին էլ ա վե լի մեծ ու շադ-
րու թյուն է ին գրա վում այլ ուղ ղու թյան ջու թա կա հար ներ, ի նչ պի սին, 
օ րի նակ, Ք. Քուշ նա րյանն է։ 

52.  Բյուզանդիոն. – Կոստանդնուպոլիս, 1913. – № 4999. – էջ 2։
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Երկ րորդ ուղ ղու թյան ա կունք նե րի մոտ կանգ նած ջու թա կա հար ներն 
ը ստ է ու թյան քիչ է ին տար բեր վում ա շու ղա կան տե սա կի կա տա րող նե-
րից։ Նրանք նույն ժո ղովր դա կան ե րա ժիշտ ներն է ին, ո րոնք հիմ նա կա-
նում շա րու նա կում է ին ազ գային ար վես տի ա վան դույթ նե րը։ Տար բե րու-
թյու նը մի այն այն էր, որ նրանք հա մա տե ղում է ին ժո ղովր դա կան ո ճը 
եվ րո պա կա նի հետ, թեև սկզ բում սահ մա նա փակ վում է ին հա մե մա տա-
բար պար զու նակ ժան րային-կեն ցա ղային տե սա կի ե րաժշ տու թյամբ։ 
Եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյու նը նրանց գոր ծու նե ու թյան մեջ ներ կա յա-
նում էր կեն ցա ղային եր գե րի, պա րե րի, թեթև ռո մանս նե րի և այլ նի ձևով։ 
Սա կայն նրանց հե տաքրք րու թյուն նե րի ո լորտն աս տի ճա նա բար ը նդ-
լայն վում էր, նրանք զգա լի ո րեն ա վե լի շատ է ին դի մում եվ րո պա կան 
ե րաժշ տաձ ևե րին։ Ու սյալ հայե րի շր ջա նում տա րա ծում է ին ստա նում 
կա մե րային՝ ջու թա կի, թավ ջու թա կի, ե րաժշ տու թյան տար բեր ձևե րը։ 
Եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյա նը դի մե լը ցույց էր տա լիս ոչ մի այն բնա-
կան հե տաքրք րու թյու նը ե րաժշ տա կան մշա կույ թի հա մա մարդ կային 
ձեռք բե րում նե րի, նրա կա տա րյալ նմուշ նե րի հան դեպ, այլև նշա նա կում 
էր ի նք նու րույն ստեղ ծա գոր ծա կան զար գաց ման և նոր ար տա հայտ-
չաձ ևե րի, նոր ու ղի նե րի ո րո նում, ի նչն ար դյուն քում հան գեց րեց խո շոր 
գոր ծի քային ձևե րի ա ռա ջաց մա նը՝ ֆան տա զի ա ներ, սո նատ ներ, կոն-
ցերտշ տյուկ ներ, ո ր ստեղ ծում է ին հա րյու րա մյա կի ե րկ րորդ կե սի հայ 
հե ղի նակ նե րը։

 � �� ��� 
� �� ����

(1839-1914)

 Կա տա րո ղա կան մշա կույ թի հետ 
սեր տո րեն կապ ված կոմ պո զի-
տո րա կան ստեղ ծա գոր ծու թյու նը, 
բնա կա նա բար, չէր կա րող չար-
տա ցո լել նրա զար գաց ման մա-
կար դա կը, ո րն այդ ժա մա նակ 
հա սել էր զգա լի բար ձունք նե րի։ 
Այդ ե րա ժիշտ նե րի մի ջա վայ րից է 
սե րել նշա նա վոր հայ ջու թա կա-
հար  Գրի գոր Սի նա նյա նը, ո րի ան-
վան հետ են կապ ված հայ կա կան 
ա ռա ջին գոր ծի քային ան սամբ լի 
կազ մա կեր պու մը և եվ րո պա կան 
տե սա կի պրո ֆե սի ո նալ ե րաժշ-
տա կան ման կա վար ժու թյան զար-
գա ցու մը։

 Գ րի գոր Սի նա նյա նը ծն վել է Կոս տանդ նու պոլ սում։ Վաղ հա սա կում 
ո րբ մնա լով և զրկ ված լի նե լով գո յատ ևե լու ան հրա ժեշտ պայ ման նե րից՝ 
տաս նա մյա տղան հար կադր ված էր աշ խա տան քի ան ցնել։ Ե րաժշ տու-
թյան, նվա գե լու մա սին ե րա զել ան գամ չէր կա րող։ Այն ա մենն, ի նչ ու-
ներ, սե փա կան ձայնն էր և հայ կա կան եր գի հան դեպ վիթ խա րի սե րը։ 
Նա շատ մե ղե դի ներ էր լսել ու եր գել, ի սկ ջու թակ նվա գե լու վա ղե մի 
ե րա զան քը հա ջող վեց ի րա կա նաց նել մի այն 16-17 տա րե կա նում, ը նդ 
ո րում՝ ջու թակ նվա գել սկ սել է, ի նչ պես շա տե րը, հա րա զատ մե ղե դի ներ 
նվա գե լով։

 Գ րի գոր Սի նա նյանն ի նք նուս էր, ե թե չհաշ վենք այն, որ եր կու տա րի 
ե րաժշ տա կան գրա գի տու թյուն և հայ կա կան մե ղե դի ներ էր սո վո րել քա-
հա նա տեր Կա րա պե տի մոտ։ Ի նչ վե րա բե րում է ջու թա կին, ա պա, հա-
վա նա բար, այն ջու թա կա հար ե րա ժիշտ նե րը, ժո ղովր դա կան վար պետ 
կա տա րող նե րը, հան պատ րաս տից ստեղ ծա գոր ծող նե րը, ո րոնց լսել էր 
նա, շատ բան է ին հու շել նրան կա տա րո ղա կան հնար նե րի ի մաս տով։ 

Ապ րե լով Կոս տանդ նու պոլ սում և շփ վե լով հայկական մի ջա վայ-
րի հետ, նա չէր կա րող չտես նել նրանց բե ղուն գոր ծու նե ու թյու նը, չէր 
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կա րող չհաս կա նալ, որ հենց նրանք են մշա կույ թի, մաս նա վո րա պես՝ 
Կոս տանդ նու պոլ սի ե րաժշ տա կան կյան քի ա ռա ջա վոր և ա ռա ջա դեմ 
մի տում նե րի կրո ղը։ Այս հան գա մանքն իր դերն է խա ղա ցել՝ դրա կան 
ազ դե ցու թյուն գոր ծե լով Գրի գոր-մար դու և ե րաժշ տի ձևա վոր ման վրա։ 
Վե րաի մաս տա վո րե լով լսածն ու տե սա ծը, ամ բա րե լով ա մե նայն լա վա-
գույ նը՝ նա հակ վեց դե պի ա րևմ տյան մշա կույ թը՝ ջան քերն ուղ ղե լով եվ-
րո պա կան տե սա կի գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան զար գաց մա նը։

 Գր. Սի նա նյա նի գոր ծու նե ու թյու նը ծա վալ վել է XIX հա րյու րա մյա կի 
60-ա կան թվա կան նե րին, հենց այն ժա մա նա կաշր ջա նում, ե րբ հայ լու սա-
վո րյալ ե րա ժիշտ նե րի թիվն ան շե ղո րեն ա ճում էր, հիմ նա կա նում՝ Կոս-
տանդ նու պոլ սում։ Մի կող մից՝ դա բե րում էր ե րա ժիշտ նե րի ըն կե րակ ցու-
թյուն նե րի ստեղծ ման, ի նչ պի սին օ րի նակ, Գ.   Ե րա նյա նի և  Տ. Չու խա ջյա նի 
նա խա ձեռ նու թյամբ ստեղծ ված «Ք նար» մի ու թյունն էր, ո րը նպաս տում 
էր ա ռա ջա դեմ մի տում նե րի զար գաց մա նը Կոս տանդ նու պոլ սի ե րաժշ-
տա կան կյան քում (հա մերգ նե րի, դա սա խո սու թյուն նե րի, ե րաժշ տա կան 
թատ րո նի կազ մա կեր պում, ամ սագ րի հրա տա րա կում), մյուս կող մից՝ 
պրո ֆե սի ո նալ ան սամբլ նե րի զար գաց ման հնա րա վո րու թյուն։ 

Ան սամբ լային կա տա րո ղա կա նու թյու նը հնուց ան տի զար գա ցած էր 
Հա յաս տա նում, բայց դա գե րա զան ցա պես ա շու ղա կան տե սա կի կա տա-
րո ղա կա նու թյունն է ր։ Ի սկ այս տեղ մենք գործ ու նենք ան սամբ լի այն 
տե սա կի հետ, ո րը փո խա ռել էր նվա գե լու եվ րո պա կան ձևե րը։ Այդ պի սի 
հա մույթ նե րից մեկն էլ գլ խա վո րում էր  Գրի գոր Սի նա նյա նը։

Սկզ բում դա ե րա ժիշտ նե րի ոչ մեծ խումբ էր, ո րը կազ մեց այն նվա-
գախմ բի մի ջու կը, ո րի մեջ է ին  Գրի գոր Սի նա նյա նը՝ ա ռա ջին ջու թակ, 
 Ի թա րե կյա նը՝ ե րկ րորդ ջու թակ,  Վի գեն Ճա րյա նը՝ կոնտ րա բաս,  Տիգ րան 
Գա րան ֆի լյա նը՝ ֆլեյ տա,  Օգ սեն Գույում ջյա նը՝ կլար նետ, ի նչ պես նաև 
 Մկր տիչ Քրիս տոս տու րյա նը և  Գրի գոր Սան դալ ջյա նը։ Ա վե լի ուշ նվա-
գա խում բը հա մալր վեց նոր ե րա ժիշտ նե րով՝ կազ մա վո րե լով 15 հոգուց 
բաղ կա ցած կո լեկ տիվ։ Նրա նվա գա ցան կը գե րա զան ցա պես կազմ ված 
էր ի տա լա կան օ պե րա նե րի, ֆրան սի ա կան օ պե րետ նե րի հատ ված նե րից, 
հայ կա կան, թուր քա կան և հու նա կան պա րե ղա նակ նե րի և եր գե րի նվա-
գախմ բային փո խադ րում նե րից։ Հե տա գա յում, ե րբ նվա գա խմբի կազմն 
ա ճեց՝ հաս նե լով 40-ի, նրա ծրագ րե րում ա վե լի մեծ տեղ հատ կաց վե ցին 
խո շոր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րին, եվ րո պա կան դա սա կան լա վա գույն 
գոր ծե րին։

  Գ. Սի նա նյա նի նվա գա խում բը, հա մա ձայն այն տա րի նե րի մա մու լի 

վկա յու թյան, հա մար վում էր «ա ռա ջին» նվա գա խում բը։ « Չենք սխալ վի,- 
գրում է  Ա. Տի րա տու րյա նը,- ե թե ա սենք, որ  Գրի գոր Սի նա նյանն ա ռա-
ջին հայն էր, ո րը կազ մա կեր պեց ա ռա ջին հայ կա կան նվա գա խում բը»։53 
Սա կայն սրա նից չի հետ ևում, թե նա մի ակն է ր։ Դրա ստեղծ ման պա հին 
հայե րի մեջ բա վա կան տա րած ված է ին կա մե րային ե րաժշ տու թյան զա-
նա զան ձևեր, ի նչ պես ար ևե լյան, այն պես էլ եվ րո պա կան գոր ծի քային 
ան սամբլ նե րի մշա կույ թի զար գաց ման փորձ էր կու տակ ված, գոր ծում 
է ին նաև պրո ֆե սի ո նալ նվա գախմ բեր։

Դ րան ցից մե կը  Կա րա պետ Փա փա զյա նի նվա գա խումբն է ր։ Ժա մա նա կի 

ա ռու մով այն նույ նիսկ ա ռաջ էր ըն կել Սի նա նյա նի նվա գախմ բից՝ համ բավ 

ձեռք բե րե լով ար դեն XIX դ. կե սին։ Սա կայն դա զուտ թա տե րա կան նվա գա-

խումբ է ր։ Աշ խա տե լով Ա րա մյա նի հայտ նի թատ րո նի հետ՝ Կ. Փա փա զյա նի 

ան սամբ լը նվա գա ցան կային և կա տա րո ղա կան հա մա պա տաս խան ուղղ վա-

53.   Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Վենետիկ, 1922. – էջ 171, 173։ 
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ծու թյուն ու ներ։ Նրա խն դիրն էր ա վե լի տպա վո րիչ դարձ նել այն, ի նչ տե ղի էր 

ու նե նում բե մում, ե րաժշ տու թյամբ լրաց նել թա տե րա կան գոր ծո ղու թյու նը, ո րո-

շա կի տրա մադ րու թյուն ստեղ ծել դահ լի ճում։ Այս նպա տա կին էր ծա ռայեց վում 

ա մեն ի նչ՝ ե րաժշ տու թյան տևո ղու թյունն ու ը նտ րու թյու նը, դրանց բնույ թը, ձևը։ 

Նվա գախմ բի առ կա յու թյու նը շո շա փե լի ո րեն հարս տաց նում և բարձ րաց նում 

էր Ա րա մյա նի թատ րո նի ներ կա յա ցում նե րի նշա նա կու թյու նը՝ դրանց հա ղոր դե-

լով մեծ կշիռ, ծա վալ, փայլ։ 

Այս նվա գախմ բի ղե կա վար և դի րի ժոր  Կ. Փա փա զյա նը ժա մա նա կի նշա նա-

վոր ե րա ժիշտ նե րից էր, ո րը հի ա նա լի գի տեր ար ևե լյան և եվ րո պա կան ե րաժշ-

տու թյու նը։ Դի րի ժո րի, կոմ պո զի տո րի նրա ջան քե րը և ո ղջ գոր ծու նե ու թյունն 

ուղղ ված է ին թատ րո նին ծա ռայե լուն, ո րի հետ ճա կա տա գի րը նրան կա պել էր 

20 տա րի (1846-1866թթ.)։ Գու ցե դրա հա մար է ին նրան հա մա րում ա ռա ջին կոմ-

պո զի տո րը, ո րը ստեղ ծա գոր ծա կան շփ ման մեջ էր մտել թատ րո նի հետ և այդ-

քան նկա տե լի դեր էր խա ղա ցել նրա զար գաց ման գոր ծում։ Ի նչ վե րա բե րում է 

նրա կոմ պո զի տո րա կան գոր ծու նե ու թյա նը, ա պա Կ. Փա փա զյա նի մա սին մեր 

տրա մադ րու թյան տակ ե ղած սուղ տե ղե կու թյուն նե րից հայտ նի է, որ նա գրել է 

ոչ մեծ ժան րային պի ես ներ, քայ լեր գեր և գե րա զան ցա պես՝ ե րաժշ տու թյուն ներ-

կա յա ցում նե րի հա մար։

Կ. Փա փա զյա նի ղե կա վա րած թա տե րա կան նվա գախմ բի կա տա րո ղա կան 

մա կար դա կը բա վա կան բարձր էր, նրա մա սին դր վա տա կան հոդ ված ներ են 

հրա պա րակ վել Թուր քի ա յում, ի նչ պես նաև Թիֆ լի սում, 1849թ. թատ րո նի հյու-

րա խա ղե րի ժա մա նակ։ Այն մա սին, թե ի նչ պես է գնա հատ վել Կ. Փա փա զյան 

դի րի ժո րի և կազ մա կերպ չի վաս տա կը, կա րե լի է դա տել ոչ մի այն ար ձա գանք-

նե րից, այլև այն փաս տից, որ նա հրա վիր վել էր Թիֆ լիս՝ այս տեղ տե ղի ե րա-

ժիշտ նե րից նվա գա խումբ ստեղ ծե լու և գլ խա վո րե լու հա մար։ 

Ա րա մյա նի թատ րո նում պրո ֆե սի ո նալ նվա գախմ բի առ կա յու թյու նը, չնա-

յած նրա յու րա հա տուկ ուղղ վա ծու թյա նը, դրա կան դեր է խա ղա ցել և՛ թա տե-

րա կան ար վես տի զար գաց ման, և՛ պրո ֆե սի ո նալ կա տա րո ղա կան մշա կույ թի 

հաս տատ ման գոր ծում։57

 

Ինչ վե րա բե րում է  Գ. Սի նա նյա նի նվա գախմ բին, ա վե լի ար դար կլի-
ներ այն ոչ թե պար զա պես ա ռա ջինն ան վա նել, այլ, նկա տի ու նե նա լով 
նրա մշ տա կան ե լույթ նե րը, կա տա րո ղա կա նու թյան մասշ տա բը, նվա-
գա ցան կի ը նդ գր կու մը և, վեր ջա պես, նրա լայն լու սա վոր չա կան գոր ծու-
նե ու թյու նը, հա մա րել հայ կա կան ա ռա ջին մեծ սիմ ֆո նիկ նվա գա խում բը։ 
Այս կո լեկ տի վը մեծ ճա նա չում ձեռք բե րեց ո ղջ Մեր ձա վոր Ար ևել քում, 
հատ կա պես այն ժա մա նա կաշր ջա նում, ե րբ դի րի ժո րի փայ տի կը և նվա-
գախմ բի ղե կա վա րու թյունն ան ցան Գրի գո րի որ դուն՝ խո րա գի տակ ե րա-

ժիշտ, բազ մա կող մա նի ստեղ ծա գոր ծա կան հե տաքրք րու թյուն ներ ու նե-
ցող  Հա րու թյուն Սի նա նյա նին։ 

Ա ռանձ նա պես հարկ է նշել  Գրի գոր Սի նա նյա նի ման կա վար ժա կան 
գոր ծու նե ու թյան մա սին,58 ո րին նա նվի րել է կյան քի գրե թե 50 տա րին՝ 
կր թե լով ե րա ժիշտ նե րի՝ նրա մաս նա վոր ե րաժշ տա կան դպ րո ցում ու սա-
նող ջու թա կա հար նե րի մի մե ծա թիվ հա մաս տե ղու թյուն։ Դա Կոս տանդ-
նու պոլ սի եվ րո պա կան տե սա կի ա ռա ջին պրո ֆե սի ո նալ ե րաժշ տա կան 
դպ րոց նե րից էր, որ տեղ սո վո րում է ին նվա գել դաշ նա մուր, լա րային և 
փո ղային գոր ծիք ներ, դա սա վանդ վում է ին ե րաժշ տա կան գրա գի տու-
թյան հի մունք նե րը։ Դպ րո ցը բազ մա կող մա նի ե րաժշ տա կան կր թու-
թյուն էր տա լիս իր բո լոր սա նե րին, ո րոն ցից յու րա քան չյուրն իր ա վան-
դը ներդ րեց հայ ե րաժշ տար վես տի զար գաց ման գոր ծում։ Օգ նու թյան և 
խորհր դի հա մար  Գրի գոր Սի նա նյա նին է ին դի մում ոչ մի այն ջու թա կա-
հար նե րը, այլև այլ մաս նա գի տու թյան ե րա ժիշտ նե րը, ո րոնք մշ տա պես 
ար ժա նա նում է ին նրա ու շա դիր, սր տա կից վե րա բեր մուն քին, ստա նում 
նրա խոր հուրդ նե րը։

 Գ րի գոր Սի նա նյա նը վախ ճան վեց 1914թ. Կոս տանդ նու պոլ սում։ Հա-
մեր գային ե լույթ նե րով, ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյամբ, ի նչ պես 
նաև Կոս տանդ նու պոլ սում ժո ղովր դա կա նու թյուն նվա ճած նվա գախմ-
բի ստեղծ մամբ, ո րը փոքր դեր չի խա ղա ցել աշ խար հիկ պրո ֆե սի ո նալ 
ե րաժշ տու թյան հաս տատ ման գոր ծում, նա զգա լի ա վանդ ներդ րեց XIX 
դ. Թուր քի այի գոր ծի քային մշա կույ թի զար գաց ման գոր ծում։ Կա րե լի է 
ա սել՝  Գրի գոր Սի նա նյա նը հայ ջու թա կային ար վես տի ծաղկ ման սկզբ-
նա վո րողն է, ար վեստ, ո րի ներ կա յա ցու ցիչ նե րը XIX դ. վեր ջին – XX դա-
րասկզ բին եվ րո պա կան համ բավ և ճա նա չում ձեռք բե րե ցին։ 

Պատ կե րա ցում կազ մե լու հա մար, թե ի նչ պես է ծա վալ վել այդ ջու-
թա կա հար նե րի գոր ծու նե ու թյունն Ա րևմ տա հա յաս տա նում և Կոս տանդ-
նու պոլ սում, ան հրա ժեշտ է հի շեց նել նրանց շր ջա պա տող ի րադ րու թյան 
մա սին։ Ե թե  Աբ դուլ Մե ջի դը ա րևմ տյան ար վեստ նե րը քիչ թե շատ հո վա-
նա վո րող տի րա կալ էր, ա պա նրան փո խա րի նած  Աբ դուլ Ա զի զը, հենց 
թուրք պատ մա բան նե րի վկա յու թյամբ, ո րո շեց պահ պա նել մի այն թուր-
քա կան ե րաժշ տու թյու նը. « Թատ րո նի փո խա րեն նա թո ղեց մի այն կո պիտ 
ներ կա յա ցում նե րը, ո րոնք կրում է ին «Օր թա օ յու նու» (« մի ջակ խաղ»- 
խմբ.) ան վա նու մը, և հայտ նի չէ՝ ա րդյոք սոսկ դժ բախտ պա տա հա րի՞ 
ար դյուն քում այր վեց ար քու նի քի թատ րո նը։ Մի այլ թատ րոն՝ Բե րա յում, 
մոխ րի վե րած վեց 1870թ. սար սա փե լի հր դե հի ժա մա նակ։ Ի սկ Գե դիկ 
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փա շայի թատ րո նը պար զա պես ա վեր վեց՝ սուլ թա նի զայ րույ թը չգրգ ռե-
լու ա հից»։59  Աբ դուլ Հա մի դի օ րոք ի րա վի ճակն էլ ա վե լի վատ թա րա ցավ 
և, ի նչ պես նշում է Մահ մուդ  Ռա հի բը, «անհ րա ժեշտ էր վե րից վար ա մեն 
ի նչ վերս տեղ ծել»։ Աբ դուլ Հա մի դը «հ րա ման ար ձա կեց ա մեն ի նչ կենտ րո-
նաց նել պա լա տում, ո րի սահ ման նե րից դուրս ե ղա ծը դա տա պարտ ված 
էր մահ վան»։ Եվ ի րոք, այդ ժա մա նա կաշր ջա նում հե տապնդ վում էր այն 
ա մեն ա ռա ջա վորն ու ա ռա ջա դե մը, ո րը հասց րել էր ստեղծ վել Թուր քի-
ա յում, ա ռա վել ևս՝ այն, ին չը «եվ րո պա կան վա րակ» էր կրում։

 � � ��� ��� ����

(1872-?)

Չ նա յած XIX դ. վեր ջին Թուր քի ա յում ստեղծ ված ծանր ի րադ րու թյա նը, 
այս տեղ ձևա վոր վեց տա ղան դա վոր հայ ե րա ժիշտ նե րի մի ամ բողջ հա-
մաս տե ղու թյուն։ Նրանց մեջ նշենք ջու թա կա հար և ալ տա հար Հա րու-
թյուն Գա րա յա նին (ծնվ. 1864թ.), ո րն աշ խա տում էր Կոս տանդ նու պոլ սի 
սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բում, ի նչ պես նաև ջու թա կա հար  Ա հա րոն Մսր-
լյա նին։ Վեր ջի նը եր ևե լի կա տա րող էր, ման կա վարժ, և որ գլ խա վորն 
է՝ տա ղան դա վոր կոմ պո զի տոր է ր։ Նա սո վո րել է Կոս տանդ նու պոլ սում 
ապ րող օ տա րերկ րա ցի նե րի մոտ̀  մաս նա գի տու թյու նը՝ Պրա սե նի, հար-
մո նի ան՝ Ռա տեկ լայ նի մոտ։

 Մինչև  Ա. Մսր լյա նը, ջու թա կա հար նե րի կոմ պո զի տո րա կան նկր-
տու մե րը սահ մա նա փակ վում է ին մի այն կեն ցա ղային պա րե րով և ռո-
մանս նե րով։ Ա. Մսր լյանն ա ռա ջին ջու թա կա հար-կոմ պո զի տոր նե րից 
էր, ո րը փոր ձեց ստեղ ծել խո շոր՝ սո նա տի ձևի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ 
Ի հար կե, նրա մոտ էլ գե րակշ ռում է ին քայ լեր գե րի, պո լո նեզ նե րի, է լե-
գի ա նե րի տի պի զա նա զան պի ես նե րը։ Նրա «Օ տո մա նյան քայ լեր գը» 
նույ նիսկ ար ժա նա ցել է ոս կե մե դա լի՝ թուր քա կան կա ռա վա րու թյան 
ար վես տի շքան շա նի։54 Բայց դրանց կող քին նա ստեղ ծում է նաև սո-
նատ ներ։  Ա. Մսր լյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը դուրս է գա լիս « տե ղա կան 
նշա նա կու թյան» շր ջա նակ նե րից և ու շադ րու թյան ար ժա նա նում ար-
տա սահ մա նում։ Նե ա պո լում ան ցկաց ված մր ցույ թում նա պարգ ևատր-
վում է ոս կե մե դա լով այն պի ես նե րի հա մար, ո րոնք հե տա գա յում գնում 
է Ֆլո րեն ցի այի ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյու նը։ Պարգ ևի է ար ժա նա նում 
նաև նրա սո նա տը, ին չը վկա յում է դրա գե ղար վես տա կան ար ժա նիք-
նե րի մա սին։ Կար ևոր է նշել այն, որ  Ա. Մսր լյա նը դի մում էր նաև հայ-
կա կան մե ղե դի նե րին։ Օգ տա գոր ծե լով ֆոլկ լո րային նյու թը, ազ գային 
ին տո նա ցի ա նե րը և ռիթ մե րը՝ նա ստեղ ծում է «Ան տա ռին մեջ», «Երգ», 
«Ող բերգ», «Ան ցորդ», « Ձայն տուր», « Կույր պա պիկ», «Եր գեր ու վեր քեր», 
« Սուգ Մայր Հա յաս տա նի» եր գա շա րը։ Դաշ նա մու րի հա մար գր ված այս 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը մտան « Հայ կա կան եր գա րան» ժո ղո վա ծուի 
մեջ և հրա տա րակ վե ցին Զար գա րյան եղ բայր նե րի կող մից։55 Այդ եր գե րը 

54.    Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Կոստանդնուպոլիս, 1910. – էջ 222։ 
55.   Նույն տեղում։
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 Ա. Մսր լյա նը գրել է եվ րո պա կան ո ճով։ Չնա յած բա վա կան պար զու նակ 
լի նե լուն, դրանք հե տաքր քիր են որ պես ազ գային ստեղ ծա գոր ծու թյան 
նմուշ ներ։ Այս եր գե րը հիմ նա կա նում քնա րա կան է ին և ար տա հայ տում 
է ին վշ տի, թախ ծի տրա մադ րու թյուն ներ։ Յու րա քան չյուր ե րի տա սարդ 
մշա կույթ սկ սում է նմա նա տիպ ե րաժշ տու թյու նից՝ հիմք ու նե նա լով 
ֆոլկ լո րային ին տո նա ցի ա նե րը։ 

 Ա. Մսր լյա նը հան դես է գա լիս նաև որ պես մե նա կա տար ջու թա կա-
հար։ Սա կայն նրա գոր ծու նե ու թյան այս կող մի մա սին պահ պան վել են 
հա կա սա կան տե ղե կու թյուն ներ։ Ար ձա գանք նե րից մե կում մենք գտ նում 
ե նք նրա կա տար ման, դրա ին տո նա ցի ոն կող մի և նույ նիսկ նվա գո ղի 
ար տա քին տես քի խիստ քն նա դա տու թյուն։ Մեկ այլ կար ծի քում՝ նույն 
ե լույթն ըն կալ վել է որ պես ար տիս տի հա ջո ղու թյուն և նրա հաս ցե ին 
ուղղ ված քն նա դա տու թյու նը հա մար վել է ան տե ղի և վե րագր վել է ան-
ձնա կան հա շիվ ներ մաք րե լուն։56 

56.  Մսրլյան Ահարոնի համերգը: Արևելյան մամուլ. – Իզմիր, 1907. – № 15. – էջ 
371-374։

  �� ��� ����� 
� �� ���� 

(1872-1938) ‹ 
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XIX դա րա վեր ջին Կոս տանդ նու պոլ-
սի ե րաժշ տա կան աշ խար հում ի հայտ 
է գա լիս ա րևմ տա հայ տա ղան դա վոր 
ջու թա կա հար նե րից մե կը՝   Հա րու թյուն 
Սի նա նյա նը, խոր, բազ մա կող մա նի մի 
ար վես տա գետ։ Հայ հայտ նի կոմ պո զի-
տոր  Տիգ րան Չու խա ջյա նի ա շա կերտն 
ու հետ ևոր դը հմ տո րեն հա մադ րում էր 
ջու թա կա հա րի, դաշ նա կա հա րի, դի րի-
ժո րի, ման կա վար ժի և կոմ պո զի տո րի 
ձիր քե րը։

   Հա րու թյուն Սի նա նյա նը ծն վել է 
Կոս տանդ նու պոլ սում։57 Ջու թակ նվա գել 
սո վո րել է հո րից՝ Գրի գո րից, ե րբ դեռ 9 
տա րե կան է ր։ Այ նու հետև նրա ու սու ցիչ-
ներն են դար ձել  Տ. Չու խա ջյա նը, Պրա սե-
նը և Ռա տեկ լայ նը։ Հո րից ժա ռան գե լով 
ե րաժշ տա կան տա ղան դը՝ Հա րու թյու նը 
ման կուց դրս ևո րել է բա ցա ռիկ ե րաժշ-
տա կան օ ժտ վա ծու թյուն։ Ըն տա նի քում 
տի րող մթ նո լոր տը նպաս տել է տղայի 
բազ մա զան կա րո ղու թյուն նե րի բա ցա հայտ մա նը։ Ըն տա նե կան ե րաժշ-
տա կան հա վա քույթ նե րը, մա նուկ հա սա կից հա մերգ նե րում հան դես 
գա լը կան խո րո շել են նրա ճա կա տա գի րը։ Ար դեն 12 տա րե կա նում նա 
այն քան հա ջող էր կա տա րում ա րևմ տաեվ րո պա կան դա սա կան նե րի58 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, որ ի մա նա լով օժ տյալ տղայի մա սին՝  Աբ դուլ 
Հա մի դը նրան հրա վի րում է հան դես գալ պա լա տում՝ ե զա կի դեպք այդ 
ժա մա նա կաշր ջա նում Թուր քի ա յում ապ րող հայե րի հա մար։ Պա տա նե-
կան հա սա կում ի հայտ է գա լիս նաև նրա կոմ պո զի տո րա կան ձիր քը։

57.  Ընդարձակ տարեցույց. – Կոստանդնուպոլիս, 1927. – էջ 249-250։
58.  Բազմավեպ. – Վենետիկ, 1904. – փետրվ. – էջ 72։

 &����	���� "� �� ��� �



70 71

 Ստեղ ծա գոր ծե լու ան հաղ թա հա րե լի հա կու մը պա տա նու մեջ 
ա ռաջ է բե րում տե սա կան գի տե լիք նե րի կա տա րե լա գործ ման բնա կան 
ձգ տում և կան խո րո շում նրա հե տա գա ու ղին որ պես կա տա րող և կոմ-
պո զի տոր։ Ուս տի, նրա գե ղա գի տա կան-գե ղար վես տա կան հա յացք նե րի 
ձևա վո րու մը տե ղի է ու նե նում Սի նա նյան-կա տա րո ղի և Սի նա նյան-
կոմ պո զի տո րի սերտ մի աս նու թյամբ։ Այս ա ռու մով  Հա րու թյուն Սի նա-
նյա նի գոր ծու նե ու թյունն ա սես կա տա րո ղա կան գոր ծու նե ու թյու նը կոմ-
պո զի տո րա կա նի հետ հա մադ րող հայ ե րա ժիշտ նե րի ա վան դույթ նե րի 
շա րու նա կու թյունն է ր։

 Հ. Սի նա նյա նի կյան քում մեծ դեր է խա ղա ցել շփու մը հայ կոմ պո-
զի տոր  Տ. Չու խա ջյա նի հետ, պա րապ մունք նե րը նրա մոտ։ Իր հեր թին, 
 Տ. Չու խա ջյա նը շատ է սի րել ու գնա հա տել տա ղան դա վոր պա տա նուն։59 
Իր ման կա վար ժի նման՝  Հ. Սի նա նյա նը նույն պես ստեղ ծա գոր ծա կան 
ջան քերն ուղ ղում էր եվ րո պա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի փորձն օգ-
տա գոր ծե լու և նրա մի ջո ցով հայ ազ գային ար վես տը հարս տաց նե լու 
խն դիր նե րին։  Հ. Սի նա նյա նին հա մա րում է ին  Տ. Չու խա ջյա նի60 հետ ևոր-
դը, սա կայն, ի տար բե րու թյուն  Տ. Չու խա ջյա նի, նրա հա կում նե րի հիմ-
նա կան ո լոր տը գոր ծի քային ե րաժշ տու թյունն է ր։ 

Ազ գային ո ճի ստեղծ ման ո րո նում նե րում այդ ժա մա նա կաշր ջա նի 
հայ շատ կոմ պո զի տոր ներ, օգ տա գոր ծե լով եվ րո պա կան ե րաժշ տա կան 
մշա կույ թի ա վան դույթ նե րը, ստեղ ծում է ին գոր ծեր, ո րոն ցում ար ևե լյան 
մո տիվ նե րը հա մադր վում է ին շա րադ րան քի ա րևմ տաեվ րո պա կան ձևի 
հետ։ Նման կոմ պո զի տոր նե րի թվին էր պատ կա նում նաև   Հա րու թյուն 
Սի նա նյա նը։ 

Ն վա գախմ բային գոր ծե րի ստեղ ծու մը հա մըն կավ « Հայ կա կան նվա-
գախմ բի» գոր ծու նե ու թյա նը, ո րը տասն վեց տա րե կա նից գլ խա վո րում էր 
Հա րու թյու նը։ Ի հար կե, դեռևս  Գրի գոր Սի նա նյա նի ստեղ ծած ան սամբ լի 
կազ մը թար մաց վել և հա մալր վել է ր։ Ին քը՝ Գրի գո րը, ա ռա ջին ջու թակ-
նե րի կոն ցերտ մայս տե րի և դի րի ժո րի տե ղը զի ջե լով որ դուն, դար ձավ 
ե րկ րորդ ջու թակ նե րի խմ բի ա ռա ջա տա րը։ Լու սա վոր չա կան բարձր 
ա ռա քե լու թյուն ի րա կա նաց նող պրո ֆե սի ո նալ կո լեկ տի վը ճա նա չում 
ձեռք բե րեց որ պես « Սի նա նյա նի նվա գա խումբ» կամ « Հայ կա կան նվա-
գա խումբ»։ Եվ իս կա պես, այս տեղ ստեղ ծա գոր ծա կան ըն կե րու թյան 
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մեջ մի ա վոր վե ցին հայ պրո ֆե սի ո նալ ե րա ժիշտ ներ։ Ի նչ պես աս վեց, դա 
Կոս տանդ նու պոլ սի ա ռա ջին խո շոր սիմ ֆո նիկ նվա գա խումբն է ր։ Նրա 
ծրագ րե րը նե րա ռում է ին  Լ. Վ.  Բեթ հո վե նի,  Վ. Ա. Մո ցար տի,  Շ. Գու նոյի, 
 Ջ. Վեր դի ի,  Ջ. Ռո սի նի ի,  Վ. Բե լի նի ի,  Տ. Չու խա ջյա նի ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րը և գրա վում է ին կոս տանդ նու պոլ սյան հան րու թյան լայն շր-
ջա նակ նե րին։

 Մեծ է նվա գախմ բի գոր ծու նե ու թյան մեջ  Հ. Սի նա նյա նի վաս տա կը։ 
Մենք կոնկ րետ տվյալ ներ չու նենք նրա դի րի ժո րու թյան բնույ թի մա սին, 
բայց շատ հատ կան շա կան է, որ նա կա տա րում էր եվ րո պա կան դա սա-
կան ե րաժշ տու թյան խո շոր եր կեր։ Նրա՝ որ պես դի րի ժո րի ո րո շիչ գի-
ծը մշ տա կան ձգ տումն է ր՝ քա րո զել ազ գային ե րաժշ տու թյու նը։  Տիգ րան 
Չու խա ջյա նի՝ «այդ հայ Վեր դի ի» շատ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ61 հան ձին 
 Հ. Սի նա նյա նի նուրբ մեկ նա բա նում գտան։

Ան կաս կած,   Հա րու թյուն Սի նա նյա նը շատ պատ րաստ ված ե րա-
ժիշտ էր և խո րա գի տակ դի րի ժոր։ Նրա եղ բայ րը՝ Ան տո նը, պատ մում 
էր, որ Հա րու թյունն ա ռանց դժ վա րու թյան կար դում էր պար տի տուր նե-
րը, կա րող էր հան պատ րաս տից՝ կա տա րել ստեղ ծա գոր ծու թյու նը՝ այն 
մեկ նա բա նե լով դա րաշր ջա նի ո գուն հա մա պա տաս խան՝ պահ պա նե-
լով գույ նե րի, նր բե րանգ նե րի ու րույն ներ կապ նա կը։ Եվ նվա գա խում բը 
հնա զան դո րեն հետ ևում էր նրան՝ ար ձա գան քե լով ան գամ նրա ձեռ քե րի 
թեթ ևա կի շար ժում նե րին (Ա. Ցի ցի կյա նի նա մա կագ րու թյու նից- խմբ.)։

 Տե ղի և օ տա րերկ րյա ե րա ժիշտ նե րը, հայ կա կան մա մու լը և այն պի սի 
թեր թեր, ի նչ պի սիք են « Մո նի տո րը», «Գ ևանտ Հե րալ դը», գրում է ին նվա-
գախմ բի ե լույթ նե րի հս կա յա կան հա ջո ղու թյան մա սին և հատ կա պես 
ը նդ գծում է ին ա ռա ջին ջու թակ և դի րի ժոր  Հա րու թյուն Սի նա նյա նի դե-
րը։62 Նա Կոս տանդ նու պոլ սի սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի ան փո փոխ ղե կա-
վարն էր և հազ վա դեպ էր որ ևէ մե կին տա լիս դի րի ժո րա կան փայ տի կը։ 
Բա ցա ռու թյուն է ին կազ մում նրա եղ բայր՝ Ան տո նը և  Տ. Չու խա ջյա նը։

 Հա րու թյու նի կրտ սեր եղ բայ րը՝  Ան տոն Սի նա նյա նը, եր ևե լի ջու-
թա կա հար էր Կոս տանդ նու պոլ սում։63 Ե րաժշ տա կան կր թու թյունն 
ստա ցել էր Փա րի զի «L’Еcole Classique de Musique» (Դա սա կան ե րաժշ-
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տու թյան դպրո ցում)։ Տե ղե կու-
թյուն ներ կան, որ դպ րո ցի՝ նրա 
ա վար տա կան տա րում 30 սա-
նե րի մեջ լա վա գույ նը Ան տոնն 
է ր։ « Նա լի ո վին ար դա րաց րեց 
իր վրա դր ված հույ սե րը»,- գրում 
էր « Բազ մա վեպ» հան դե սի 
մեկնաբանը։ Պա տա հա կան չէ, 
որ Ան տո նը Հա րու թյու նի մեր-
ձա վո րա գույն օգ նա կանն էր, 
նրա հետ էր կի սում աշ խա տան-
քային ա ռօ րյան նվա գախմ բում, 
հան դես գա լիս հա մա տեղ մե նա-
հա մերգ նե րում, դի րի ժո րու թյուն 
ա նում, դա սա վան դում։

« Հայ կա կան նվա գա խմ  բի» 
հռ չա կը լայ նո րեն տա րած վեց 

ո ղջ Մեր ձա վոր Ար ևել քում։ Նրա գոր ծու նե ու թյու նը աշ խույժ հե տաքրք-
րու թյուն ա ռա ջաց րեց։ Սկս վե ցին հյու րա խա ղե րի հրա վեր նե րը։ Կով կա-
սի ա ռա ջա դեմ գոր ծիչ ներն ու ե րա ժիշտ նե րը, ի նչ պես ար դեն նշել ե նք, 
նվա գախմ բին ա ռա ջար կե ցին փո խադր վել Թիֆ լիս՝ լա վա գույն պայ-
ման նե րում շա րու նա կե լու հա մար բե ղուն աշ խա տան քը։64 Մնում է մի-
այն ափ սո սալ, որ այդ ուղ ևո րու թյու նը չհա ջող վեց ի րա կա նաց նել։ Այդ 
ըն թաց քում Թուր քի ա յում այն պի սի քա ղա քա կան ի րա դար ձու թյուն ներ 
ծա վալ վե ցին, ո րոնք ճա կա տագ րա կան ե ղան նվա գախմ բի գոր ծու նե-
ու թյան և գո յու թյան հա մար։ Նվա գախմ բի ան դամ նե րի, այդ թվում և 
 Հ. Սի նա նյա նի փե սայի՝ Օ նի կի վախ ճա նը 1896թ. հան գեց րին այն բա նին, 
որ սիմ ֆո նի կը հար կադր ված դա դա րեց րեց գոր ծու նե ու թյու նը։ Նվա գա-
խում բը թուր քա կան ի րա կա նու թյան պայ ման նե րում այլևս չէր վե րա-
կանգն վե լու։  Հ. Սի նա նյա նի՝ ջու թա կա հա րի, դաշ նա կա հա րի, կոմ պո-
զի տո րի և ե րաժշ տա կան գործ չի հե տա գա գոր ծու նե ու թյա նը կա րե լի է 
հետ ևել լոկ մա մու լի է ջե րում։

Ն վա գախմ բի կազ մա լու ծու մից հե տո Հա րու թյու նը ո րոշ ժա մա նակ 
ե լույթ էր ու նե նում որ պես մե նա կա տար ջու թա կա հար, ը նդ ո րում՝ հիմ-
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նա կա նում Թուր քի այի սահ ման նե րից դուրս։ 1903թ. Ֆրան սի ա յում նրա 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի կա տա րու մը դրա կան ար ձա գանք է գտ նում 
մա մու լում։ 1905թ. Հա րու թյուն և  Ան տոն Սի նա նյան նե րը հյու րա խա ղե րի 
են մեկ նում Ե գիպ տոս, որ տեղ ջերմ ըն դու նե լու թյան են ար ժա նա նում։65 
Հա ջորդ տա րի նրանք կր կին ե լույթ են ու նե նում Կոս տանդ նու պոլ սի 
«Օ դե ոն» թատ րո նում։66 Մի ա ժա մա նակ հրա պա րակ վում են  Հա րու թյուն 
Սի նա նյա նի ե րաժշ տա կան քն նա դա տա կան հոդ ված նե րը,67 նոր ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րը,68 նա հա ճախ հան դես է գա լիս մե նա կա տա րում-
նե րով և բա րե գոր ծա կան հա մերգ նե րով՝ հօ գուտ հի վան դա նոց նե րի, 
ծե րա նոց նե րի, զբաղ վում է հա սա րա կա կան գոր ծե րով։  Հ. Սի նա նյա նը 
Կոս տանդ նու պոլ սի «Ար վես տի հայ կա կան տան» հիմ նա դիր նե րից էր, 
ո րի նպա տա կը հայ կա կան ար վես տի գոր ծիչ նե րին մի ա վո րելն ու հայ-
կա կան մշա կույ թը զար գաց նելն է ր։ 

Ան կախ ա մեն ին չից՝  Հ. Սի նա նյա նի կա տա րո ղա կան գոր ծու նե ու-
թյու նը զար գա ցում է ստա նում նաև հե տա գա տա րի նե րին։ 1923թ. Կոս-
տանդ նու պոլ սի « Ժո ղո վուր դի ձայն» թեր թը գրում է նրա լոն դո նյան, 
ման չեսթ րյան ե լույթ նե րի մա սին։69 Եվ վեր ջա պես,  Հ. Սի նա նյա նին գնա-
հա տում են նաև Թուր քի ա յում։ 1926թ. նա ը նտր վում է Կոս տանդ նու պոլ-
սի ե րաժշ տա կան խորհր դի պատ վա վոր ան դամ։ Թե որ քան բարձր էր 
այս ե րաժշ տի պրո ֆե սի ո նա լիզ մը, ցույց է տա լիս հե տաքր քիր մի դր-
վագ նրա կյան քից, ո րը պատ մել է Հա րու թյու նի զար մի կը՝  Ան տոն Սի-
նա նյա նի որ դի Գևոր գը։ 

Երբ հայտ նի ջու թա կա հար  Մ. Պի աստ րոյին, ո րը հա մերգ նե րով 
Կոս տանդ նու պո լիս էր ե կել, նվա գակ ցող էր պետք, որ պես քա ղա քի լա-
վա գույն ե րա ժիշտ նրան ներ կա յաց րին Սի նա նյա նին։ Գա լով հա մեր գին՝ 
 Մ. Պի աստ րոն հան կարծ նկա տեց, որ նո տա նե րը հյու րա նո ցում է մո ռա-
ցել։ Այդ ժա մա նակ Հա րու թյու նը, ո րը հի ա նա լի գի տեր ջու թա կի նվա գա-
ցան կը, հա մա ձայ նեց նվա գել ա ռանց նո տա նե րի։ Փայ լուն նվա գակ ցե լով 
ո ղջ հա մեր գը՝ ան գիր, նա ոչ մի այն լի ի րավ կի սեց հռ չա կա վոր ջու թա-
կա հա րի հա ջո ղու թյու նը, այլև հի աց րեց վեր ջի նին։70 

65.  Արևելք. – Կոստանդնուպոլիս, 1905. – № 5804. – էջ 3։ 
66.  Ծաղիկ. – Կոստանդնուպոլիս, 1906. – № 636. – էջ 6։
67.  Բյուզանդիոն. – Կոստանդնուպոլիս, 1906. – № 3031. – էջ 1։
68.  Մասիս. – Կոստանդնուպոլիս, 1907. – № 9. – էջ 179։
69.  Ժողովրդի ձայն. – Կոստանդնուպոլիս, 1923. – էջ 266։
70.  Գևորգ Սինանյանի նամակից̀  գրված տողերիս հեղինակին 1961թ. դեկ տեմ-
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 Հ. Սի նա նյա նը բե ղուն կոմ պո զի տոր էր, ա վե լի քան 70 եր կե րի հե-
ղի նակ։ Ցա վոք, նրա ժա ռան գու թյու նից շատ բան չի պահ պան վել, սա-
կայն հայտ նի է, որ նրա եր կե րում գե րակշ ռում է ին ե րաժշ տա կան ման-
րան վագ նե րը՝ մա զուր կա ներ, պոլ կա ներ, սա լո նային պի ես ներ, վալ սեր, 
քայ լեր գեր և այլն՝ գր ված ջու թա կի, դաշ նա մու րի, ման դո լի նի, ձայ նի, 
նվա գախմ բի հա մար։ Հ. Սի նա նյա նի պի ես նե րի զգա լի մա սը գր ված է 
հայ կա կան ֆոլկ լո րային նյու թի հի ման վրա. « Ծի ծեռ նակ», «Գարուն», 
«Դպ րո ցա սեր», « Ա րաք սի արտասուքը», « Բամփ Ո րո տան», « Մես րո պի 
քայ լեր գը», «Եղբայր եմք մեք», «Ա րիք Հայ կա զունք» և այլն։ 

Ինչ պես վե րը նշ վեց,  Հա րու թյուն Սի նա նյա նին բնո րոշ էր ար ևե-
լյան՝ «օ րի են տալ» ո ճի հա մադ րու մը եվ րո պա կա նին, գլ խա վո րա պես՝ 
ի տա լա կա նին։ Ա կն հայտ է, որ այս ա վան դույ թը գա լիս է  Տիգ րան Չու-
խա ջյա նից։ Թիֆ լի սի «Մ շակ» թեր թը, ը նդ գծե լով այդ ա վան դույթը, գրում 
է, որ  Հ. Սի նա նյա նի հո րին վածք նե րում «ար ևե լյան ո ճը հա մադր վում է 
եվ րո պա կա նի հետ»։71 Հա ման ման ար տա հայ տու թյուն նե րի հան դի պում 
ե նք « Ծաղ կե փունջ»-ի և այլ թեր թե րի է ջե րում։ Քն նա դատ  Տի րա ցույա-
նը  Հ. Սի նա նյա նին ան վա նում է « մի ակ կոմ պո զի տո րը (ը ստ եր ևույ թին՝ 
 Տ. Չու խա ջյա նից հե տո- խմբ.), ո րը, լավ ի մա նա լով ար ևե լյան ե րաժշ տու-
թյան ճո խու թյու նը, կա րո ղա նում է շատ ա վե լի հա ճե լի դարձ նել՝ հան-
դեր ձա վո րե լով ա րևմ տաեվ րո պա կան հա գուս տով»։72 Այս ո ճը բնո րոշ է 
նաև ա կն հայ տո րեն հայ կա կան թե մա տի կայով ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-
րին, ի նչ պի սին են, օ րի նակ, «Մ խի թա րի քայ լեր գը» ջու թա կի և դաշ նա-
մու րի հա մար՝ նվիր ված  Մխի թար Սե բաս տա ցուն, և « Մի րա քյա նի քայ-
լեր գը»։ Հարկ է նշել, որ  Հ. Սի նա նյանն իր պի ես նե րում ան դրա դառ նում է 
ոչ մի այն հայ կա կան, այլև թուր քա կան, ա րա բա կան, իս պա նա կան ֆոլկ-
լո րին։ Ու շագ րավ են նաև նրա վիր տուոզ-կոն ցեր տային ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րը, ը նդ ո րում՝ հատ կա պես հե տաքր քիր են ար ևե լյան ո ճի 
գոր ծե րը, ի նչ պի սին է, օ րի նակ, « Մեծ ֆան տա զի ան ջու թա կի հա մար»։ 
Կոն ցեր տային-վիր տուոզ ո ճի զար գաց ման նման փոր ձերն ու ղեն շում 
է ին ա պա գա ծա վա լուն կոն ցեր տային և ազ գային ձևե րը։

 Հա րու թյու նի կյան քում նշա նա կա լի ի րա դար ձու թյուն էր հան դի-
պու մը  Կո մի տա սի հետ, ո րը նրան հայ կա կան ե րաժշ տու թյան զար-
գաց ման այլ հե ռան կար ներ մատ նան շեց, ո րոնց մա սին  Հ. Սի նա նյա նը 

71.  Մշակ. – Թիֆլիս, 1904. – № 137. – էջ 1։ 
72.  Գեղունի. – Վենետիկ, 1904. – էջ 72։

նույ նիսկ պատ կե րա ցում չու ներ։ Ե թե մինչ այդ նա հայ կա կան մե ղե դուն 
եվ րո պա կան ձև էր տա լիս, ներ դաշ նա կում եվ րո պա կան լա դով, ա պա 
այժմ,  Կո մի տա սի շնոր հիվ, տե սավ նրա նա խաս տեղծ, ան կրկ նե լի հմայ-
քը, պար զու թյունն ու ա նա ղար տու թյու նը։ Տպա վոր ված այն ա մե նով, ի նչ 
ա րել էր հայ ե րաժշ տու թյան հա մար  Կո մի տա սը,  Հ. Սի նա նյա նը, ո րն 
այն ժա մա նակ ար դեն հայտ նի և ա կա նա վոր վար պետ էր, իր հա մար 
եր ջան կու թյուն ու պա տիվ հա մա րեց սո վո րել  Կո մի տա սի մոտ։  Կո մի-
տասն իր հեր թին գնա հա տում էր Հ. Սի նա նյան մար դուն, ե րաժշ տին և 
հայ րե նա սե րին։  Հ. Սի նա նյա նի՝  Կո մի տա սին հու զիչ ըն ծա յա կա նով նվի-
րա բեր ված ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը՝ «Ազ գային եր գե րը» և « Մես րո պյան 
քայ լեր գը», ար ժա նա ցան վար պե տի հա վա նու թյա նը, նրա ջերմ ար ձա-
գան քին։ Ը նդ ո րում՝ մատ նան շե լով « Մես րո պյան քայ լեր գը»,  Կո մի տա սը 
ը նդ գծում էր, որ դրա նում  Հ. Սի նա նյանն ի րեն դրս ևո րել է որ պես շատ 
ա վե լի հայ, քան մինչ այդ է ր՝ հա վա նա բար նկա տի ու նե նա լով ե րաժշ-
տա կան ար տա հայ տու թյան հենց բուն ո ճը։ 

 Հ. Սի նա նյա նը հայտ նի էր նաև որ պես լուրջ ման կա վարժ։ Նրա ոչ 
բո լոր ա շա կերտ նե րի ա նուն ներն են մեզ հայտ նի, բայց, դա տե լով այն 
բա նից, թե հայ մտա վո րա կա նու թյու նը որ քան ծա րա վի էր գի տե լիք նե-
րի, մշա կույ թի, ե րաժշ տա կան կր թու թյան, նրանք պետք է որ քիչ չլի նե ին։ 
Բա վա կան է նշել այն, որ  Հ. Սի նա նյա նը հրա վեր ներ էր ստա նում դա-
սա վան դե լու ու սում նա կան շատ հաս տա տու թյուն նե րում՝ Բեր բե րյան, 
Հինդ լյան, Փեչ կյան, Մի րի ջա նյան։73 Եվ ա մե նուր այս մար դը, ե րա ժիշտն 
ու ման կա վար ժը վառ օ րի նակ, չա փա նիշ էր բո լոր ա շա կերտ նե րի հա մար։ 
Նրա սա նե րի մեջ կա րե լի է հան դի պել մե նա կա տար ե րա ժիշտ նե րի, կոմ-
պո զի տոր նե րի, զա նա զան ուղ ղու թյուն նե րի տե սա բան նե րի, վեր ջա պես, 
պար զա պես պատ րաստ ված պրո ֆե սի ո նալ նե րի։ Տանք  Վահ րամ Մու-
հեն տե սյա նի,  Նա հա պետ Ա լա լեմ ջյա նի, Միհ րան  Տա րեն տե լյա նի ա նուն-
նե րը։  Հա րու թյուն Սի նա նյա նի ա ռա վել օժ տյալ ա շա կերտ նե րի թվին կա-
րե լի է դա սել  Գևորգ Սի նա նյա նին՝ ե րա ժիշտ նե րի հայտ նի գեր դաս տա նի 
եր րորդ սերն դի ներ կա յա ցուց չին։ Ե րբ Գևորգն ըն դա մե նը 15 տա րե կան 
էր, նրան ար դեն հա մե մա տում է ին հայտ նի ջու թա կա հար  Դա վիթ Դավ-
թյա նի հետ։ Նրան մենք կանդ րա դառ նանք հա ջորդ գլ խում։ 

Բա ցի պրակ տիկ ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյու նից,  Հ. Սի նա-
նյանն ի րե նից հե տո թո ղել է հայ ա ղեղ նային կա տա րո ղա կա ն արվեստի 

73.  Ընդարձակ տարեցույց. – Կոստանդնուպոլիս, 1927. – էջ 249-250։
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մա սին ա նդրանիկ տե սա կան մո տե ցում նե րը, լուրջ, ը նդ հան րաց նող 
բնույթ ու նե ցող հոդ ված նե րը։74 Թե ո դի կի «Ա մե նուն տա րե ցույ ցը» տա-
րեգր քում հրա պա րակ ված այդ նյու թե րը մեզ հա մար հե տաքր քիր են 
նաև այն տե սա կե տից, որ դրան ցում  Հ. Սի նա նյա նը ներ կա յաց նում է իր 
դի տար կում նե րը, մտ քե րը, իր եր կա րա մյա ման կա վար ժա կան աշ խա-
տան քի փոր ձը։ Նա մտո րում է տար րա կան կր թու թյան հիմ նախնդ րի 
շուրջ, սա նին կր թե լու գոր ծում ման կա վար ժի ու նե ցած մեծ դե րի մա սին։ 
Սխալ է այն կար ծի քը, գրում է նա, թե սկզ բում կա րե լի է սո վո րել մի-
ջակ ման կա վար ժի մոտ։ Ա վե լի լավ է շա բա թը մեկ դաս ստա նալ լավ 
ման կա վար ժի, քան բա զում դա սեր՝ վատ ման կա վար ժի մոտ։  Հ. Սի նա-
նյա նին հե տաքրք րում են նաև ջու թա կա հա րի ձեռ քե րի դիր քի հար ցե րը, 
հն չար տա բեր ման ե ղա նակ նե րը, աշ խա տան քը ձախ ձեռ քի տեխ նի կայի 
վրա և այլն։ Հաշ վի առ նե լով ջու թա կի կա տա րո ղա կա ն վարպետության 
մա կար դա կը՝ նա պայ քա րում է նվա գի ո րա կի հա մար, խոր հուրդ է տա-
լիս ա վե լի շատ լսել ե րաժշ տու թյուն, սո վո րել լա վա գույն նմուշ նե րի օ րի-
նա կով։ Մեր ա ռջև պատ կե րա նում է ման կա վարժ-դաս տի ա րա կի, այլ ոչ 
թե ման կա վարժ-ար հես տա գոր ծի կեր պա րը, ո րը սահ մա նա փակ վում է 
տեխ նի կա կան վար ժան քի նեղ շր ջա նակ նե րում։ 

Հե տաքր քիր է, որ իր հոդ ված նե րում  Հ. Սի նա նյանն ու շադ րու թյուն է 
դարձ նում ոչ մի այն ջու թակ, այլև դաշ նա մուր նվա գե լու մե թո դի կային։75 
Ա շա կերտ նե րը տար բեր են լի նում, գրում էր նա, ի նչ պես ըն դու նա կու-
թյուն նե րով, այն պես էլ զար գաց մամբ։ Բայց նրան ցից յու րա քան չյու րին 
ման կա վար ժը պետք է հա մա պա տաս խան ան հա տա կան մո տե ցում ցու-
ցա բե րի։ Պարզ և լավ միտք, ո րը վկա յում է այն մա սին, որ  Հ. Սի նա նյա-
նին հե տաքրք րում էր նաև ե րաժշ տա կան ման կա վար ժու թյան հո գե բա-
նա կան կող մը։

   Հա րու թյուն Սի նա նյա նը գնա հա տում էր աշ խա տա սեր ա շա կերտ-
նե րին։ Նա կար ծում էր, որ իս կա կան վար պե տու թյունն ա ռանց աշ խա-
տան քի ան հա սա նե լի է։ Նա իր սա նե րին կոչ էր ա նում ա մե նօ րյա ան-
խոնջ աշ խա տան քի և իր օ րի նա կով հաս տա տում էր դա։ Ար վես տա գետ 
կոչ վե լուն ար ժա նա նա լու հա մար, ա սում էր նա, հար կա վոր է ան մնա-
ցորդ նվիր վել սի րած գոր ծին։ Ջու թա կին տի րա պե տե լու հա մար հար-
կա վոր է աշ խա տա սի րու թյուն, համ բե րու թյուն և մեծ նվի րում։ 

74.    Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Վենետիկ, 1922. – էջ 174-175։
75.    Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Կոստանդնուպոլիս, 1908. – էջ 345-350։
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 Ա. Սի նա նյա նի սա նե րի թվում հարկ 
է հատ կա պես նշել Միհ րան  Տա րեն-
տե լյա նի ա նու նը. եր ևե լի ջու թա կա-
հար, կոմ պո զի տոր, ե րաժշ տա գետ, 
ե րաժշ տա գի տա կան եր կե րի հմուտ 
թարգ մա նիչ։

Մ.  Տա րեն տե լյա նին են պատ կա-
նում Փա րի զի կոն սեր վա տո րի այի 
պրո ֆե սոր  Ալ բեր Լա վի նյա կի «Ե րա-
ժշ  տա կան դաս տի ա րա կու թյուն», 
«Ե րա ժշ տու թյու նը և ե րա ժիշտ նե րը», 
«Ոտ նա կի դպ րո ցը», «Ե րաժշ տա-
կան թե լադ րու թյուն նե րի տե սա կան 
և գործ նա կան լի ա կա տար դա սըն-
թաց», « Հար մո նի այի 15 դա սե րը», 
« Սոլ ֆե ջի ո մա նու զա րիս» և այլ աշ-
խա տու թյուն նե րի հայե րեն թարգ մա նու թյուն նե րը։ Բնու թագ րա կան է, 
որ հենց  Հ. Սի նա նյանն է հու շել Մ.  Տա րեն տե լյա նին այս աշ խա տու թյուն-
նե րը հայե րեն թարգ մա նե լու միտ քը՝ Ժն ևից ու ղար կե լով  Ա. Լա վի նյա կի 
գիր քը։

Մ.  Տա րեն տե լյա նին են պատ կա նում նաև ի նք նու րույն ու սում նա-
սի րու թյուն ներ, ի նչ պի սին է, օ րի նակ, « Ժա մա նա կի, շր ջա պա տի և մի-
ջա վայ րի ազ դե ցու թյու նը ե րաժշ տա կան զար գաց ման վրա» և այլն։76 Նա 
շատ բա նե րում հետ ևել է իր ու սուց չի՝  Հ. Սի նա նյա նի օ րի նա կին։ Այս մա-
սին վկա յում են նրա ե րաժշ տա կան հե տաքրք րու թյուն նե րի բազ մա զա-
նու թյու նը, ստեղ ծա գոր ծա կան ուղղ վա ծու թյու նը և ար տա հայտ չաո ճը։ 
Մ.  Տա րեն տե լյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մե ծա մաս նու թյու նում (սո-
նատ, ֆու գա, ոչ մեծ կոն ցերտ, է տյուդ-կապ րիս, զա նա զան ման րան վագ-
ներ դաշ նա մու րի, ջու թա կի, նվա գախմ բի հա մար), նույ նիսկ ա կն հայ տո-
րեն հայ կա կան թե մա տի կայով ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում՝ (« Հայ կա կան 
օ րոր», « Հա յուն սրինգ», « Գե տա կի մր մունջ ներ», « Հար սա նյաց օր» և այլն), 

76.   Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Կոստանդնուպոլիս, 1923. – էջ 251-254։
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եր ևում է եվ րո պա կան ո ճի ազ դե ցու թյու նը։ Նույն մի տու մը կա րե լի է 
նկա տել Ջու թա կի հա մար կոն ցեր տի նո յում, Ֆան տա զի ա յում և Պա րում, 
Հայ կա կան եր գում, Մե նուե տում, Գա վո տում և ջու թա կի հա մար գր ված 
այլ պի ես նե րում։ Հե տա գա յում ևս, ար դեն եվ րո պա կան մի ջա վայ րում, 
նրա տա ղան դը շա րու նա կում է զար գա նալ նույն ա վան դույթ նե րով։ 
Նա շատ բան է վերց րել այն պի սի ե րա ժիշտ նե րից, ի նչ պի սիք են  Ան րի 
Մար տոն,  Գարտ մա նը՝ ջու թա կի և կոմ պո զի տո րա կան ֆրան սի ա կան 
դպ րո ցի ներ կա յա ցու ցիչ նե րից։ Չի կա րե լի հաշ վի չառ նել նաև այն հան-
գա ման քը, որ Մ.  Տա րեն տե լյա նը կյան քի մեծ մասն ան ց է կաց րել Փա րի-
զում, որ տեղ կա տա րե լա գործ վել է, ե լույթ ներ ու նե ցել, նվա գել լա վա գույն 
նվա գախմ բե րում, ե րաժշ տու թյուն գրել, դա սա վան դել «L’Ecole Classique 
de Musique» (Դա սա կան ե րաժշ տա կան դպ րո ցում)։ Եվ հա զիվ թե նման 
պայ ման նե րում հայ ե րա ժիշտ նե րից հնա րա վոր լի ներ պա հան ջել ստեղ-
ծել սե փա կան ազ գային ոճ և ար տա հայտ չաձ ևեր։ Սա կայն Մ.  Տա րեն տե-
լյա նի ձգ տու մը՝ պահ պա նել կա պե րը ազ գային հո ղի հետ, ակ ներև է, ո րը 
գե րա զան ցա պես ար տա հայտ վում էր հա րա զատ մե ղե դի նե րի մի ջո ցով։ 
Դրանք սի րով մշակ ված գոր ծի քային փո խադ րում ներ կամ հիմ նա կա-
նում ծրագ րային բնույ թի օ րի գի նալ ե րաժշ տա կան ման րա պա տում ներ 
է ին, ո րոնք հե ռա վոր Հայ րե նի քի բույրն է ին տա րա ծում։

 Տո ղե րիս հե ղի նա կին հղած նա մա կում Մ.  Տա րեն տե լյա նը գրում էր, 
թե որ քան օգ տա կար բան է տվել նրան ֆրան սի ա կան դպ րոցն ա ղե ղին 
տի րա պե տե լու տեխ նի կայի, աջ ձեռ քի դր ված քի և ջու թակ նվա գե լու լա-
վա գույն հմ տու թյուն ներ ձեռք բե րե լու գոր ծում։ Միև նույն ժա մա նակ, 
ան սահ ման խորն է ին նրա զգա ցում նե րը  Կո մի տա սի՝ կոմ պո զի տո րի, 
մար դու հան դեպ, ո րի ա ռջև խո նարհ վում էր ո ղջ կյան քում։ Մ.  Տա րեն-
տե լյա նին հա ջող վեց տես նել  Կո մի տա սին մի այն մեկ ան գամ՝ 1913թ. Փա-
րի զում։  Կո մի տա սը ե կել էր այն հա մեր գին, որ տեղ  Տա րեն տե լյա նը Սի-
նա նյա նի հետ մի ա սին կա տա րում էր  Գոլ տեր մա նի՝ ջու թա կի և ալ տի 
սո նա տը։ Ան կեղ ծո րեն ու րա խա ցած հայ ե րա ժիշտ նե րի հա ջո ղու թյամբ՝ 
 Կո մի տա սը սր տանց շնոր հա վո րեց նրանց։

 Միհ րան  Տա րեն տե լյա նը ո ղջ կյանքն ապ րել է Հա յաս տա նից հե ռու։ 
Ծն վել է Կոս տանդ նու պոլ սում, որ տեղ էլ ա վար տել է լի ցեյը։ Ե րաժշ տու-
թյուն սո վո րել է հայե րի մոտ. սկզ բում ջու թա կա հար  Ա հա րո նյա նի, այ-
նու հետև՝ մաեստ րո Սի նա նյա նի մոտ։ Նա ստա ցել է նաև ի րա վա բա նա-
կան կր թու թյուն, այ նու հետև ը նդ միշտ հաս տատ վել Եվ րո պա յում, բայց 

հո գով մնա ցել է իր ժո ղովր դի զա վա կը, մտո վի ապ րել Հայ րե նի քով, նրա 
ճա կա տագ րով, ու րա խա ցել նրա հա ջո ղու թյուն նե րով։

«Երբ պետք է լի նում դա տել ի նչ-որ ժո ղովր դի մա սին, հարկ է ան-
դրա դառ նալ նրա ե րաժշ տու թյա նը,- ա սում էր 80-ա մյա Մ.  Տա րեն տե-
լյա նը տո ղե րիս հե ղի նա կին։- Ար վես տի բո լոր տե սակ նե րից այն ա ռա վել 
նուրբ ո լորտն է, ո րում ի հայտ են գա լիս ժո ղովր դի հո գին, նրա բնույ թի 
սահ ման նե րը, ճա շա կի նր բու թյու նը, մարդ կային զգա ցում նե րի, ա րարք-
նե րի, մտ քե րի գե ղեց կու թյու նը։ Ես ան սահ ման բերկ րանք ու բա վա կա-
նու թյուն եմ զգում՝ տես նե լով Հա յաս տա նի փա ռա պանծ ձեռք բե րում նե-
րը, ո րոն ցում բարձր ար վես տը նրա մշա կույ թի չա փա նիշն է»։77 

Պատ կա ռե լի ե րա ժիշտն իր բե ղուն գոր ծու նե ու թյան հա մար ար-
ժա նա ցել է Ֆրան սի այի բարձ րա գույն պարգև նե րից մե կին՝ Ար վես տի 
շքան շա նին։ Նույ նիսկ տա րեց՝ նա չէր դա դա րում ան խոնջ աշ խա տել և 
կա տա րե լու թյան ձգ տել, շա րու նա կում էր դա սա վան դել, ստեղ ծա գոր-
ծել, ո րո նել, գտ նել, և ե րաժշ տու թյան, ջու թա կի հան դեպ սր բա զան սի րո 

77.  Ա. Ցիցիկյանի և Մ. Տարենտելյանի հանդիպումը տեղի ունեցավ Փարիզում 
1969թ. հունվարին։ Ա. Ցիցիկյանի արխիվում պահվում են նյութեր Մ. Տարենտելյանի 
մասին, ինչպես նաև նրա նամակները (խմբ.)։ 

0�����  B� ��� $� � �� �� ��3����
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կրա կը եր բեք չմա րեց նրա հո գում։ Նման ստեղ ծա գոր ծա կան խան դա-
վա ռու թյու նը վկա յում էր այն մա սին, որ նա ո ղջ կյան քի մի ջով ան ց է 
կաց րել պա տա նե կան զգա ցում նե րի թար մու թյունն ու, հի րա վի, ար վես-
տին ի նք նա մո ռաց նվի րու մը։ Ե րաժշ տի, մար դու իր շատ հատ կա նիշ նե-
րով Մ.  Տա րեն տե լյա նը պար տա կան է իր ու սուց չին՝  Հ. Սի նա նյա նին, ո րի 
հան դեպ մինչև կյան քի վեր ջը խոր ակ նա ծան քի և ե րախ տա գի տու թյան 
զգա ցում ներ էր պահ պա նել։  Հ. Սի նա նյա նի մա սին նա խո սում էր ի բրև 
հի ա նա լի ե րաժշ տի, նուրբ լսո ղու թյան, գե ղար վես տա կան ճա շա կի, հի-
րա վի լայն ի մա ցու թյան տեր մար դու։ 

 

Այն տա րի նե րի մա մու լից կա րող ե նք դա տել ոչ մի այն Կոս տանդ նու պոլ-
սի ե րաժշ տա կան գոր ծու նե ու թյան ծաղկ ման, ե րա ժիշտ նե րի ե լույթ նե րի 
մա սին։ Իգ դի րում, օ րի նակ, բե ղուն գոր ծու նե ու թյուն էր ծա վա լել ջու թա-
կա հար, ման կա վարժ Վա ղի նակ Հով սե փյա նը։ Նա սո վո րեց նում էր ջու-
թակ նվա գել, ի նչ պես նաև ե րաժշ տա կան գրա գի տու թյուն։ Նրան է պատ-
կա նում ե րգ չա խումբ ստեղ ծե լու, ղե կա վա րե լու և հա մա տեղ ե լույթ նե րի 
նա խա ձեռ նու թյու նը։ Վա ղի նակ Հով սե փյա նը ե լույթ էր ու նե նում նաև 
որ պես մե նա կա տար ջու թա կա հար։ «Մ շակ»78 թեր թում հրա պա րակ ված 
նյու թե րից մենք ի մա նում ե նք նրա հա ջող ե լույթ նե րի մա սին։ Հա մերգ նե-
րի ծրագ րերն ան հայտ են, սա կայն հի շա տա կում կա ար ևե լյան մո տիվ-
նե րով նրա փայ լուն կա տա րում նե րի մա սին։

 Վե րա կեր տե լով այդ ժա մա նա կաշր ջա նի ե րաժշ տա կան գոր ծու նե-
ու թյան զար գաց ման ը նդ հա նուր պատ կե րը՝ չի կա րե լի չն շել, որ բա ցի 
ջու թակ նվա գե լու բարձր մա կար դա կից, հա տուկ է ին նաև կու տակ ված 
փոր ձի, գի տե լիք նե րի ը նդ հան րա ցու մը, մեկ նա բան ման, ման կա վար-
ժու թյան, մե թո դի կայի հար ցե րին ան դրա դառ նա լը…

Այ սօ րի նակ աշ խա տանք նե րի թվին պետք է դա սել նաև ջու թա կա-
հար  Կա րա պետ Ա լեք սա նյա նի «Ե րաժշ տա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-
րը», ո րն ա ռնչ վում է ման կա վար ժու թյանն ու կա տա րո ղա կան ար վես-
տին։ Աշ խա տու թյու նում Կ. Ա լեք սա նյանն ան դրա դառ նում է  Ռ. Շու մա նի 

78.  Մշակ. – Թիֆլիս, 1911. – № 11. – էջ 3; № 42. – էջ 3։ 

ստեղ ծա գոր ծու թյա նը, նրա ճա կա տագ րին ու գոր ծե րի վեր լու ծու թյա նը։ 
Հե տաքրք րու թյուն են ներ կա յաց նում ա շա կերտ նե րին ուղղ ված 68 կա-
նոն ներն ու պատ գամ նե րը, ո րոն ցում բա ցա հայտ վում են ե րա ժիշտ-
ման կա վար ժի գե ղա գի տա կան դիր քո րո շում նե րը։ « Պատ գամ նե րը» 
պա րու նա կում են պա րապ մունք նե րին, ե րաժշ տու թյան հան դեպ վե րա-
բեր մուն քին, գե ղար վես տա կան ար տա հայտ չա կա նու թյա նը, կա տար-
ման պատ կե րա վո րու թյանն ա ռնչ վող խոր հուրդ ներ։ Է ա կա նը մի այն 
նո տա ներ ճիշտ ու հս տակ ար տա բե րե լը չէ. դա ի նք նին հաս կա նա լի 
պայ ման է։ Գլ խա վո րը կերպա րը զգալն է ու տրա մադ րու թյու նը, գույ նե-
րը, միտ քը փո խանցե լը։ Ե րաժշ տու թյու նը պետք է զգալ ոչ մի այն մատ-
նե րում, ա սում էր  Կ. Ա լեք սանյանը, այլև սր տում և գլ խում։ Կա տար ման 
գոր ծըն թացն ին քը ը ստ  Կ. Ա լեք սա նյա նի՝ լի ա կա տար ի նք նան վի րու մի, 
կեր պա րի, զգա ցում նե րի մեջ լի ո վին խո րա սուզ վե լու գոր ծըն թաց է, ո րը 
բա ցա ռում է հան դի սաս րա հի, ունկն դիր նե րի և այն ա մե նի մա սին մտ-
քե րը, ինչը դուրս է ե րաժշ տու թյան ո լոր տից։ Նվա գե լիս պետք է մտա ծել 
ոչ միայն գլ խա վոր պար տի այի մա սին, այլև ու շա դիր լսել նվա գակ ցու-
թյու նը, հար մո նի ան, բո լոր ձայ ներն ու են թա ձայ նե րը։ Մի այն այդ պես 
կա րե լի կլի նի ա րա րել մի աս նա կան ամ բող ջու թյուն, զար գաց ման մի-
աս նա կան գիծ, մի աս նա կան միտք։ 

Աշ խա տե լով ստեղ ծա գոր ծու թյան վրա՝ ը ստ  Կ. Ա լեք սա նյա նի, խիստ 
օգ տա կար է ո րոշ վար ժու թյուն ներ կա տա րել մտո վի, ա ռանց գոր ծի քի։ 
Հա ճախ հենց նման ո րո նում նե րի պա հե րին է գա լիս ճիշտ լու ծու մը։ 
Ե րաժշ տու թյամբ զբաղ վե լիս պետք է նախ ևա ռաջ ու սում նա սի րել հիմ-
նա կան օ րենք նե րը և կա նոն նե րը։ Չար ժե բարդ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ 
ը նտ րել և մի կերպ նվա գել։ Ա վե լի ճիշտ է ը նտ րել հեշտ ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն, ո րը կհա մա պա տաս խա նի կա տա րո ղի հնա րա վո րու թյուն նե րի 
մա կար դա կին, և լավ նվա գել այն։

 Նա ա ռա ջար կում է ու սում նա սի րել հին վար պետ նե րի ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րը, սո վո րել նրան ցից, բայց միև նույն ժա մա նակ ա չա լուրջ 
հետ ևել նոր հո վե րին։  Կ. Ա լեք սա նյա նը մի քա նի օ տար լեզ վի էր տի րա-
պե տում, ու սում նա սի րել էր եվ րո պա կան ե րա ժիշտ նե րի՝ ֆրան սի ա կան 
կա տա րո ղա կան դպ րո ցի և ե րաժշ տա գի տա կան մտ քի ներ կա յա ցու-
ցիչ նե րի աշ խա տանք նե րը, և նրա ար տա հայ տու թյուն նե րում եր ևում է 
բազ մա գի տակ մար դը։ Ա վե լի հա ճախ նա ան դրա դառ նում էր Փա րի-
զի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր  Ա. Լա վի նյա կի աշ խա տանք նե րին՝ 
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դրան ցում գտ նե լով իր դա տո ղու թյուն նե րի, փոր ձի և պրակ տի կայի թե-
լադ րած եզ րա հան գում նե րի հաս տա տու մը։ 

Այս պի սով,  Հ. Սի նա նյա նի, Մ.  Տա րեն տե լյա նի,  Կ. Ա լեք սա նյա նի ար-
տա հայ տած մտ քե րը, պատ գամ նե րը, հե տա զո տու թյուն նե րը ներ կա յաց-
նում են կա տա րո ղա կան ար վես տի, վար պե տու թյան, ե րաժշ տա կան 
գի տե լիք նե րի հիմ նախն դիր նե րի լուծ ման ակ տիվ փոր ձի ե թե ոչ լրիվ, 
ա պա մի ան գա մայն հատ կան շա կան պատ կե րը։ Ի նչ պես նաև, յու րա-
քան չյու րը յու րո վի, իր ա վանդն է ներդ նում  Ե. Տն տե սյա նի,  Գ. Կոր գա-
նո վի,  Ա. Մսր լյա նի,  Կո մի տա սի աշ խա տանք նե րով նշա նա վոր ված հայ 
ե րաժշ տա գի տա կան մտ քի զար գաց ման գոր ծում։ 
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XIX-XX ÜÜ. սահ մա նագ ծին

1. Ա րևմ տա հայ կա կան ճյու ղը

XIX դ. վեր ջի – XX դ. սկզ բի հայ կա կան ա ղեղնային կա տա րո-
ղա կան ար վես տը նշա նա վոր վում է տաղանդ նե րի մի ամ բողջ 

հա մաս տե ղու թյամբ, ո րը կր թու թյուն էր ստա ցել Թուր քի այի սահ ման նե-
րից դուրս։ Ար ևե լյան բռ նա պե տու թյան հեղ ձուկ մի ջա վայ րից դուրս պրծ-
նե լով՝ ե րի տա սարդ տա ղանդ ները ձգ տում է ին դե պի Եվ րո պա և դառ-
նում հայտ նի ե րաժշտա կան դպ րոց նե րի սա ներ։ Այս պես, Բրյու սե լում, 
 Սե զար Թոմ սո նի մոտ կա տա րե լա գործ վե ցին Գի սակ  Վրույ րը,  Դա վիթ 
Դավ թյա նը,  Հայկ Կյու տե նյա նը։ Ը նդ ո րում՝ վեր ջին եր կու սը ա շա կեր տե-
ցին նաև  Օ տա կար Շև չի կին՝ Պրա հա յում։ Մյուն խե նում սո վո րեց   Նա 
թան Բեկ-Ամիրխա նյա նը, Փա րի զում՝  Ա րա Բո յա ջյանը, ուր նաև՝   
Էդ վարդ Նա դոյի մոտ, ու սումն ա վար տեց  Գևորգ Սի նա նյա նը, Դրեզ 
դենում,  Ֆրից Գրյուց մա հե րի մոտ՝ թավ ջու թա կա հար  Տի րան Ա լեք սա 
նյա նը և այլք։ Ի հարկե, այս ցան կը հե ռու է ամ բող ջա կան լի նե լուց։ 
Ընդօ րի նա կե լով այն լա վա գույ նը, որ կա րող էր տալ Եվ րո պան, այս ե 
րա ժիշտներն ա զա-տո րեն մր ցակ ցում է ին եվ րո պա կան ե րկր նե րի նշա 
նա վոր ներ կա յա ցու-ցիչ նե րի հետ, ե ղան դեպ քեր, երբ ա ռա ջին տե ղեր 
գրա վեցին մի ջազ գային պա տաս խա նա տու մր ցույթ նե րում։ Նրանք 
հիմնականում ստեղ ծա գոր-ծա կան մեծ տո չո րում նե րի տեր ե րա ժիշտ 
ներ է ին, ո րոնք հի աց մուն քով ու քնա րա կա նու թյամբ է ին վերա բեր ում 
ար վես տին։ Նրանց բարձ րա գույն ի դե ա լը ռո ման տիկան է ր։ Այս տե ղից 
էլ նրանց նվա գի ո րա կը՝ վսեմ քնա-րա կա նու թյուն, զգա ցում նե րի թեժ 
տա րերք, ո րոնք ար տա հայտ վում է ին բուռն վիր տուոզ կա տա րո ղա 
կա նու թյամբ, կր քոտ հու զա կա նու թյամբ։ Նրանք նաև հա մակ ված է ին 
խոր հայ րե նա սի րու թյամբ, ո րի ցա վա գին 
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դրս ևորման պատ ճա ռը ի րենց ժո ղովր դի պատ մա կան ճա կա տա գիրն 
է ր։ Նրանց նվա գա ցան կում հն չում է ին հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գեր, 
ի սկ սե փա կան կոմ պո զի տո րա կան փոր ձե րում նրանք մշ տա պես դի մում 
է ին ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան ին տո նա ցի ա նե րին։ Ե թե մինչև այդ 
ժա մա նակ նե րը հայ կա տա րող նե րի հայտն վե լը Եվ րո պա յում պա տա հա-
կան, հազ վա դեպ եր ևույթ էր, ա պա ար դեն XIX դ. վեր ջից նրանց ե լույթ-
նե րը սո վո րա կան են դառ նում։

 �� ���        #�����

(1884-1973) 

Եվ րո պա կան կր թու թյուն ստա ցած ջու թա կա հար նե րի մեջ իր ու րույն 
տեղն ու ներ Գի սակ  Վրույ րը։ Նրա կյան քի ման րա մաս նե րի մա սին սկզ-
բում մեզ քիչ բան էր հայտ նի։ Դրանք հիմ նա կա նում մի քա նի ոչ մեծ 
հոդ ված նե րում պա րու նակ վող կցկ տուր տե ղե կու թյուն ներն է ին 1911-
1914թթ. Թիֆ լի սում նրա գտն վե լու ժա մա նա կաշր ջա նի մա սին։ Դրան ցից 
կա րե լի էր ի մա նալ, որ մինչև Թիֆ լիս գա լը, 1911թ. Գ.  Վրույ րը ե ղել է  Սե-
զար Թոմ սո նի ա շա կեր տը Բրյու սե լի կոն սեր վա տո րի ա յում, որ այս տեղ 
նրան հի աց մուն քով են ըն դու նել, և որ այդ տա րի նե րին տա ղան դա վոր 
ջու թա կա հա րը ե ռան դուն հա մեր գային գոր ծու նե ու թյուն է ծա վա լել։

 Դա տե լով նվա գա ցան կից, ո րը հա գե ցած էր  Ն.  Պա գա նի նի ի,   Հ. Է ռնս-
տի, Ա.  Վյե տա նի,  Պ.  Սա րա սա տե ի բար դա գույն ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րով, նա իս կա կան վիր տուոզ է ր։ Այս մա սին վկա յում են թեր թե րի 
ար ձա գանք նե րը, ո րոնք նշում են Գ.  Վրույ րի տա ռա ցի ո րեն թոմ սո նյան 
տեխ նի կայի79 մա սին։ Թիֆ լի սում Գ.  Վրույ րը շատ հա մերգ ներ է տա լիս՝ 

79. Տարազ. – Թիֆլիս, 1911. – № 11. – էջ 145։
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հան դես գա լով մե նա կա տա րում նե րով և նվա գախմ բի ու ղեկ ցու թյամբ,80 
մշ տա պես գտն վե լով քա ղա քի ե րաժշ տա կան կյան քի կենտ րո նում։ Նրա 
ա նու նը հն չում էր  Ֆ. Լիս տին,  Վ. Ֆ. Կո մի սարժևս կա յային81 նվիր ված հա-
մերգ նե րում, բազ մա թիվ բա րե գոր ծա կան ե րե կույթ նե րում,82 Հայ կա կան 
ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյան հա մերգ նե րում, ուր նա հան դես էր գա լիս 
 Ալ. Սպենդիարո վի,  Աֆ րի կյա նի,  Քա լան թա րյա նի և այ լոց հետ մի ա-
սին։83 Նրա նվագն աչ քի էր ը նկ նում քնա րա կան ջեր մու թյամբ, քան զի 
ա ռա ջին ի սկ ար ձա գանք նե րից մե կում աս վում էր, որ « նա տի րա պե տեց 
ոչ մի այն ջու թակ նվա գե լու վար պե տու թյա նը, այլև կա րո ղա ցավ բա ցա-
հայ տել նրա հո գին»։84 Մեկ այլ ար ձա գան քում ը նդ գծ վում էր, որ «ն րա 
նվա գը գե րեց ար տա հայտ չա կա նու թյան ու ժով, գե ղա գի տա կան հա ճույք 
պատ ճա ռեց»։85

 Մեզ են հա սել նրա այն տա րի նե րի հա մերգ նե րի ծրագ րե րը, ո րոն-
ցից մե կում նա կա տա րել է   Հ. Է ռնս տի « Հուն գա րա կան մե ղե դի նե րը», 
Ան րի   Վյե տա նի IV կոն ցեր տը և  Ար կան ջե լո Կո րե լի ի «La Folia»-ն՝  Սե զար 
Թոմ սո նի վիր տուոզ մշակ մամբ։ Այս կոն ցեր տը Գ.  Վրույ րի կա տար մամբ 
Թիֆ լի սում հն չում էր ա ռա ջին ան գամ։ Հա ջորդ՝ 1912թ., Գի սակ  Վրույ րը 
նվա գեց  Մաքս Բրու խի կոն ցեր տը նվա գախմ բի հետ՝  Մատ վեյ Պրես մա-
նի ղե կա վա րու թյամբ։ Մա մու լի կար ծի քով՝ դա փայ լուն ե լույթ էր, ո րն 
ա վարտ վեց Գ.  Վրույ րի սե փա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի և  Կա միլ 
 Սեն-Սան սի «Ալ ժի րյան սյուի տի» կա տար մամբ։ 

Այ դու հան դերձ, Գ.  Վրույ րի նվա գա ցան կը փոքր-ի նչ մի ա կող մա նի 
էր և վկա յում էր ա վե լի շուտ այն ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը կա տա րե լու 
նրա ձգտ ման մա սին, ո րոնք թույլ կտային ցու ցադ րել վիր տուոզ տեխ նի-
կա։  Յ.Ս.  Բա խի, վի են նա կան մեծ դա սա կան նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
ներն այն տա րի նե րի հա մերգ նե րի մեզ հայտ նի ոչ մի ծրագ րում չեն հի-
շա տակ վում։

Գ.  Վրույ րը ֆրանս-բել գի ա կան դպ րո ցի, դեռ ա վե լին՝ նրա վիր տուոզ-
ռո ման տի կա կան թևի տի պիկ ներ կա յա ցու ցիչն է ր։ Այս ուղղ վա ծու թյունն, 
ան շուշտ, տար բեր վում էր նվա գա ցան կային այն մի տում նե րից, ո րոնք 
այդ դա րաշր ջա նում գե րակշ ռում է ին ռու սա կան ջու թա կային ար վես-
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տում, ո րի ու շադ րու թյան կենտ րո նում է ին  Յ.Ս.  Բա խի,  Լ.Վ. Բեթ հո վե նի, 
 Յ.  Բրամ սի,  Պ. Ի. Չայ կովս կու գոր ծե րը։ Վառ օ րի նակ կա րող են ծա ռայել 
 Լ. Աուե րի դպ րո ցը և, մաս նա վո րա պես, նրա հան րա հայտ հայ ներ կա-
յա ցուց չի՝  Հով հան նես Նալ բան դյա նի գոր ծունե ու թյու նը (Նալ բան դյա նի 
մա սին՝ տե՛ս ստորև- խմբ.)։ 

Մենք թեև վիր տուո զու թյու նը նշե ցինք որ պես Գ.  Վրույ րի վար պե-
տու թյան գե րիշ խող գիծ, սա կայն չի կա րե լի չն շել, որ նա նաև տի րա-
պե տում էր գե ղար վես տա կան հու զա կա նու թյան։ Նա աչ քի էր ը նկ նում 
կա տա րե լա գործ ման ձգտ մամբ, ի սկ այն ի րադ րու թյու նը, ո րը շր ջա պա-
տում էր նրան Թիֆ լի սում, որ տեղ աշ խա տում է ին ռուս, վրա ցի, հայ 
բազ մա թիվ ան վա նի ե րա ժիշտ ներ, ան կաս կած, բա րեն պաստ ազ դե ցու-
թյուն էր թող նում նրա վրա՝ ստի պե լով իր ա ռջև դնել էլ ա վե լի բարդ գե-
ղար վես տա կան խն դիր ներ։

Ն րա ջան քե րի ար դյունք նե րը չու շա ցան։ « Թիֆ լի սում գտն վե լու 
եր կու տա րի նե րի ըն թաց քում,- կար դում ե նք հոդ ված նե րից մե կում,- 
Գ.  Վրույ րը հս կա յա կան հա ջո ղու թյուն ներ ու նե ցավ։ Այս ջու թա կա հա րը 
կա տա րյալ տեխ նի կա ու նի։ Այժմ դրան ա վե լա ցել են նաև կամ քը, ե ռան-
դը։ Նվա գը դար ձել է ա վե լի հղկ ված, նուրբ»։86  Վրույ րը բա ցա ռիկ հա-
ջո ղու թյուն էր վայե լում։ Վեր լու ծա կան նե րը վկա յում են այն մա սին, որ 
նրա նվա գը բուռն օ վա ցի ա նե րի էր ար ժա նա նում։ «Ի զուր չէ ին Թոմ սո-
նի ջան քե րը, ո րը կր թել է ար ժա նի սա նի»։87 Թիֆ լի սից բա ցի Գ.  Վրույ րը 
հա մերգ ներ էր տա լիս նաև Ա նդր կով կա սի այլ քա ղաք նե րում, մաս նա-
վո րա պես, Բա թու մում, Ա լեք սանդ րա պո լում՝88 ա մե նուր ար ժա նա նա լով 
ջերմ ըն դու նե լու թյան։

Ն րա մա սին մեզ հա սած վեր ջին տե ղե կու թյուն նե րը վե րա բե րում 
է ին 1914 թվա կա նին։89 Թե ի նչ պես է դա սա վոր վել նրա ճա կա տա գի-
րը 1914-ից հե տո, ին չու է կո րել նրա հետ քը՝ ան հայտ է։ Այս հար ցե րի 
պա տաս խան նե րի ո րո նում նե րում տո ղե րիս հե ղի նա կը մտահ ղա ցել է 
ոչ մեծ հոդ վա ծով հրա պա րա կել Գ.  Վրույ րի մա սին այն սա կա վա թիվ 
տվյալ նե րը, ո րոնք հայտ նի է ին։ Մենք հույս ու նե ինք նաև, որ, չնա յած 
ի րա դար ձու թյուն նե րի վա ղե մու թյա նը (ա վե լի քան կես դար), հնա րա վոր 

86. Տարազ. – Թիֆլիս, 1913. – № 3. – էջ 56։
87. Մշակ. – Թիֆլիս, 1913. – № 54. – էջ 3
88. Հորիզոն. – Թիֆլիս, 1912. – № 75. – էջ 4; Սուրհանդակ. – Թիֆլիս, 1912. –

№ 473. – էջ 5; Մշակ. – Թիֆլիս, 1912. – № 102. – էջ 3։
89. Տարեգիրք. – Կոստանդնուպոլիս, 1914. – էջ 269-270։
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է, որ ի նչ-որ մե կը, ով հի շում է  Գի սակ Վրույ րին կամ լսել է նրա նվա գը, 
ար ձա գան քի մեր հոդ վա ծին։ Ար դյուն քը գե րա զան ցեց բո լոր սպա սե լիք-
նե րը։90 Պա տաս խա նը հենց Գ.  Վրույ րի նա մակ ներն է ին։ Դրան ցից մեզ 
հայտ նի դար ձավ, որ նա ծն վել է 1884թ.։ Նրա հայ րը՝ Ե ղի ան, դեռ մա նուկ 
հա սա կում ե կել է Կոս տանդ նու պո լիս Ար մու թան գյու ղից, ի նք նու րույն 
գրա գի տու թյուն, զա նա զան գի տե լիք ներ է ձեռք բե րել, տի րա պե տել 
հայե րե նին, ֆրան սե րե նին, թուր քե րե նին, նյու թա կան բա րե կե ցու թյուն 
ա պա հո վել (սե փա կան տպագ րա տուն է բա ցել) և ա մուս նա ցել է Նու նյա 
Է մեր ջյա նի հետ։ Նրանց ա մուս նու թյու նից ծն վել են եր կու որ դի նե րը՝ 
Նո րայ րը և Գի սա կը։ Ե ղի ա  Վրույ րը ջա նա ցել է զա վակ նե րին լա վա գույն 
կր թու թյուն տալ։ Նա ե րա զել է, որ ե րեխա ներն ինքնու րույն դառ նան, գի-
տե լիք ներ կու տա կեն և որ քան հնա րա վոր է շուտ լքեն եր կի րը (Թուր քի-
ան- խմբ.). նա ա սես կան խա տե սում էր գա լիք ա րյու նա հե ղու թյուն նե րը։ 
 Գի սակ Վրույ րին գեր մա նա կան դպ րոց են տա լիս։ Նա մի ա ժա մա նակ 
սո վո րում է ջու թակ նվա գել։ Նա ջա նա սի րա բար ե րաժշ տու թյուն է պա-
րա պում՝ հա կա ռակ հոր ցան կու թյան, ո րը չէր ու զում որ դուն պրո ֆե սի-
ո նալ ջու թա կա հար տես նել։ Նրա կար ծի քով՝ ե րաժշ տու թյու նը կա րող էր 
մի այն հա ճե լի լրա ցու մը լի նել ը նդ հա նուր կր թու թյան, այն դեպ քում, ե րբ 
տղան այլ կերպ էր մտա ծում, և ար դեն ո չինչ չէր կա րող ստի պել նրան 
ետ կանգ նել նա խանշ ված ու ղուց։ Ե րաժշ տու թյու նը նրա կո չումն է ր։

1903թ. Գ.  Վրույ րը հրա ժեշտ է տա լիս հա րա զատ նե րին ու ըն տա-
նի քին և ուղ ևոր վում է Բել գի ա՝ գի տե լիք ներ ու աշ խա տանք ո րո նե լու։ 
Նրա հա մար մեծ դժ վա րու թյուն նե րի, բարդ հո գե կան ապ րում նե րի մի 
ժա մա նա կաշր ջան սկս վեց, ո րը նրան հա ջող վեց հաղ թա հա րել ու ժե րի, 
կամ քի, նյար դե րի գե րա գույն լա րու մով, շնոր հիվ ե րաժշ տու թյան հան-
դեպ ու նե ցած վիթ խա րի սի րո։ Այս դժ վար տր ված հաղ թա նա կի մեջ մեծ 
դեր է խա ղա ցել նրա ման կա վարժ  Սե զար Թոմ սո նը՝ հի ա նա լի մի մարդ, 
ա կա նա վոր ջու թա կա հար, ար վես տա գետ։ Նա ա սես  Գի սա կին նոր ուժ 
ներշն չեց, նրա ա ռջև լու սա վոր և ա մե նա հու սա վառ հե ռան կար նե րը բա-
ցեց, ի սկ շփու մը Թոմ սո նի հետ սնունդ էր տա լիս խորհր դա ծու թյուն նե-
րի, մտո րում նե րի հա մար, նպաս տում էր ե րաժշ տա կան գի տե լիք նե րի 
շեր տե րի մեջ խո րա նա լուն։

90. Տե՛ս Ցիցիկյան Ա. «Հայկական ջութակային արվեստի ակունքների մոտ»,
Սովետական արվեստ. – Երևան, 1957. – № 10; «Նամակները մեզ կօգնեն», Հայրենիքի 
ձայն. – Երևան, 1968. – № 41; «Ջութակահար Գ. Վրույրը», Հայրենիքի ձայն. – Երևան, 
1968. – № 21։։

  Ս. Թոմ սո նի դա սա րա նում՝ Գ.  Վրույ րը զար գաց նում էր ա զատ, 
վիր տուոզ տեխ նի կան, ո րն աչ քի էր ը նկ նում ամ բող ջա կաու նու թյամբ, 
հղկ վա ծու թյամբ և բել գի ա կան դպ րո ցին բնո րոշ «հս տա կու թյամբ»։ Այն 
տա րի նե րի մա մու լից քաղ ված տվյալ նե րից կա րե լի է եզ րա կաց նել, որ 
Թոմ սոնն այն քան է գնա հա տել իր սա նին, որ նրան Բրյու սե լի կոն սեր-
վա տո րի այի պրո ֆե սո րի կոչ ման հա մար է պատ րաս տել։91 

Տա րի ներ շա րու նակ Գ.  Վրույ րը հա մեր գային գոր ծու նե ու թյու նը հա-
մա տե ղում էր  Ս. Թոմ սո նի ա սիս տեն տի և Բրյու սե լի կոն սեր վա տո րի այի 
պրո ֆե սո րի պար տա կա նու թյուն նե րի հետ, ի սկ 1911թ., ի նչ պես ար դեն 
աս վեց, տե ղա փոխ վեց Թիֆ լիս։ Նրա կյան քի թիֆ լի սյան շր ժա նի մա-
սին մենք ար դեն խո սել ե նք, ի սկ այն մա սին, թե ի նչ պես է դա սա վոր վել 
ե րաժշ տի հե տա գա ճա կա տա գի րը, մեզ հայտ նի դար ձավ Գ.  Վրույ րի և 
այն մարդ կանց նա մակ նե րից, ո րոնք գի տե ին նրան և սի րա հո ժար տե-
ղե կաց րին այն ա մե նը, ի նչ հայտ նի էր ի րենց։92 

Ինչ պես պարզ վեց, 1914թ. Գ.  Վրույ րը Թիֆ լի սից մեկ նում է Եվ րո-
պա, որ տեղ բել գի ա կան Օս տենդ քա ղա քում պետք է տե ղի ու նե նային 
նրա հա մերգ նե րը սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հետ։ Աշ նա նը նա պետք է վե-
րա դառ նար Թիֆ լիս, սա կայն հա մաշ խար հային պա տե րազ մը խառ նեց 
բո լոր խա ղաթղ թե րը, և հետ դար ձի ճա նա պար հին Թիֆ լի սի փո խա րեն 
 Վրույ րը հայտն վում է Հո լան դի ա յում, ուր մնում է մինչև 1923թ.։ Այն տե-
ղից Գ. Վրույրն ան ցնում է Ա մե րի կա՝ Կա լի ֆոռ նի ա, որ տեղ ապ րում ու 
աշ խա տում է մինչև կյան քի վեր ջին օ րե րը։

Լոս Ան ջե լես գա լուն պես «Metro-Goldwyn-Mayer» հայտ նի կի նոըն-
կե րու թյու նը նրան հրա վի րում է աշ խա տե լու որ պես ա ռա ջա տար ջու-
թա կա հար։ Չնա յած ըն կե րու թյան ա ռա ջար կած լավ պայ ման նե րին՝ աշ-
խա տան քը նրա սր տով չէր։ Նա ա վե լի հա ճախ էր մտո րում սե փա կան 
ման կա վար ժա կան ստու դի ա ստեղ ծե լու խնդ րի շուրջ։ Դեռ Բրյու սե լի 
կոն սեր վա տո րի ա յում աշ խա տե լու և  Ս. Թոմ սո նի դա սա րա նում ա սիս-
տենտ լի նե լու տա րի նե րին Գի սակն ան կրկ նե լի ման կա վար ժա կան ու-
նա կու թյուն ներ էր դրս ևո րել։ Այժմ, տա րի ներ ան ց, դրանց ա վե լա ցել է ին 
հա մերգ նե րի մաս նակ ցած ջու թա կա հա րի գործ նա կան փոր ձը, էլ ա վե-

91. Տարազ. – Թիֆլիս, 1911. – № 11. – էջ 145։
92. Նամակներ Գ. Վրույրից (ԱՄՆ) 1968թ. հունիսի 12-ի և այլ նամակներ,

Օ. Զաքարյանից (ԱՄՆ)̀  1968թ. հուլիսի 8-ին,  Ա. Շիրազյանից̀  1968թ. սեպտեմբերի 
4-ին,  Զ. Մեձբեկյանից (Ֆրանսիա)̀  1968թ. օգոստոսի 2-ին և այլն (տե՛ս Ա. Ցիցիկյանի 
անձնական արխիվը):
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լի խոր գի տե լիք նե րը։ Ման կա վար ժու թյու նը հրա պու րում էր նրան, ի սկ 
ժա մա նա կի ըն թաց քում այն դար ձավ նրա գոր ծու նե ու թյան գե րիշ խող 
կող մը։ Նրան հա ջող վեց ի րա կա նաց նել իր մտահ ղա ցու մը և դպ րոց-ս-
տու դի ա ստեղ ծել, ո րը գո յու թյան կես դա րյա ժա մա նա կաըն թաց քում 
լայն ճա նա չում և բա րի համ բավ ձեռք բե րեց։

Քրտ նա ջան աշ խա տան քի հա զա րա վոր ժա մեր են հատ կաց վել ե րի-
տա սարդ ե րա ժիշտ նե րի դաս տի ա րակ ման գոր ծին։ Ի դեպ, Գ.  Վրույ րը 
կա րո ղա ցավ ստեղ ծել ոչ թե պար զա պես իր ստու դի ան, ջու թա կի իր 
դա սա րա նը, այլ, որ գլ խա վորն է, ա շա կերտ նե րի հետ պա րապ մունք նե-
րի իր մե թո դի կան՝ հիմն ված ֆրան կո-բել գի ա կան դպ րո ցի հեն քի վրա և՝ 
ի լրումն, ջու թա կի ժա մա նա կա կից դպ րոց նե րի նվա ճում նե րը։ Պա տա-
հա կան չէ, որ մեր ստա ցած նա մակ նե րում հի շա տակ վում են վրույ րյան 
դպ րոց, վրույ րյան մե թո դի կա տեր մին նե րը։

 Վ րույ րը գրել է «Scale book» և «Indispensable scales and arpeggios for 
violin» ու սում նա կան ձեռ նարկ նե րը, ո րոնք օգ տա կար վար ժանք ներ են 
ա ռա ջար կում ջու թա կա հա րի մատ նե րի, նրա հի շո ղու թյա նը, գրի ֆին, 
դիր քե րին, կենտ և զույգ նո տա նե րի տեխ նի կային ան կաշ կանդ տի րա պե-
տե լու հա մար։ Դրանք հրա պա րակ վել են «Boston Music» հրա տա րակ չու-

թյու նում, 100.000 տպա քա նա կով։ 
Դա սա վանդ ման կես դա րյա ըն թաց-
քում Գ.  Վրույ րը հա րյու րա վոր ա շա-
կերտ ներ է ա ճեց րել, ո րոնց մեջ կան 
նաև ա ռաջ նա կարգ ջու թա կա հար-
ներ։

Գ.  Վրույ րի հե տաքրք րու թյուն-
նե րի շր ջա նա կը չէր սահ մա նա-
փակ վում ման կա վար ժու թյամբ, 
կա տա րում նե րով։ Հի շենք թե կուզև 
Գ.  Վրույ րի կազ մա կեր պած հա-
մերգ նե րը, ո րոն ցում նա հան դես էր 
գա լիս մի ա ժա մա նակ որ պես ջու-
թա կա հար, դի րի ժոր, ե րգ չախմ բի 
ղե կա վար։ Այդ հա մերգ նե րից մե-
կը տր վել է 1926թ. մար տին, Gamut 
Club-ում, ի նպաստ ծանր հի վանդ 
 Կո մի տա սի բուժ ման։ Մեկ այլ հա-
մերգ տր վեց նույն թվա կա նի նոյեմ-
բե րին՝ հօ գուտ ե րկ րա շար ժից տու-
ժած Լե նի նա կա նի և այլն։

Գ.  Վ րույ րի նա խա ձեռ նու թյամբ 
և նրա ան մի ջա կան մաս նակ ցու-
թյամբ Լոս Ան ջե լե սում ստեղծ վեց «  Կո մի տաս ե րգ չա խում բը», ո րը գոր-
ծու նե ու թյուն է ծա վա լել 1926-1932թթ.։ Ու թեև նրա ե լույթ նե րը նվիր ված 
է ին հիմ նա կա նում  Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծու թյա նը, ե րգ չախմ բի գո-
յու թյունն ի սկ իր լու սա վոր չա կան դերն է խա ղա ցել Հայ րե նի քից հե ռու 
գտն վող հայ գա ղու թի կյան քում։ 

Գի սակ  Վրույ րը նաև տա ղան դա վոր նկա րիչ էր, ո րի նկար նե րը բազ-
միցս ար ժա նա ցել են ոս կե մե դալ նե րի լո սան ջե լե սյան ա մե նա մյա ցու-
ցա հան դես նե րում։ Նրա 40 հի աս քանչ կտավ ները ու ղարկ վել են Հա յաս-
տան, տո ղե րիս հե ղի նա կին՝ Հա յաս տա նի պե տա կան պատ կե րաս րա հին 
փո խան ցե լու հա մար։93

93. Ա. Ցիցիկյանի արխիվի մեջ պահպանվում են նյութեր նաև Գիսակ Վրույրի
մասին (խմբ.)։ 

 ����� C������ �� �$��������+ ?�� �������, 1971	.
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(1880-1911)

Բ րյու սե լի կոն սեր վա տո րի ա յում 
Թոմ սո նի մոտ Գ.  Վրույ րի հետ 
մի ա ժա մա նակ սո վո րում էր նաև 
մեկ այլ հայ ջու թա կա հար՝  Դա վիթ 
Դավ թյա նը։ Ստեղ ծա գոր ծա կան 
ա ռու մով շատ բան էր կա պում 
 Դ. Դավ թյա նին և Գ. Վրույ րին. ի նչ-
պես Գ.  Վրույ րը,    Դ. Դավ թյա նը 
նույն պես աչ քի էր ը նկ նում ջու թա-
կին տի րա պե տե լու փայ լուն վար-
պե տու թյամբ, վիր տուոզ պլա նի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հո յա-
կապ կա տար մամբ։

Բ րյու սե լում ե ղած տա րի նե րը 
նրա մեջ սեր մա նե ցին ֆրան սի ա կան 
ար վես տի նկատ մամբ սեր, բնո րոշ 

գծեր մտց րին նրա կա տար ման ո ճում, ո րն աչ քի էր ը նկ նում ֆրանս-բել գի-
ա կան դպ րո ցին հա տուկ նր բա գե ղու թյամբ։ Պա տա հա կան չէ, որ ա ռանձ-
նա նում է ին   Կ.  Սեն-Սան սի, Ա.  Վյե տա նի,  Հ. Վե նյավս կու,  Պ.  Սա րա սա տե ի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի նրա կա տա րում նե րը։ Սա կայն    Դ. Դավ թյա նը 
նաև այլ կար գի ե րաժշ տու թյուն էր նվա գում։ Նրա նվա գա ցան կը նե րա-
ռում էր նաև  Յ.Ս.  Բա խի և  Լ.  Բեթ հո վե նի դա սա կան եր կե րը,  Ռ. Շու մա նի, 
 Է. Գրի գի ռո ման տի կա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։

  Դ. Դավ թյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան կեր պա րին բնո րոշ է ին ռոման-
տի կան, ար տա հայտ չա կա նու թյան պոե տա կա նու թյու նը։ Վսեմ, ռո ման-
տիկ ի դե ա լը նրա ար վես տի հիմ նա կան հա վա տամքն է ր։ Ո գեշն չում էր 
հա մա կում այն ա մե նին, ին չին ձեռ նա մուխ էր լի նում նա։ Ցան կա ցած 
ա մե նա վիր տուոզ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նա վե հաց նում և ա զն վաց նում 
է ր՝ այն մեկ նա բա նե լով որ պես պոեմ մարդ կային զգա ցում նե րի, ապ-
րում նե րի մա սին։ 

Այս պի սին է տպա վոր վել նրա կեր պա րը բո լոր նրանց հի շո ղու թյուն-
նե րում, ով քեր լսել են նրան։ «Ար տիս տի հո գին սո վո րա բար ի հայտ է 
գա լիս նրա նվա գում,- աս վում է բա վա կան բնո րոշ կար ծիք նե րից մե-

կում։- Լսե լով  Դ. Դավ թյա նին՝ կա րե լի է ա սել, որ նրա հո գին բա նաս տեղ-
ծի, ռո ման տի կի, ե րա զո ղի հո գի է»։94 Եվ մի ա ժա մա նակ, որ քա՜ն մեծ էր 
այն ժա մա նակ վա հա մար նրա ստեղ ծա գոր ծա կան դի ա պա զո նը, որ քա՜ն 
լայն՝ նրա գոր ծու նե ու թյան թա փը. հա մերգ ներ Բրյու սե լում, Փա րի զում, 
Լոն դո նում, 1-ին մր ցա նակ մի ջազ գային մր ցույ թում, պրո ֆե սո րու թյուն 
Բրյու սե լի կոն սեր վա տո րի ա յում։

 Բայց չէ՞ որ    Դ. Դավ թյա նը տխուր ու ծանր ման կու թյուն է ու նե ցել։ Նա 
ծն վել է 1880թ. Տրա պի զո նում։ Մա նուկ էր, ե րբ ճա շա կեց ա ռա ջին դառ-
նու թյու նը՝ հոր կո րուս տը։ Որ պես ման կա կան տա րի նե րի ծանր հուշ, որ 
ո ղջ կյան քում դաջ ված մնաց հի շո ղու թյան մեջ, թուր քե րի ի րա կա նաց-
րած հայե րի կո տո րածն է ր։ Հի շո ղու թյան մեջ մնա ցին հայե րի՝ սպի տակ 
խա չե րով նշ ված տնե րը, նկու ղում փակ ված մնա լը և, վեր ջա պես, ըն տա-
նի քի հրաշ քով փրկ վե լը և Տրա պի զո նից Բա թում տե ղա փոխ վե լը։ 

Ե րե խայի ե րաժշ տա կան ու նա կու թյուն ներն ու բա ցա ռիկ լսո ղու-
թյու նը շատ վաղ ի հայտ ե կան, բայց ա մե նաապ շե ցու ցի չը ար տա սո-
վոր ձգ տումն էր ջու թա կի հան դեպ, ո րից ան հնար էր կտ րել տղային։ Ո ՛չ 
ման կա կան խա ղե րը, ո ՛չ չա րաճ ճի ու թյուն նե րը, ո չինչ չէր հրա պուրում 
նրան։ Նա կա րող էր, աշ խար հում ա մեն ի նչ մո ռա նա լով, ժա մե րով ջու-
թակ նվա գել։ Նրա ա ռա ջին ու սու ցի չը ե ղել է Տիգ րան Կյու րե ղյա նը, ո րը 
դա սա վան դում էր Վե նե տի կի Մու րադ-Ռա ֆայե լյան վար ժա րա նում, 
որ տեղ էլ սկզ բում ու սա նե լու էր ուղարկ վել տա ղան դա վոր տղան։ Հա-
վա նա բար, նա լավ ու սու ցիչ ուներ, քա նի որ հե տա գա յում, ե րբ տե ղա-
փոխ վեց Կոս տանդ նու պո լիս, ստիպ ված չե ղան կր կին սո վո րեց նել կամ 
փո խել ձեռ քե րի դր ված քը։ 1897թ.   Դ. Դավ թյա նը ո րո շում է փո խադր վել 
Եվ րո պա, Բրյու սել, որ տեղ ե րաժշ տա կան կյան քի ե ռա ցող կաթ սա յում 
բախ վում և վե րա ձուլ վում է ին գե ղար վես տա կան տար բեր հո սանք ներ։

XIX դ. վեր ջին XX դ. սկզ բին Բրյու սելն ար դեն ձեռք էր բե րել Եվ րո-
պայի ե րաժշ տար վես տի ա մե նա կար ևոր կենտ րոն նե րից մե կի համ բա վը։ 
Այս տեղ է ին դաս տի ա րակ վում կա տա րո ղա կան և կոմ պո զի տո րա կան 
կադ րե րը, ո րոնց ստեղ ծա գոր ծու թյունն իր ո ղջ կա ռուց ված քով կապ-
ված էր ազ գային ա վան դույթ նե րի հետ, միևնույն ժա մա նակ, ստեղծ-
վում է ին ո գով ու ո ճով նո րա րա րա կան գոր ծեր։ Բրյու սե լը, Փա րի զի, 
Բեռ լի նի, Պրա հայի նման, հրա պու րում էր նկա րիչ նե րին, գրող նե րին, 

94. Տե՛ս Դ. Դավթյան ֆոնդ, Չարենցի անվ. գրականության և արվեստի թան գա-
րան, փ. 55, 59, 60։ 
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ե րա ժիշտ նե րին։ Այն տեղ ան ցկաց վող միջազ գային մր ցույթ նե րին մաս-
նակ ցում է ին դա րաշր ջա նի լա վա գույն ե րաժշ տա կան ու ժե րը։    Դ. Դավ-
թյա նը դի մում է Բրյու սե լի կոն սեր վատո րի այի ա ռա ջա տար պրո ֆե սոր 
 Սե զար Թոմ սո նին։ Ա ռա ջին ի սկ կա տա րու մից հե տո հայ ջու թա կա հա-
րը գրա վում է մաեստրոյի ու շադ րու թյու նը, ո րը նրան փայ լուն ա պա գա 
է գու շա կում։ Հետագա տա րի նե րը հաս տա տում են այդ կան խա տե սու-
մը. 1900թ.  Դ. Դավթյանն ա ռա ջին մր ցա նա կով ա վար տում է Բրյու սե լի 
կոն սեր վա տո րի ան։

 Բայց ևայն պես, չնա յած ճա նաչ մանն ու Բել գի ա յում ար տիս տա կան 
կա րի ե րայի բաց ված հե ռան կար նե րին,    Դ. Դավ թյա նը գնում է Պրա հա՝ 
կա տա րե լա գործ վե լու ջու թա կի չե խա կան դպ րո ցի ա կա նա վոր ներ կա-
յա ցու ցիչ  Օ տա կար Շև չի կի մոտ։ Զար մա նա լի չէ, որ Չե խի այի մայ րա-
քա ղա քը գրա վել էր Դավ թյա նի ու շադ րու թյու նը. այն ժա մա նակ ջու թա-
կի մշա կույ թը Չե խի ա յում շատ բարձր մա կար դա կի վրա էր գտն վում։ 
Ի նչ վե րա բե րում է  Օ. Շև չի կին,  Դ. Դավ թյանն այս ման կա վար ժի մոտ, 
ա մե նայն հա վա նա կա նու թյամբ, ցան կա նում էր հաս նել տեխ նի կա կան 
կա տա րե լու թյան, քա նի որ  Օ. Շև չիկն աչ քի էր ը նկ նում հենց կա տա-
րո ղա կան ար վես տի տեխ նի կա կան խն դիր նե րի հան դեպ բծախն դիր 
ու շադ րու թյամբ։ Որ պես ման կա վարժ նա այդ շր ջա նում փառ քի գա-
գաթ նա կե տին էր գտն վում։ Հնա րա վոր է նաև այն, որ  Դ. Դավ թյա նին հե-
տաքրք րում էր  Օ. Շև չի կի՝ այդ դա րաշր ջա նի հա մար նոր հա մա կար գը՝ 
դաս վանդ ման մե թո դը, ո րին ցան կա նում էր ծա նո թա նալ նա։  Օ. Շև չիկն 
իր հեր թին հի ա ցած էր  Դ. Դավ թյա նի վիր տուոզ օ ժտ վա ծու թյամբ՝ նշե լով 
նրա մատ նե րի հմտու թյունն ու ճկու նու թյու նը, գրի ֆին ա զատ տի րա պե-
տե լը։ Ի նչ պես և Թոմ սո նը,   Շև չի կը նույն պես հայ ջու թա կա հա րի հա մար 
ստեղ ծա գոր ծա կան մեծ հա ջո ղու թյուն ներ է գու շա կում։95 

Այ դու հան դերձ,  Դ. Դավ թյա նի ի դե ա լը Ս. Թոմ սոնն է ր։ Իր արվեստում 
նա հա ջո ղու թյամբ զու գոր դում էր  Օ. Շև չի կի և  Ս. Թոմսո նի դպ րոց նե րի 
ա ռան ձին տար րե րը, գե րակշ ռու թյու նը, սակայն, տալով Ս. Թոմ սո նին։ 
Այս համադրությունը զգա լի ո րեն խթա նում էր  Դ. Դավ թյա նի կա տա րո-
ղա կան այն հատկանիշների զար գաց մա նը, ո րոնք օր գա նա պես մոտ է ին 
սե փա կան ար տիս տա կան ան հա տա կա նու թյա նը։

 Օ. Շև չի կի մե թո դի հետ ծա նո թու թյու նը  Դ. Դավ թյանն ի նք նա տիպ 

95. Մշակ. – Թիֆլիս, 1904. – № 162, էջ 3; տե՛ս նաև Չարենցի անվ. գրականության
և արվեստի թանգարան, Դ. Դավթյանի ֆոնդ, փ. 59, էջ 12։ 

ձևով շա րու նա կեց  Յան Կու բե լի կի՝ չեխ հռ չա կա վոր ման կա վար ժի լա-
վա գույն ա շա կեր տի մոտ պա րապ մունք նե րի ըն թաց քում, ե րբ գտն վում 
էր Հուն գա րի ա յում։ Բայց  Յ. Կու բե լի կի դա սե րով ևս չի ա վարտ վում 
 Դ. Դավ թյա նի ու սում նա ռու թյու նը։ Հե տա գա յում նա դա սեր է առ նում 
իս պա նա ցի վար պետ-ջու թա կա հար  Պաբ լո  Սա րա սա տե ի, ի սկ մի ջազ-
գային մր ցույ թից ա ռաջ՝  Է ժեն  Ի զաի ի մոտ։ Եվ այս բո լոր հռ չա կա վոր 
ջու թա կա հար նե րը, ծա նո թա նա լով  Դ. Դավ թյա նի կա տա րո ղա կան ար-
վես տին, դր վա տան քով են խո սել նրա նվա գի մա սին։96 

Հատ կան շա կան է, որ    Դ. Դավ թյա նը, տար բեր ման կա վար ժա կան 
հա մա կար գե րին ծա նո թա նա լու ի նք նա տիպ «շր ջան» ան ցնե լով, վերս-
տին վե րա դառ նում է ֆրանս-բել գի ա կան դպ րո ցին։ Եվ ե թե Ս. Թոմ սո-
նից նա  « քա ղել» էր վիր տուո զու թյան, բել գի ա ցի ջու թա կա հար նե րին հա-
տուկ կա տա րո ղա կա ն վարպետություն, ա պա  Է.  Ի զաի ի մոտ նա ա սես 
հա սավ բել գի ա կան դպ րո ցի բուն « հո գուն», քան զի  Է.  Ի զաի ի՝ ջու թա կի 
այդ մեծ վար պե տի, ար վես տը նրա հոգ ևոր գա գաթն է ր։ 

Այս ման կա վարժ նե րի մոտ ու սա նե լու ըն թաց քում, 1902թ.,    Դ. Դավ-
թյա նը գա լիս է Կով կաս։ Նա խա տես վում է ին նրա հա մերգ նե րը Բա թու-
մում,97 Բաք վում98 և այլ քա ղաք նե րում։ Ա ռա ջին ե լույթ նե րը նրա հա մար 
հեշտ չէ ին։ Նա խոս տո վա նում էր, որ շատ է մտա հոգ վում, թե ի նչ պես 
կըն դու նեն իր ար վես տը հայ րե նա կից նե րը։ «Ե թե իմ նվա գը չըն դու նե ին 
Եվ րո պա յում,- գրում էր նա մաս նա վոր նա մա կում,- ես այն պես չէ ի վշ-
տա նա, ի նչ պես ե թե դա պա տա հեր Կով կա սում»։99

« Զար մա նա լի բան է,- հե տա գա յում հի շում էր  Ա. Գաս պա րյա նը,- 
այդ ճա նաչ ված ար տիս տը, ո րը հի ա նա լի գնա հա տա կա նի էր ար ժա նա-
ցել Եվ րո պա յում, ե լույթ ներ ու նե ցել ը նտ րյալ հան րու թյան ա ռջև, ե րկ-
չոտու թյամբ էր բեմ դուրս գա լիս Կով կա սում»։

1904թ.  Դա վիթ Դավ թյա նը մաս նակ ցեց Բրյու սե լում ան ցկաց ված մի-
ջազ գային պա տաս խա նա տու մի մր ցույ թի։ La Grand Harmony ե րաժշ-
տա կան մի ու թյան 2000 հանդիսատեսի համար նախատեսված դահ-
լի ճը լեփ-լե ցուն է ր։ Ը ստ մր ցույ թի պայ ման նե րի՝ պետք էր կա տա րել 
 Ջ. Տար տի նի ի d-moll կոն ցեր տը և 18 այլ պի ես ներ, այդ թվում  Ա. Կո րե-

96. Մշակ. – Թիֆլիս, 1909. – № 227. – էջ 3։ Տե՛ս նաև Դ. Դավթյանի արխիվը։
97. Մշակ. – Թիֆլիս, 1902. – № 25. – էջ 2։
98. Մշակ. – Թիֆլիս, 1902. – № 99. – էջ 3։
99. Տե՛ս Ա. Գասպարյանին ուղղված նամակը, Գրականության և արվեստի թան-

գա րան, Դ. Դավթյանի ֆոնդ, փ. 60, էջ 10։
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լի ի,  Լ.  Բեթ հո վե նի,  Ն.  Պա գա նի նի ի,  Հ. Վե նյավս կու և այլ կոմ պո զի տոր-
նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ները։ 

 Դ. Դավ թյա նի ե լույ թը հի րա վի հաղ թա կան է ր։ Ունկն դիր նե րի ծա-
փող ջույն նե րը օ վա ցի այի վե րած վե ցին, ի սկ ժյու րին  Դա վիթ Դավ թյա-
նին մի ա ձայն շնոր հեց ա ռա ջին և մր ցույ թի մի ակ՝ «Prix d’Excellence» 
մր ցա նա կը։  Դ. Դավ թյա նի ա նունն ան մի ջա պես հայտ նի դար ձավ։ Ե րի-
տա սարդ հայ ար տիս տի հա ջո ղու թյան մա սին գրե ցին բել գի ա կան և 
ֆրան սի ա կան բո լոր թեր թե րը։ Նրան նվիր ված հոդ ված նե րում ու վեր-
լու ծա կան նե րում նշ վում էր նրա տա ղան դի, վար պե տու թյան, գե ղար-
վես տա կան ճա շա կի, կա տար վող ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի ո ճի նուրբ 
զգա ցո ղու թյան, տեխ նի կայի նր բա գե ղու թյան ու կա տա րե լու թյան մա-
սին։ Մի ջազ գային մր ցույ թում տա րած հաղ թա նա կը նրան դա սեց եվ րո-
պա կան լա վա գույն ջու թա կա հար նե րի շար քը։ Մր ցույ թից ան մի ջա պես 
հե տո 24-ա մյա ե րա ժիշ տը հրա վիր վում է աշ խա տե լու Բրյու սե լի կոն-
սեր վա տո րի ա յում՝ պրո ֆե սո րի պաշ տո նում։ 

Այս ժա մա նակ վա նից էլ ծա վալ վում է նրա իս կա կան հա մեր գային 
գոր ծու նե ու թյու նը։ Նա շա րու նա կում է ե լույթ ներ ու նե նալ Բրյու սե-
լում, փայ լուն բե մել է ու նե նում Փա րի զում, Լոն դո նում, Ման չեսթ րում, 
Ա մս տեր դա մում, Օս տեն դում։ «Հռ չա կա վոր վիր տուո զի» հա մերգ նե րը 
մեծ հե տաքրք րու թյուն են ա ռա ջաց նում։ Նրա հա ջո ղու թյու նը նշում են 
հայտնի թեր թե րը. «Times, Daily news, Daily telegraph, Le Figaro, Matain, 
Le soir, La reforme, Petit ble, La chronique, L’echo de Paris, H’umanite, Le 
journal»100 և այլն։

1906թ.    Դ. Դավ թյա նը Ռու սաս տա նում է և Կով կա սում։ Նա նվա-
գում է Դո նի Ռոս տո վում, Կրաս նո դա րում, Ար մա վի րում, Թիֆ լի սում, 
Բաք վում, Է րի վա նում, Էջ մի ած նում, Ա լեք սանդ րա պո լում, Բոր ժո մում, 
Բա թու մում, Ա բաս թու մա նում, Մանգ լի սում, Սու րա մում և այ լուր։ 
 Ա. Գաս պա րյա նի վկա յու թյամբ,101 տե ղա կան և այլ թեր թեր (Кавказское 
слово, Тифлисский листок, Баку, Бакинские известия, Մշակ, Հո րի զոն, 
Սուր հան դակ, Սա խալ կո գա զե թի, Ցնո բիս փուր ցե լի, Չվե նի քվա նի, 
Закавказская речь, Закавказье) ար ձա գան քում է ին ջու թա կա հա րի բո լոր 
ե լույթ նե րին։ Այս շր ջա գա յու թյու նից հե տո  Դա վիթ Դավ թյա նը ո րո շում է 
վերջ նա կա նա պես հիմ նա վոր վել Կով կա սում։

100. Տե՛ս Դ. Դավթյանի ֆոնդ, փ. 61-62։
101. Նույն տե ղում։

1908թ. Թիֆ լի սի Ներ սի սյան վար ժա րա նի տնօ րի նու թյու նը ցան կու-
թյուն է հայտ նում նրան տես նել իր ման կա վարժ նե րի թվում։  Դ. Դավ-
թյանն ըն դու նում է հրա վե րը, սա կայն մեկ տա րի աշ խա տե լուց հե տո 
թող նում է դպ րո ցը։ Նրա կար ծի քով՝ ստեղ ծա գոր ծա կան մի ջա վայրն 
այս տեղ լա վա գույն նե րից չէր, և նրա՝ եվ րո պա կան մասշ տա բի ե րաժշ տի 
հա մար դպ րո ցի շր ջա նակ նե րը խիստ նեղ է ին։ Բա ցի այդ,  Դ. Դավ թյա նի 
գի տե լիք նե րը նույն պես հա վուր պատ շա ճի չէ ին օգ տա գործ վում. բնա-
կա նա բար, թվում էր, թե նա պետք է ղե կա վա րեր ջու թա կի դա սա րա նը, 
ո րը կա րող էր հե տա գա յում վար պե տու թյան իս կա կան դպ րոց դառ նալ, 
սա կայն փո խա րե նը նրան հանձ նա րար վեց դա սա վան դել պա կաս հրա-
պու րիչ ե րաժշ տա կան ա ռար կա ներ։    Դ. Դավ թյա նը հրա ժեշտ է տա լիս 
դպ րո ցին և վերս տին նվիր վում հա մեր գային գոր ծու նե ու թյա նը։ Այդ 
նույն թվա կա նին նա եր գիչ  Ա միր ջա նի հետ հա մեր գային շր ջա գա յու-
թյան է մեկ նում Կարս, ի սկ մի փոքր ա վե լի ուշ նրանք հան դես են գա լիս 
Թիֆ լի սում, Քու թաի սում, Բաք վում102 և այլ քա ղաք նե րում։

1909թ.    Դ. Դավ թյա նը հյու րա խա ղեր է ձեռ նար կում Թուր քի ա յում ու 
Ե գիպ տո սում։ Նրա հա մերգ նե րը ի րա դար ձու թյուն է ին դառ նում այն 
ե րկր նե րի ե րաժշ տա կան կյան քում, որ տեղ դրանք տե ղի է ին ու նե նում, 
ի սկ նրա նվա գի կեն սա կան հմայ քը, ստեղ ծա գոր ծա կան խառն ված քի 
ան կեղ ծու թյու նը ցն ցող ներգործու թյուն է ին ու նե նում ունկնդ րի վրա, 
գե րում նրան։ Ար տիս տը հի ա ցած ունկն դիր նե րին շռայ լո րեն նվի րում 
էր իր տա ղան դի շնորհ նե րը։ Նրա մա սին գրում է ին որ պես վիթ խա րի 
վար պե տու թյան տեր ջու թա կա հա րի,103 ջու թա կի հրա շա գործ է ին ան-
վա նում։ Սա կայն հաղ թար շա վը Թուր քի ա յում գլ խապ տույտ չա ռա ջաց-
րեց, և ըն դու նե լու թյուն նե րի, դր վա տա կան կար ծիք նե րի, ե րկր պա գու նե-
րի մշ տա կան շր ջա պատ ման ար տա քին փայ լի մի ջից նա տես նում է այն 
նույն ի րադ րու թյու նը, ի նչ և մա նուկ հա սա կում՝ հա վեր ժա կան ող բեր-
գա կան ամ պերն իր ժո ղովր դի գլ խա վեր ևում։ 

Թուր քի ա յում  Դ. Դավ թյա նի հի շո ղու թյան մեջ կր կին հառ նե ցին 
ման կա կան տա րի նե րի ա հա վոր պատ կեր նե րը, և հայ ժո ղովր դի ճա կա-
տագ րի մա սին տխուր մտ քե րը կր կին ու կր կին այ րե ցին նրա սիր տը։ Այդ 
ճա կա տա գի րը նաև ի րենն էր, դա ժան՝ նաև իր նկատ մամբ։ Բազ մա թիվ 
փոր ձու թյուն ներ է ին բա ժին ըն կել նրան՝ զր կանք նե րի, հո գե կան ծանր 

102. Գեղարվեստ. – Թիֆլիս, 1908. – № 2, էջ 134։
103. Մշակ. – Թիֆլիս, 1908. – № 211. – էջ 3; 1909. – № 223. – էջ 3; 1909. – № 227;

1909. – № 224. – էջ 4։
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ապ րում նե րի օ րեր։ Այս տրա մադ րու թյուն ներն ար տա ցո լում են գտել 
նրա նա մակ նե րում. նա գրում էր. « Ժա մա նակն ան ցնում է, և ե րբ մարդ 
ետ է նա յում, վշ տա նում է։ Ես նո րից ա շուղ եմ, բայց սիրտս խանձ ված է, 
հո գիս՝ բզկտ ված։ Ես ե րգ եմ եր գում, բայց վեր քերս դար մա նող չկա…»։

 Թուր քի ա յում նրա ե լույթ նե րի հա ջո ղու թյու նը վիթ խա րի է ր։ Իզ մի-
րում նրա տա ղան դով զմայլ ված ե րկր պա գու նե րից մե կը՝ հայտ նի մե-
կե նաս Կոս տան դը, հրա պա րա կավ, հա մեր գի ժա մա նակ, նրան նվի-
րեց  Ա. Գվար նե րի ի ջու թա կը։ Այս փաս տի մա սին ե գիպ տա կան թեր թը 
գրել է. «Այ սօր ե րե կո յան մենք հնա րա վո րու թյուն կու նե նանք Ե գիպ տո-
սում ա ռա ջին ան գամ լսել վիր տուոզ ջու թա կա հա րի, ո րը Եվ րո պա-
յում, Ռու սաս տա նում, Կոս տանդ նու պոլ սում և Իզ մի րում ստի պել է իր 
մա սին այդ քան փայ լուն խո սել, որ տեղ նրան նվի րա բե րել են  Ա. Գվար-
նե րի ի պատ րաս տած ջու թա կը»։104 Կով կաս վե րա դառ նա լով՝ հա մե մա-
տե լով Ռու սաս տա նում և Թուր քի ա յում տի րող մթ նո լոր տը, նա գրում 
է. « Տար բե րու թյու նը հս կա յա կան է, և հար կա վոր է ապ րել և՛ այն տեղ, և՛ 
այս տեղ՝ իս կա պես դա զգա լու հա մար»։105 

Կով կա սում    Դ. Դավ թյա նը հան դես է գա լիս նաև որ պես ե րաժշ-
տա կան քն նա դատ։ Դեռ Եվ րո պա յում (Բել գի ա յում) գտն վե լիս՝ նա իր 
հոդ ված ներն ու ղար կում էր կով կա սյան թեր թե րին։106 Ի սկ այժմ նա սիս-
տե մա տի կա բար ար ձա գան քում է ար վես տի հե տաքր քիր ի րա դար ձու-
թյուն նե րին՝ գրա ռում ներ, գրա խո սա կան ներ զե տե ղե լով Մշակ,107 Թե աթ-
րի դա ցխով րե բա թեր թե րում։ Նա աշ խույժ ար ձա գան քում էր մշա կույ թի 
բնա գա վա ռի լա վա գույն նա խա ձեռ նու թյուն նե րին, մաս նակ ցում բազ-
մա թիվ բա րե գոր ծա կան հա մերգ նե րի։108

  Դ . Դավ թյա նը ա նա սե լի սրու թյամբ էր ըն կա լում իր ժո ղովր դի հա ջո-

104. Արևմտաեվրոպական մամուլը հայկական երաժշտության մասին, Դ. Դավ-
թյա նի ֆոնդ, փ. 55։ 

105. Նույն տեղում, փ. 61, էջ 4։
106. Նույն տեղում։ Նամակներ, № 19, 04.07.1910։
107. Դ. Դավթյանը նկարագրում է Մոնե թատրոնում կայացած սիմֆոնիկ հա-

մեր գը̀  Մոտլի ղեկավարությամբ, ծրագրում` Բեթհովենի, Վագների ստեղ ծա-
գոր ծու թյունները, որոնք հանգամանալի վերլուծության է ենթարկել։ Տե՛ս Մշակ. 
– Թիֆլիս, 1904. – № 4. – էջ 3:

108. Տե՛ս, օրինակ, դաշնակահար Նիկոլաևի մասնակցությամբ քառյակի ելույթի
մասին գրախոսականը: Մշակ. – Թիֆլիս, 1909. – № 231. – էջ 3; գրախոսականը 
Նիկոլաևի և Յամպոլսկու ղեկավարությամբ սիմֆոնիկ համերգի մասին, որին մաս-
նակցել են ջութակահար Վիլշաուն և թավջութակահար Ծովյանովը: Դավթյանի 
ֆոնդ, փ. 53։

ղու թյուն ներն ու դժ բախ տու թյուն նե րը, ցա վում այն հայե րի ճա կա տագ-
րի հա մար, ով քեր ապ րում է ին Ա րևմ տա հա յաս տա նի ծանր պայ ման նե-
րում, և ե րա զում էր նրանց ա զա տագ րու թյան մա սին։ «Կ գա՞ ա րդյոք այն 
օ րը, ե րբ իմ հայ րե նի հայ կա կան հո ղի վրա ձեռքս կառ նեմ ջու թակն ու 
կն վա գեմ Վա նի, Մշո, Կա րի նի բնա կիչ նե րի հա մար»։109

  Դ . Դավ թյա նը սի րում էր ար վես տը, ո րը հայ ժո ղո վուր դը խնամ քով 
բե րել-հասց րել էր դա րե րի մի ջով և ա կն դետ հետ ևում էր նրա նվա ճում-
նե րին։ Նա  Մ. Եկ մա լյա նին հի ա նա լի ե րա ժիշտ-ար վես տա գետ էր հա-
մա րում, շատ էր սի րում եր գա հա նին և հա ճախ կրկ նում էր, որ «ե թե 
նման տա ղան դը հայտն վեր Եվ րո պա յում, նրան կաստ վա ծաց նե ին»։110 
«Ի՞նչ պետք է ա նել, ի նչ պե՞ս օգ նել,- գրում էր նա ըն կե րո ջը՝ վշ տա նա-
լով հայե րի ճա կա տագ րի հա մար։- Հար կա վոր է ա նել ա մեն հնա րա վոր 
բան, որ պես զի մեր տա ղան դա վոր հայ ար տիստ նե րը ստ վե րում չմ նան, 
այլ ի րենց ար վես տը հասց նեն մարդ կանց, դարձ նեն բո լո րի սե փա կա-
նու թյու նը»։

 Կով կա սում   Դ . Դավ թյա նը ստեղ ծա գոր ծա կան կա պեր էր պահ պա-
նում շատ ե րա ժիշտ նե րի, մշա կույ թի գոր ծիչ նե րի հետ111։ Նրանց մեջ է ին 
 Կո մի տա սը,  Ռո մա նոս Մե լի քյա նը, հայտ նի բա րի տոն  Ա միր ջա նը, կոմ-
պո զի տոր  Ն. Տիգ րա նյա նը, Նա վա սար դյա նը, Սամ վե լյա նը, դաշ նա կա-
հար  Լ.Վ. Նի կո լա ևը,  Գրոս մա նը և այլք։ Նրան ցից ո մանց՝ Բ.  Ա միր ջա նի, 
 Լ.Վ. Նի կո լա ևի, Նա վա սար դյա նի, Սամ վե լյա նի, Ա նդ րո նի կո վայի հետ 
  Դ . Դավ թյա նը հան դես է ե կել Ռու սաս տա նի, Կով կա սի, Ա րևմ տա հա-
յաս տա նի, Թուր քի այի քա ղաք նե րում՝ հաս տա տե լով « վիր տուոզ ջու թա-
կա հա րի» և նուրբ ար վես տա գետ-մեկ նա բա նի իր հռ չա կը։   Դ . Դավ թյա նը 
հատ կա պես բարձր է գնա հա տել  Կո մի տա սին,  Կա րա-Մուր զային։ «Ա հա 
թե ով քեր են շատ բան ա րել հայ ժո ղովր դի հա մար»,- ա սում էր նա։112

 Դ.  Դավ թյա նի գե ղա գի տա կան ճա շա կի մա սին մենք կա րող ե նք դա-
տել ոչ մի այն հիմն վե լով նրա ժա մա նա կա կից նե րի կար ծիք նե րի վրա, 
այլև ը ստ նրա նվա գա ցան կի, ին չը բնո րոշ էր XIX դ. վեր ջին - XX դ. սկզ-
բին հա մերգ նե րով հան դես ե կող ջու թա կա հա րի հա մար։ Որ պես կա նոն, 
նա հա մերգ նե րում նե րա ռում էր ջու թա կի դա սա կան ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ։ Դրանք  Յ.Ս.  Բա խի սո նատ ներն է ին, պար տիտ նե րը կամ դրանց 

109. Մշակ. – Թիֆլիս, 1908. – № 42, էջ 3; № 211, էջ 3:
110. Տե՛ս Ա. Գասպարյանի հուշերը; Դավթյանի ֆոնդ, փ. № 59, էջ 14։
111. Նույն տե ղում, էջ 13։
112. Մշակ. – Թիֆլիս, 1909. – № 42. – էջ 3; № 223. – էջ 3; № 224. – էջ 3։
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ա ռան ձին մա սերը, Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի սո նատ ները, նրա ռո մանս նե րը։ Հա-
ճախ էր   Դ . Դավ թյա նը ե րե կոն բա ցում  Ն.  Պա գա նի նի ի,  Հ. Վե նյավս կու 
կամ  Պ.  Սա րա սա տե ի վիր տուոզ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րով։ Նա իս կա-
կան փայ լով էր կա տա րում  Ն.  Պա գա նի նի ի « Մով սես» վա րի ա ցի ա նե րը, 
 Ա. Բա ցի նի ի «Վ հուկ նե րի պա րը»,  Պ.  Սա րա սա տե ի «Գն չուա կան մե ղե-
դի նե րը» և իս պա նա կան պա րե րը,   Կ.  Սեն-Սան սի « Ռոն դո կապ րի չի ո-
զոն» և «Գն չուա կան պա րը»,   Հ. Է ռնս տի « Հուն գա րա կան մե ղե դի նե րը», 
 Հ. Վե նյավս կու « Հու շեր Մոսկ վայի մա սին» և ու րիշ շատ հան րա հայտ 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։

Ն րա ու շադ րու թյու նից դուրս չէր մնում նաև ջու թա կի ման րան վա-
գը, ո րը սի րով նե րա ռում էր իր ծրագ րե րում կամ կա տա րում ունկն դիր-
նե րի խնդ րան քով։ Այդ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի թվում է ին  Ֆ. Շո պե նի 
նոկ տյուր նը,  Հ. Վե նյավս կու մա զուր կա նե րը,  Ռ. Շու մա նի « Ման կա կան 
ա նուրջ նե րը»,  Դրտ լայի « Սե րե նա դը»,  Ի. Պա դերևս կու « Մե նուե տը», 
 Դ. Ա լա րի « Կան ցո նե տան»,  Է. Գրի գի « Մե նա վոր ճամ փոր դը» և այլն։

  Դ . Դավ թյա նը սի րում էր նվա գել ի տա լա ցի ջու թա կա հար կոմ պո-
զի տոր ներ  Ա. Կո րե լի ի,  Ջ. Տար տի նի ի ե րաժշ տու թյու նը, ո րոնց հա մար 
ջու թակ նվա գե լու ար վես տի հիմ քում ըն կած էր bel canto-ն՝ եր գե լու ար-
վես տը։ Հայ կա կան ջու թա կային ե րաժշ տու թյու նից   Դ . Դավ թյա նը սո-
վո րա բար կա տա րում էր  Ն. Տիգ րա նյա նի « Շահ նա զը», ի նչ պես նաև իր 
« Հու շերն» ու « Լե գեն դը»։ Եր բեմն հն չում է ին նաև այլ ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ՝ « Կի լի կի ո ար ցունք նե րը», « Հա յու հո գին», « Նե ի ող բը», « Նե ի հո-
գին» « Քաղցր հու շեր»։  Դ. Դավ թյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, ո րոնց 
ան վա նում ներն ար դեն բա վա կան խո սուն են, գր վել են սո վո րա կան 
սա լո նային ե րաժշ տու թյան ժան րում, ո րը տա րած ված էր այն ժա մա-
նակ նե րում։ Սա կայն, մա մու լի, ի նչ պես նաև այն ան ձանց վկա յու թյամբ, 
ո րոնք լսել է ին այդ գոր ծե րը  Դ. Դավ թյա նի մեկ նա բա նու թյամբ, դրանք 
ա ներկ բա ար ժա նիք ներ ու նե ին ազ գային թե մա տի կայի և այն ազ դե ցու-
թյան շնոր հիվ, որ թող նում է ին ունկնդ րի վրա՝ հու զե լով նրան, եր բեմն 
ար ցունք ներ կոր զե լով աչ քե րից։113 « Հա յուն հո գին» վշ տա լի մե ղե դու մեջ, 
օ րի նակ, ո րն ա մե նից հա ճախ էր կա տա րում   Դ . Դավ թյա նը, ա սես ամ-
փոփ ված է ին հայ ժո ղովր դի հո գին, նրա ճա կա տա գի րը, նրա տա ռա-
պանք նե րը,- գրում էր գրա խոս նե րից մե կը։ Հայտ նի է նաև «Ս գո քայ լեր-
գը», ո րը   Դ . Դավ թյա նը գրել է մի լի ո նա տեր  Ա. Ման թա շո վի պատ վե րով։ 

113. Դ. Դավթյանի ֆոնդ, փ. № 61, էջ 2։
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Քայ լեր գը կա տար վել է մի այն մեկ ան գամ՝  Դա րյա Ման թա շո վայի մահ-
վան կա պակ ցու թյամբ։ Ա նա վարտ է մնա ցել նրա «Les larmes ciliciennes» 
(« Կի լի կի այի ար ցունք նե րը») ստեղ ծա գոր ծու թյու նը։

Բ նու թագ րե լով  Դ. Դավ թյա նի կա տա րո ղա կան ար վես տը՝ չի կա րե լի 
չա ռանձ նաց նել նրա ստեղ ծա գոր ծու թյան զգա յա կան հու զա կա նու թյու-
նը։ Նրա ջու թա կը զար մա նա լի ար տա հայտ չա կա նու թյամբ, սր տա ռուչ 
ջեր մու թյամբ էր եր գում, և,  Պ.  Սա րա սա տե ի կար ծի քով, հենց ան կեղ-
ծու թյունն ու գե րող ան մի ջա կա նու թյունն է ին ա ռանձ նաց նում  Դ. Դավ-
թյա նին նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը կա տա րող մյուս բո լոր, ան գամ 
հայտ նի վիր տուոզ ե րա ժիշտ նե րից։114 

Ինչ պես ար դեն հի շա տակ վեց,  Դ. Դավ թյա նի նվա գը հա մակ ված էր 
ռո ման տիկ հու զա կա նու թյամբ։ Նա զար մա նա լի ձիրք ու ներ՝ ջու թա կի 
օգ նու թյամբ հաս նել « մար դու սր տին», թա փան ցել հո գու խորքը, կլա-
նել ունկնդ րին։ Միև նույն ժա մա նակ, նրա նվա գը հե ռու էր քաղց րա ծոր 
զգա յա կա նու թյու նից։ Գե ղար վես տա կան զգա ցա կա նու թյունը և ճա շա-
կը չդա վա ճա նե ցին նրան։ « Գե ղեց կու թյուն ու սր բու թյուն էր վիր տուոզ 
 Դ. Դավ թյա նի հա մեր գը»,- գրում էր իզ մի րյան թեր թի ե րաժշ տա կան 
քն նա դատ  Ս. Պարթ ևյա նը, ո րը ջու թա կա հա րի ե լույ թը հա մա րում էր 
բա ցա ռիկ, վսեմ մի սր բազ նա գոր ծու թյուն։  Դ. Դավ թյա նին ան վա նում 
է ին « ջու թա կի հո գի», « ջու թա կի կա խարդ»։ Ի րա կա նում ջու թա կա հա րի 
« կա խար դան քը» ստեղծ վում էր նրա տա ղան դի գրա վիչ կող մե րից մե կի 
շնոր հիվ, ո րն ար տա հայտ վում էր կո լո րի տի, դարձ ված քի նուրբ զգա ցո-
ղու թյամբ։ «Ն րա ճկուն մատ նե րը, մո գա կան ա ղե ղը փո խան ցում է ին չա-
փա զանց նուրբ ե րանգ նե րը և տրա մադ րու թյուն նե րը»։ Ի նչ էլ որ նվա գեր՝ 
 Լ.  Բեթ հո վե նի սո նա տը, թե  Ն.  Պա գա նի նի ի կոն ցեր տը,   Կ.  Սեն-Սան սի 
« Ռոն դո կապ րի չի ո զոն», թե  Ն. Տիգ րա նյա նի « Շահ նա զը», նրա մեկ նա-
բա նու թյու նը մշ տա պես աչ քի էր ը նկ նում գե ղար վես տա կան բարձր ճա-
շա կով, ե րանգ նե րի հա րուստ ներ կապ նա կով և գոր ծի քի այն պի սի կա-
տա րյալ տի րա պետ մամբ, որ ունկն դիր նե րը մո ռա նում է ին կա տար վող 
գոր ծե րի տեխ նի կա կան դժ վա րու թյուն նե րի մա սին՝ լի ո վին տր վե լով նրա 
նվա գի թեժ զգաց մուն քայ նու թյա նը, տրա մադ րու թյուն նե րի և ե րանգ նե-
րի նուրբ ել ևէ ջում նե րին։ « Նա ա վե լին է, քան վիր տուո զը»,- գրում է ին 
թեր թե րը։115 Նրա ստեղ ծած ե րաժշ տա կան կեր պար ներն այն քան վառ 

114. Դաշինք. – Իզմիր, 1910. – № 242. – էջ 1; Բյուզանդիոն. – Կոստանդնուպոլիս,
1910. – № 4125. – էջ 1; Ազատամարտ. – Կոստանդնուպոլիս, 1910. – № 256. – էջ 3։

115. Դ. Դավթյանի ֆոնդ, փ. № 59, էջ 12։

է ին և կեն սա հաս տատ, որ ան թա ռամ մնա ցին ժա մա նա կա կից նե րի հի-
շո ղու թյան մեջ։

 Կյան քի վեր ջին եր կու տա րի նե րին   Դ . Դավ թյա նը կր կին հա մեր գային 
ուղ ևո րու թյան է մեկ նում Ե գիպ տոս, Թուր քի ա։116 Նրան և գոր ծըն կե րու-
հուն՝ պա րու հի, դե րա սա նու հի  Ար մե նու հի Օ հա նյա նին, հատ կաց վում 
է ին Ե գիպ տո սի մայ րա քա ղա քի լա վա գույն դահ լիճ նե րը։ Նրանց ե լույթ-
նե րի հա ջո ղու թյու նը վիթ խա րի է ր։ Հաղ թա նա կի տպա վո րու թյան տակ 
Դավ թյանն ըն կե րոջն ուղղ ված նա մա կում գրում է. « թող բո լորն ի մա-
նան, որ հայերն ու նեն ի րենց թոմ սոն ներն ու սա ռա բեռ նար նե րը»։117

 Թուր քի ա յում նա կր կին ե լույթ ներ է ու նե նում Կոս տանդ նու պոլ սում, 
Սա սու նում, Տրա պի զո նում, Իզ մի րում։118 Ի սկ ա ռջ ևում սպա սում է ին 
հյու րա խա ղերն Ա մե րի կա յում, Ա վստ րա լի ա յում, Եվ րո պա յում։119 Նա-
մակ նե րից մե կում նա նույ նիսկ հի շա տա կում է մե կա մյա ուղ ևո րու թյան 
մա սին Ա նգ լի ա յում, Ա մե րի կա յում և 40 հա զար ֆունտ ստեռ լին գի պայ-
մա նագ րի մա սին։ Բայց այդ ծրագ րե րին, ա վա՜ղ, վի ճակ ված չէր ի րա կա-
նա նալ։ Մա հը կտ րեց նրա կյան քի թե լը ստեղ ծա գոր ծա կան ծաղկ ման 
շր ջա նում։

 Դա տե ղի ու նե ցավ 1911թ. ապ րի լի 11-ին, Մարզ վա նում (Թուր քի ա), 
ե րբ  Դ. Դավ թյանն ըն դա մե նը 31 տա րե կան է ր։ Այդ ե րե կո նա հա մերգ 
էր տա լիս, ը նդ ո րում՝ ա ռանձ նա կի ոգ ևո րու թյամբ էր նվա գում, ա սես 
զգում էր, որ դա իր « կա րա պի ե րգն» է։  Դ. Դավ թյա նին չէ ին թող նում հե-
ռա նալ բե մից, և նա նվա գում էր, նվա գում, նվա գում… Հն չում է ին եվ-
րո պա կան դա սա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, հայ կա կան մե ղե դի ներ, 
նաև իր գոր ծե րը։ Ե րե կոն ա վարտ վեց  Պա գա նի նի ի « Մով սես» ա ղոթ-
քով։ « Շատ ջու թա կա հար նե րի եմ լսել,- ա սաց Ա նա տո լի այի քո լե ջի՝ բեմ 
բարձ րա ցած ռեկ տո րը,- բայց նման բան ա ռա ջին ան գամ եմ լսում։ Դու 
քո ժո ղովր դի հպար տու թյունն ես»։120 

Ա ռա վո տյան  Դ. Դավ թյանն այլևս չկար։ 
Ար տիս տի ան ժա մա նակ վախ ճա նին հու զում նա լից ար ձա գան քե ցին 

մա մու լը, ո ղջ ե րաժշ տա կան աշ խար հը։ Կով կա սի, Թուր քի այի, Ե գիպ տո-

116. Առավոտ. – Կոստանդնուպոլիս, 1910. – № 176. – էջ 3։
117. Մշակ. – Թիֆլիս, 1911. – № 44. – էջ 3-4։
118. Դ. Դավթյանի ֆոնդ, փ. № 26, 14.02.1911 նամակը։
119. Ազատամարտ. – Կոստանդնուպոլիս, 1910. – № 256. – էջ 3; № 266. – էջ 3;

№ 278. – էջ3; Բյուզանդիոն. – Կոստանդնուպոլիս, 1910. – № 4125. – էջ 1; Մշակ. – 
Թիֆլիս, 1910,. – № 46. – էջ 4; Դաշինք. – Զմյուռնիա, 1910. – № 242. – էջ 1։

120.  Դ. Դավթյանի ֆոնդ, փ. № 30, 19.04.1911 նամակը:
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սի, Մեր ձա վոր Ար ևել քի շատ քա ղաք նե րում, ուր հայ կա կան ե կե ղե ցի ներ 
կային, ի նչ պես նաև Բրյու սե լում, Բոս տո նում և Եվ րո պայի ու Ա մե րի կայի 
այլ քա ղաք նե րում պատարագ մա տուց վեց նրա հո գու հանգս տու թյան 
հա մար։  Դ. Դավ թյա նի սգո թա փո րը Մարզ վա նից ուղ ևոր վեց Սա սուն, 
ո րի պան թե ո նում էլ ամփոփվեց նրա դին։ Հո գե հանգս տին հս կա յա կան 
բազ մու թյուն էր հա վաք վել։ Տա սը ջու թա կա հար ներ եր գե հո նի նվա գակ-
ցու թյամբ կա տա րում է ին  Ֆ.  Մեն դել սո նի «Ս գո քայ լեր գը» և սգո այլ մե-
ղե դի ներ։ « Մահն ան զոր է մեռց նել ան մա հը»,121- գրում է ին մշա կույ թի 
գոր ծիչ նե րը։  Դ. Դավ թյա նի վա ղա ժամ մա հից ցնց ված և, հա վա նա բար, 
նրա նվա գի հս կա յա կան տպա վո րու թյան տակ՝ բա նաս տեղծ  Ա վե տիք 
Ի սա հա կյա նը գրեց. «Իս կա կան տա ղանդ, ե րկ նային հար մո նի ա, խոր 
բա նաս տեղ ծա կան տրա մադ րու թյուն, քն քուշ քնա րա կան հո գի և գե րա-
զանց, կա տա րյալ տեխ նի կա… և այս բո լո րը հի մա չկա… Բախ տա վոր 
է նա, ով չի լսել նրա նվա գը, ո րով հետև նրան մի ան գամ լսո ղը հի մա 
կզ գար խո րին կս կիծ, ան մխի թար դա տար կու թյուն։ Ե րբ նվա գում էր նա, 
ամ բող ջու թյամբ հանձն վում է իք նրա ջու թա կի հն չյուն նե րին, վե րա նում 
ի րա կա նու թյու նից։ Կա խար դա կան լա զուր մշու շով պա րու րում էր ձեր 
հո գին և թռց նում դյու թա կան հն չյուն նե րի թևե րով դե պի մի հե ռա վոր 
աշ խարհ, մի գե րաշ խարհ… և ձեզ թվում է ր՝ սա վառ նում եք մրր կա ծեծ 
օվ կի ա նոս նե րի վրա, ա դա ման դե ա ստ ղե րի մեջ, ձեր ոտ քե րի տակ ան-
ծայ րա ծիր ան տառ նե րի լռու թյունն է ղո ղան ջում, ոս կե ղեն դաշ տերն են 
ծփում։ Մերթ լսում եք վի րա վոր-մե նա վոր ա ստ ղե րի հա ռա չան քը, մերթ 
լուս նի գու նատ շո ղե րի լա ցը…

 Նա չէր նվա գում, նա ար բեց նում էր ձեզ հրե ղեն, ե րկ նային գի նով: 
Նա չէր նվա գում, նա չք նաղ, հրա շա գեղ ե րազ - հե քի աթ էր հյու սում...

 Նա ին քը մի ե րազ էր և ե րա զի պես էլ չքա ցավ։ Ան մո ռա նա լի, ան-
դառ նա լի կո րուստ…»։122 

 Դ. Դավ թյա նի կյան քի վեր ջին է ջը հա մակ ված էր սքան չե լի պա րու-
հու հան դեպ ռո ման տիկ սի րո պատ մու թյամբ։ Ճա կա տագ րա կան էր այդ 
պատ մու թյան վեր ջա բա նը, ո րը հան գեց րեց ա րագ ու ող բա լի հան գու-
ցա լուծ ման։ Այդ պես ա վարտ վեց նրա փայ լուն ու ղին։ Այդ պես, ստեղ ծա-
գոր ծա կան հա ջո ղու թյուն նե րի, փառ քի փայ լի և ճա նաչ ման վառ է ջին 
կտր վեց այս ա կա նա վոր հայ ջու թա կա հա րի կեն սագ րու թյու նը։

121. Մշակ. – Թիֆլիս, 1911. – № 99. – էջ 2:
122. Մշակ. – Թիֆլիս, 1911. – № 96. – էջ 2; Գեղարվեստ. – Թիֆլիս, 1911. – № 4. –

էջ 218։

  "� ��� � ��% �� ���� 

(1881-1954)

XIX դ. ա ղեղ նային ար վես տի հա մար 
բնո րոշ էր ոչ մի այն ջու թա կի, այլև 
թավ ջու թա կի ստեղ ծա գոր ծա կան 
վե րել քը։ Եվ թեև սկզ բում վեր ջինն 
այն ա ռա ջա տար դիր քը չէր զբա-
ղեց նում, ի նչ  ջու թա կը, ժա մա նա կի 
ըն թաց քում բա վա կան լայն տա րա-
ծում ստա ցավ, շնոր հիվ ջու թա կի 
ար վես տի խթա նիչ ազ դե ցու թյան։

Պ րո ֆե սի ո նալ կա տա րո ղա կա-
նու թյան զար գաց մա նը նա խոր դել 
էր թավ ջու թա կի օգ տա գոր ծու մը 
ըն տա նե կան տար բեր ան սամբլ նե րի 
սի րո ղա կան ե րա ժիշտ նե րի կող մից։ 
Ը նդ ո րում՝ հարկ է նշել, որ սկզ բում այդ ան սամբլ նե րը չէ ին կա րող աչ-
քի ը նկ նել բարձր գե ղար վես տա կան կամ պրո ֆե սի ո նալ մա կար դա կով, 
բայց ևայն պես, նաև դրանք են ո րո շա կի դեր խա ղում ան սամբ լային և 
թավ ջու թա կի ստեղ ծա գոր ծու թյան զար գաց ման գոր ծում։ Ե րաժշ տա-
կան գոր ծու նե ու թյան այս ձևե րը կար ևոր նա խադ րյալ ներ է ին ստեղ ծում 
թավ ջու թա կի պրո ֆե սի ո նա լիզ մի հե տա գա զար գաց ման հա մար։ Միև-
նույն ժա մա նակ, յու րաց վում է ին հա մաշ խար հային դա սա կան ար վես-
տի նվա ճում նե րը, դր վում էր ազ գային հատ կա նի շե րի և ա վան դույթ նե րի 
զար գաց ման հիմ քը, ձևա վոր վում է ին թավ ջու թակ նվա գող կադ րե րը։ 

XIX դ. ըն թաց քում թավ ջու թա կը տա րա ծում ստա ցավ նաև հայ 
ե րաժշ տա կան գոր ծու նե ու թյան մեջ ի նչ պես նվա գախմ բային, ան սամբ-
լային, այն պես էլ որ պես մե նա կա տա րային գոր ծիք։ 

Եվ րո պա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի զար գաց ման մեջ իր ա վան-
դը ներդ րած ա մե նա փայ լուն թավ ջու թա կա հար նե րից էր  Տի րան Ա լեք-
սա նյա նը։

 Տ. Ա լեք սա նյա նը հայ ա ղեղ նային ար վես տի տա ղան դա վոր ներ կա-
յա ցու ցիչ նե րի այն հա մաս տե ղու թյու նից էր, ո րը գոր ծել է Ա րևմտյան Հա-
յաս տա նում, փայ լել աշ խար հի հա մեր գային շատ բե մա հար թակ նե րում։ 

Ըն տա նի քը, որ տեղ մե ծա ցել է Տի րա նը, բա ցա ռիկ ե րաժշ տական 
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էր, թեև հայ րը մաս նա գի տու թյամբ ի րա վա բան է ր։ Նվա գում է ին շատ 
և տար բեր գոր ծիք ներ, նվա գում է ին նաև ան սամբ լով։ Ե րաժշ տու թյունը 
հն չում էր ըն տա նե կան բո լոր հա վա քույթ նե րում, ե րե կույթ նե րում։ Սե րը 
թավ ջու թա կի հան դեպ Տի րա նը ժա ռան գել էր հո րեղ բո րից՝ հո յա կապ մի 
թավ ջու թա կա հար, ո րի եր կա ցան կում թավ ջու թա կի և կա մե րային դա-
սա կան ե րաժշ տու թյան լա վա գույն նմուշ ներն է ին։123 

Ե րաժշ տա կան նախ նա կան կր թու թյու նը Տի րա նը ստա ցել է Կոս-
տանդ նու պոլ սում, այ նու հետև շա րու նա կել Դրեզ դե նում, որ տեղ 1896-
1901թթ. սո վո րել է եվ րո պա ցի հայտ նի թավ ջու թա կա հար Ֆրե դե րիկ 
Գրյուց մա հե րի մոտ։ Փայ լուն ա վար տում է Դրեզ դե նի կոն սեր վա տո-
րի ան, ո րին հա ջոր դում է հա մեր գային ակ տիվ գոր ծու նե ու թյու նը, ո րը 
նրան եվ րո պա կան ճա նա չում է բե րում։   Տ. Ա լեք սա նյա նի նվագն ար դեն 
այն տա րի նե րին աչ քի էր ը նկ նում հա սուն ար վես տա գե տի վար պե տու-
թյամբ, ո ճի ա զն վու թյամբ՝ լի ե րաժշ տու թյան ար տա հայտ չա կան ու ժով։ 
Գոր ծի քի տի րա պետ ման բա ցա ռիկ ա զա տու թյու նը, վիր տուոզ տեխ նի-
կան, թավ ջու թա կի գե ղե ցիկ թավ շա ձայ նը նա օգ տա գոր ծում էր որ պես 
ար տա հայտ չա կա նու թյան հզոր մի ջոց՝ այն լրաց նե լով ա սե լի քի ան կեղ-
ծու թյամբ, մտ քի խո րու թյամբ, ե րաժշ տա կան լեզ վի քնա րա կա նու թյամբ։

1901-ից  Տ. Ա լեք սա նյա նը հիմն վում է Փա րի զում, ուր այն ժա մա նակ 
ձգ տում է ին հա վաք վել աշ խար հի լա վա գույն ե րա ժիշտ նե րը։ Այդ քա ղա-
քը չա փա նիշ էր ցան կա ցած տա ղան դի հա մար։ Դա եվ րո պա կան մշա-
կույ թի կենտ րոնն էր, ո րը, ի նչ պես մագ նիս, դե պի ի րեն էր ձգում ար վես-
տի մարդ կանց՝ նկա րիչ նե րի, բա նաս տեղծ նե րի, ե րա ժիշտ նե րի։ 

Այդ շր ջա նի ֆրան սի ա կան թավ ջու թա կային դպ րոցն ար դեն ձևա-
վոր ված ա վան դույթ ներ ու ներ և ներ կա յաց ված էր մի շարք տա ղան-
դա վոր ե րա ժիշտ նե րով՝  Օ. Ֆրանկ,  Պ. Ա. Շևի յար,  Լ. Ժ. Ժա կար,  Ֆ. Բա-
տան շոն,  Ժ. Դել սար,  Է. Քրիս տի ա նի և այլք, ո րոնք զար գաց նում է ին այդ 
դպ րո ցի ա ռա ջա դեմ գծե րը՝ դե մոկ րա տա կա նու թյուն, գու նեղ վիր տուո-
զու թյուն, ա սե լիքի քնա րա կա նու թյուն։124 

Ա լեք սա նյա նի ժա մա նու մը Փա րիզ և նրա ե լույթ ներն այս տեղ ան-
նկատ չմ նա ցին։ Նուրբ ճա շակ, ե րաժշ տա կա նու թյուն, բարձ րա կարգ 

123.   Տ. Ալեքսանյանը զվարճալի դրվագ էր հիշում ընտանիքի պատմությունից, 
երբ մի անգամ, ընտանեկան հավաքույթում, հորեղբոր հետ նվագելիս  Ա. Բուն գեր-
տի կվինտետը, անսամբլում նրա գործընկերը կատակով կես տոն բարձր սկսեց 
նվագել։ Բացարձակ չշփոթվելով՝ հորեղբայրը «որսաց» մեղեդին և լուրջ դեմքով 
շարունակեց նվագել նոր տոնայնությամբ։

124.   Գինզբուրգ Լ.Ս. Морис Марешаль, Մոսկվա, 1972:

պրո ֆե սի ո նա լիզմ. ա հա թե ի նչն ան մի ջա պես նկա տեց ֆրան սի ա կան 
մա մու լը։ Վիր տուոզ թավ ջու թա կա հա րը հան դես էր գա լիս նաև որ պես 
նուրբ ե րա ժիշտ, ո րի հա մար ե րաժշ տու թյու նը վսեմ ար վեստ էր, մարդ-
կային զգա ցում նե րի և ապ րում նե րի ար տա հայտ ման ճկուն ու կա տա-
րյալ մի ջոց։ Ե րաժշ տի ոչ պա կաս փայ լուն հատ կա նիշ ներ դրս ևո րեց 
 Տ. Ա լեք սա նյանն իր ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյու նում՝ «L’Ecole 
Normal de Musique»-ում, ուր հրա վիր վել էր որ պես թավ ջու թա կի և կա-
մե րային ե րաժշ տու թյան պրո ֆե սոր։ Նա ա շա կերտ նե րի ա ռջև ա ռա ջին 
հեր թին բա ցում էր ե րաժշ տու թյան գե ղեց կու թյան գաղտ նարաննե րը, 
թավ ջու թա կի ար տա հայտ չա կան հնա րքնե րի հարս տու թյու նը։

 Ա հա թե ի նչ պես է գնա հա տել  Տ. Ա լեք սա նյա նի գոր ծու նե ու թյունն իր 
հոդ վա ծում ֆրան սի ա ցի կոմ պո զի տոր  Ժան Յու րեն. «Երբ  Տ. Ա լեք սա նյա-
նը ե կավ Փա րիզ, բազ մա թիվ հա մերգ ներ տվեց և զբաղ վեց դա սա վանդ-
մամբ, ա ռանց ջանք թա փե լու՝ Ֆրան սի այի մայ րա քա ղա քի ե րաժշ տա-
կան աշ խար հում համ բավ ձեռք բե րեց։ Ը նդ ո րում՝ բո լո րին ան մի ջա պես 
պարզ դար ձավ այդ ե րաժշ տի կերտ ված քը՝ զուսպ, ա մեն տե սակ ան ճշ-
տու թյան, կեղծ հնարք նե րի հան դեպ ան հան դուր ժող, ո րոնց հա ճախ են 

 B. ����������� ! J.  ��A���� ������$���� ��$+
"L’Ecole Normal de Musique", P���A, 1925	.
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դի մում վիր տուոզ նե րը՝ ջա նա լով ու շադ րու թյուն հրա վի րել ի րենց վրա… 
Նա վար պետ էր, ո րը խո րա պես գի տեր իր գոր ծի քի է ու թյու նը։ Նա չէր 
վա զում հա ջո ղու թյան հետ ևից, սի րում էր կա տա րել հին վար պետ նե րի և 
ժա մա նա կա կիցների գոր ծեր՝ ջա նա լով ը նտ րել ա ռա վել հե տաքր քիր նե-
րը, նշա նա կա լի նե րը, ո րոնց ինքնատիպու թյու նը նա փոր ձում էր բա ցա-
հայ տել լի ո վին։ Նա քն նում, վեր լու ծում, ման րակր կիտ ու սում նա սի րում 
էր այդ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, հե տո մի այն կա տա րում էր ա մե նայն 
պա տաս խա նատ վու թյամբ, մտո վի ա վար տուն ու կա տա րյալ։ Նա գի տեր, 
որ կա տար ման ար վես տը սին թե տիկ ար վեստ է, ո րը խոր մտո րում ներ և 
նախ նա կան վեր լու ծու թյուն է պա հան ջում։ Վար պետ նե րի ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րը նա կա տա րում էր զգու շա վոր, ակ նա ծան քով, մի ի նչ-որ 
նվի րա կա նու թյամբ՝ դրանց գե ղեց կու թյունն ամ բող ջո վին բա ցա հայ տե լու 
հա մար՝ ջանք չգոր ծադ րե լով փայ լել ան բա սիր տեխ նի կայով կամ գոր ծի-
քի հա րուստ ու բազ մա զան հն չո ղու թյամբ, ին չը կար ժա նաց նի ունկնդ րի 
ծա փա հա րու թյուն նե րին և հա ջո ղու թյուն կա պա հո վի։

 Լի նե լով ա մեն տե սակ կեղ ծի և ան բնա կա նու թյան թշ նա մին՝  Տ. Ա լեք-
սա նյանն ա տում էր ռիթ միկ ան փու թու թյու նը, նր բե րանգ նե րի ան հս-
տա կու թյու նը, զգաց մունք նե րի դրս ևոր ման չո րու թյու նը ճիշտ այն պես, 
ի նչ պես ա տում էր ան տե ղի ոգ ևո րու թյու նը, չա փից ա վե լի rubato-ն, սեթ-
ևե թանքն ու ան ճա շա կու թյու նը։ Նա պատ կա նում էր այն հազ վա դեպ 
ե րա ժիշտ նե րի թվին, ո րոնք հաս կա նում է ին ի րենց կա տա րած ե րաժշ-
տու թյու նը, զգում է ին և գի տե ին, թե ի նչ նշա նա կու թյուն ու նեն ա ռան ձին 
բնո րոշ ման րա մաս նե րը, շեշ տադ րու թյու նը, դարձ ված քը։ Գոր ծի քային 
տեխ նի կայի հի ա նա լի վար պե տը նախ ևա ռաջ ե րաժշ տու թյուն էր սո վո-
րեց նում, և ե րաժշ տա կան հո տա ռու թյու նից զուրկ շատ վիր տուոզ ներ 
կա րող է ին նա խան ձել նրա բա ցա ռիկ ե րաժշ տա կա նու թյա նը»։

  Ժան Յու րեն ան կեղծ բերկ րան քով է խո սում  Տի րան Ա լեք սանյանի 
մա սին, քա նի որ, « հար կա վոր է հան դի սա տե սին ցույց տալ իս կա կան 
ար տիս տին, այ լա պես ունկն դի րը կա րող է եր բեմն նա խընտ րու թյու նը 
տալ ա ղե ղի կամ կլա վի րի ան հա ջող ծաղ րա ծու նե րին»,- ընդգծում է նա։ 

 Տ. Ա լեք սա նյա նը հան դես էր գա լիս Ֆրան սի այի մայ րա քա ղա քի 
խս տա պա հանջ հա սա րա կու թյան ա ռջև կա մե րային ե րե կո նե րի ծրագ-
րե րով, նվա գախմ բի հետ կոն ցերտ նե րով՝ կյանք տա լով թավ ջու թա-
կային գրա կա նու թյան լա վա գույն է ջե րին։ Նրան ծա փա հա րել ե ն՝ «La 
Salle Pleyel», «La salle de la Gavotte», «La salle Berlioz» սրահ նե րում, նա 
հս կա յա կան խան դա վա ռու թյուն է ա ռա ջաց րել՝ կա տա րե լով   Յ. Հայդ-

նի, Լ.  Բո կե րի նի ի,  Ռ. Շու մա նի,   Կ.  Սեն-Սան սի,  Գոլ տեր մա նի,  Է. Լա-
լոյի կոն ցերտ նե րը։ Դրան զու գա հեռ, մե նա հա մերգ նե րի ժա մա նակ նրա 
կա տար մամբ հն չել են  Յ.Ս.  Բա խի,  Գ. Հեն դե լի,  Պ. Լո կա տե լի ի,  Վա լեն-
տի նի ի,  Ժ. Բր ևա լի, Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի, Յ.  Բրամ սի ան մահ եր կե րը, ո րոնք 
հան ձին   Տ. Ա լեք սա նյա նի գտել են ի րենց խոր և խո հուն մեկ նա բա նին։ 
Նրա ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյան մեջ մեծ տեղ է զբա ղեց րել 
կա մե րային ե րաժշ տու թյան կա տա րու մը, ո րի հան դեպ սերն ի հայտ է 
ե կել դեռ մա նուկ տա րի նե րից։ Նա շատ ժա մա նակ էր տրա մադ րում սո-
նա տային ան սամբլ ներ, դուետ ներ, տրի ո ներ, կվար տետ ներ, կվին տետ-
ներ նվա գե լուն։  Տ. Ա լեք սա նյա նը    Ջոր ջե Է նես կուի,  Ալ բեր տո Կա զե լայի 
հետ մի ա սին հայտ նի ե ռյա կի ան դամ է ր։ 

 Տ. Ա լեք սա նյա նը նվա գել է նաև  Կլոդ Դե բյու սի ի հետ, հա մա գոր ծակ-
ցել նրա թավ ջու թա կի սո նա տի աշ խա տանք նե րին։ «Ես նվա գել եմ  Կ. Դե-
բյու սի ի թավ ջու թա կի սո նա տը դեռ ձե ռա գիր վի ճա կում, հե ղի նա կի հետ 
մի ա սին,- հի շում էր  Տ. Ա լեք սա նյա նը։- Մի քա նի տե ղեր մատ նան շե լով՝ 
ա սա ցի, որ դրանք խիստ դժ վար են կա տար ման հա մար։  Կ. Դե բյու սին 
պա տաս խա նեց՝ ո չինչ, կս տաց վի, տեխ նի կան կփոխ վի։ Եվ իս կա պես, 10 
տա րի ան ց այդ տե ղերն ի նձ ար դեն մի ան գա մայն պարզ է ին թվում»։

 Հայտ նի է, որ միշտ չէ, որ լավ մե նա կա տա րը նաև լավ կա մե րային 
կա տա րող է լի նում։ Դրա հա մար պա հանջ վում է, որ ե րա ժիշտն ունենա 
ա ռանձ նա կի նուրբ հատ կա նիշ ներ՝ դյու րազ գա ցու թյուն, գոր ծըն կե րո ջը 
լսե լու կա րո ղու թյուն, ան սամբ լային պար տի ա նե րում գլ խա վորն ու ե րկ-
րոր դա կա նը տար բե րե լու ու նա կու թյուն։  Տ. Ա լեք սա նյանն այն ե րա ժիշտ-
նե րից էր, ո րոնք հա վա տա րիմ են ի րենց գե ղար վես տա կան հա յացք նե-
րին, լր ջո րեն և խո րա պես մտած ված են վե րա բե րում կա տար վող գոր ծին։ 
Նրան բնո րոշ է ոչ մի այն պար տի ան ճշգ րիտ կար դա լու, այլև ամ բողջ 
տեքստն ը նդ գր կե լու ու նա կու թյու նը՝ հաշ վի առ նե լով եր կի ֆակ տու րան, 
հիմ նա կան և ա ջա կից ձայ ներն ու են թա ձայ նե րը, գծերն ու զու գոր դում-
նե րը։ Տեքս տի օ ժան դակ տար րե րի ի մաս տա վոր ման, հար մո նիկ և մե ղե-
դային հիմ քե րի մի աս նու թյան մի ջո ցով էր նա գնում դե պի կա տար վող 
գոր ծի հարս տու թյան և ար տա հայտ չա կա նու թյան բա ցա հայ տու մը։ «Ես 
հաս տա տում եմ,- ա սում էր  Տ. Ա լեք սա նյա նը,- ես պն դում եմ, և թա խան-
ձա գին խնդ րում եմ ի նձ հա վա տալ՝ եր բեք չես կա րող քո պար տի ան կա-
տա րել ա ռանց մյուս նե րին լսե լու»։   Տ. Ա լեք սա նյա նի՝ կա մե րային նուրբ 
կա տա րո ղի միտ քը են թարկ ված էր մեկ նպա տա կի՝ եր կի ներ քին է ու-
թյան բա ցա հայտ մա նը։
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  Տի րան Ա լեք սա նյա նը հա ճախ սո նա տային ան սամբլ ներ էր կազ մում 
հի ա նա լի ե րա ժիշտ նե րի հետ՝  Ա լֆ րեդ Կոր տո,  Ջոր ջե Է նես կու։  Ջ. Է նես-
կուի հետ նա հան դես է ե կել նաև նվա գախմ բի հետ կրկ նակ կոն ցերտ-
նե րում։ Եր բեմն դե րե րը փոխ վում է ին. դի րի ժո րա կան վա հա նա կի մոտ 
կանգ նում էր  Տ. Ա լեք սա նյա նը,  Ջ. Է նես կուն մե նա կա տա ր է ր։ Թեև   Տ. Ա լեք-
սա նյա նի եր կա ցան կում զգա լի տեղ է ին զբա ղեց նում թավ ջու թա կի դա-
սա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, սա կայն նա աշ խույժ հե տաքրքր վում 
էր ֆրան սի ա կան, եվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան նո րու թյուն նե րով, հան-
դես էր գա լիս որ պես ա վագ սերն դի՝ ռո ման տիզ մին հա րող ֆրան սի ա ցի 
կոմ պո զի տոր նե րի ( Կ. Սեն-Սանս,  Գ. Ֆո րե,  Է. Լա լո) և ֆրան սի ա կան նոր 
կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցի ներ կա յա ցու ցիչ նե րի ( Կ. Դե բյու սի,  Մ. Ռա-
վել,  Պ. Դյու կա,  Դ. Միյո,  Ֆ. Պու լենկ) ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի ակ տիվ 
քա րո զիչ:  Տ. Ա լեք սա նյա նը կա տա րում էր նաև ֆրան սի ա կան հե ղի նակ-
նե րի պի ես նե րի իր փո խադ րում նե րը։ 

 Տ. Ա լեք սա նյա նը հա ճախ հան դես էր գա լիս որ պես նոր ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րի ա ռա ջին մեկ նա բան։ Այս պես, կոմ պո զի տոր  Պոլ 
Մար տի նի ե րաժշ տա կան վեր լու ծա կա նը Փա րի զի «Gavot» դահ լի ճում 
  Տ. Ա լեք սա նյա նի տված հա մեր գի ար ձա գանքն է  Ջ. Է նես կուի նոր եր-
կի՝ « Կոն ցեր տային սիմ ֆո նի այի», ի նչ պես նաև  Ռ. Շու մա նի կոն ցեր տի և 
 Յ.  Բրամ սի ջու թա կի և թավ ջու թա կի հա մար կրկ նակ կոն ցեր տի (  Ջորջե 
Է նես կուի հետ մի ա սին) ա լեք սա նյա նա կան կա տար ման։ 

Ան գամ փայ լուն, վիր տուոզ խառն ված քի տեր կա տա րող նե րին 
միշտ չէ, որ հա սա նե լի է շու մա նյան ա նուրջ նե րի աշ խար հը։  Տ. Ա լեք-
սա նյա նը ե րա ժիշտ-հո գե բան էր, կա րո ղա նում էր նր բո րեն և ա զն վո րեն 
փո խան ցել կեր պար նե րի նե րաշ խար հը, հա րա փո փոխ հո գե վի ճակ նե-
րի դի նա մի կան՝ կա տար մա նը հա ղոր դե լով ներ քին հու զա կան լար վա-
ծու թյան, բարձր տրա մադ րու թյան, ար տիս տա կան ո գեշնչ ման բնույթ։ 
Մե ծա գույն, փայ լուն հա ջո ղու թյան առ հա վատ չյան էր հի շյալ վեր լու-
ծա կա նը. «Կր կին ու կր կին ան սահ ման շնոր հա կա լու թյուն  Տի րան Ա լեք-
սա նյա նին, ո րը ոչ մի այն ներ կա յա ցավ որ պես ա մե նա մե ծե րի շար քը 
դաս ված հի ա նա լի թավ ջու թա կա հար, այլև՝ հու րա խու թյուն և ի հի աց-
մունք ներ կա նե րի, մեր ունկնդ րու թյա նը ներ կա յաց րեց  Ջ. Է նես կուին և 
նրա նոր ստեղծա գոր ծու թյու նը, ո րին, ը ստ հա մընդ հա նուր կար ծի քի, 
փայ լուն ա պա գա է սպաս վում»։  Պոլ Մար տի նի նշած այդ հի շար ժան օր-
վա նից  Ջ. Է նեսկուի « Կոն ցեր տային սիմ ֆո նի ան» կյան քի ու ղե գիր ստա-
ցավ, ի սկ  Տ. Ա լեք սա նյա նը դար ձավ դրա լա վա գույն մեկ նա բա նը։ 

  Տ. Ա լեք սա նյա նի կա տա րո ղա-
կան և ման կա վար ժա կան կյան քում 
մեծ դեր է ու նե ցել շփու մը հան րա-
հայտ ե րա ժիշտ  Պաբ լո Կա զալ սի 
հետ, ո րն սկս վել է   Տ. Ա լեք սա նյա-
նի՝ Փա րիզ տե ղա փոխ վե լուց շատ 
չան ցած։  Պաբ լո  Կա զալ սը բարձր 
էր գնա հա տում  Տ. Ա լեք սա նյան-ե-
րաժշ տին։ Ե րբ  Կա զալ սը Բար սե-
լո նում նվա գա խումբ հիմ նեց, ո րի 
հետ հան դես է ին գա լիս աշ խար հի 
լա վա գույն կա տա րող նե րը, հրա վի-
րյալ նե րի մեջ բազ միցս ե ղել է նաև 
 Տի րան Ա լեք սա նյա նը։ Սա վկա յում 
է այն մա սին, որ հայ թավ ջու թա-
կա հա րի ա կն հայտ ար ժա նիք նե-
րը գնա հատ վում են ե րաժշ տա կան 
այն պի սի հե ղի նա կու թյան կող մից, 
ի նչ պի սին էր  Պաբ լո  Կա զալ սը։ 

  Տ. Ա լեք սա նյա նի հա մար թանկ 
էր  Պ. Կա զալ սի կար ծիքն ի նչ պես 
իր կա տա րո ղա կան վար պե տու թյան, այն պես էլ «L’Ecole Normale de 
Musique»-ում իր դա սա վանդ ման մա սին, որ տեղ իս պա նա ցի ե րա ժիշ տը 
խորհր դա կան էր և ո րի խոր հուրդ նե րը ի րեն ու ղե ցույց է ին, ի սկ մտահ-
ղա ցում նե րին՝ ի րա գործ ման կա նաչ ճա նա պարհ։ Նրանք գրե թե հա սա-
կա կից ներ է ին և ար վես տում դա վա նում է ին միև նույն սկզ բունք նե րին՝ 
պայ քա րում է ին հա նուն ճշ մար տու թյան, ան կեղ ծու թյան, ե րաժշ տա կան 
բարձր ար վես տի։ Նրանց ըն կե րա կան և ստեղ ծա գոր ծա կան հա րա բե-
րու թյուն նե րը միշտ ջերմ են ե ղել և այդ պի սին մնա ցին ո ղջ կյան քի ըն-
թաց քում։ Ի նչ պես և Պ.  Կա զալ սը,  Տի րան Ա լեք սա նյա նը նույն պես սի րում 
էր իր հա մեր գային ծրագ րե րում նե րա ռել Յ.  Բա խի եր կե րը և դրանք կա-
տա րում էր ան թե րի, կա տա րյալ։ 

Այն ժա մա նակ,  Պ. Կա զալ սից բա ցի, շատ քիչ թավ ջու թա կա հար ներ 
է ին (ը նդ ո րում՝ խիստ հազ վա դեպ) հանդգ նում հան դես գալ Յ.  Բա խի 
սյուիտ նե րի մե նան վա գով։ 

 Յ.Ս.  Բա խի եր կե րի խո րազ նին ու սում նա սիր ման և բե մում կա-
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տար ման փոր ձի ար դյունք էր   Տ. Ա լեք սա նյա նի նշա նա կա լից աշ խա-
տու թյու նը̀  թավ ջու թա կի հա մար  Յ.Ս.  Բա խի մե նան վագ- սյուիտ նե րի 
խմ բագ րու մը։125 Ի նչ պես նա խա բա նում գրում է  Տ. Ա լեք սա նյա նը, այս 
աշ խա տու թյան ի հայտ գա լու գոր ծում մեծ դեր է խա ղա ցել բա րե կա մու-
թյու նը հի ա նա լի ե րա ժիշտ,  Յ.Ս.  Բա խի ստեղ ծա գոր ծու թյան նուրբ գի-
տակ, «L’Ecole Normale de Musique»-ի պրո ֆե սոր, կոմ պո զի տոր  Լո րան 
Սեյե ի հետ։ Հենց նա էր հու շել նշյալ աշ խա տու թյան գա ղա փա րը։ Խմ-
բագ րե լով  Յ.Ս.  Բա խի սյուիտ նե րը՝  Տ. Ա լեք սա նյա նը չի սահ մա նա փակ վել 
դրան ցում թաքն ված պո լի ֆո նի ան բա ցա հայ տե լու խնդ րով։ Յու րա քան-
չյուր ման րա մասն, շեշտ, նր բե րանգ, ապ լի կա տու րային հնարք մտած-
ված էր ո ճի, ե րաժշ տա կան կեր պա րի, մտ քի, ձայ նա գի տու թյան դիր քե-
րից։  Յ.Ս.  Բա խի սյուիտ նե րը հրա պա րակ վե ցին Փա րի զում և ան մի ջա պես 
հռ չակ ու տա րա ծում գտան ո ղջ Եվ րո պա յում, Ա մե րի կա յում։ 

 Տ. Ա լեք սա նյա նը բազ մա գի տակ ե րա ժիշտ է ր՝ հե տաքրք րու թյուն նե-
րի և գի տե լիք նե րի լայն շր ջա նա կով։ Ար վես տի տար բեր ժան րե րում և 
բնա գա վառ նե րում ու նե ցած հի ա նա լի քա ջա տե ղյա կու թյունն օգ նում էր 
կա տա րո ղա կա նու թյան զար գաց մա նը, սնում եր ևա կա յու թյու նը, կեր-
պար ներ, հա մե մա տու թյուն ներ ծնում։ Հա րուստ է ին նրա ներ կապ նա կը, 
զգա ցում նե րի հու զա կան գամ ման։ Նա նր բո րեն զգում էր հն չյու նային 
ե րանգ նե րի, գու նային գամ մայի նր բե րանգ նե րի, տո նե րի հմայ քը։

«Ես աշ խա տում է ի թավ ջու թա կով վե րար տադ րել մի ի նչ-որ հի աս-
քանչ բան, ո րը հն չում էր ա կանջ նե րումս՝ ֆլեյ տայի կա խար դա կան հն-
չո ղու թյու նը։ (…) Այդ նո տան քն քուշ է ու թա փան ցիկ՝ նման վա ղոր դյան 
ար շա լույ սին»։

 Մի ան գամ,    Ջոր ջե Է նես կուի օկ տե տի փոր ձի ժա մա նակ  Տ. Ա լեք սա-
նյա նը խնդ րում է դարձ ված քը նվա գել այն պես ե թե րային և թեթև, «ինչ-
պես շն չում ես քնի մեջ»։ Նա կա րո ղա նում էր ը նտ րել ան հրա ժեշտ հա-
մե մա տու թյուն նե րը, ա սո ցի ա ցի ա նե րը, զու գա հեռ նե րը, միշտ գտ նում 
էր մտահ ղա ցա ծը մարմ նա վո րե լու հա մա պա տաս խան տո նե րը, տրա-
մադ րու թյուն նե րը։ Եվ թավ ջու թա կը հա մա հունչ էր նրան։ Նա նվա գում 
էր Տես տո րե ի գոր ծի քով՝ եր բեմն փո խա րի նե լով Ռու ջի ե րի ով, ի նչ պես 
կոմ պո զի տոր  Ժան Յու րե ին նվիր ված հա մեր գին։ 

Եվ րո պա կան հռ չակ ձեռք բե րած  Տ. Ա լեք սա նյան-թավ ջու թա կա-

125.  J.S. Bach. 6 Suits pour Violoncelle seul. Interpretation Musicale et instrumentale. 
Mathot հրատ., Փարիզ:

հա րը դեռևս կա տա րո ղա կան տա ղան դի ծաղկ ման շր ջա նում ման կա-
վար ժա կան գոր ծու նե ու թյուն էր ծա վա լել։ Դրան, ան շուշտ, նպաս տում 
է ին  Տ. Ա լեք սա նյան-մե նա կա տա րի հե ղի նա կու թյու նը, նրա հե տաքրք-
րու թյուն նե րի բազ մա կող մա նի ու թյու նը։   Տ. Ա լեք սանյա նի ման կա վար-
ժա կան աշ խա տան քում դրս ևոր վեց իր մաս նա գի տու թյամբ տար ված 
ե րաժշ տի ո ղջ խառն ված քը՝ լի գե ղար վես տա կան հա րուստ փոր ձով, 
վար պե տու թյու նը ե րի տա սարդ թավ ջու թա կա հար նե րին փո խան ցե լու 
ջերմ ձգտ մամբ։

1936-ից  Տ. Ա լեք սա նյանն ապ րել է Ա մե րի կա յում, բայց որ տեղ էլ 
որ դա սա վան դել է՝ Ֆրան սի այի «L’Ecole Normale de Musique»-ում, Նյու 
Յոր քի Ման հե թե նյան ե րաժշ տա կան հաս տա տու թյու նում, Ֆի լա դել ֆի-
ա յում, թե Բալ թի մո րում, պա րապ մունք նե րի գոր ծըն թա ցը միշտ ե ղել 
է գրա վիչ, աչ քի ըն կել մարդ կային դյու րազ գա ցու թյամբ, բա րյա ցա կա-
մու թյամբ, սրամ տու թյամբ։  Տ. Ա լեք սա նյա նը՝ հա վա սա րա պես ու շա դիր 
յու րա քան չյուր սա նի նկատ մամբ, աշ խա տում էր նրանց մեջ զար գաց-
նել ան հա տա կան գծեր, ը նդ ո րում՝ ետ չկանգ նե լով դպ րո ցի հիմ նա կան 
սկզ բունք նե րից։ Նա այդ ա նում էր սի րով, համ բե րա տա րու թյամբ ու հմ-
տո րեն։ Դա սե րի ժա մա նակ նրա ա մեն մի խոս քը, ան կախ հար ցի տեխ-
նի կա կան թե ե րաժշ տա կան կող մից, աչ քի էր ը նկ նում պատ կե րա վո րու-
թյամբ, պար զու թյամբ և մտ քի հղկ վա ծու թյամբ։ Ե րաժշ տու թյու նը միշտ 
սր բա զան ո լորտ էր իր հա մար։ Նա չէր հան դուր ժում ան տե ղի կա տակ-
ներն այն ա մե նի վե րա բե րյալ, ին չը սուրբ ու թանկ էր իրեն։ Ա շա կեր տին, 
ո րն աշ խա տում էր   Կ.  Սեն-Սան սի Կոն ցեր տի վրա և ո րը մի ան գամ 
փոր ձեց սրամ տել՝  Սեն-Սան սի փո խա րեն սան-սենս ա սե լով (ֆ րան սե-
րեն նշա նա կում է «ա նի մաստ»),  Տ. Ա լեք սա նյա նը խիստ նկա տո ղու թյուն 
ա րեց՝ ա սե լով, որ «երբ մի բան կար գին չեն ի մա նում, ի րա վունք չու նեն 
ոչ դա տել, ոչ կա տա կել դրա շուրջ»։

 Նվագելիս ինքնամոռաց ոգ ևոր ված՝ նա լիովին  գտն վում էր ե րաժշ-
տա կան կեր պա րի իշ խա նու թյան ներ քո՝  Տ. Ա լեք սա նյա նը սո վո րեց նում 
էր իր ա շա կերտ նե րին. « Հար կա վոր է հմայ ված լինել ե րաժշ տու թյամբ, 
տո նայ նու թյամբ, տրա մադ րու թյամբ»։  Տ. Ա լեքսանյանը կատարելիս 
ան փու թու թյուն կամ ան տար բե րու թյուն չէր հան դուր ժում։ «Ինքս ի նձ 
ար գե լում եմ չսի րել այն, ի նչ նվա գում եմ»։ Եվ խոր հուրդ էր տա լիս 
ստեղ ծա գոր ծու թյու նը սո վո րել այն քան ժա մա նակ, մինչև այն կդառ-
նար ե րկ րորդ է ու թյունդ. նվա գե լիս ոչ թե մ տա ծե լ, այլ բնա կան ու պարզ, 
ամբողջությամբ տր վել զգաց ում ներիդ։ 
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 Տ. Ա լեք սա նյա նը չի պատ կե րաց նում մի ե րաժշ տի, ո րը չկա րո ղա նա 
խո րա սուզ վել ե րաժշ տա կան կեր պար նե րի աշ խար հը, և ան մնա ցորդ իր 
ու ժե րը չներդ նել ե րաժշ տու թյան մեջ։ « Տա ղան դը,- ա սում էր նա,- նախ-
ևա ռաջ հս կա յա կան սերն է մի ի նչ-որ բա նի հան դեպ»։ Նա ի նքն ամ բող-
ջո վին կլան ված էր ար վես տով և ան կեղծ էր զգաց մունք ներն ի ցույց 
դնե լիս, հե ռու՝ ա մեն տե սակ կեց վածք ըն դու նե լուց կամ հան դի սա տե-
սին սի րա շա հե լուց։ Ա մեն ի նչ մա քուր սր տից էր բխում։ Թավ ջու թա կի 
տեխ նի կան հնա զան դեց ված էր գե ղա գի տա կան մտադ րու թյուն նե րին։ 
Հենց դրա հա մար  Տ. Ա լեք սա նյա նը՝ վիթ խա րի վիր տուոզ հնա րա վո րու-
թյուն նե րի տեր այս մար դը, ո չինչ չէր ա նում է ֆեկ տի հա մար։ Նրա ար-
վես տում ո չինչ ը նդ գծ ված և ցու ցադ րա կան չէր, տեխ նի կայի բո լոր տար-
րե րը ծա ռա յում է ին չա փից ա վե լի վառ ար տա հայտ ված կեր պար նե րի 
ստեղծ մա նը։ Սա կայն նվա գի ա զա տու թյունն ան հրա ժեշտ է, և դրան 
հաս նե լու հա մար հար կա վոր են համ բե րու թյուն, հետ ևո ղա կան ու մշ-
տա կան աշ խա տանք։ 

Ոչ մի օր, ոչ մի ժամ նա չթու լաց րեց էլ ա վե լի մեծ վար պե տու թյան 
հաս նե լուն ուղղ ված ջան քե րը։ Թավ ջու թա կը ջու թա կի հետ հա մե մա տե-
լով՝ նա կա տա կով ա սում էր. « Թավ ջու թա կը ջու թա կի հա մե մատ այն է, 
ի նչ հո վա զը՝ կատ վի։ Շատ ա վե լի վտան գա վոր է»։

 Բո լոր ու ժե րը տրա մադ րել ա ռա ջադր ված գե ղար վես տա կան խն-
դիր ներն ի րա կա նաց նե լուն՝ չի նշա նա կում, թե հարկ է նաև ֆիզի կա կան 
ու ժեր գոր ծադ րել նվա գե լիս։ Ը նդ հա կա ռա կը,  Տ. Ա լեքսա նյանն ան կաշ-
կանդ, ա զատ, չլար ված նվա գի կողմ նա կից է ր։ Դի տո ղու թյուն նե րից մե-
կը, ո րը պահ պան վել էր նրա ու սա նող նե րի հի շո ղու թյան մեջ, հս տակ 
ձևա կեր պում է նրա միտ քը. « Դուք չա փից ա վե լի ուժ եք գոր ծադ րում 
նվա գե լիս։ Դա նման է այն բա նին, որ ե թե, ա սենք, ավ տո բու սով ե րթ-
ևե կե լու հա մար, ո րի փո խադ րա վար ձը 60 սան տիմ է, վերց նե իք 60.000 
ֆրանկ, ին չը կբա վա կա նաց ներ ըն դար ձակ հո ղակ տոր գնե լուն»։ 

Եվ այ նուա մե նայ նիվ, տեխ նի կա կան խն դիր նե րը եր բեք չեն վա-
րա գու րել գլ խա վո րը՝ ե րաժշ տա կան, գե ղար վես տա կան խն դիր նե րը։ 
Պ. Կա զալ սի նման՝  Տ. Ա լեք սա նյա նը կա րող էր ա սել, որ իր հա մար ևս 
մի այն մի տեխ նի կա գո յու թյուն ու նի՝ այն, ի նչն ի սպաս է դր վում ե րաժշ-
տու թյա նը։  Տ. Ա լեք սա նյա նը հա տուկ նշա նա կու թյուն էր տա լիս մե ղե-
դու ար տա հայտ չա կա նու թյանն ու քան դա կային ռելյե ֆայ նու թյա նը, 
նրա հն չյու նային գու նա վոր մանն ու եր գե ցի կու թյա նը, նրա լայ նա հուն 
շարժ մա նը, ճկու նու թյա նը։ Այս տեղ ևս նա ան պա ճույճ ու պատ կե րա-

վոր հա մե մա տու թյուն էր գտ նում։ « Կան տի լե նա սո լոն մեն-մի հա տիկ 
ավ տո մե քե նա է հո յա կապ ճա նա պար հին, ա ռա վո տյան ժա մը 9-ին (ե րբ 
եր ջա նիկ պա տա հա կա նու թյամբ մյուս ավ տո մե քե նա վար նե րը դեռ չեն 
ա րթ նա ցել)։ Ի սկ ա հա կոնտ րա պունկ տը ե րթ ևե կու թյունն է Փա րի զի փո-
ղոց նե րում։ Հար կա վոր է, որ բո լոր վա րորդ նե րը գոր ծեն հար ևա նի գոր-
ծո ղու թյուն նե րը հաշ վի առ նե լով»։

 Դարձ ված քի, ա ռան ձին նր բե րան գի, շտ րի խի վրա ման րազ նին աշ-
խա տան քը չպետք է ա շա կեր տի պատ կե րաց ման մեջ ջնջի ը նդհա նու րի 
պատ կե րը. « Շեշ տե րը, ա ռան ձին դարձ վածք նե րը չպետք է ազ դեն ե րաժշ-
տա կան ո ղջ մտ քի հիմ նա կան գծի վրա, ի նչպես  բարձրագա գաթ նե րը 
չեն փո խում մեր պատ կե րա ցու մը ե րկ րի գն դաձ ևու թյան մա սին»։ 

  Տ. Ա լեք սա նյա նի բազ մա թիվ ա շա կերտ նե րի, ո րոնք ի րենց ման կա-
վար ժի մա սին ջերմ հու շեր են պահ պա նել, խոր ակ նա ծանք և ան կեղծ 
կապ վա ծու թյուն տա ծել նրա հան դեպ, կա րե լի է հան դի պել Եվ րո պայի, 
Ա մե րի կայի, Աֆ րի կայի շատ քա ղաք նե րում և ե րկր նե րում, Ա վստ րա-
լի ա յում։ Հո յա կապ դպ րոց ան ցնե լով՝   Տ. Ա լեք սա նյանի սաներն ի րենց 
ճա կա տա գի րը տար բեր կերպ դա սա վո րե ցին։ Շատերը դար ձան Փա րի-
զի, Ստոկ հոլ մի, Զագ րե բի, Բեռ նի, Նյու Յոր քի նվա գախմ բե րի մե նա կա-
տար ներ, մյուս նե րը հա մերգ նե րը հա մա տե ղե ցին ման կա վար ժու թյան 
հետ, ո մանք նույ նիսկ ե րաժշ տա կան ու սում նա կան հաս տա տու թյուն-
ներ ղե կա վա րե ցին Եվ րո պա յում։ Եվ չնա յած ի րենց ը նտ րած տար բեր 
ու ղի նե րին՝ նրան ցից յու րա քան չյուրն ար վես տին ծա ռայեց հա վա տով 
ու նվիր վա ծու թյամբ, իր ման կա վար ժի օ րի նա կով։ Թվար կենք նրան ցից 
ըն դա մե նը մի քա նի սի ա նուն նե րը.  Ան տո նի ո Յա նիգ րո,  Մո րիս Էյ զեն-
բերգ, Ժյուլ  Լե մեր,  Ժան Ռե կյու լար,  Թո նի Գլոս,  Ռի խարդ Շտյուր ցե նե-
գեր,  Է մա նուել Ֆուր մե,  Հանս Ա նդ րե,  Ան րի Օ նե գեր,  Գուն զի կեր, ո րին 
ան ցավ   Տ. Ա լեք սա նյա նի թավ ջու թա կը,  Գոլդշ տեյն,  Ա.Բ. Դյա կով,  Աբ դել 
Ռահ ման,  Գվեն դո լին Պրոկ տեր,  Պե գգի Սամ սոն,  Ան նա Դրի տել,  Ռութ 
Լամ բերտ և այլք՝ տար բեր ազ գու թյուն նե րի և դա վա նան քի ե րա ժիշտ-
ներ։ Շատ թավ ջու թա կա հար ներ է ին ջա նում հայտն վել   Տ. Ա լեք սա նյա-
նի դա սա րա նում։ Ե րբ 1925թ. հոկ տեմ բե րին նրա դա սա րան ըն դուն վե-
ցին 5 շվեյ ցա րա ցի ներ,  Տ. Ա լեք սա նյա նը կա տա կով ա ռա ջար կեց նրանց 
«6 շվեյ ցա րա ցի» ան վա նել՝ «6 Suisse», նվա գե լու հա մար  Յ.Ս.  Բա խի «6 
սյուիտ նե րը»̀  «6 Suite» (Suisse-Suite բա ռե րի բա ռա խաղն է)։

  Ժան Ռե կյու լա րի՝   Տ. Ա լեք սա նյա նի ա շա կեր տի խոս քե րով,  Ռա ֆայել 
Կու բե լի կը՝ հայտ նի ջու թա կա հար  Յան Կու բե լի կի որ դին, թավ ջու թա-
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կա հար նե րին խոր հուրդ էր տա լիս ցան կա ցած կոն սեր վա տո րի ա ա վար-
տե լուց հե տո ան պայ ման 2-3 տա րի էլ սո վո րել հա մաշ խար հային հռ չակ 
վայե լող ման կա վար ժի՝  Տի րան Ա լեք սա նյա նի մոտ։  Պաբ լո  Կա զալ սը պա-
րոն Մոն ժոյի (Փա րի զի «L’Ecole Normale de Musique»-ի հիմ նադ րի) հետ 
զրույ ցում նշել է, որ թավ ջու թա կի ա վե լի լավ ման կա վարժ, քան Տի րան 
Ա լեք սա նյանն է, հա զիվ թե կա րե լի լի նի գտ նել և ցան կա նալ։ 

  Տ. Ա լեք սա նյա նի մա սին բո լոր տե ղե կու թյուն նե րը չէ, որ հա սել են 
մեզ, բո լոր հի շո ղու թյուն նե րը չէ, որ մեկ տեղ ված են, սա կայն ե ղածն էլ 
բա վա կան է՝ վե րա կանգ նե լու և պատ կե րաց նե լու հա մար ե րա ժիշտ-ս-
տեղ ծա գոր ծո ղի, հի աս քանչ ման կա վար ժի, մե թո դիս տի, մտա ծո ղի 
կեր պա րը։ Նրա ման կա վար ժա կան միտ քը մարմ նա վո րում էր ե րաժշ-
տա կան կա տա րո ղա կան ար վես տի ա ռա ջա դեմ ուղ ղու թյու նը, թավ ջու-
թա կային ստեղ ծա գոր ծու թյան նվա ճում նե րը, որոնք ը նդ հան րաց ված 
են հիմ նա րար՝ « Թավ ջու թա կի դպ րոց»126 աշ խա տու թյան մեջ, ո րը մատ-
չե լի է և հա վա սա րա չափ ան հրա ժեշտ ի նչ պես սկս նակ, այն պես էլ հա-
մերգ նե րով հան դես ե կող ե րա ժիշտ նե րի հա մար։ Էջ առ էջ ծա նո թա նա-
լով   Տ. Ա լեք սա նյա նի այդ աշ խա տու թյա նը՝  Պաբ լո  Կա զալ սը գրեց գրքի 
ա ռա ջա բա նը, որ տեղ լի ո վին պաշտ պա նեց աշ խա տան քի մե թո դա կան 
սկզ բունք նե րը, ո րոնք, նրա կար ծի քով, հա մա պա տաս խա նում է ին ա մե-
նա բարձր պա հանջ նե րին։ Պ.  Կա զալ սը գրում էր, որ   Տ. Ա լեք սա նյա նի 
աշ խա տան քը ե զա կի է և մե ծա գույն փաս տագ րա կան ար ժեք ներ կա յաց-
նող հե տա զո տու թյուն է։ 

  Տ. Ա լեք սա նյա նի ե րաժշ տա կան գոր ծու նե ու թյու նը տա րեց տա րի 
ա վե լի մեծ թափ է ձեռք բե րում։ Մե նա հա մերգ նե րից, կա մե րային, ման-
կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյու նից բա ցի, նա հան դես է գա լիս նաև որ-
պես կոմ պո զի տոր և դաշ նա մու րի, ալ տի, թավ ջու թա կի, կվար տե տի, 
սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար գր ված տար բեր ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րի հե ղի նակ։ Նա խմ բագ րում է դա սա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ 
թավ ջու թա կի հա մար, եր գեր է գրում ֆրան սի ա ցի հե ղի նակ նե րի խոս-
քե րով, պա տա րագ-մե նան վագ թավ ջու թա կի հա մար։ Ոչ մեծ ծա վա-
լի կոն ցեր տային պի ես նե րի մեջ կա րե լի է հան դի պել նաև հայ կա կան 
ման րան վագ նե րի, ո րոնց հիմ քում ըն կած են  Կո մի տա սի մե ղե դի նե րը։ 
Հայ կա կան թե մա տի կայով պի ես նե րից ե ն՝ « Կան չե, կռունկ», «Օ րոր», 

126.  Traite théoretiqué et pratique du Violonselle. Preface de Pablo Casals. Mathot
հրատ., Փարիզ, 1910-1914: 

«Ա լա գյազ», « Հով ա րեք», « Խոր հուրդ խո րին»։ Փա րի զի Mathot հրա տա-
րակ չու թյու նը լույս ըն ծայեց « Հայ կա կան փոք րիկ պի ես նե րը»,127 ուր տեղ 
գտավ   Տ. Ա լեք սա նյա նի ստեղ ծած ման րան վագ նե րի մի մա սը։ 

  Տ. Ա լեք սա նյա նի տա ղան դի տար բեր կող մե րի մա սին խո սե լիս՝ չի 
կա րե լի չհի շա տա կել նրա գոր ծու նե ու թյան ևս մեկ, շատ կար ևոր ո լոր-
տի՝ դի րի ժո րու թյան մա սին։ Ա ռա ջին քայ լե րը կա տա րեց Փա րի զում, ե րբ 
ղե կա վա րել սկ սեց «L’Ecole Normale de Musique»-ի նվա գա խում բը։ Ա ռա-
ջին հա մաշ խար հային պա տե րազ մից հե տո  Տ. Ա լեք սա նյա նը սիմ ֆո նիկ 
նվա գա խումբ է կազ մա կեր պում, ո րը ե լույթ ներ է ու նե նում դա սա կան 
ե րաժշ տու թյան տար բեր ծրագ րե րով, ռո ման տիկ նե րի և ժա մա նա կա-
կից հե ղի նակ նե րի եր կե րով։ Որ պես մե նա կա տար ներ այս նվա գախմ բի 
հետ հան դես է ին գա լիս  Ա լֆ րեդ Կոր տոն,  Ջոր ջե Է նես կուն,  Վան դա Լան-
դովս կան,  Լա զար Լևին և նշա նա վոր այլ ե րա ժիշտ ներ։ Նվա գախմ բի հետ 
աշ խա տան քում, ի նչ պես և   Տ. Ա լեք սա նյա նի գոր ծու նե ու թյան այլ ո լորտ-
նե րում, ա ռա ջին պլան էր մղ վում նախ ևա ռաջ ե րա ժիշ տը։ Դի րի ժո րի 
ար վես տում նա տես նում էր ոչ թե լավ « կար գա վա րի», ո րը ցույց էր տա-
լիս տեմ պը, նվա գախմ բի այս կամ այն ձայ նի ճշգ րիտ մուտ քը, այլ, ա վե լի 
շուտ, կա խար դի վար պե տու թյու նը, ո րը գու նեղ ե րաժշ տա կան կտավ ներ 
է ստեղ ծում, ո րոն ցում ա մեն ի նչ ապ րում է, շն չում, սր տա կից զրու ցում։ 

Ըստ ե րա ժիշտ նե րի հու շե րի, ե րբ մի ան գամ փոր ձի ժա մա նակ նվա-
գա խումբն այն քան էլ ճկուն չի գտն վել փորձ վող դր վա գում,  Տ. Ա լեք սա-
նյա նը բա ցա կան չել է. «Օ, իմ փո խա րեն այս տեղ Սեն-Դե նի ի ան կյու նի 
ոս տի կա նը կսա զեր»։  Տ. Ա լեք սա նյա նը պայ քա րում էր ե րաժշ տու թյան 
հա մար այս բա ռի ա մե նա բարձր և վսեմ ի մաս տով։ Դրա հա մար էլ, նրա 
դի րի ժո րա կան տեխ նի կան, ժես տե րը միշտ են թարկ ված են ե ղել եր կի 
ներ քին է ու թյա նը, պայ մա նա վոր վել ե րաժշ տու թյան բնույ թով։ Նա մեծ 
վար պե տու թյամբ, իս կա կան հափշ տակ վա ծու թյամբ ունկն դիր նե րին 
հա ղոր դա կից էր դարձ նում իր գե ղար վես տա կան ի դե ա լին՝ գե ղե ցի կին։ 

  Տ. Ա լեք սա նյա նի բազ մաբ նույթ ար վես տի ներ գոր ծու թյան ուժն այն 
էր, որ հիմն վում էր ոչ մի այն խոր գի տե լիք նե րի, հո յա կապ կա տա րո-
ղա կան վար պե տու թյան, այլև այն ա մե նի վրա, ին չը հա մակ ված էր մեծ 
մարդ կայ նու թյամբ և հո գե կան ջեր մու թյամբ։

127.  Petit Pieces Armeniennes. Mathot հրատ., Փարիզ:
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XIX - XX դդ. սահ մա նագ ծին հայ 
ջու թա կա հար նե րի մեջ խո շոր դեմք 
էր նշա նա վոր կա տա րող և տա ղան-
դա վոր կոմ պո զի տոր  Հայկ Կյու տե-
նյա նը, ո րի ա նու նը պա տա հա բար 
չէր, հայտն վել Grove-ի հա մաշ խար-
հային հռ չակ ու նե ցող «Ե րաժշ տա-
կան հան րա գի տա րա նում»։

 Պա տա նու թյան տա րի նե րին 
 Հ. Կյու տե նյա նը բազ մա կող մա նի 
ե րաժշ տա կան կր թու թյուն է ստա-
ցել, սո վո րել Բրյու սե լում, Բեռ լի-
նում, Պրա հա յում, Փա րի զում, ե ղել 
ե րաժշ տա կան ար վես տի ժա մա-
նա կա կից հո սանք նե րի հոր ձա նու-
տում, ը նդ ո րում՝ նրան հատ կա պես 

մոտ էր ֆրան սի ա ցի ի մպ րե սի ո նիստ նե րի ար վես տը։ 
Իմպ րե սի ո նիզ մի, ա ռա ջին հեր թին՝  Կ. Դե բյու սի ի, ի նչ պես նաև   Գ. Ֆո-

րե ի,  Վեն սան Դ’Էն դի ի (ո րի խոր հուրդ նե րից օ գտ վում էր  Հ. Կյու տե նյա նը) 
ազ դե ցու թյու նը վառ ար տա ցո լում է գտել նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-
րում, ո րոնք հրա տա րակ վել են խո շոր հրա տա րակ չու թյուն նե րի՝ «Schott 
Music»-ի, «Breitkopf und Hertel»-ի կող մից («Է լե գի ա», 1904թ., « Հայ կա կան 
օ րո րո ցային» և « Հայ կա կան մե ղե դի», 1927թ.)։128 Հա վա նա բար, դրանց 
աշ խար հա յաց քի լույ սի տակ էլ զգա լի ո րեն ըն կալ վել է նաև ռու սա կան, 
մաս նա վո րա պես Ն. Ա.  Ռիմս կի-Կոր սա կո վի ե րաժշ տու թյու նը։ Հա մե-
նայն դեպս, հենց այդ կոմ պո զի տոր նե րի ազ դե ցու թյունն է նշ վում նրա 
ստեղ ծա գոր ծու թյան մա սին կար ծիք նե րում։  Հ. Կյու տե նյա նը հիա նում 
էր  Կո մի տա սով և ե րկր պա գում նրան։

 Հ. Կյու տե նյա նը շատ ժա մա նակ է տրա մադ րել ար ևե լյան ժո ղո վուրդ-
նե րի ֆոլկ լո րի ու սում նա սի րու թյա նը, ը նդ ո րում՝ ֆոլկ լո րային մե ղե դի-
նե րը մշա կե լիս նա իր ժա մա նա կա կից նե րի մեծ մա սից ան հա մե մատ 

128.  Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Փարիզ, 1927. – էջ 449։

ա վե լի հե ռուն գնաց։ Սո վո րա բար այդ մե ղե դի ներն այն ժա մա նակ նե-
րում ներ դաշ նա կում է ին մա ժոր-մի նո րային հա մա կար գի մի ջոց նե րով։ 
 Հ. Կյու տե նյա նը փոր ձեց ներ թա փան ցել ար ևե լյան ե րաժշ տու թյան լա-
դային հիմ քի մեջ։ Այդ մա սին գր ված է նաև Grove-ի հան րա գի տա րա-
նում։  Հ. Կյու տե նյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մեջ կան ժո ղովր դա կան 
եր գե րի ու պա րե րի մշա կում ներ, ի նչ պես նաև հոգ ևոր, բա նաս տեղ ծա-
կան և փի լի սո փա յա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։

Նրա ստեղ ծա գոր ծու թյունը աչքի էր ընկնում ժան րային բազ մա զա-
նու թյամբ. գրել է ջու թա կի, ալ տի, ձայ նի, դաշ նա մու րի, սիմ ֆո նիկ նվա-
գախմ բի հա մար։  Հ. Կյու տե նյա նը ան դրա դար ձել է նաև հայ րե նի հայ-
կա կան ազ գային և այլ ժո ղո վուրդ նե րի մե ղե դի նե րին։ Ջու թա կի շատ 
պի ես ներ բե մա հար թա կում հա ջո ղու թյամբ կա տա րել է ի նքն ան ձամբ 
(« Հայ կա կան մե ղե դի», «Ալ բա նա կան պար», « Բուլ ղա րա կան մո տիվ ներ», 
«Ար ևե լյան ե րեք պար» և այլն)։

 Նա ու նի նաև ջու թա կի հա մար գր ված այն պի սի ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ, ի նչ պի սիք են « Օ մար Խա յա մը», «Ս ֆինք սը վեր ջա լույ սին», 
«Ա շու ղը», «Անց նող քա րա վա նը», « Հո վի վը», «Իս լա մա կան գե րեզ մա նա-
տա նը», ի նչ պես նաև « Դեր վիշ նե րի պա րը»՝ եր կու դաշ նա մու րի հա մար, 
«Հ րա ժեշտ ա նա պա տում»-ը փո ղային գոր ծիք նե րի հա մար և այլն։ Նույ-
նիսկ դրանց ան վա նում նե րը վկա յում են, որ կոմ պո զի տո րը հակ ված է 
կեր պա րային պատ կե րա վոր ման, բնու թագ րա կան-ա ռանձ նա հա տուկ 
ձայ նե րանգ նե րի վե րար տադր ման, բնան կա րային գե ղան կար չու թյան։ 
« Հ. Կյու տե նյա նի ե րաժշ տու թյու նը նրա նով է հի աս քանչ,- կար դում ե նք 
ար ձա գանք նե րից մե կում,- որ կեր պար նե րը վառ են, հաս կա նա լի, ի նչ 
պատ կեր էլ (ե րաժշ տա կան) որ նե կա յաց նի կոմ պո զի տո րը»։ Այս ա մե նի 
հետ ևում կր կին եր ևում է ի մպ րե սի ո նիս տա կան ազ դե ցու թյու նը։

 Հ. Կյու տե նյա նը գրել է նաև խո շոր կտա վի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, 
այդ թվում՝ մեծ մա սամբ ծրագ րային սիմ ֆո նի ա ներ։ Հն չե րան գային գու-
նա գե ղու թյու նը բնո րո շում էր նաև Հ. Կյու տե նյան-ջու թա կա հա րի կա-
տա րո ղա կան ո ճը։ Նրա նվա գի մա սին ար ձա գանք նե րում նշ վում է ին 
կա տար ման նր բու թյունն ու գու նե ղու թյու նը։ Նման կար ծի քի էր նաև 
ա րևմ տաեվ րո պա կան մա մու լը։ Որ պես ջու թա կա հար՝ նա ֆրանս-բել գի-
ա կան դպ րո ցի վառ ներ կա յա ցու ցիչն է ր։ Բրյու սե լյան «La libre critique» 
(«Ա զատ քն նա դա տու թյուն») շա բա թա թեր թը նրան ան վա նեց  Ս. Թոմ սո-
նի հա վա տա րիմ հետ ևոր դը։ Նա նվա գում էր  Ն.  Պա գա նի նի ի,   Հ. Է ռնս տի, 
 Ս. Թոմ սո նի վիր տուոզ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, ի նչ պես նաև  Գ. Հեն-
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դե լի սո նատ նե րը,  Յ.Ս.  Բա խի սո նատ նե րը, պար տիտ նե րը և կոն ցերտ-
նե րը։

  Հայկ Կյու տե նյա նը ծն վել է Կե սա րի ա յում (Թուր քի ա) 1886թ.։ Հայ րը՝ 
 Սար գիս Կյու տե նյա նը, մի ջոց ներ չէր խնա յում զա վակ նե րի՝ ե րեք դս-
տեր և հատ կա պես որ դու դաս տի ա րա կու թյան հա մար։ Ա ռաջ նորդ վե լով 
նրանց հա մա կող մա նի կր թու թյուն տա լու ցան կու թյամբ՝ նա ըն տա նի քը 
տե ղա փո խում է Կոս տանդ նու պո լիս։ Սկզ բում Հայ կը սո վո րում է Մխի-
թա րյան նե րի մոտ,129 այ նու հետև՝ Ե սա յան վար ժա րա նում և Թա գա վո-
րա կան լի ցե յում։ Պա րապ մունք նե րի ա ռա ջին ի սկ օր վա նից տղան ցու-
ցա բե րում է աշ խույժ, պրպ տող միտք և հի ա նա լի ա ռա ջա դի մու թյուն 
բո լոր ա ռար կա նե րից։

 Թե ում մոտ է սկ սել  Հ. Կյու տե նյա նը ե րաժշ տա կան կր թու թյուն 
ստա նալ՝ հայտ նի չէ։ Հնա րա վոր է՝ Ե սա յան վար ժա րա նում, որ տեղ ա շա-
կերտ նե րին, հու մա նի տար գի տե լիք նե րից և օ տար լե զու նե րից բա ցի, դա-
սա վան դում է ին նաև ե րաժշ տա կան ա ռար կա ներ։ Նա իր վրա ու շադ-
րու թյուն հրա վի րեց իր տա ղան դով և, ի նչ պես նշում էր « Մա սիս» թեր թը, 
ջու թակ նվա գել սո վո րե լու եր կու տա րում ապ շե ցու ցիչ հա ջո ղու թյուն-
ներ ու նե ցավ։ Սա կայն  Հ. Կյու տե նյա նը ստիպ ված էր լր ջո րեն մտա ծել 
հե տա գա ուս ման խնդ րի շուրջ, քա նի որ Թուր քի ա յում ոչ մի այն սո վո-
րե լը, այլև ապ րելն էր ա վե լի ու ա վե լի դժ վար դառ նում։ Լի ցեյն ա վար-
տե լուց հե տո նա տե ղա փոխ վում է Եվ րո պա։  Հ. Կյու տե նյա նի կյան քի 
այս ժա մա նա կաշր ջա նի մա սին տե ղե կու թյուն նե րը շատ սուղ ե ն։ Մի-
այն 1904թ. « Մա սիս» թեր թում նշ ված է, որ նա, ապ րե լով Գեր մա նի ա յում, 
լար ված պա րա պում է և ու ժե րը փոր ձում բե մա հար թա կում։130 Նույն 
թեր թը տե ղե կաց նում է, որ 1904թ. նա մե նա հա մերգ է տա լիս Կոս տանդ-
նու պոլ սում, «Union Francaise» դահ լի ճում։ «Ե րաժշ տու թյան սի րա հար-
նե րը եր կու ժամ շա րու նակ ըմ բոշխ նե ցին՝ ունկնդ րե լով հի ա նա լի ջու-
թա կա հա րին», ո րի հա ջո ղու թյուն նե րին հետ ևել է ին հե տաքրք րու թյամբ։ 
Նվա գակ ցում էր դաշ նա կա հար  Ժորժ Ուկ նա տյա նը, ո րը սո վո րում էր 
Ի տա լի ա յում։ Թեր թը նաև տե ղե կաց նում է, որ  Հ. Կյու տե նյա նը մտա դիր 
էր վե րա դառ նալ Եվ րո պա՝ կա տա րե լա գործ վե լու։

 Վերս տին հայտն վե լով եվ րո պա կան ե րաժշ տա կան կյան քի ծի րում՝ 

129.  Մխիթարյան հոգևոր միաբանությունը, որ 1701թ. հիմնադրել է  Մխիթար 
Սե բաստացին Վենետիկի մոտ գտնվող Սուրբ Ղազար կղզում, գոյություն ունի նաև 
այսօր։ Մխիթարյանները գիտական և լուսավորչական մեծ դեր են ունեցել (խմբ.)։

130.  Մասիս. – Կոստանդնուպոլիս, 1904. – էջ 784։ 

Հ. Կյու տե նյանն աշ խա տում է ան հագ կլա նել այն ա մե նը, ին չը հնա րա-
վոր է ր։ Ու սա նե լիս նա, ա սես, հա մադ րում էր ժա մա նա կա կից ջու թա կի 
եվ րո պա կան ու սուց ման լա վա գույն կող մե րը։ Նա դա սեր է ա ռել  Սե զար 
Թոմ սո նից և  Մա թի ե Կրիկ բու մից Բրյու սե լում, հա ճա խել Բեռ լի նի կոն-
սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր նե րի դա սե րին, կա տա րե լա գործ վել  Օ. Շև չի-
կի մոտ Պրա հա յում, կոմ պո զի ցի այի գծով՝  Վ. Նո վա կի131 մոտ։ Նրան, ը ստ 
եր ևույ թին, հե տաքրք րել են բո լոր դպ րոց նե րը, և նա աշ խա տում էր ի մա-
նալ դրան ցից յու րա քան չյու րի ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը։ Ը նդ ո րում՝ 
ար դեն այդ շր ջա նում ի հայտ են գա լիս նրա ի մպ րո վի զա ցի ոն տա ղանդն 
ու կոմ պո զի ցի այի հա կու մը, ո րը հե տա գա յում դար ձավ նրա զգա ցում-
նե րի ու տրա մադ րու թյուն նե րի ար տա հայտ ման կար ևոր, ե թե չա սենք՝ 
գլ խա վոր ո լոր տը։ 1905թ. Հ. Կյու տե նյանն ուղ ևոր վում է հա մեր գային շր-
ջա գա յու թյան։ Փայ լուն են ան ցնում նրա ե լույթ նե րը Բրյու սե լում, Փա-
րի զում, Լոն դո նում, Ման չեսթ րում, Պրա հա յում, Կոս տանդ նու պոլ սում, 
Կա հի րե ում, Ա լեք սանդ րի ա յում։  Հ. Կյու տե նյա նը դառ նում է նշա նա կա-
լի դեմք ե րաժշ տաշ խար հում, Եվ րո պա յում հայտ նի վիր տուոզ ջու թա-
կա հար, ո րի նվագն աչ քի էր ը նկ նում վառ ար տա հայտ չա կա նու թյամբ 
և տեխ նի կայի կա տա րե լու թյամբ։  Հ. Կյու տե նյա նի ե լույթ նե րը բա ցա հայ-
տե ցին նաև նրա կա տա րո ղա կան կեր պա րի այլ հատ կա նիշ նե րը, ո րոնք 
վկա յում է ին նվա գա րա նի հնչ ման ջեր մու թյան և գու նա գե ղու թյան, ա ղե-
ղի ճկու նու թյան և ար տիս տիկ խառն ված քի մա սին։

1908թ.  Հ. Կյու տե նյա նը ե ղավ նաև Կով կա սում։ Թիֆ լի սում ըն դա մե-
նը մեկ հա մերգ ու նե ցավ։ Ծրագ րում նե րառ ված է ին  Գ. Հեն դե լի սո նատ-
նե րը,  Յ.Ս.  Բա խի կոն ցեր տը,  Ն.  Պա գա նի նի ի « Մով սե սը»,  Ժ. Ֆ. Ռա մոյի 
Գա վո տը,  դ’Ամբ րո զի ոյի Կան ցո նե տան և  Հ. Կյու տե նյա նի «Ալ բա նա կան 
պա րը»։132 Քն նա դատ նե րը նշում է ին գոր ծի քին տի րա պե տե լու նրա ան-
բռ նազ բո սու թյու նը, վս տահ նվա գը, գե ղե ցիկ ձայ նե րան գը, բայց մի ա-
ժա մա նակ՝ նաև ոչ բա վա րար հու զա կա նու թյու նը, զգա ցում նե րի բուռն 
ար տա հայտ ման բա ցա կա յու թյու նը, մի բան, ո րը մի ան գա մայն այլ էր 
եվ րո պա կան մա մու լի ար ձա գանք նե րից, ո րոն ցում ը նդ գծ վում էր  Հայկ 
Կյու տե նյա նի նվա գի հատ կա պես ջերմ հու զա կա նու թյու նը։

Ն ման տա րա կար ծու թյունն ա ռիթ է տա լիս մտա ծե լու, որ  Հ. Կյու-
տեն յա նը չէր պատ կա նում այն « հարթ ու հա վա սար» վիր տուոզ կա տա-

131.  Լույս. – Կոստանդնուպոլիս, 1905. – էջ 167-168։
132.  Մշակ. – Թիֆլիս, 1908. – № 72-74։
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րող նե րի թվին, ո րոնց մոտ միշտ ա մեն ի նչ ճիշտ է։ Տա ղան դա վոր ե րաժշ-
տի հա մար կա տա րո ղա կա նու թյու նը ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծըն թաց է, 
կեն դա նի և դի նա միկ, են թարկ ված թե՛ վառ թռիչք նե րի, թե՛, հնա րա վոր 
է, ան հա ջո ղու թյուն նե րի՝ բարձր գե ղար վես տա կան պա հանջ նե րի տե սա-
կե տից։ Գոր ծըն թաց, ո րը չի կա րող միշտ նույ նը լի նել, ի նչ պես հա րա փո-
փոխ կրա կը։ Պա տա հա կան չէ ին ա կա նա վոր թավ ջու թա կա հար  Պաբ լո 
Կա զալ սի խոս քե րը. « Ցան կա ցած ստեղ ծա գոր ծու թյան իմ մեկ նա բա նու-
թյու նը տևում է այն քան ժա մա նակ, որ քան կա տա րումն ին քը»։133 Հենց 
այս կար գի կա տա րող էր  Հ. Կյու տե նյա նը, ե րա ժիշտ-ս տեղ ծա գոր ծող, 
ո րի հա մար ստեղ ծա գոր ծա կան ո գեշնչ ման պա հը վեր ջին տե ղում չէր։

 Դա տե լով թեր թե րի ար ձա գանք նե րից՝ նա եր կար չի մնա ցել Թիֆ լի-
սում, քա նի որ ար դեն 1909թ. հա մերգ ներ էր տա լիս Կոս տանդ նու պոլ-
սում։134 Ա ռա ջին աշ խար հա մար տին նա խոր դած տա րի նե րին  Հ. Կյու տե-
նյա նը հան դես է ե կել բազ մա թիվ հա մերգ նե րով։ Նրա կա տա րում նե րին 
ա մե նա բարձր գնա հա տա կանն են տվել Եվ րո պա յում։ Ա ռանձ նա պես 
հա ջող է ին նրա ե լույթ նե րը Փա րի զում և Ֆրան սի այի այլ քա ղաք նե րում։ 
Այն մա սին, թե ի նչ մեծ հե ղի նա կու թյուն ու ներ  Հ. Կյու տե նյա նը, վկա-
յում է այն փաս տը, որ նրան հրա վի րել են Ա մե րի կա՝ պրո ֆե սոր  Է ժեն 
Ի զաի ին փո խա րի նե լու։135 Պետք է ի մա նալ, թե ով էր  Է ժեն Ի զաին ջու-
թա կի աշ խար հում՝ հաս կա նա լու հա մար, թե ի նչ մեծ պա տիվ էր դա։ Այդ 
հրա վե րը, ո րը  Հ. Կյու տե նյա նին դարձ նում էր հա մաշ խար հային հռ չակ 
վայե լող ջու թա կա հա րի հետ նոր դը, հա ջոր դեց ան մի ջա պես Ֆրան սի ա-
յում նրա ե լույթ նե րին, և նրա ու նե ցած մեծ հա ջո ղու թյան ար դյունքն է ր։ 

Ա մե րի կա յում գտն վե լու շր ջա նը ստեղ ծա գոր ծա կան ա ռու մով հա-
գե ցած էր և բե ղուն։  Հ. Կյու տե նյա նը դա սա վան դում էր, հա մերգ ներ տա-
լիս, ստեղ ծա գոր ծում։ Այդ ժա մա նա կին է վե րա բե րում նաև ջու թա կա-
հա րի ան ձնա կան կյան քում տե ղի ու նե ցած փո փո խու թյու նը, ո րը քիչ 
դեր չի խա ղա ցել նրա հե տա գա ստեղ ծա գոր ծա կան կեն սագ րու թյան 
մեջ։ Հ. Կյու տե նյանն ա մուս նա նում է իր սա նու հու՝  Կա տա րի նա Լոուի 
հետ։ Շնոր հա լի ե րա ժիշ տը  Հայկ Կյու տե նյա նի հա մար դառ նում է լավ 
ըն կեր և մշ տա կան գոր ծըն կեր-ն վա գակ ցող։ Հա մա տեղ նրանք հա մեր-
գային շր ջա գա յու թյան են մեկնում Ա մե րի կա  և Ա նգ լի ա ։

1924թ. հայտ նի դի րի ժոր  Հեն րի Վու դը նրանց հրա վի րում է Ա նգ-

133.  Կոռեդոր Ն.Մ. Беседы с Пабло Казальсом, Լենինգրադ, 1960:
134. Ժամանակ. – Կոստանդնուպոլիս, 1901. – № 102. – էջ 1։
135.  Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Կոստանդնուպոլիս, 1922. – էջ 168-169։

լի ա՝ հա մերգ նե րի։ Իս կա կան հաղ թա հան դես կա րե լի է ան վա նել նրանց 
ե լույթ ներն այդ ե րկ րում։ Ա նգ լի ա կան մա մու լը՝ «Times-ը, Manchester 
Gardien»-ը և մյուս նե րը, դր վա տա նքի ար ժանացրին այդ հա մերգ նե րը, 
ո րոնց հա ջո ղու թյու նը, հի րա վի, վիթ խա րի է ր։ Այն քան բարձր է ին կա-
տար ման մա կար դա կը և ե րա ժիշտ նե րի վար պե տու թյու նը, որ նրանց 
« փայ լուն» բա ռով բնու թագ րե լը, մա մու լի կար ծի քով, նշա նա կում է՝ ոչ 
բա վա րար, ոչ լի ար ժեք գնա հա տա կան տալ։136 

1926թ.  Հ. Կյու տե նյա նը տիկ նոջ հետ Ֆրան սի ա յում է ր։ Այս տեղ հե-
տաքրք րու թյու նը նրա՝ Փա րի զում ար դեն հայտ նի տա ղան դա վոր ջու-
թա կա հա րի հան դեպ, ա ճել էր, մա նա վանդ որ ան ցած ժա մա նա կաշր-
ջա նը նշա նա վոր վել էր մի շարք նոր ստեղ ծա գոր ծա կան նվա ճում նե րով։ 
Ի նչ խոսք,  Հ. Կյու տե նյա նին ևս հա ճե լի էր կր կին նվա գել Փա րի զում։ 
Ֆրան սի ա կան ար վես տի հետ նրան շատ բան էր կա պում. ջու թա կի և 
կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցը, ար տիս տա կան նշա նա կա լի ու ղե նի շե րը, 
բա րե կա մա կան և ստեղ ծա գոր ծա կան կա պե րը ֆրան սի ա կան ե րաժշ-
տաշ խար հի հետ։ Այս ան գամ Ֆրան սի այի մայ րա քա ղա քում  Հայկ Կյու-
տե նյա նը ջու թա կի մի քա նի ե րե կո ան ցկաց րեց։ «Ա րա գած» ամ սագ րից, 
ի նչ պես նաև Թե ո դի կի փա րի զյան տա րե ցույ ցից137 տե ղե կա նում ե նք, որ 
Revue Musicale-ի ֆրան սի ա ցի հայտ նի ե րաժշ տա կան քն նա դատ  Ան րի 
Պրյունյե րը բա ցա ռա պես ջերմ է խո սել  Հ. Կյու տե նյա նի ստեղ ծա գոր ծու-
թյան, նրա՝ վիր տուո զի « վառ, փայ լա տա կող» տա ղան դի մա սին։ «Ն ման 
հի ա նա լի ջու թա կա հա րը,- գրում էր  Ա. Պրյունյե րը,- կա րող էր բա վա-
րար վել փայ լուն հա մեր գային գոր ծու նե ու թյամբ։ Բայց  Հ. Կյու տե նյա նը 
նաև տա ղան դա վոր, ի նք նա տիպ կոմ պո զի տոր է։ Հան ձին նրա մենք տես-
նում ե նք մի ե րաժշ տի, ո րն իր ա ռջև բարդ խն դիր ներ է դնում, վեհ նպա-
տակ ներ, ո րոնք ի րա կա նաց նել ի զո րու են մի այն մեծ ար վես տա գետ նե-
րը։  Հ. Կյու տե նյա նի հա մար կյան քի հիմ նա կան ի մաստն ար վես տին, նրա 
բարձր ի դե ալ նե րին ան մնա ցորդ ծա ռայելն է։ Եվ այդ սուրբ նպա տա կին 
պետք է են թար կեց վի ա մեն ի նչ՝ ստեղ ծա գոր ծո ղի ու ժե րը, ան ձնա կան 
շա հե րը, օ ժտ վա ծու թյու նը, կյան քը։ Մի այն այդ ժա մա նակ, ար վես տա-
գե տի չա փի զգա ցո ղու թյան և հա մար ձա կու թյան առ կա յու թյան պայ ման-
նե րում է կա րե լի փո խան ցել ար վես տի վե հու թյունն ու գե ղեց կու թյու նը։ 
Այս պի սին է  Հ. Կյու տե նյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան հա վա տամ քը»։

136.  Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Փարիզ, 1927. – էջ 448։
137. Արագած. – Փարիզ, 1926. – 15 մայիսի. – էջ 12; 01 ապր. – էջ 12;  Թեոդիկ

Ամենուն տարեցույց. – Փարիզ, 1927. – էջ 448։
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Ն շենք նաև  Հ. Կյու տե նյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան դի ման կա րի ևս 
մեկ հե տաքրք րա կան գիծ։ Մենք ար դեն հի շա տա կել ե նք ֆոլկ լո րով նրա 
բուռն հրա պուր վա ծու թյան մա սին։ Եվ, նրա է ու թյու նը ճա նա չե լու հա-
մար,  Հ. Կյու տե նյա նը բա ռա ցի ո րեն «ե րաժշ տա կան ուխ տա վոր» է դառ-
նում։ Նա շր ջում է Ար ևել քի և Ա րև մուտ քի Բալ կան նե րի ե րկր նե րում՝ 
ժո ղո վե լով բուլ ղար նե րի, ալ բան նե րի, հուն գար նե րի, ա րաբ նե րի, պար-
սիկ նե րի, թուր քե րի ժո ղովր դա կան մե ղե դի նե րը՝ յու րաց նե լով յու րա քան-
չյուր լեզ վի, նրա հն չո ղու թյան գե ղեց կու թյունն ու ներ դաշ նա կու թյու նը, 
գտ նե լով, որ « ժո ղովր դի ո գին» ճա նա չե լով մի այն կա րե լի է դա տել նրա 
եր գե րի մա սին։

 Հե տաքրք րու թյու նը ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան հան-
դեպ, դրա ման րակր կիտ ու սում նա սի րու թյունն ի րենց հետ քը թո ղե ցին 
 Հ. Կյու տե նյա նի ո ճի և ե րաժշ տա կան լեզ վի ձևա վոր ման վրա։ Հենց ժո-
ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան հետ կա պի շնոր հիվ էր նրա ստեղ ծա գոր-
ծա կան ան հա տա կա նու թյան զար գա ցու մը տար բեր վում նրա եվ րո պա-
կան ժա մա նա կա կից նե րի մե ծա մաս նու թյան զար գա ցու մից։ 

Սա կայն Կյու տե նյա նի ար վեստն այս ա ռու մով մե ծա պես մոտ է հուն-
գար մե ծա գույն ֆոլկ լո րիստ  Բե լա Բար տո կի ար վես տին։ Նրանք գրե թե 
հա սա կա կից ներ է ին և մո տա վո րա պես միև նույն ժա մա նակ հան գե ցին 
ար վես տում կա տար ված այն շր ջա դար ձին, ո րը կան խո րո շեց նրանց 
ձեր բա զա տումն իր դարն ապ րած ա րևմ տյան ռո ման տի կայի մթ նո լոր-
տից։ Եր կու սի հա մար էլ ժո ղովր դա կան մե ղե դին գե ղար վես տա կան 
կա տա րե լու թյան օ րի նակ էր, և հենց նրա նից է ին սո վո րում ե րաժշ տա-
կան մտ քի ար տա հայտ ման լա կո նիզ մին, ո րը դեն էր նե տում այն ա մենն, 
ի նչ է ա կան չէր և ա վե լորդ է ր։

 Հի շենք, որ այդ շր ջա նում գեղջ կա կան ժո ղովր դա կան մե ղե դի նե րի 
կողմ նո րո շու մը ո րո շիչ էր նաև հայ ե րաժշ տու թյան մեծ դա սա կա նի՝  Կո-
մի տա սի հա մար։ Սա կայն զու գա հե ռը  Հ. Կյու տե նյա նի և  Բ. Բար տո կի 
միջև ա վե լի հա մո զիչ է թվում։ Իր ի նք նա կեն սագ րա կա նում  Բ. Բար տո կը 
գրում էր, որ հենց ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան ու սում նա սի րումն է 
նրան հնա րա վո րու թյուն տվել ձեր բա զատ վել մա ժո րային և մի նո րային 
կա ռույց նե րի գե րակշ ռու թյու նից։138 Այդ ճա նա պար հով էր գնում նաև 
 Հ. Կյու տե նյա նը, ին չը ձևա վո րեց նրա յու րա տե սակ, հմայ քով լի լե զուն։ 

138.  Барток и народная музыка. «Ույ զենեի սեմլե» ամսագիր. – Բուդապեշտ, 
1950. – № 4: 

Գրովի հան րա գի տա րանն (Grove’s Dictionary of Music and Musicըans) 
ուղ ղա կի նշում է, որ «ն րա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը ու շադ րու թյուն են 
սևե ռում ի րենց ար տա սո վոր և հմայիչ լեզ վով, ո րը նա զար գաց րել է օր-
թո դոք սալ մա ժո րից և մի նո րից ոչ օր դի նար լա դե րի ան ցնե լու, ջու թակն 
այն պի սի ին տեր վալ նե րի լա րե լու ու ղի ով, ո րոնք թույլ կտային նվա գել 
զույգ նո տա ներն ու ա կորդ նե րը ար ևե լյան տար բեր ո ճե րի բնույ թին հա-
մա պա տաս խան»։139 

Տա րի նե րի հետ Հ. Կյու տե նյանն ը նդ լայ նում է իր հե տաքրք րու թյուն-
նե րի շր ջա նա կը և իր սի րած ոչ մեծ լի րի կա կան կամ վիր տուոզ բնույ թի 
պի ե սի ժան րից ան ցնում խո շոր չա փի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի։ Մեծ 
նվա գախմ բի հա մար գր ված սիմ ֆո նիկ կտավ նե րը նրա կոմ պո զի տո-
րա կան փոր ձի, վար պե տու թյան ար դյունքն է ին և նրա ստեղ ծա գոր-
ծու թյան պսա կը։ Սիմ ֆո նի ա նե րի ան վա նում ներն ի սկ՝ « Նոս տալ գի ա», 
« Ռեք վի եմ», « Հի շա տակ», « Գե րեզ մա նի վրա» և այլն, ար տա հայ տում են 
խոր փի լի սո փա յա կան մտո րում նե րի, մարդ կային վշ տի տրա մադ րու-
թյուն, ո րոն ցով տո գոր ված են այդ գոր ծե րը։ Հա վա նա բար, հա րա զատ 
ե զեր քից կտր ված ար վես տա գե տի ող բեր գու թյու նը հա տուկ սրու թյամբ է 
ար տա հայտ վել սիմ ֆո նի ա նե րի ստեղծ ման ժա մա նակ։ Եվ ա րդյո՞ք դրա 
հա մար չէ, որ նրա՝ հա վեր ժա կան պան դուխտ-ե րաժշ տի (ն րա, ում տա-
ղան դը ծա ռայել է այլ ե րկր նե րի ար վես տին) խոս տո վա նան քում մռայլ 
գույ ներն են գե րակշ ռում։ Բայց բնա կան ան կեղ ծու թյամբ հա մակ ված 
ար վես տա գե տի հա մար այն ար տա ցո լում էր հայ ա մե նա տա ղան դա վոր 
ե րա ժիշտ նե րից մե կի կյան քի վեր ջին տա րի նե րը մթագ նած տա րա կույ-
սի, ցա վի, ը նկճ վա ծու թյան հո գե վի ճա կը։

 Փա րի զում ու նե ցած հա մերգ նե րով սպառ վում են  Հայկ Կյու տե նյա նի 
մա սին կեն սագ րա կան տե ղե կու թյուն նե րը։ Հայտ նի է մի այն, որ վեր ջին 
տա րի նե րին նա ապ րել է Ա մե րի կա յում։

139.  Grove’s Dictionary of Music and Musicians», Լոնդոն, 1952, էջ 836:
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Ե րաժշ տա կան նշա նա վոր մի գոր-
ծիչ էր նաև Թուր քի ա յում ծն ված, 
բայց Եվ րո պա յում (Մյուն խե նում) 
կր թու թյուն ստա ցած, հայտ նի 
կոմ պո զի տոր, դի րի ժոր, հա սա-
րա կա կան գոր ծիչ, ֆրան սի ա կան 
և լի բա նա նյան շքա նշան նե րի աս-
պետ Բար սեղ Կա նա չյա նը։

  Բ. Կա նա չյա նը ծն վել է Ռո-
դոս թո (Թուր քի ա) քա ղա քում 
1885թ.։ Եր կու տա րե կա նից ապ րել 
է Կոս տանդ նու պոլ սում։ Հայ կա-
կան կո տո րա ծի ծանր՝ 1895 թվա-
կա նին, Կա նա չյան նե րի ըն տա նի-
քը տե ղա փոխ վում է Բուլ ղա րի ա։ 
Ջու թա կը մա նուկ հա սա կից էր 

հրա պու րում  Բ. Կա նա չյա նին։ Հի շե լով այդ ժա մա նակ նե րը՝  Բ. Կա նա-
չյա նը պատ մում էր, որ ջու թակ ու նե նա լու և նվա գե լու ցան կու թյու նը 
նրա ման կու թյան տեն չանքն էր, ո րը հատ կա պես ու ժե ղա ցավ, ե րբ մի 
ան գամ նրա հո րը ցույց տվե ցին մի շատ ար ժե քա վոր գոր ծիք։ Հաս կա-
նա լով, թե որ քան դժ վար է ըն տա նե կան բյու ջե ից այդ քան մեծ գու մար 
հատ կաց նել, Բար սե ղը ո րո շում է ին քը ջու թակ պատ րաս տել։ Փայ տը 
հար մա րեց նե լով և դրա վրա լա րեր քա շե լով՝ նա սկ սում է նվա գել։ Որ-
դու սե րը ե րաժշ տու թյան նկատ մամբ, նրա հա մա ռու թյունն ան նկատ չեն 
ան ցնում. հայ րը նրա հա մար իս կա կան ջու թակ է գնում։ Եվ չի սխալ-
վում. ե րաժշ տու թյունն իս կա պես որ դու կո չումն է ր։  Բ. Կա նա չյա նի 
ա ռա ջին ման կա վար ժը Բուլ ղա րի ա յում  Նա թան Բեկ-Ա միր խա նյանն է ր։ 
 Բ. Կա նա չյա նը նրա մոտ սո վո րում է չորս տա րի և մեծ հա ջո ղու թյուն-
նե րի հաս նում։

 Ջու թա կա հար, կոմ պո զի տոր, եր գե հո նա հար, դաշ նա կա հար  Ն. Բեկ-Ամիր-

խա նյա նը (1872-1949թթ.) ծն վել է Կոս տանդ նու պոլ սում, նախ նա կան կր թու-

թյունն ստա ցել է Թիֆ լի սում, այ նու հետև ու սու մը շա րու նա կել է Հել սին կի ում՝ 

 Ֆ. Բու զո նի ի (դաշ նա մուր) և  Մ. Վի լե լե ու սի (կոմ պո զի ցի ա) մոտ։ Կա տա րե լա-

գործ վել է Մյուն խե նի Ե րաժշ տա կան ա կա դե մի ա յում, ի սկ 1896-ից ապ րել է 

Բուլ ղա րի ա յում։ Աշ խա տել է նաև Ռու սաս տա նում. ղե կա վա րել է Օ դե սայի 

օ պե րային թատ րո նը (1908թ.)։ Ա վե լի շատ հայտ նի է որ պես կոմ պո զի տոր (գ րել 

է «Ի ո վան կո», « Ռա լի ցա» օ պե րա նե րը, եր գեր Խ. Բոտ ևի տեքս տե րով, հոգ ևոր և 

ե կե ղե ցա կան շա րա կան ներ)։ Ը նդ հան րա պես,   Նա թան Բեկ-Ա միր խա նյա նը մեծ 

դեր է խա ղա ցել բուլ ղա րա կան մշա կույ թի զար գաց ման գոր ծում. նա հան դես է 

ե կել բե մում, դա սա վան դել ա կա դե մի ա յում, ե րաժշ տու թյուն գրել, ե ղել է նաև 

Սո ֆի այի ազ գային օ պե րային թատ րո նի հիմ նա դիր նե րից մե կը՝ վեր ջի նի բաց-

ման ա րա րո ղու թյան հա մար ե րաժշ տա կան կադ րեր պատ րաս տե լով։ Սա կայն 

նրա ջան քերն ը ստ ար ժան վույն չեն գնա հատ վել։ Բա ցու մից ան մի ջա պես ա ռաջ 

մի պատր վա կով Բեկ-Ա միր խա նյանն ու ղարկ վում է Վառ նա, հետագայում նրա 

ա նու նը մո ռա ցու թյան է մատն վում։ Այս պի սով, նրա ճա կա տա գի րը նման է այն 

բազ մա թիվ հայե րի ճա կա տագ րին, ո րոնք դար ձել են այն ե րկր նե րի ա ռա ջա վոր 

մշա կույ թի կրող նե րը, ո րոն ցում հանգր վան են գտել։

Երբ 1903թ. Կա նա չյան նե րի ըն տա նի քը տե ղա փոխ վեց Ռու մի նի ա, 
Բար սե ղը շա րու նա կեց պա րապ մունք նե րը  Ժորժ Բույու կի ե րաժշ-
տա կան դպ րո ցում։ Ար դեն 16 տա րե կա նում նա սկ սեց ու ժե րը փոր ձել 
բե մում։ Նրա ա ռա ջին ե լույթ նե րը տե ղի ու նե ցան Վառ նա յում և ա մե-
նա հի ա ցա կան ար ձա գանք նե րի ար ժա նա ցան։ Նրան ան մի ջա պես հա-
մեր գային շր ջա գա յու թյան ա ռա ջար կե ցին Բուլ ղա րի այի քա ղաք նե րով, 
ի սկ ա վե լի ուշ՝ Ռու մի նի այով։ Այս պես սկս վեց  Բ.  Կա նա չյան - ջու թա կա-
հա րի ստեղ ծա գոր ծա կան ու ղին։

Ջու թա կից զատ՝  Բար սեղ Կա նա չյանն ու սում նա սի րեց նվա գախմ-
բի բո լոր գոր ծիք նե րը, սո վո րեց նվա գել դրան ցից շա տե րը, վատ դաշ-
նա կա հար չէր (ա վե լի ուշ հա ջո ղու թյամբ նվա գակ ցում էր կնո ջը, ո րն ի 
դեպ՝ հի ա նա լի ե րգ չու հի էր)։ Այդ նույն ժա մա նակ ի հայտ ե կավ նրա 
հափշ տակ վա ծու թյու նը կոմ պո զի տո րա կան ստեղ  ծա  գոր  ծու թյամբ։ 
Բայց սկզ բում, ի նչ պես ի նքն էր ա սում, դրանք պի ես ներ է ին այն ե րաժշ-
տու թյան ո ճով, ին չը վի ճակ վել էր լսել ման կուց։ Նա շա րու նա կում էր 
ու սա նել, փնտ րում ու փոր ձար կում էր, շատ էր աշ խա տում, ե լույթ ներ 
ու նե նում… Աշ խա տան քի ու ո րո նում նե րի մեջ կա տա րե լա գործ վում 
էր նրա վար պե տու թյու նը։  Բ. Կա նա չյա նի ու սու ցիչ նե րը՝  Ն. Բեկ-Ա միր-
խա նյա նը և  Ժ. Բույու կը,  Կո մի տա սը՝ Կոս տանդ նու պոլ սում և  Ռը նե լը 
Նոր մա նը Փա րի զում, յու րա քան չյու րը յու րո վի, բա ցեց դե պի ե րաժշ-
տու թյան գե ղեց կու թյուն նե րը տա նող վա րա գույ րը՝ նրա ան սահ ման 
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դրս ևո րում նե րով։ Քայլ քայ լի հետ ևից նա տի րա պե տում էր կոմ պո զի-
տո րա կան վար պե տու թյա նը՝ ստեղ ծե լով տար բեր ժան րե րի եր կեր, այդ 
թվում և օ պե րա ներ։ Բայց, թերևս, ա մե նից շատ նրան հրա պու րում է ին 
մարդ կային ձայ նի հրա շա լի հատ կա նիշ նե րը, նրա տար բեր հն չե րանգ-
նե րի զու գակ ցում նե րը, հն չո ղու թյան ջեր մու թյունն ու թրթ ռո ցը։ Հի շեց-
նենք, որ  Բ. Կանաչյա նի՝ ե րաժշ տու թյամբ տար վելը սկս վեց ջու թա կից, 
ո րը, Ն. Չեռ նիշևս կու ար տա հայ տու թյամբ, « բո լոր գոր ծիք նե րից ա վե լի 
շատ էր մոտ մարդ կային ձայ նին»։ Դրա հա մար էլ զար մա նա լի չէր, որ 
նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մե ծա մաս նու թյան (ա վե լի քան 50 ա նուն) 
մեջ լա վա գույն նե րը կա րե լի է հա մա րել նրանք, ո րոն ցում հն չում է ձայ-
նը։ Իս կա կան մար գա րիտ ներ են նրա ե րգ չախմ բային ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րը։ Դրան ցում  Բ. Կա նա չյա նը լայ նո րեն օգ տա գոր ծում է հայ կա-
կան և ա րա բա կան (լի բա նա նյան, սի րի ա կան) ֆոլկ լո րը և դրա հի ման 
վրա մեծ վար պե տու թյամբ ստեղ ծում ի նչ պես մեծ, ծա վա լուն կտավ ներ, 
այն պես էլ կո լո րի տային փոքր խմ բեր գեր։ Դրանց թվում են « Հոյ նա րը», 
« Շու շոն», « Դա լի լոն», «Օ րո րո ցայի նը», «Ա լա դալ ու նան», « Նա րո ջա նը», 

« Դա բակ-դա բա կը», « Գո րա նին», « Նա նո րը» և է լի շատ գոր ծեր։  Բ. Կա նա-
չյա նի ան դրա դար ձը հայ կա կան մե ղե դուն, ժո ղովր դա կան եր գի ին տո-
նա ցի ա նե րին հատ կա պես ար ժե քա վոր էր շր ջա պա տող ի րա կա նու թյան 
պայ ման նե րում։ Հայ րե նի քից կտր ված լի նե լով՝ հայե րը եր գի մեջ հոգ ևոր 
ա ջակ ցու թյուն է ին գտ նում և եր գի մեջ է ին պահ պա նում ի րենց ե րաժշ-
տու թյան ազ գային ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը։

 Բ.  Կա նա չյա նին դե պի ժո ղովր դի սիր տը ե րաժշ տու թյան մի ջո ցով 
գնա լու ու ղին ցույց էր տվել  Կո մի տա սը։ Հենց  Կո մի տասն էր, որ ե րի տա-
սարդ, այն ժա մա նակ դեռ սկս նակ (ո րը սկզ բում գրում էր ա րևմ տաեվ-
րո պա կան հե ղի նակ նե րի ո ճով) կոմ պո զի տո րի հա մար բա ցա հայ տեց 
հայ կա կան ե րաժշ տու թյան հմայ քը, սո վո րեց րեց սի րել և գնա հա տել հայ 
եր գը։  Բ. Կա նա չյա նը սեր տո րեն շփ վում էր  Կո մի տա սի հետ, սո վո րում 
էր նրա մոտ, և նրա կեն սագ րու թյան այդ է ջե րը հատ կա պես հե տաքր քիր 
ե ն։ Տո ղե րիս հե ղի նա կին իր ու սուց չի մա սին ա րած ան մո ռա նա լի պատ-
մու թյուն նե րը՝ ջեր մու թյամբ ու սի րով լե ցուն, վե րա կեն դա նաց րին ի նձ 
հա մար  Կո մի տա սի՝ ոչ մի այն ո գե շունչ ստեղ ծա գոր ծո ղի, այլև   Կո մի-
տաս-մար դու կեր պարն իր բո լոր ու րա խու թյուն նե րով ու տխ րու թյուն-
նե րով։ Յու րա քան չյուր ման րա մասն ա սես նո րո վի էր լույս սփ ռում նրա 
կյան քի, ա ռօ րյայի, մարդ կանց հետ նրա փոխ հա րա բե րու թյուն նե րի, 
ա շա կերտ նե րի հետ պա րապ մունք նե րի վրա։ Էլ ա վե լի մտեր միկ և ըն կա-
լե լի էր դառ նում այդ մար դու՝ մեծ ու հա սա րակ, նուրբ, զգացմունքային, 
բա րի մար դու բնա վո րու թյան է ու թյու նը։

«Իմ ե րաժշ տա կան մտա ծո ղու թյան մեջ,- պատ մում էր  Բ. Կա նա-
չյա նը,- շեշ տա կի բե կում կա տար վեց 1912թ. Կոս տանդ նու պոլ սում։ Այն 
ժա մա նակ ես ե րաժշ տու թյուն է ի դա սա վան դում ջու թա կի, դաշ նա մու-
րի դա սա րա նում և մի ա ժա մա նակ « Մա սիս» ե րգ չախմ բի ղե կա վարն է ի։ 
Ի նչ պես հի մա հի շում եմ  Կո մի տա սի ա ռա ջի կա ե լույ թի շուրջ ստեղծ-
ված ի րա րան ցու մը։ Հա մեր գի հրա վեր ստա նա լով՝ ես, որ այն ժա մա-
նակ դեռ  Կո մի տա սին չգի տե ի, չէ ի սպա սում, որ վար դա պե տից կլ սեմ 
մի ի նչ-որ ա ռանձ նա հա տուկ, հե տաքր քիր բան։ Ա ռա վել ան սպա սե լի և 
ուժ գին էր տպա վո րու թյունս, ե րբ հա մեր գի եր կու բա ժին նե րում մե կը 
մյու սի հետ ևից հն չե ցին  Կո մի տա սի ե րգ-գո հար նե րը 200 մար դուց բաղ-
կա ցած ե րգ չախմ բի կա տար մամբ: Ի նչ պի սի՜ գե ղեց կու թյամբ ու հմայ քով 
էր պա րուր ված ա մեն մի եր գը, ա մեն մի տո ղը, դարձ ված քը, նո տան: 
Որ քա՜ն զգաց մունք, հո գի էր ներդր ված դրանց կա տար ման մեջ, ի ՜նչ 
վար պե տու թյուն: Հա մերգն ար տա կարգ, հաղ թա կան հա ջո ղու թյուն ու-

 ������  ����*��� (���$�����)+ C�3��, 1900	.
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նե ցավ: Հուզ ված ու ցնց ված, հա մեր գից հե տո նետ վե ցի  Կո մի տա սի մոտ 
ու ա սա ցի. « Մի՞ թե այդ բո լո րը դուք եք ստեղ ծել: Դուք հան ճա րեղ եք»։ «Այ 
դու խլեզ,- քնք շու թյամբ կա տա կեց  Կո մի տա սը̀  զգաց ված ա սա ծիս ան-
մի ջա կա նու թյու նից:- Կաս կա ծո՞ւմ է իր: Ի մա ցիր, այս պի սին է մեր հայ-
կա կան մե ղե դու, եր գի բնույ թը, սի րիր հայոց եր գը, այն սքան չե լի է»: 

Այդ ժա մա նակ վա նից  Բ. Կա նա չյա նի կյանքն այլ ի մաստ ձեռք բե րեց, 
այլ ուղղ վա ծու թյուն։ Նրա ա ռջև շատ նոր հո րի զոն ներ բաց վե ցին, շատ 
բան հաս կա ցավ և ըն կա լեց։ Ու սուց չի խոս քե րը խոր հետք թո ղե ցին նրա 
հո գում։ Այդ ժա մա նա կը նշա նա վոր վում է որպես  Բ. Կա նա չյա նի գոր-
ծու նե ու թյան ա ռա վել ար դյու նա վետ շր ջան, ե րբ նրա ստեղ ծած եր կերն 
ազ գային ե րանգ ստա ցան, հա մակ վե ցին զգա ցում նե րի ու կեր պար նե րի 
այլ ներ դաշ նա կու թյամբ, ձեռք բե րե ցին կա տա րե լու թյան հատ կա նիշ ներ։ 
Դրանք ա սես նա խա բա նի է ին սպա սում. «Ա հա այն կեն դա նի և ան թա-
ռամ հայ կա կան մե ղե դին, ո րն ա վան դել է սի րել, գնա հա տել և պահ պա-
նել Մեծն  Կո մի տա սը»։ 

Երբ մի ան գամ  Կո մի տա սին ա սա ցին, որ նրա ա շա կերտ Բար սե ղը 
սկ սել է հրա շա լի ե րաժշ տու թյուն գրել, նա պա տաս խա նեց. « Դա բնա կան 
է, նա մեծ տա ղանդ ու նի»։ Տես նե լով, թե այդ խոս քե րը լսե լով ի նչ պես է 
շփոթ վում ու կարմ րում  Բ. Կա նա չյա նը,  Կո մի տասն ան սպա սե լի ա վար-
տում է բա ռա խա ղով. « Կա նա չյանն (և  Կո մի տա սը շեշ տը դրեց « կա նաչ» 
բա ռի վրա) ար դեն հա սել ու կարմ րել է, ի նչ պես տես նում եք»։ 

Իր լա վա գույն, հիմ նա կա նում ե րգ չախմ բային ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րը  Բ. Կա նա չյա նը միշտ նե րա ռում էր այն հա մերգ նե րի ծրագ րե րում, 
ո րոն ցով հան դես էր գա լիս։ Եվ ա մե նու րեք՝ Լի բա նա նում, Ե գիպ տո սում, 
Ֆրան սի ա յում, Սի րի ա յում, Ի րա քում, Թուր քի ա յում, Բուլ ղա րի ա յում, 
Ռու մի նի ա յում, Հու նաս տա նում և այ լուր, նրան մշ տա պես ու ղեկ ցում էր 
հա ջո ղու թյու նը։ Բեյ րու թում նա հան դես էր գա լիս « Գու սան» ե րգ չախմ-
բի հետ, ո րի հիմ նա դիրն ու ան փո փոխ ղե կա վարն էր քա ռորդ դար։ 

Ու շագ րավ են մա մու լի և ար վես տի ա ռան ձին գոր ծիչ նե րի կար ծիք-
նե րը  Բար սեղ Կա նա չյա նի մա սին, ը ստ ո րոնց նա հա մար վում էր ա մե-
նա վառ կոմ պո զի տոր նե րից մե կը (մեծ ու սուց չից հե տո) ե րգ չախմ բային 
ար վես տում։

 Մար սե լից, 1955թ. փետր վա րի 25-ի նա մա կում,  Կո մի տա սի ա շա-
կերտ Վար դան Սարգ սյա նը  Բ. Կա նա չյա նին գրում է. «Ե թե մի այն հնա-
րա վոր լի ներ ապ րել և աշ խա տել Հայ րե նի քում, կաս կած չէր լի նի, որ դու 
կար ժա նա նայիր ա մե նա բարձր պարգև նե րի, ո րով հետև քո ար վեստն 

 ���$��� ���$������@����� �� ������$���� ��$+ C��!��G  C. "����2$���,  �.  ����*���, 
 ��$����GC. "�������,   ���$��,  �. �@�%���, ����!��G  &. "���%���,  0. Q���%���+ 1914	. 
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իս կա պես ար ժա նի է ա մե նա բարձր խրա խու սան քի։ Ե րգ չախմ բային 
ե րաժշ տու թյան մեջ դու հա վա սա րը չու նես։ Դու ոչ մի այն կրկ նե ցիր մեծ 
 Կո մի տա սին, այլև, գնա լով նրա հար թած ու ղի ով, դու քո նը, նո րը ներդ-
րե ցիր, հարս տաց րիր մեր ար վես տը»։

 Բ.  Կա նա չյան-կոմ պո զի տո րի տա ղան դը հա մալր վում է նրա՝ դի րի-
ժո րի, խո հուն և նուրբ մեկ նա բա նի ար ժա նիք նե րով։ Խմ բա վա րու թյան 
հա կու մը նկատ վում էր նրա ի նք նու րույն կյան քի ա ռա ջին ի սկ քայ լե րից, 
Կոս տանդ նու պո լիս գա լու և դա սա վան դե լու պա հից, ուր ե կել էր Ռու մի-
նի այի ա կա դե մի ան ա վար տե լուց հե տո։ Այս տեղ՝ Կոս տանդ նու պոլ սում, 
նա ստեղ ծում և ղե կա վա րում է հայե րից կազմ ված ոչ մեծ նվա գախմ-
բեր։ Սա կայն  Կո մի տա սի հետ հան դի պու մից հե տո  Բ. Կա նա չյա նը հրա-
ժեշտ է տա լիս գոր ծի քային նվա գախմ բե րին և ամ բող ջո վին նվիր վում 
ե րգ չախմ բային ար վես տին։ Ար դեն 1914-1918թթ. նրա գոր ծու նե ու թյան 
այս տե սա կը լայն թափ է ստա նում։ Նա ե րգ չախմ բային կո լեկ տիվ ներ է 
ստեղ ծում Հա լե պում, Ա դա նա յում, Կոս տանդ նու պոլ սում, ի սկ ե լույթ նե-
րից հա վաք ված մի ջոց նե րը հա ճախ ու ղար կում է հայ փախս տա կան նե րի 
օգ նու թյան հիմ նադ րա մին։ Այս պի սով, այդ ե րգ չախմ բե րի հա մերգ նե րը 
ոչ մի այն լու սա վոր չա կան, այլև հայ րե նա սի րա կան մեծ նշա նա կու թյուն 
ու նե ին։ Եվ սա էր ֆի զի կա կան ու հո գե կան բո լոր ու ժե րը ե րաժշ տու թյա-
նը նվի րա բե րած  Բ. Կա նա չյա նի ա ներկ բա ե րախ տի քը։ Ե րաժշ տու թյան 
մեջ էր նա տես նում իր կյան քի ի մաս տը, և, որ կար ևոր է, սե րը դե պի 
ե րաժշ տու թյու նը։ Բուռն հափշ տակ վա ծու թյունն ու նվիր վա ծու թյու նը 
սի րած գոր ծին եր բեք չեն լքել նրան։

 Թեր թե րը նշում է ին նրա խիստ հս տակ, եր բեմն նույ նիսկ զուսպ 
ժեստի մասին, որը հս կա յա կան դի նա միկ լար վա ծու թյան և ազ դե ցու-
թյան ու ժի էր հասնում։ Հու զա կան ար տա հայ տու թյան ան մի ջա կա նու-
թյու նը, ան կեղ ծու թյու նը, զգաց մունք նե րի ու բա նա կա նու թյան ներ դաշ-
նա կու թյունը նրա գե ղար վես տա կան կա տա րում նե րին կեն սա կան ուժ և 
ճշ մար տա ցի ու թյուն է ին հա ղոր դում։

 Բեյ րու թի «Ազ դակ» թեր թը 1943թ. այդ պես էլ գրել է, որ  Բ. Կանաչյա-
նի ե րաժշ տու թյան հմայ քը նրա ներ դաշ նա կու թյան մեջ է։ Որ պես խմ բա-
վար նրա յու րա քան չյուր շար ժումը նպա տա կաուղղ ված է, ոչ մի ա վե-
լորդ ժեստ։ Թվում էր՝ արտահայտչամիջոցների զսպվածությունն ու 
սակավությունը կա րող է ր հան գեց նել չո րու թյան, բայց ոչ. զուսպ ժես տը 
ոգ ևո րու թյուն էր ծնում և մեկ ամ բող ջու թյուն դարձ նում ի րեն ու ե րգ-
չա խում բը։ Բա վա կան էր ձեռ քե րի, դեմ քի, հոն քե րի ան նշան շար ժու մը, 

և ե րգ չա խումբն ա կն թար թո րեն զգում էր տրա մադ րու թյուն նե րի փո փո-
խու թյու նը։ Եվ ան գամ այն ժա մա նակ, ե րբ  Բ. Կա նա չյա նը ախ տա հար-
վեց սար սա փե լի հի վան դու թյամբ, եր կար ժա մա նակ չէր հանձն վում։ Այդ 
ան հա վա սար պայ քա րում հենց ե րաժշ տու թյունն էր նրան ուժ տա լիս 
և ոգ ևո րում։ Սա կայն օ րե ցօր ա վե լի դժ վա րու թյամբ էր տես նում մարդ-
կանց, քայ լում, ե րաժշ տու թյուն հո րի նում։ Հա զիվ տար բե րե լով ա ռար-
կա նե րը՝ նա, այ նուա մե նայ նիվ, բեմ էր դուրս գա լիս, մթագնած աչ քե րով 
կանգ նում էր ե րգ չախմ բի ա ռջև, և նրա փայ տի կի շար ժում նե րը կր կին 
ու կր կին ե րաժշ տու թյուն էր ծնում։

« Հարկ չկա խո սել բո լո րիս քաջ հայտ նի  Բ. Կա նա չյա նի տա ղան դի 
մա սին։ Դա կրկ նու թյուն կլի նի,- գրում է ին թեր թե րը մի հա մեր գից հե-
տո,- կար ևորն այլ բան է։ Այդ քան տա րի զրկ ված լի նե լով լույ սից, տե-
սո ղու թյու նից՝ նա կա րո ղա ցավ դի մա կայել ճա կա տագ րի վե րա հաս 
հար ված նե րին և գե րեց մեզ իր վար պե տու թյան հան ճա րե ղու թյամբ։ Դա-
տա պարտ ված լի նե լով ապ րել խա վա րում՝ նա մարդ կանց նվի րեց իր 
ե րաժշ տու թյան, ո գու և մտ քի լույ սը»։

 ������ ����*���� �� «������» ���*�'
� ��$+ ������	, 1946	.
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  Բար սեղ  Կա նա չյան. այ սօր նա քաջ 

հայտ նի է Հա յաս տա նում, նրա ե րաժշ-

տու թյու նը սի րում ու կա տա րում ե ն։ 

Բայց քչե րը գի տեն, որ Հա յաս տա նը 

նրա մա սին ի մա ցավ Ա. Ցի ցի կյա նից։

Ն րա ա նու նը ջու թա կա հարու հու ու-

շադ րու թյու նը գրա վեց դեռ 1950-ա կան 

թթ., ե րբ նա սկ սեց ուսում նա սի րել 

հայ կա կան մո ռացված ե րա ժիշտ նե րի 

պատ մու թյու նը։ Մի քա նի տա րի ան ց, 1963թ., լի նե լով Բաղ դա դում, Ա նա հի տը 

պա տա հա բար, ե րաժշ տա կան խա նու թում ծա նոթ ա նուն է լսում։ Որքան մեծ էր 

նրա զար ման քը, ե րբ պարզ վեց, որ  Բ. Կա նա չյա նը ո ղջ է և հենց Բաղ դա դում է 

գտն վում։ Այս տեղ էլ տե ղի է ու նե նում նրանց հան դի պու մը։ Նա ար դեն տա րեց 

մարդ էր, փառ քի դափ նի նե րը վա ղուց հետ ևում է ին մնա ցել։

Ն րա մա սին ա վե լի քան եր կու տաս նյակ հոդ ված ներ են գր վել տե ղի և մոս-

կո վյան մա մու լում։140 Սա կայն այն ժա մա նակ դա հեշտ գործ չէր, քա նի որ  

140.  Տե՛ս «Կոմիտասի աշակերտը» (այլ կերպ անվանվում էր «Սիրիր հայկական 
երգը», Սովետական արվեստ. – Երևան, 1964. – № 4), «Նա Կոմիտաս էր երգում» 
(Սովետական արվեստ. – Երևան, 1969 – № 10), «Հանդիպումներ Բաղդադում» 

Բ. Կա նա չյա նը ՀՅԴ կու սակ ցու թյան ան դամ է ր։ Ի ՜նչ ճա կա տա մար տե րի է 

ստիպ ված ե ղել դի մա կայել Ա. Ցի ցի կյա նը Կոմ կու սի Կենտ կո մում, ուր նրան 

կան չում է ին՝ նա խա տե լու « դաշ նակ ցա կան ար վեստ» քա րո զե լու հա մար։ Սե-

փա կան կա րի ե րան վտան գե լով՝ Ա. Ցի ցի կյա նը փոր ձում էր ա պա ցու ցել, որ 

կու սակ ցա կան պատ կա նե լու թյու նը ոչ մի կերպ չի նվա զեց նում  Բ. Կա նա չյա նի 

ա վան դը հայ ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան մեջ, որ նա  Կո մի տա սի՝ այն ժա-

մա նակ մի ակ կեն դա նի ա շա կերտն է, մեր մշա կույ թի զար դը, որ ար ժա նի է ըն-

դուն վել և մո ռաց ված չլի նել Հայ րե նի քում։

 Բ. Կա նա չյա նի և Ա. Ցի ցի կյա նի հան դի պու մը հու զիչ էր և ան մո ռանալի 

մնաց եր կու սի հի շո ղու թյան մեջ. ջու թա կա հա րու հին նվա գում էր ծեր վար պե-

տի հա մար, ի սկ նա լա լիս էր և պատ մում ան ցյա լի, իր Մեծ Ու սուց չի մա սին։ 

Հրա ժեշ տին՝ նա Ա նա հի տին նվի րեց  Կո մի տա սի մի քա նի հազ վա գյուտ լու սան-

կար ներն ու նո տա ներ՝ ջերմ ըն ծա յագ րով. « Նա նօրս» քի զի կու տամ, որ պես զի 

քու ջու թա կովդ իմ Հին Հայ րե նիք տա նիս»:

Խմ բագ րի կող մից

(Հայաստանի աշխատավորուհի. – Երևան, 1969. – № 1), «Կոմիտասի պատգամներով» 
(Սովետական Հայաստան. – Երևան, 1965. – № 2), «Բարսեղ Կանաչյան» (Հայրենիքի 
ձայն. – Երևան, 1966. – № 10), «Երաժշտության լույսը» (Գրական թերթ. – Երևան, 
1968. – 09 փետրվ.) հոդվածները։ 

 ������  ����*��� ! �����$ R�������+ 
������, 1963	.
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 Պատ մե լով ա րևմ տա հայ ջու թա կա հար նե րի մա սին՝ չի կա րե լի չանդ-
րա դառ նալ Պլղ լյան նե րի ե րաժշ տա կան ըն տա նի քին, ո րը բնա կու թյուն 
էր հաս տա տել Ռու մի նի ա յում։ Խիստ սա կավ, բայց և մի ան գա մայն հե-
տաքր քիր են նրանց մա սին ե ղած տե ղե կու թյուն նե րը։ Ե րեք եղ բայրն էլ 
ե րա ժիշտ է ին։ Նրանք հա մա կող մա նի կր թու թյուն է ին ստա ցել, տի րա-
պե տում է ին օ տար լե զու նե րի և, որ ա մե նագլ խա վորն է, այն քան վառ 
է ին դրս ևոր վել ե րաժշ տա կան ան դաս տա նում, որ ի րենց վրա է ին սևե-
ռել եվ րո պա կան մա մու լի ու շադ րու թյու նը։

 Պրո ֆե սի ո նալ ջու թա կա հար ներ լինելով, եղբայրները նաև այլ գոր-
ծիք ներ է ին նվա գում։ « Բազ մա վեպ» ամ սագ րի141 հոդ վա ծից մեզ հայտ նի 
է, որ Պլղ լյան եղ բայր նե րից մե կը վաղ է մա հա ցել, ի սկ մյուս եր կու սից՝ 
Հով հան նե սից և Ար տա շե սից, որ պես ջու թա կա հար ա վե լի տա ղան դա-
վոր էր Հով հան նե սը։ Հե ղի նա կը շատ բարձր է գնա հա տում նրա վիր-
տուոզ հնա րա վո րու թյուն նե րը։ Նա այս պի սի ու շագ րավ դեպք է նկա րագ-
րում. հան րա ծա նոթ եվ րո պա ցի մի ե րա ժիշտ, մր ցույ թում Հ. Պլղ լյա նից 
պար տու թյուն կրե լով, վայր է դնում գոր ծիքն ու ա սում, որ այն պետք է 
կրա կի տալ, քա նի որ Հով հան նես Պլղ լյա նի փայ լուն կա տա րու մից հե-
տո դրա կա րիքն այլևս չու նի։

  Հով հան նես Պլղ լյա նը սո վո րել է Փա րի զում, որ տեղ, ջու թա կից բա ցի, 
կա տա րե լա գոր ծել է նաև կոմ պո զի ցի այի վար պե տու թյու նը։ Նա ա շա-
կեր տել է XIX դ. ե րկ րորդ կե սի ֆրան սի ա ցի մեծ վար պետ, կոմ պո զի տոր 
և ջու թա կա հար  Է դուարդ Լա լոյին։

 Կոմ պո զի ցի այով զբաղ վել է նաև  Ար տա շե սը։ Նրա ո րոշ ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն ներ՝ Berceuse-ը («Օ րո րո ցային») և Pres de toi-ն (« Քո կող-
քին»), ը ստ նույն հոդ վա ծի, լույս են տե սել Ռու մի նի ա յում։

141.  Բազմավեպ. – Վենետիկ, 1913. – № 2. – էջ 83-84։ 

 � �� '� �� .��� 

(1896-1920) 

Եր կար կյանք չի ու նե ցել ջու թա-
կա հար-կոմ պո զի տոր  Ա րա Բո յա-
ջյա նը (Պո յա ջյան)։ Նա ծն վել է Կոս-
տանդ նու պոլ սում, 1896թ., հայտ նի 
մա թե մա տի կոս  Ա րիս տա կես Պո յա-
ջյա նի ըն տա նի քում։ Ա րայի մայ րը՝ 
Զա րու հին, դաշ նա կա հա րու հի էր, 
և դա վճռորոշ եղավ որ դու ե րաժշ-
տա կան ճա կա տա գրի ձևավորման 
գործում։

 Ջու թակ նվա գել սկ սել է ի նը 
տա րե կա նից, տե ղի ման կա վարժ 
Պրա սե նի մոտ։ Ա րագ հա ջո ղու-
թյան հաս նե լով՝ դեռ վաղ տա րի քից 
դրս ևոր վեց հա կու մը կոմ պո զի ցի-
այի նկատ մամբ։ Ա րան հա ջո ղու-
թյուն նե րի է հաս նում նաև գրա կան 
ան դաս տա նում։ Հա մե նայն դեպս, այդ պես են վկա յում այն սա կավ տե ղե-
կու թյուն նե րը, ո րոնք պահ պա նել են այն տա րի նե րի մա մու լում։142 

 Ա. Բո յա ջյա նը մեկ նում է Գեր մա նի ա՝ կա տա րե լա գործ վե լու։ 
1919թ. հու նի սին, Գեր մա նի այից վե րա դառ նա լով, Կոս տանդ նու պոլ-
սում տե ղի է ու նե նում նրա ա ռա ջին մե նա հա մեր գը։ Ե րեք ա միս ան ց 
 Ա րա Բո յա ջյա նը կր կին նվա գում է Կոս տանդ նու պոլ սի Union Francais 
դահ լի ճում։ Այս ան գամ նա հան դես է գա լիս որ պես իր ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րը կա տա րող-կոմ պո զի տոր։ Հա մեր գին մաս նակ ցում է ին նաև 
թավ ջու թա կա հար  Ժան Պա լա նը և ջու թա կա հա րի մայ րը՝ դաշ նա կա հա-
րու հի  Զա րու հի Պո յա ջյա նը՝ կա տա րե լով նրա դաշ նա մու րի տրի ոն։143 
1916-1920թթ. հայ կա կան խրո նի կան հի աց մուն քով էր ար տա հայտ վում 
 Ա. Բո յա ջյա նի՝ որ պես տա ղան դա վոր ջու թա կա հա րի մա սին, ո րի եր կա-
ցան կում է ին  Վ. Մո ցար տի սո նատ նե րը,  Պ.  Սա րա սա տե ի «Իս պա նա կան 

142.    Թեոդիկ Ամենուն տարեցույց. – Կոստանդնուպոլիս, 1920. – էջ 110։ 
143.   Նույն տե ղում, էջ 281-282։
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պա րե րը»,  Ն.  Պա գա նի նի ի Կապ րիս նե րը,  Ռ. Շու մա նի ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րը և այլն։

 Հա ջող բե մե լից հե տո  Ա. Բո յա ջյա նը, չնա յած լուրջ հի վան դու թյան 
ախտանշան նե րին, ուղ ևոր վում է Փա րիզ, հայտ նի ջու թա կա հար  Յան 
Կու բե լի կի մոտ։ Լար ված պա րապ մունք նե րը վեր է ին պա տա նու՝ ա ռանց 
այդ էլ հի վան դու թյու նից քայ քայ ված օր գա նիզ մի հնա րա վո րու թյուն նե-
րից։ Ար դեն լուրջ հի վանդ՝ նա վե րա դառ նում է Փա րի զից և 24 տա րե կան 
հա սա կում կն քում մահ կա նա ցուն 1920թ. հոկ տեմ բե րին։ 

 Ա րա Բո յա ջյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից պահ պան վել է վե րը 
հի շա տակ ված դաշ նա մու րի տրի ոն, ի նչ պես նաև Լայպ ցի գում հրա տա-
րակ ված «Serenade-chant du soir»-ը (« Սե րե նադ – Գի շե րերգ»), Կոս տանդ-
նու պոլ սում հրա տա րակ ված «Plainte des deportes armeniens et grecs»-ը 
(« Հայ և հույն գաղ թա կան նե րի ող բը») և «Abendlied»-ը («Ե րե կո յան ե րգ»)։

 � ‹��� 
� �� ���� 

(1906-?) 

Եվ կր կին՝ Սի նա նյան նե րի, բայց 
ար դեն Գևոր գի՝ այս հայտ նի 
ե րա ժշ տա կան գեր դաս տա նի 
եր րորդ սերն դի ներ կա յա ցուց չի 
մա սին։ 

Ժա մա նա կագ րա կան ա ռու-
մով նա ա ռա վել մոտ է մեզ, ի նչն, 
ի հար կե, իր հետքն է թո ղել և՛ 
նրա կա տար ման ո ճի, և՛ նվա-
գա ցան կի վրա։ Ար տա սո վոր 
տեխ նի կայի տի րա պե տե լով՝ նա, 
սա կայն, չէր սահ մա նա փակ-
վում զուտ վիր տուոզ պլա նի ջու-
թա կային գրա կա նու թյամբ, այլ 
լուրջ ու շադ րու թյուն էր հատ կաց նում նաև XVII դ. ի տա լա ցի կոմ պո զի-
տոր նե րի եր կե րին և մինչ դա սա կան ու դա սա կան շր ջան նե րի ջու թա կի 
ե րաժշ տու թյան գլուխ գոր ծոց նե րին։ Նա կա տա րում էր ի նչ պես ռո ման-
տիկ նե րի, ի մպ րե սի ո նիստ նե րի, այն պես էլ ժա մա նա կա կից եվ րո պա-
կան, ա մե րի կյան, ռուս հե ղի նակ նե րի եր կե րը։ Եվ հե տաքր քիր է, որ իր 
կա տա րո ղա կան գոր ծու նե ու թյան մեջ  Գ. Սի նա նյա նը մեծ տեղ էր հատ-
կաց նում նաև ժա մա նա կա կից հայ կա կան ջու թա կային ե րաժշ տու թյա-
նը՝ դրա նով ի սկ հարս տաց նե լով իր հա մեր գային ծրագ րե րը։ 

 Գ ևորգ Սի նա նյա նը ծն վել է 1906թ. Կոս տանդ նու պոլ սում։ Նրա ա ռա-
ջին խա ղա լի քը, ո րը պապն էր նվի րել, ե րբ դեռ խո սել էլ չգի տեր, փոք րիկ 
ջու թակն է ր։ Այս պես, գրե թե օ րո րո ցից ջու թա կը նրան ու ղեկ ցում էր ո ղջ 
կյան քում։ Գևոր գը ջու թակ նվա գել սկ սել է 7 տա րե կա նից, սկզ բում հոր՝ 
Ան տո նի, այ նու հետև՝ հո րեղ բոր՝ Հա րու թյու նի մոտ։ 15 տա րե կա նում 
նա ա ռա ջին ան գամ, որ պես ջու թա կա հար, հան դես է գա լիս Կոս տանդ-
նու պոլ սում, Union Francais-ում։144 Ե րե կոյի ծրագ րում տեղ է ին գտել 
  Կ.  Սեն-Սան սի Եր րորդ կոն ցեր տը,  Ջ. Տար տի նի ի « Դի վա կան դայ լայլ նե-
րը»,  Զ. Նո վա չե կի « Պեր պե տուում մո բի լեն»,  դ’Ամբ րո զի ոյի « Սե րե նա դը», 

144. Բազմավեպ. – Վենետիկ, 1922. – էջ 375։
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 Կար բուլ կայի « Պո լո նե զը», ի նչ պես նաև Ք. Սին դին գի հն գա մաս Կոն ցեր-
տը (օր. 92) եր կու ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար (վեր ջի նը կա տար վում 
էր հոր՝ Ան տո նի հետ մի ա սին, նվա գակ ցում էր   Հա րու թյուն Սի նա նյա-
նը)։ Նշա նա վոր ե րա ժիշտ նե րը, մա մու լը բարձր գնա հա տա կան տվե ցին 
պա տա նի Գևոր գի ե լույ թին. «Ե րի տա սարդ տա ղանդ…», « նոր Պա գա նի-
նի…», « հայ վիր տուոզ…». այս պես ան վա նե ցին նրան ժա մա նա կի թեր-
թե րը։ Թվում է ր՝ նրա ա պա գան ճա ճան չա փայլ էր լի նե լու, և նա կա րո-
ղա նանալու էր գե րա զան ցել նույ նիսկ հան րա հայտ  Դա վիթ Դավ թյա նին։ 
Ֆրան սի ա կան «Musique et instruments» թեր թը, նշե լով Գևոր գի տա ղան-
դի, նրա ակ նա ռու տեխ նի կա կան կա րո ղու թյուն նե րի մա սին, ը նդ գծում 
էր, որ կա տա րո ղա կան այդ պի սի ա րագ ա ճին, ան շուշտ, մե ծա պես 
նպաս տել է ե րաժշ տա կան այն մթ նո լոր տը, ո րը թևա ծում էր ե րա ժիշտ-
նե րի այդ հրա շա լի ըն տա նի քում։ 

Եվ իս կա պես, նրա ջու թա կա հար պա պը բո լոր ե րե խա նե րին 
ե րաժշ տա կան կր թու թյուն էր 
տվել. դուստ րե րը դաշ նա կա հա-
րու հի ներ է ին, եր կու որ դի նե րը՝ 
Հա րու թյու նը և Ան տո նը, ջու թա-
կա հար ներ, եր րոր դը՝ Հով սե փը, 
թավ ջու թա կա հար է ր։ Տար բեր գոր-
ծիք ներ է ին նվա գում նաև նրանց 
հա րա զատ նե րից շա տե րը։ Նրանք 
տար բեր ձիր քե ր ու նե ին, բայց բո-
լորն էլ ու սյալ ե րա ժիշտ ներ է ին։ 
Դաշ նա կա հա րու հի էր նաև Գևոր-
գի մայ րը, ո րը դար ձավ նրա ա ռա-
ջին նվա գակ ցո ղը։ Այ նու հետև նրան 
փո խա րի նեց հո րեղ բայ րը՝ Հա րու-
թյու նը։ Այն պես ո ր՝ ար դեն մա նուկ 
հա սա կից, Գևոր գը ոչ մի այն վարժ-
ված էր ե րաժշ տու թյուն և ե րաժշ-
տա կան վար ժանք ներ լսելուն, այլև 
դրանք ա սես նրա ա ռօ րյայի ան բա-
ժա նե լի մասն է ին դար ձել։ Եվ ի նքն 
էլ ըն տա նե կան ե րաժշ տա կան ե րե-
կո նե րին հա ճախ հա րա զատ նե րի 

հետ մի ա սին կա տա րում էր ան սամբ-
լային ե րաժշ տու թյուն՝ սո նատ ներ, քա-
ռյակ ներ։

 Հատ կա պես կու զե նայի ը նդ գծել, 
որ Սի նա նյան ըն տա նի քի ան դամ նե-
րից կազմ ված կվար տե տը հե ռու էր 
զուտ ըն տա նե կան կոչվելուց։ Այն ա վե-
լի շուտ կա րե լի է կո չել Թուր քի ա յում 
գոր ծող ա ռա ջին պրո ֆե սի ո նալ ա ղեղ-
նային քա ռյակ, ո րը ե րաժշ տա կան բաց 
ե րե կո ներ էր կազ մա կեր պում։ Ե թե 
նույ նիսկ XIX դ. ե րկ րորդ կե սին կոս-
տանդ նու պոլ սյան ան սամբլ ներն աչ քի 
է ին ը նկ նում մեծ մա սամբ այս կամ այն 
կա տա րո ղի մաս նակ ցու թյամբ և հա-
ճախ պա տա հա կան բնույթ է ին կրում, 
ա պա այս տեղ մենք տես նում ե նք ար-
դեն կայուն, կազ մա կերպ ված կո լեկ-
տիվ, ո րն իս կա պես տար ված էր կվար-
տե տային ե րաժշ տու թյան ժան րով։ Եվ 
ա մե նագլ խա վո րը՝ դա ար դեն մի քա ռյակ էր, ո րը հա մեր գային բե մեր էր 
նվա ճել։

Կ վար տե տի ծրագ րե րը չէ ին սահ մա նա փակ վում ժո ղովր դա կան-եր-
գային կամ ֆոլկ լո րային նյու թի մշա կում նե րով։ Նրանք կա տա րում է ին 
նաև եվ րո պա կան քա ռյա կային դա սա կան ե րաժշ տու թյան լա վա գույն 
նմուշ նե րը՝  Է. Գրի գի,   Կ.  Սեն-Սան սի և այ լոց գոր ծե րը։

 Սի նա նյան նե րի կվար տե տի գո յու թյու նը պա տա հա կան եր ևույթ չէր։ 
Այն նա խա պատ րաստ վում և սեր տո րեն կապ ված էր հայե րի մեջ ե րաժշ-
տա կան կրթ վա ծու թյան տա րած ման, ան սամբ լային կա տա րում նե րի 
հան դեպ հակ վա ծու թյան, կա տա րող նե րի թվի ա ճի հետ։ Ան սամբ լային 
կա տար ման մշա կույ թը Սի նա նյան նե րը զար գաց րին ի րենց ըն տա նի քի 
ե րեք սերն դով՝ ներգ րա վե լով նաև այլ ե րա ժիշտ նե րի։ Հի շենք, որ հենց 
ոչ մեծ ան սամբ լից վե րա ճեց Սի նա նյան նե րի սիմ ֆո նիկ նվա գա խում-
բը։ XIXդ. ե րկ րորդ կե սին ար դեն մշ տա կան կո լեկ տի վի առ կա յու թյան 
փաստն ի սկ նշա նա կում էր ան սամբ լային կա տար ման մշա կույ թի աճ, 
քա նի որ աշ խա տան քը կո լեկ տի վում է ա պես փո խում էր ան սամբ լի կա- �!��� "�������: 1920	.+

 �!��� "�������� ������ �A������+ P���A, 1951	.
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տար ման բնույ թը, փոխ կա պակց վա ծու թյու նը, ռիթ միկ կազ մա կերպ-
վա ծու թյու նը, հղ կում էր կա տա րո ղա կան վար պե տու թյու նը։ Սա կայն 
ան ցու մը կա մե րային ե րաժշ տու թյան հրա պա րա կային և, մաս նա վո րա-
պես, կվար տե տային հա մերգ նե րին, թուր քա կան ի րա կա նու թյան պայ-
ման նե րում հա ջող վեց ի րա կա նաց նել ա վե լի ուշ՝ մի այն XX դ. ա ռա ջին 
քա ռոր դում։ Եվ դրա նում, ան շուշտ, հս կա յա կան դեր է պատ կա նում Սի-
նա նյան նե րին։ 

Ու շագ րավ է նաև մեկ այլ փաստ. Սի նա նյան ներն ա ռանց նո տա նե-
րի է ին նվա գում, ի նչն այն ժա մա նակ բա ցա ռիկ եր ևույթ է ր։ Կվար տե-
տի ե լույթ նե րի հա ջո ղու թյան մա սին, ո րի ա ռա ջին ջու թա կը Գևորգն էր, 
ման րա մասն պատմ վում է Խ. Ներ սե սի « Գ ևորգ Սի նա նյան»145 գր քում։ 
Հեղինակը գրում է, որ դժ վար է նշել այդ քան բարձր պրո ֆե սի ո նալ մա-
կար դակ ու նե ցող ե րա ժիշտ նե րի ա նուն ներ, ի նչ պի սին էր Սի նա նյան 
ըն տա նիքն իր ե րեք սե րունդ նե րով, ո րը զար գաց րել էր կա տա րո ղա կան 
ա վան դույթ նե րը, ան ձնու րաց ծա ռայել ար վես տի բարձր ի դե ալ նե րին։ 
Մինչ դեռ, չնա յած կվար տե տի ե լույթ նե րի հա ջո ղու թյա նը, Խ. Ներ սե սը 
դառ նու թյամբ նկա րագ րում է այն ժա մա նակ վա Կոս տանդ նու պոլ սի 
բարդ ի րադ րու թյու նը, ո րը խան գա րում էր նրա զար գաց մանն ու զր կում 
հե ռան կա րից։ Այս ա ռն չու թյամբ նա կա մե նում է, որ ա պա գա յում Գևոր-
գը՝ ան սամբ լի ա մե նաե րի տա սարդ մաս նա կի ցը, հայտն վի այլ պայ ման-
նե րում, որ տեղ ը ստ ար ժան վույն կգ նա հատ վեն նրա ձիրքն ու աշ խա-
տան քը։

 Գ. Սի նա նյա նը մեկ նում է Փա րիզ և ըն դուն վում կոն սեր վա տո րի ա, 
պրո ֆե սոր  Է դվարդ Նա դոյի դա սա րան։ Նրա ստեղ ծա գոր ծա կան ճա-
կա տագ րում մեծ դեր են խա ղա ցել նաև կոն սեր վա տո րի այի այլ ու սու-
ցիչ ներ՝ Լին Թա լյուե լը՝ Է դվարդ Նա դոյի ա սիս տեն տը,  Մո րիս Էյոն, 
Ժյու լի եթ Մար կուն, Մո րիս Վյոն և այլք։146 

1928թ.  Գ. Սի նա նյանն ար ժա նա նում է Փա րի զի Ազ գային կոն սեր-
վա տո րի այի ա ռա ջին մր ցա նա կին, ո րից հե տո հա մերգ նե րով հան դես 
է գա լիս Եվ րո պայի և Ա մե րի կայի խո շոր քա ղաք նե րում։ Նրա կա տա-
րում նե րի ար ձա գանք նե րը զե տեղ վում են մա մու լի է ջե րում։ Այս պես, 
ա վստ րի ա կան «Das kleine Volksblatt» թեր թը գրում է, որ « Գ. Սի նա նյա նը 
տի րա պե տում է ար տա կարգ տեխ նի կայի և ե րաժշ տա կան նուրբ զգա-

145.  Խ. Ներսես, «Գևորգ Սինանյան», Վենետիկ, 1923։
146. Տե՛ս Գ. Սինանյանի նամակը Նյու Յորքից տողերիս հեղինակին (27.10.1960)։

ցո ղու թյան»։ « Գ. Սի նա նյա նի նվա գը,- գրում է «Philadelphia Bulletin»-ը,- 
հագեցած է ջեր մու թյամբ և ար տա կարգ տեխ նի կայի արդռունք է»։ « Այդ 
նվագը հրաշալի հնչողություն ունի, ի սկ կա տա րու մը լի է հմայ քով»,- 
նշում էր «Worcester Evening Post» թեր թը։

 Գ. Սի նա նյա նի եր կա ցանկն ը նդ գր կում էր տար բեր դա րաշր ջան-
նե րի, տար բեր ո ճե րի եր կեր։ Որ պես կա նոն, դրա նում նե րառ վում է ին 
ան ցյա լի ի տա լա կան ջու թա կա հար նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը՝ 
Ջ. Վի տա լի, Ա. Կո րե լի,  Ջ. Տար տի նի,  Ա. Վի վալ դի, ո րոն ցից, ը ստ մա-
մու լի կար ծիք նե րի, ա ռանձ նա հա տուկ փայ լով կա տար վում է ին  Ջ. Տար-
տի նի ի « Դի վա կան դայ լայլ նե րը», ի սկ  Ա. Կո րե լի ի «La Folia»-ն, ը ստ Bos-
ton Globe-ի, « գե րում էր հն չյու նային հատ կա նիշ նե րով, ճշգ րիտ ռիթ մի 
և դարձ ված քի զգա ցո ղու թյամբ»։ Հա մերգ նե րի սկզ բին  Գ. Սի նա նյա նը 
հա ճախ նվա գում էր  Յ.Ս.  Բա խի և  Գ. Հեն դե լի « Չա կո նան» և սո նատ նե-
րը։ Ծրագ րում միշտ տեղ էր հատ կաց վում ռո ման տիկ նե րին, ը նդ ո րում՝ 
ա մե նից հա ճախ՝ Ֆ. Մեն դել սո նին,  Ռ. Շու մա նին,  Հ. Վե նյավս կուն։ Հա վա-
նա բար, այդ հե ղի նակ նե րի վիր տուոզ փայ լը և ռո ման տիկ հու զա կա նու-
թյու նը հո գե հա րա զատ է ին կա տա րո ղին։ Բոս տո նի «Christian Science 
Monitor» թեր թի ե րաժշ տա կան մեկ նա բա նը ու շադ րու թյուն է դարձ նում 
 Հ. Վե նյավս կու « Հի շո ղու թյուն ներ Մոսկ վայի մա սին» եր կի, «Le Figaro»-ն՝ 
 Ռ. Շու մա նի սո նա տի ե րաժշ տա կան ճա շա կի և վառ մեկ նա բան ման, 

"������� ��$����� ��3���� (&����T,  ��$��, �!���G ��$��� �����, &����	����): 1922	.
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«Chiсago Music news»-ը՝  Ֆ.  Մեն դել սո նի Կոն ցեր տի կա տար ման հն չյու-
նի մեծ գե ղեց կու թյան և տեխ նի կա կան ա զա տու թյան վրա։ Հա մերգ նե-
րի ա վար տին հա ճախ հն չում է ին  Մ. Ռա վե լի «Գն չու հին»,  Բ. Բար տո կի 
« Ռու մի նա կան պա րե րը», եր բեմն հայ կա կան գու նեղ, ռիթ միկ պա րե րը՝ 
գր ված կամ մշակ ված հենց կա տա րո ղի կող մից։ Հարս տաց նե լով եր-
կա ցան կը՝  Գ. Սի նա նյանն ան դրա դառ նում էր տար բեր հե ղի նակ նե րի, 
 Ֆ. Կրայս լե րի,  Բ. Գո դա րի ջու թա կի հա մար գր ված հի աս քանչ մար գա-
րիտ նե րին,  Է. Բլո խի հրե ա կան տրա մադ րու թյուն նե րին,  Լ. Աուե րի մի 
շարք մշա կում նե րին։ Մեծ թվով պի ես ներ նա կա տա րում էր սե փա կան 
փո խադ րում նե րով։ Այս պես, նրա մեկ նա բան մամբ հն չում է ին  Կ. Դե-
բյու սի ի ակ վա րել նե րը,  Ֆ. Շո պե նի բա նաս տեղ ծա կան է ջե րը, ռուս կոմ-
պո զի տոր նե րի՝  Ա. Կ. Լյա դո վի,  Ս. Ռախ մա նի նո վի,  Ա. Սկ րյա բի նի, 
 Ս. Պրո կոֆ ևի, ա մե րի կյան և եվ րո պա կան հե ղի նակ նե րի՝  Ջ. Գերշ վի նի, 
 Ջ. Քեր նի,  Չ. Գրիֆ սի,  Ֆ. Մոմ պուի,  Ռ. Ուիթ նի ի և այ լոց՝ ջու թա կի հա մար 
փո խադր ված ե րաժշ տու թյու նը։

 Գ. Սի նա նյա նը նր բո րեն էր զգում կա տար վող եր կի բնու թագ րա-
կան ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը, կա րո ղա նում էր գտ նել «այն հա վա-
սա րակշ ռու թյու նը ստեղ ծա գոր ծու թյան և իր սե փա կան գի տակ ցու թյան 
միջև», ո րի նշա նա կու թյան մա սին խո սել է   Յ. Մե նու հի նը։147 Հա մե նայն-
դեպս, ֆրան սի ա կան մա մու լը նշում էր. «Ինչ էլ որ նվա գում է  Գ. Սի նա-
նյա նը, դա սա կան, ռո ման տիկ կամ ժա մա նա կա կից ե րաժշ տու թյուն, 
նրա մեկ նա բա նու թյունն ար ժե քա վոր է հազ վա գյուտ մի հատ կա նի շով՝ 
վիր տուո զու թյան և խո րա թա փան ցու թյան զու գակց մամբ» ( Ա նդ րե Ֆի-
ժան, «Le Journal»)։ Հո յա կապ ե րաժշ տի հատ կա նիշ նե րից բա ցի, կար ևոր 
է նշել  Գ. Սի նա նյա նի խոր հայ րե նա սի րու թյու նը. որ տեղ էլ որ նա նվա-
գեր՝ Փա րի զի Gavot դահ լի ճում, Բեյ րու թի West Hall-ում, Թեհ րա նում, թե 
Նյու Յոր քում, ա մե նու րեք հան դես էր գա լիս որ պես հայ կա կան ե րաժշ-
տու թյան փայ լուն քա րո զիչ։ Բա վա կան է մի հա յացք նե տել նրա հա-
մեր գային ծրագ րե րին՝ գնա հա տե լու հա մար ե լույթ նե րի քա րոզ չա կան 
նշա նա կու թյու նը։ Նրա ա ղե ղի տակ կեն դա նու թյուն է ին առ նում  Կո մի-
տա սի,  Ալ. Սպենդի ա րո վի ե րաժշ տա կան ան մահ կեր պար նե րը, տրո-
փում էր  Ն. Տիգ րա նյա նի,  Ա. Խա չատ րյա նի,  Հ. Ստե փա նյա նի հայ կա կան 
պա րային ռիթ մե րի կեն սա խինդ զար կե րա կը, հն չում է ին  Գ. Սյու նու, 

147.  Советская музыка. – Մոսկվա, 1956. – № 1. – էջ 93-95:

 Ռ. Մե լի քյա նի,  Ս. Բար խու դա րյա նի,  Կ. Զա քա րյա նի և այ լոց ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն նե րը։

 Գ. Սի նա նյա նը հան դես էր գա լիս նաև որ պես կոմ պո զի տոր, ը նդ 
ո րում՝ բա վա կան բե ղուն։ Ստեղ ծա գոր ծե լու հա կու մը դեռ ման կուց խրա-
խուս վում էր նրա ե րաժշ տա կան ըն տա նի քի կող մից։ Դաս տի ա րակ ված 
լի նե լով սի նա նյա նա կան ա վան դույթ նե րի ո գով (ե րաժշ տա կան կր թու-
թյան բազ մա կող մա նի ու թյան ի մաս տով)՝  Գ. Սի նա նյա նը սի րով ժա մա-
նակ էր տրա մադ րում ոչ մի այն ջու թա կին, այլև դաշ նա մու րի, ալ տի, 
ան սամբ լում նվա գե լու, տե սա կան ա ռար կա ներ ու սում նա սի րե լու պա-
րապ մունք նե րին։ Փա րի զի կոն սեր վա տո րի ա յում սո վո րե լու տա րի նե րին 
ա լտ նվա գե լու նրա ար վես տը, ի նչ պես նաև տե սա կան ա ռար կա նե րի 
գե րա զանց ի մա ցու թյու նը գնա հատ վե ցին խրա խուս ման բարձր աս տի-
ճա նով՝ կոն սեր վա տո րի այի Ա ռա ջին մր ցա նա կով։ Ձեռք բե րած փոր ձը և 
գի տե լիք նե րը դրա կան դեր խա ղա ցին հե տա գա յում կոմ պո զի տո րա կան 
գոր ծու նե ու թյան ըն թաց քում։

 Գ. Սի նա նյա նը շատ եր կեր է ստեղ ծել ջու թա կի հա մար՝ է տյուդ ներ, 
վա րի ա ցի ա ներ, ֆան տա զի ա ներ, ան սամբ լային պի ես ներ եր կու և ե րեք 
ջու թա կի հա մար, ջու թա կի ալ տի կամ թավ ջու թա կի հա մար։ Բայց ա մե-
նա հե տաքր քիրն այն է, որ նա գրել է նաև խո շոր կտա վի ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ՝ կոն ցերտ ներ ջու թա կի հա մար, կոն ցերտշ տյուկ դաշ նա մու րի 
հա մար և այլն։ Կա մե րային-գոր ծի քային ժան րում  Գ. Սի նա նյա նը գրել է 
սո նատ ներ սո լո ջու թա կի, ալ տի հա մար, ի նչ պես նաև ջու թա կի և դաշ-
նա մու րի սո նատ ներ և կվար տետ ներ լա րային կազ մի հա մար։ Ի դեպ, 
կոն ցեր տային պի ե սի ձևը  Գ. Սի նա նյանն օգ տա գոր ծում է նաև այն պի սի 
գոր ծի քի հա մար, ի նչ պի սին է կոնտ րա բա սը (« Կոն ցեր տային ա լեգ րո»)։ 
Ի նչ վե րա բե րում է ալ տի հա մար մյուս ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րին, ա պա 
ե թե հաշ վի առ նենք նրա է տյուդ նե րը, մի շարք պի ես ներ, հինգ մա սա նի 
սյուի տը ջու թա կի և ալ տի հա մար, ա պա կա րե լի է ա սել, որ նա է ա կան 
ա վանդ է ներդ րել ալ տի մի ան գա մայն ոչ հա րուստ գրա կա նու թյան մեջ։ 

Եզ րա փա կե լով  Գևորգ Սի նա նյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան դի ման կա-
րը՝ նշենք, որ նա իր ըն տա նի քի ա վան դույթ նե րի ար ժա նա վոր ժա ռան-
գորդն է ր։ Ապ րե լով Հայ րե նի քից հե ռու՝ նա կա րո ղա ցավ ո ղջ կյան քի ըն-
թաց քում պահ պա նել սե րը հայ կա կան մե ղե դու հան դեպ, դառ նալ նրա 
քա րո զի չը շատ ե րկր նե րում։
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2. Ար ևե լա հայ կա կան ճյու ղը 

� տար բե րու թյուն ա րևմ տա հայե րի, ո րոնց կողմ նո րո շու մը հիմ-
նա կա նում դե պի եվ րո պա կան ե րկր նե րի մշա կույթն էր, ար-

ևե լա հայե րի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը զար գա նում էր ռու սա կան ար վես տի 
գե ղար վես տա կան գլ խա վոր ուղ ղու թյուն նե րի հու նով։

«XIX -XX դդ. սահ մա նագ ծին հայ կա կան պրո ֆե սի ո նալ ե րաժշ-
տու թյու նը ձեռք է բե րում կա յա ցած, ա մուր, ու րույն ազ գային ար վես-
տի դի մա գիծ՝ հեն վե լով հարս տա գույն ժո ղովր դա կան ա վան դույթ նե րի 
վրա և ի նք նու րույ նա բար, ստեղ ծա գոր ծա բար օգ տա գոր ծե լով հա մաշ-
խար հային ե րաժշ տա կան մշա կույ թի փոր ձը,- այդ դա րաշր ջա նի մա սին 
գրում է Ա. Շահ վեր դյանը.- …Հետ ևե լով հայ ա ռա ջա դեմ գրա կա նու-
թյա նը՝ ե րաժշ տու թյու նը ձեռք է բե րում կար ևոր դեր ժո ղովր դի հոգ ևոր 
կյան քում։ Հայ ե րաժշ տար վես տը գա ղա փա րա կան մեծ բո վան դա կու-
թյուն ու նի, մշա կում է իր վառ, ու րույն ազ գային լե զուն, հա րուստ և նո-
րա րա րու թյամբ աչ քի ը նկ նող ձևը, բարձ րա նա լով մինչև պրո ֆե սի ո նալ 
մեծ վար պե տու թյան աս տի ճան»։148 

XX դա րասկզ բից հայ ե րաժշ տու թյունն իր է ա կան ա վանդն է ներդ-
նում այն ժա մա նակ վա Ռու սաս տա նի բազ մազգ մշա կույ թում։ Հայ ե րա-
ժիշտ նե րի թվում ի հայտ են գա լիս մեծ կա տա րող ներ, ման կա վարժ ներ, 
ե րաժշ տա գետ ներ, ո րոնց գոր ծու նե ու թյու նը զար գա նում է լայն մասշ-
տաբ նե րով՝ հա մա ռու սա կան (ո րոշ դեպ քե րում՝ նաև հա մաշ խար հային) 
համ բավ ստա նա լով։ Որ պես օ րի նակ կա րող է ծա ռայել   Ալ. Սպեն դի ա-
րո վի սիմ ֆո նիկ և կա մե րային ստեղ ծա գոր ծու թյու նը և, էլ ա վե լի մեծ չա-
փով,  Կո մի տա սի գի տաազ գագ րա կան և ստեղ ծա գոր ծա կան ակ նա ռու 
գոր ծու նե ու թյու նը։   Ալ. Սպեն դի ա րո վի և  Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծու թյու-
նը դա սա կան ար վես տի, հայ նոր ե րաժշ տու թյան նվա ճած գա գաթ ներն 
են, նրա ար ժե քա վոր ներդ րու մը հա մա մարդ կային գե ղար վես տա կան 
մշա կույ թում։ Ե ռան դա գին զար գա ցում է ապ րում գոր ծի քային ե րաժշ-
տու թյու նը։ Ան կաս կած, մեծ էր նրա դե րը զանգ ված նե րի ե րաժշ տա կան 
կեն ցա ղում, ե թե հաշ վի առ նենք այն մեծ ազ դե ցու թյու նը, որ թող նում էր 

148.   Շավերդյան Ա. Очерки по истории армянской музыки XIX-XXвв., Մոսկվա, 
1959. – էջ 68:

գործիքային երաժշտությունը պրո ֆե սի ո նալ ե րաժշ տու թյան ին տո նա-
ցի ոն հեն քի ու ժան րի վրա։

Պ րո ֆե սի ո նալ ե րա ժիշտ նե րի ար վես տը շա րու նա կում և հարստաց-
նում է դա րեր շա րու նակ ժո ղովր դի ներ սում զար գա ցող գոր ծի քային 
ա վան դույթ նե րը։ Իր հեր թին՝ զգա լի ա ռա ջըն թաց է դրս ևո րում ժո ղովր-
դա կան կա տա րո ղա կան ար վես տը՝ ըն կա լե լով այն լա վա գույ նը, ո րը 
կա րող էր տալ եվ րո պա կան մշա կույ թը ու նի վեր սալ հնար նե րի և ար-
տա հայտ չա մի ջոց նե րի շնոր հիվ։ Ու շագ րավ է այն փաս տը, որ ար ևե լյան 
կերտ ված քի տեր կա տա րող նե րը նույն պես օգ տա գոր ծում է ին այդ փոր-
ձը և ի րենց զի նա նոց է ին վերց նում հա մաեվ րո պա կան մշա կույ թի նվա-
ճում նե րը։ Նրանց վար պե տու թյու նը հա ճախ չէր զի ջում հա մաշ խար-
հային ճա նա չում ու նե ցող ե րա ժիշտ նե րի մա կար դա կին։



148 149

 
� /� : �� �� ;�/ �� �� 

(1889-1932)

  Սա շա Օ գա նե զաշ վի լու ար վես-
տը վերն ա սած նե րիս լա վա գույն 
օ րի նակն է։ Նրան համարում է ին 
«Ար ևել քի լա վա գույն ե րա ժիշտը»։ 
Ե րաժշ տա գետ  Վ. Վի նոգ րա դո վը, 
որ լսել էր այս հի ա նա լի ե րաժշ տին, 
ան հա մե մատ ա վե լի լայն ու մասշ-
տա բային դիր քե րից է դի տում նրա 
ար վես տը. « Ս. Օ գա նե զաշ վի լու 
նվա գը, ել նե լով թո ղած տպա վո րու-
թյու նից, իր կշ ռա դատ վա ծու թյամբ, 
նր բու թյամբ, ան շուշտ, հա վա սա-
րա զոր է հա մաշ խար հային համ-
բավ ու նե ցող ջու թա կա հար նե րի 
ար վես տին»։149

  Սա շա Օ գա նե զաշ վի լին զար-
մա նա լի, բազ մա կող մա նի տա ղանդ 

է ր։ Նա նույն փայ լով նվա գում էր գրե թե բո լոր ար ևե լյան նվա գա րան նե-
րը՝ կս մի թային, ա ղեղ նային, ի նչ պես նաև ջու թակ։ Նա խա պատ վու թյու-
նը, սա կայն, տա լիս էր քյա ման չային։ Ը նդ ո րում՝ դյու թում էր իր նվա գով, 
որ գոր ծի քն էլ որ նվա գե լիս լի ներ։ Եվ դրան ցից յու րա քան չյու րը հն չում 
էր նույն քան կա խար դա կան ու ռո ման տիկ, որ քան ին քը՝ պոե զի ան, ո րն, 
ի դեպ, նույն պես գրում է ր։ Նուրբ ե րա ժիշ տը տի րա պե տում էր նր բե-
րանգ նե րի այն պի սի հա րուստ գամ մայի, որ գույ նե րը և ար տա հայտ չա-
մի ջոց նե րը հա մե մա տում է ին  Կ. Դե բյու սի ի,  Ա. Սկ րյա բի նի ներ կապ նա-
կի ե րանգ նե րի բազ մա զա նու թյան, նրանց զգա ցում նե րի և կեր պար նե րի 
աշ խար հի հետ։ Այս պես, օ րի նակ, հայտ նի ե րաժշ տա գետ  Բ. Ա սաֆ ևը 
գրում է. « Ս. Օ գա նե զաշ վի լու քյա ման չայի նվագն իր խոր ար տիս տա կա-
նու թյամբ, ե րբ կա րե լի է ա սել՝ կա տա րո ղը գուր գու րում և փայ փա յում 
է յու րա քան չյուր ղո ղան ջը, հի շո ղու թյան մեջ ա րթ նաց նում է հն չյու նի 
եվ րո պա կան այն պի սի նուրբ ու մեծ ար վես տա գետ նե րի կեր պար նե րը, 

149.  Վինոգրադով Վ.  У. Гаджибеков и азербайджанская музыка, Մոսկվա, 1938:

ի նչ պի սիք  Կ. Դե բյու սին և  Ա. Սկ րյա բինն ե ն։ Ես հա մե մա տում եմ ոչ թե 
ստեղ ծա գոր ծու թյան և վե րար տադ րու թյան ան ձնա կան ա ռանձ նա հատ-
կու թյուն նե րը, այլ նրանց պա րու րող ար տիս տա կա նու թյան և նր բին ձայ-
նազ գա ցո ղու թյան մթ նո լոր տը»։ 

 Սա շա Օ գա նե զաշ վի լին ( Ա լեք սանդր Ար շա կի Օ հա նյան) ծն վել է 
1889թ. Թիֆ լի սում։ Նրա հայ րը՝ ոչ հա րուստ մի հայ, ե րա ժիշտ էր և ապ-
րուստ էր հայ թայ թում նա ղա րա նվա գե լով։ Որ դուն՝ Սա շային ման կուց 
սո վո րեց նում է նվա գել թառ, նա ղա րա։ Այն պես ո ր՝ սկզ բում հորն օգ-
նե լով, այ նու հետև՝ ի նք նու րույն նվա գե լով, 10 տա րե կա նում նա Խե չոյի 
ան սամբ լի հետ ար դեն շր ջում է մեր ձա կա գյու ղե րում ու քա ղաք նե րում։ 
Ի սկ 13 տա րե կա նում ար ժա նա նում է Վրաս տա նի լա վա գույն կա տա-
րող նե րից (քյա ման չա հար նե րից) մե կի համ բա վին։  Ս. Օ գա նե զաշ վի լին 
ու սու մը շա րու նա կե լու հա մար մեկ նում է Բա քու՝ տա ղան դա վոր ե րա-
ժիշտ  Հով հան նես Հով հան նի սյա նի մոտ, ո րն ի րեն գե րա զան ցած ա շա-
կեր տին է տա լիս և՛ վար պե տու թյուն, և՛ իր ազ գա նու նը՝ Հով հան նի սյան-
Օ գա նե զաշ վի լի, և՛ գոր ծի քը։ Ը ստ ժա մա նա կա կից նե րի պատ մած նե րի, 
Հ. Հով հան նի սյա նը կտա կել էր գոր ծի քը թա ղել իր հետ, սա կայն Սա շայի 
ծա գող կա տա րո ղա կան ա ստ ղը ստի պեց նրան փո խել կտա կը. հրա-
շա լի գոր ծի քը փո խանց վեց ար ժա նի ու հա վա տա րիմ ա շա կեր տին։ Այլ 
ու ղի ու նե ցավ  Սա շա Օ գա նե զաշ վի լու ստեղ ծա գոր ծա կան կյան քը. թեև 
շատ սա ներ ու նե ցավ, բայց, ցա վոք, չգտն վեց մե կը, ո րը կկա րո ղա նար 
բարձ րա նալ նրա վար պե տու թյան մա կար դա կին։

 Զար մա նա լի ո րեն հա րուստ էր  Ս. Օ գա նե զաշ վի լու նե րաշ խար հը։ 
Նա մի ա ժա մա նակ և՛ մեծ ար վես տա գետ էր, և՛ բա նաս տեղծ ու ի մաս-
տուն։ Նրա գր չին են պատ կա նում ե րաժշ տա կան և գրա կան ու սում նա-
սի րու թյուն ներ, հոդ ված ներ՝ գրա ռում ներ « Վագ րե նա վո րի» և Հայ հնա-
գույն գր չու թյան, Ի րա նա կան ե րաժշ տու թյան տե սու թյան և Ար ևե լյան 
նվա գա րան ներ նվա գե լու ու սուց ման կա նոն նե րի մա սին։ Տի րա պե տե լով 
շատ լե զու նե րի՝ հայե րե նի, վրա ցե րե նի, ռու սե րե նի, թուր քե րե նի, պարս-
կե րե նի, ա րա բե րե նի, քր դե րե նի, նա հեշ տու թյամբ թարգ մա նում էր  Սա-
յաթ-Նո վային, պահ պա նե լով նրա բա նաս տեղ ծա կան տո ղի ար ժեքն ու 
ե րաժշ տա կա նու թյու նը։ Նա ին քը,  Սա յաթ-Նո վայի նման, ի մի էր բե րել 
այն ա մեն գե ղե ցի կը, ին չը կա րող է ին տալ Ար ևել քի պոե զի ան, ե րաժշ-
տու թյու նը և ի մաստ նու թյու նը։

  Սա շա Օ գա նե զաշ վի լին ոչ մի այն իր ժա մա նա կի ա մե նան շա նա-
վոր վիր տուոզ կա տա րող նե րից էր, այլև հայտ նի էր որ պես ար ևե լյան 
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ե րաժշ տու թյան գի տակ, հե տա-
զո տող, բա նա հա վաք, կոմ պո զի-
տոր, դի րի ժոր, ե րաժշ տա գետ, 
ման կա վարժ, հա սա րա կա կան 
գոր ծիչ։ Նրա եր կա ցան կը, ար ևե-
լյան կերտ ված քի կա տա րող նե րի 
մե ծա մաս նու թյան եր կա ցան կի 
նման, կազմ ված էր մե ղե դի նե-
րից և պա րե ղա նակ նե րից, ժան-
րային և կեն ցա ղային փոքր 
պի ես նե րից։ Սա կայն այդ նվա-
գա ցան կը նե րա ռում էր նաև 
լայ նա ծա վալ ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ, ո րոնց թվում զգա լի 
տեղ է ին գրա վում մու ղամ նե րը։ 
Ի նչ պես ար դեն նշել ե նք, հայ կա-
տա րող նե րը հա ճախ է ին դի մում 
մու ղամ նե րի։ Ին տո նա ցի ոն-թե-
մա տիկ կազ մով ի նք նա տիպ ու 
բարդ այս ստեղ ծա գոր ծու թյուն-

նե րը խիստ տա րած ված է ին ար ևե լյան ժո ղո վուրդ նե րի մեջ։ Հայ կա տա-
րող նե րը ստեղ ծա գոր ծա բար է ին վե րի մաս տա վո րում ե րաժշ տա կան 
այդ ձևը. ի նչ պես գրում է Ա. Շահ վեր դյա նը, « մու ղա մը ստա ցավ ու րույն 
ազ գային ե րանգ՝ հարս տա նա լով ակ տի վո րեն ներ թա փան ցող ժո ղովր-
դաեր գային և պա րային տար րե րով»։150  Սա շա Օ գա նե զաշ վի լին չէր սահ-
մա նա փակ վում ան զու գա կան կա տա րո ղի դափ նի նե րով։ Ժա մա նա կա-
կից նե րի վկա յու թյուն նե րով,151 նա ա վե լի ա ռաջ գնաց և ե րա ժիշտ նե րի 
մեջ ա ռա ջին նե րից մեկն էր, որ սկ սեց գրի առ նել ար ևե լյան մե ղե դի նե րը 
եվ րո պա կան նո տագ րու թյամբ։ Այս պես, 1911թ. նա փո խադ րեց և հրա-
պա րա կեց « Չար գյահ» մու ղա մը, ի սկ 1926թ. « Դան Ուլ դու զու» ամ սագ-
րի է ջե րում հայտն վեց ժո ղովր դա կան եր գե րի մի ամ բողջ շարք. « Թիր մե 

150.   Շավերդյան Ա. Очерки по истории армянской музыки XIX-XXвв., Մոսկվա, 
1959. – էջ 76։

151.   Շուշինսկի Ֆ.  Свечение таланта, Литературный Азербайджан. – Բաքու, 
1969. – № 7:

շալ», « Մա րա լըմ ին ջի», « Ռուս տամ», « Նա բի»… Այս ա մե նը նոր խոսք էր 
ե րաժշ տու թյան մեջ։

 Ս. Օ գա նե զաշ վի լին ը նդ լայ նեց նաև ար ևե լյան ո րոշ նվա գա րան նե-
րի հն չո ղու թյան սահ ման նե րը։ Ջու թակ, քե մա նի նվա գե լով՝ նա ը մբռ նեց 
չորս լա րի ա ռա վե լու թյու նը և չոր րորդ լար մտց րեց քյա ման չայի հա մար 
(ե րե քի փո խա րեն)՝ դրա նով ի սկ ա վե լաց նե լով գոր ծի քի հն չո ղու թյան 
դի ա պա զո նը, հարս տաց նե լով հն չե րանգ նե րը, տեխ նի կա կան հնա րա-
վո րու թյուն նե րը և գու նե ղու թյու նը։ Պա տա հա կան չէ, որ  Ս. Օ գա նե զաշ-
վի լու նվագն աչ քի էր ը նկ նում գույ նե րի հարս տա գույն ել ևէջ նե րով և հա-
րա փո փոխ տրա մադ րու թյուն նե րով, այն քան նուրբ զգա յա կա նու թյամբ, 
որ ունկն դիր նե րին թվում էր, թե նրա գոր ծիքն ա սես ոչ թե հն չում, այլ 
եր գում էր, խո սում ամ բողջ սր տով։ Ա հա թե ի նչ պես է նրա մա սին ար-
տա հայտ վել հայտ նի ե րա ժիշտ Լևոն Գա րա խա նո վը. « Պատ կե րաց նե լու 
հա մար, թե ի նչ պես է նվա գում  Սա շա Օ գա նե զաշ վի լին, անհրաժեշտ էր 
լսել նրան։ Պատ մելն ան հնար է»։ 

« Պետք է լսել» հոդ վա ծում Հով հան նես Թու մա նյա նը գրում է. «Էն ժա-
մա նակ, ե րբ Ար ևել քից ե նք խո սում, մեր ա ռջև հայտն վում է  Ս. Օ գա նե-
զաշ վի լին իր մե լա մաղ ձոտ քյա ման չով, ար ևե լյան մա քուր ու հա րա զատ 
ե րաժշ տու թյու նով, ե թե րային նվա գով, և մի վեհ ու վսեմ ներ դաշ նա կու-
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թյամբ ի րար են խառն վում, ի րար լրաց նում և ի րար բաց ա նում  Հա ֆիզն 
ու  Ռաս տը,  Մա հու րին ու  Օ մար Խա յա մը… Գե րա զան ցո րեն շքեղ ու 
շռայլ մի հո գե կան վայելք ա մեն մի ար ևել ցու հա մար: …Եվ ունկն դիր-
նե րին հմա յում է մեծ ու ե րի տա սարդ վար պե տը̀   Սա շա Օ գա նե զաշ վի-
լին»։152 

Իր կար ճատև կյան քի ըն թաց քում  Ս. Օ գա նե զաշ վի լին հասց րեց 
շատ բան ա նել։ 21 տա րե կա նում նա ար դեն գրել էր « Ֆար հադ և Շի րին» 
օ պե րան (Նի զա մու « Խոս րով և Շի րին» պոե մի մո տիվ նե րով)։ Բե մա կա-
նա ցումն ի րա կա նաց վեց Բաք վում, 1912թ.։  Ս. Օ գա նե զաշ վի լու հա կումն 
ար ևե լյան է պո սի կա տա րո ղա կա նու թյան և կոմ պո զի ցի այի, պարս կա-
կան ե րաժշ տու թյան հան դեպ օ րի նա չափ էր և բնա կան։ « Հայե րի և վրա-
ցի նե րի ձգ տու մը դե պի պարս կա կան ար վեստ, պայ մա նա վոր ված է այն 
բա նով, որ պարս կա կան գե ղար վես տա կան ա վան դույթ ներն ի րենց ար-
մատ նե րով ձգ վում են դե պի հե ռա վոր դա րաշր ջան նե րի՝ Ի րա նի և Կով-
կա սի հա մար ը նդ հա նուր մշա կու թային շեր տե րը»- գրում է  Ն. Յա. Մա-
ռը։153 Սա կայն  Ս. Օ գա նե զաշ վի լին պար զա պես ե րաժշ տու թյամբ չէր հե-
տաքրքր վում։ Նա ի նքն էր կա տա րում այն, գի տեր դրա սկզ բունք նե րը, 
կա ռուց ված քը, ը մբռ նել էր նրա գե ղեց կու թյու նը։ Եվ իր վե րա բեր մունքն 
այդ ար վես տի հան դեպ նա ար տա հայ տում էր այն դա սա խո սու թյուն նե-
րում, ո րոնք կար դում էր ի նչ պես Ա նդր կով կա սի խո շոր քա ղաք նե րում, 
այն պես էլ ար տա սահ մա նում (Գեր մա նի ա յում)՝ մեծ հե տաքրք րու թյուն 
ա ռա ջաց նե լով դրանց նկատ մամբ։ Ա վե լին, ըն կա լե լով ար ևե լյան և եվ-
րո պա կան մշա կույթ նե րի և, մաս նա վո րա պես, օ պե րային ար վես տի ար-
ժա նիք նե րը՝ նա պայ քա րում էր դրանց մեր ձեց ման, փոխ հարս տաց ման 
հա մար, այդ խնդ րին նվի րում դա սա խո սու թյուն ներ, հոդ ված ներ։

1918-ից  Ս. Օ գա նե զաշ վի լին դա սա վան դում է Ար ևե լյան ե րաժշ տու-
թյան ստու դի ա յում, այ նու հետև, շնոր հիվ նրա ջան քե րի, 1920թ. Բաք-
վում ստեղծ վում է Ար ևե լյան կոն սեր վա տո րի ան։ Նա դառ նում է հաս-
տա տու թյան ռեկ տո րը, ի նչ պես նաև գլ խա վո րում է կոն սեր վա տո րի ային 
կից ժո ղովր դա կան գոր ծիք նե րի նվա գա խում բը։ Նրա բուռն, ե ռան դուն 
է ու թյու նը դրս ևոր վում է նաև Թիֆ լի սում, ո րի ստու դի ա յում դա սա-
վան դում է հայ կա կան ե րաժշ տու թյուն, հան դես գա լիս որ պես Թիֆ լի սի 
թուր քա կան ակադեմիական թատ րո նի նվագախմբի դի րի ժոր։ 

152.  Թումանյան Հովհ. Избранные произведения, Մոսկվա, հ. 2, էջ 254:
153.  Մառ Ն.Յ. Գումրեցու գրքի նախաբան «Н.Ф. Тигранов и музыка Востока»,

Լենինգրադ, 1927, էջ X:

Այս ա մե նին զու գըն թաց բուռն ու ե ռան դուն զար գա նում էր նրա 
կա տա րո ղա կան գոր ծու նե ու թյու նը։ Դեռ 1912թ. Վար շա վայի «Ս պորտ-
ռե կորդ» ձայ նագր ման ֆիր մա յում նա ի րա կա նաց րեց ար ևե լյան ե րաժշ-
տու թյան ա մե նա վաղ ձայ նագ րու թյուն նե րից մե կը։ Նրա կա տա րո ղա կան 
ար վեստն ար ժա նա ցել է ա մե նա բարձր գո վա սան քի։  Ս. Օ գա նե զաշ վի-
լին հաս կա նում էր, որ ե րաժշ տա կան արվես տի մար գա րիտ նե րը նախ-
ևա ռաջ թաքն ված են ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան մեջ։ Դա մի գան-
ձա րան էր, ո րից նա օ գտ վում էր շռայ լորեն։

 Չի մա նա լով ի նչ է հոգ նու թյու նը՝ նա շր ջեց Հա յաս տա նով, Վրաստա-
նով, Ա դր բե ջա նի հայ կա կան գյու ղե րով և, ա մե նայն ուշադ րու թյամբ լսե-
լով սր տա մոտ մե ղե դի նե րը, ը նտ րեց և գրի ա ռավ ա վե լի քան 150 ե րգ։ 
Դրանք հայ կա կան, քր դա կան, ինչպես նաև ա դր բե ջա նա կան մե ղե դի ներ 
էին։

1926թ.  Ս. Օ գա նե զաշ վի լուն հրա վի րե ցին Եր ևան՝ գլ խա վո րե լու կոն-
սեր վա տո րի այի ար ևե լյան ֆա կուլ տե տը, ի նչ պես նաև ղե կա վա րե լու ժո-
ղովր դա կան գոր ծիք նե րի նվա գա խում բը։ Այս տեղ նա կր կին հա վա քում 
և գրի է առ նում հայ կա կան ժո ղովր դա կան և քա ղա քային մե ղե դի նե րը։

 Հա ջորդ տա րին նշա նա վոր վեց նրա նով, որ նա ստա ցավ պրո ֆե սո-
րի կո չում և մեկ նեց Գեր մա նի ա  Ե. Բրաու դոյի հետ։ Նա հա մերգ նե րով 
հան դես ե կավ գեր մա նա կան խո շոր շատ քա ղաք նե րում, դա սա խո սու-
թյուն ներ կար դաց հայ կա կան և ար ևե լյան ե րաժշ տու թյան վե րա բե րյալ։ 
Մի ջազ գային ե րաժշ տա կան ա սո ցի ա ցի ան նրան շնոր հում է դափ նեկ-
րի կո չում։ Վե րա դառ նա լով տուն՝ նա վերս տին ը նկղմ վում է ին տեն սիվ 
ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյան մեջ, հա մերգ ներ տա լիս, դա սա-
վան դում (Թիֆ լի սի Ն. Նա րի մա նո վի ան վան տեխ նի կու մում, Ա խուն դո-
վի ան վան դպ րո ցում), հրա պա րա կում հոդ ված ներ և հե տա զո տու թյուն-
ներ կով կա սյան ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան, նվա գե լու ու սուց ման 
մե թո դի կայի վե րա բե րյալ։

 Միշտ և ա մե նուր, որ տեղ էլ որ տե ղի են ու նե ցել նրա հա մերգ նե-
րը՝ Լե հաս տա նում թե Գեր մա նի ա յում, Մոսկ վա յում թե Լե նինգ րա դում, 
Ա նդր կով կա սի քա ղաք նե րում, նա իր հա վա սա րը չի ու նե ցել։ Նրան ճա-
նա չող հայտ նի ե րա ժիշտ ներն ու ե րաժշ տա գետ նե րը՝  Մ. Ի պո լի տով-Ի-
վա նո վը,  Գ. Խու բո վը,  Ե. Բրաու դոն,  Զ. Փա լի աշ վի լին,  Ի. Վայն կո պը և 
շատ ու րիշ ներ, նրա մա սին հի ա ցա կան կար ծիք ներ են հայտ նել։  Ս. Օ գա-
նե զաշ վի լին՝ ջերմ սր տի, նուրբ հո գու, ար տա սո վոր խել քի տեր ե րա ժիշ-
տը, ո ղջ կյան քում հան դես է գա լիս որ պես ե րաժշ տու թյան կր քոտ քա-
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րո զիչ։ Ի մա նա լով յու րա քան չյուր գոր ծի քի ա ռանձ նա հատ կու թյունն ու 
հնա րա վո րու թյուն նե րը՝ նա գտ նում էր հա տուկ ձայ նե րանգ ներ ու գույ-
ներ՝ ար տա հայ տե լու հա մար զգա ցում ներն ու մտ քե րը, ե րաժշ տա կան 
խոս քի ան կեղ ծու թյամբ, հու զա կա նու թյամբ գրա վե լու հա մար սր տե րը։ 
Ա հա թե ին չու նրա ար վեստն ան մահ մնաց։ 

 Ս. Օ գա նե զաշ վի լին մահացել է ե րի տա սարդ տարիքում՝ 43 տա-
րե կա նում, ու ժե րի ու վար պե տու թյան ծաղկ ման շր ջա նում։ Քրո ջը՝ Նի-
նային, գրած վեր ջին նա մա կում նա գրում էր. « Հե ռա նում եմ այս աշ-
խար հից, սա կայն հա յացքս մնում է ոս կե լա րե րի վրա»։ Այս պես, նրա 
գոր ծի քը ո րբ՝ որ պես սուրբ մա սունք մնաց սե րունդ նե րին։ Ո ՞վ կհա մար-
ձակ վի դիպ չել նրա քնքուշ լա րե րին։ Ո ՞ւմ կու ղար կի ներ կա դա րը՝ նրան 
փո խա րի նե լու։ Ո ՞ւր է նա, ով կշա րու նա կի ար ևե լյան ե րա ժիշտ նե րի 
փա ռա վոր կա տա րո ղա կան ա վան դույթ նե րը։

XIX դ. ե րկ րորդ կե սին սերտ շփում նե րը Ռու սաս տա նի ա ռա ջա վոր 
մշա կույ թի հետ, Պե տեր բուր գում, Մոսկ վա յում տա ղան դա վոր հայե րի 
ու սու ցա նու մը սո վո րա կան եր ևույթ են դառ նում։ Շփումներն այն պի-
սի ա կա նա վոր գոր ծիչ նե րի հետ, ի նչ պի սիք են Ն.  Ռիմս կի-Կոր սա կո վը, 
 Ա. Գլա զու նո վը,  Ա. Լյա դո վը,  Ա. Ռու բինշ տեյ նը,  Ա. Ա րենս կին,  Պ. Չայ-
կովս կին,  Ս. Տա նե ևը, հնա րա վո րու թյուն են տա լիս պա րուրվել նրանց 
ո գե շունչ ստեղ ծա գոր ծու թյան ո գով և զգալ ռու սա կան ե րաժշ տա կան 
մշա կույ թի հիմ քում ըն կած բարձր գե ղա գի տա կան սկզբունք նե րի խոր 
ազ դե ցու թյու նը։ Ուս տի, բնու թագ րե լով այդ շր ջա նը՝ կա րե լի է խո սել 
ոչ մի այն հայ ե րա ժիշտ նե րի ազ գային կադ րե րի՝ կոմ պո զի տոր նե րի, 
ե րաժշ տա գետ նե րի, եր գիչ նե րի, դի րի ժոր նե րի, կա տա րող նե րի ձևա վոր-
ման մա սին։ Ար ժե նշել նաև մշա կույթ նե րի այն սերտ փոխ կապ վա ծու-
թյան մա սին, ե րբ հայերն ակ տի վո րեն մաս նակ ցում է ին Ռու սաս տա նի 
խո շոր քա ղաք նե րի ե րաժշ տա կան, հա մեր գային, հա սա րա կա կան կյան-
քին՝ նոր, թարմ գույ ներ ա վե լաց նե լով, ա ջակ ցե լով ե րաժշ տա կան-լու սա-
վոր չա կան զար գաց մա նը։ Նրանց շնոր հիվ նաև աշ խույժ հե տաքրք րու-
թյուն էր ա ռա ջա նում հայ կա կան ե րաժշ տու թյան հան դեպ։ Շատ ռուս 
կոմ պո զի տոր ներ՝  Մ. Մու սորգս կի,  Մ. Բա լա կիրև,  Ց. Կյուի,  Մ. Ի պո լի-
տով-Ի վա նով,  Ն. Կլե նովս կի,  Ա. Կո րեշ չեն կո,  Գ. Կա զա չեն կո և այլք, ան-

դրա դառ նում է ին հայ կա կան թե մա տի կային, մե ղե դի նե րին, ռիթ մե րին, 
օգ տա գոր ծում էին դրանք կամ փո խա ռում է ին ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-
րում։ Ի հայտ ե կան վո կալ և գոր ծի քային ման րան վագ նե րը, ո րոնց հիմ-
քում ըն կած է ին «Կ ռունկ», « Զեյ թուն ցի ներ», « Ծի ծեռ նակ» կամ «Ա րի, իմ 
սո խակ» եր գե րի մե ղե դի նե րը։ Ստեղծ վում է ին նաև ե րաժշ տա կան մեծ 
կտավ ներ, ի նչ պես, օ րի նակ,  Մ. Ի պո լի տով-Ի վա նո վի « Հայ կա կան ռապ-
սո դի ան ժո ղովր դա կան թե մա նե րով սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար»՝ 
հրա տա րակ ված  Յուր գեն սո նի կող մից և նվիր ված  Գե նա րի Կոր գա նո վի 
հի շա տա կին,  Ա. Կո րեշ չեն կոյի հինգ մա սա նի « Հայ կա կան սյուի տը» սիմ-
ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար՝ հրա տա րակ ված Բե սե լի կող մից,  Գ. Կա զա-
չեն կոյի « Հայ կա կան սյուի տը» սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար,  Ա. Կո րեշ-
չեն կոյի հայ կա կան եր գե րի շար քը ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար, 
 Մ. Ի պո լի տով-Ի վա նո վի « Կով կա սյան էս քիզ նե րը», ո րի մա սե րից մե կում 
հն չում է « Զեյ թուն ցի նե րի քայ լեր գի» թե ման և այլն։

 Վե րա դառ նանք, սա կայն, հայ ե րա ժիշտ նե րին։ Թեև քչե րը կա րող 
է ին այն ժա մա նակ Պե տեր բուրգ, Մոսկ վա մեկ նել, այ նուա մե նայ նիվ, 
նրանք բո լորն էլ ձգ տում է ին հաս նել ար վես տի բար ձունք նե րին։ Հա-
ջո ղու թյամբ ա վար տե լով կր թու թյու նը ե րաժշ տա կան մշա կույ թի ա ռա-
ջա տար կենտ րոն նե րում՝ նրանք դուրս է ին գա լիս ճա նաչ ման և բարձր 
պրո ֆե սի ո նալ վար պե տու թյան ճա նա պարհ։  Կ. Ա լի խա նով,  Ա. Կոր գա-
նով,  Մ. Եկ մա լյան,  Ալ. Սպենդի ա րով,  Ռ. Մե լի քյան,  Ս. Բար խու դա րյան, 
 Ա. Տեր-Ղ ևոն դյան, ի նչ պես նաև այլ կա տա րող ներ, ո րոնք զար դա րում 
է ին եվ րո պա կան շատ մայ րա քա ղաք նե րի բե մե րը։ Նրանց մեջ է ին Պե-
տեր բուր գի կոն սեր վա տո րի այի սան, եր գիչ Բեգ լար  Ա միր ջա նը, ո րը 
հան դես էր գա լիս գլ խա վոր դե րե րով Մեծ թատ րո նում։ Նաև մի շարք 
այլ եր գիչ ներ, ո րոնք մեծ հա ջո ղու թյուն է ին վայե լում՝  Ա. Կա րա տով, 
 Մ. Գեն ջյան,  Ս. Ա կի մո վա,  Ն. Շահ լա մյան,  Ա. Շահ մու րա դյան,  Ն. Ղու կա-
սյան։ Մոսկ վայի ե րաժշ տա կան կյան քում նոր ե րաժշ տու թյան զար գաց-
ման գոր ծում հս կա յա կան դեր կա տա րեց ջու թա կա հար և ա կա նա վոր 
դի րի ժոր  Կ. Սա րաջևը։ Ի սկ Ռու սաս տա նի լա վա գույն նվա գախմ բե րից 
մե կը՝ Պավ լո վյա նը, ղե կա վա րում էր ջու թա կա հար-կոն ցերտ մայս տեր 
 Մ. Քր լյա նը։

 Պե տեր բուր գի Մա րի ի նյան Ա կա դե մի ա կան թատ րո նում հա ջո ղու-
թյամբ հան դես էր գա լիս դի րի ժոր  Ա. Աս լա նո վը, փայ լուն ե լույթ էր ու նե-
նում այդ թատ րո նի մե ներգ չու հի  Նա դեժ դա Պա պա յա նը։ Ո մանք հի ա-
նա լի ման կա վար ժի համ բավ ու նե ին՝  Ե. Տերյան-Կոր գա նո վան, ո րը ռուս 
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հայտ նի ե րգ չուհի  Կ.Դ. Դեր ժինս կա յայի ման կա վարժն էր,  Ս. Ա կի մո վան, 
 Օ. Քա լան թա րո վան։ Վեր ջինս, Պե տեր բուրգ-Լե նինգ րա դի կոն սեր վա տո-
րի այի պրո ֆե սոր լի նե լով, նաև հայտ նի էր որպես բա ցա ռիկ հա մերգ-
նե րով հան դես ե կող հի ա նա լի դաշ նա կա հա րու հի։ Կա տա րո ղա կան 
ար վես տում փայ լուն հա ջո ղու թյուն նե րի էր հա սել նաև տա ղան դա վոր 
դաշ նա կա հար և կոմ պո զի տոր  Գ. Կոր գա նո վը։

 Պե տեր բուր գի կոն սեր վա տո րի այի սան էր նաև ջու թա կա հար 
 Զ. Ա թա յա նը (1887-1911թթ.)։ Սա կա վա թիվ տե ղե կու թյուն նե րից հայտ նի 
է, որ նա այն քան էլ շատ հա մերգ ներ չի ու նե ցել, սա կայն մա մու լի հի ա-
ցա կան ար ձա գանք նե րը վկա յում են նրա տա ղան դա վոր լի նե լու մա սին։ 
Չար ջոուում կա յա ցած հա մերգ նե րից մե կի ժա մա նակ նա կա տա րել է 
 Վ. Մո ցար տի,  Ֆ. Շո պե նի,  Պ. Չայ կովս կու ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, 
«Կ ռունկ», « Ձայն տուր» հայ կա կան եր գե րը, այ նու հետև՝ պարս կա կան 
« բա յա թի ներ»։ Հի ա ցած ունկն դիր նե րը նրան դի մա վո րել են ծա փող ջույն-
նե րով։154 Ցա վոք, ջու թա կա հա րի նրա կա րի ե րան շատ վաղ է ը նդ հատ-
վում. նա մա հա ցել է 24 տա րե կա նում, պա լա րախ տից։155

154. Մշակ. – Թիֆլիս, 1910. – № 255։
155. Русская музыкальная газета. – Մոսկվա, 1913. – № 15, 16:.

  ��� �� ��� ��� <�� ���� 

(1871-1942)

 Ջու թա կի հայ կա կան ար վես տի մինչ-
հե ղա փո խա կան շր ջա նի պատ մու-
թյան մեջ հատ կան շա կան է  Հով հան-
նես Նալ բան դյա նի ճա կա տա գի րը։ Նա 
 Լ. Աուե րի ա շա կերտն էր և համ բավ է 
ձեռք բե րել Ռու սաս տա նում և ար տա-
սահ մա նում որ պես կա տա րող և ման-
կա վարժ. նա Լե նինգ րա դի կոն սեր վա-
տո րի այի պրո ֆե սոր է ր։

 Հով հան նես (Ի վան)  Նալ բան դյա-
նը ծն վել է Սիմ ֆե րո պո լում, ե րաժշ-
տա կան ըն տա նի քում։ Ի նը տա րե կա-
նում նրան ու ղար կում են սո վո րե լու 
հայ կա թո լիկ դպ րո ցում։ Սա կայն նա 
այդ դպ րոց հա ճա խում էր դժ կա մու-
թյամբ և վատ էր սո վո րում։ Նրան մի-
այն ե րաժշ տու թյունն էր գե րում։ Մայ-
րը դաշ նա մուր էր նվա գում, հայ րը՝ ֆլեյ տա։ Ե րաժշ տա կան մի ջա վայ րը 
նպաս տել էր, և տղան ման կուց ար տա սո վոր ե րաժշ տա կան տվյալ ներ 
էր ցու ցա բե րել։ Բո լոր ա ռար կա նե րից ա մե նից շատ նա ե րգ չախմ բային 
պա րապ մունք ներն էր սի րում։ Նրա ման կա կան հի շո ղու թյուն նե րի 
մեջ հատ կա պես պահ պան վել են այն օ րե րը, ե րբ ե կե ղե ցում, եր գե հո նի 
նվա գակ ցու թյամբ, լսում էր ե րգ չախմ բային եր գե ցո ղու թյուն։ «Ս քան-
չե լի, պայ ծառ կի րա կի օ րե րը,- գրել է նա այդ օ րե րի մա սին,- զան գե րի 
ու րախ ղո ղան ջը, ծա ղիկ նե րով պա տած ե կե ղե ցին, խն կի բույ րը, եր գե-
հո նի հն չյուն նե րը և եր գե ցո ղու թյու նը̀  այդ ա մենն ի նձ խիստ բերկ րա-
լի տրա մադ րու թյուն էր հա ղոր դում, ո րն ամ բողջ օ րը թևա ծում էր իմ 
հո գում»։156 

 Հ. Նալ բան դյա նի ա ռա ջին ու սու ցիչ ներն է ին ջու թա կա հար ներ  Մա-
լյա նը և  Ֆլեր կովս կին։ Շատ կարճ ժա մա նա կում տղան հասց նում է այն-

156.   Նալբանդյան Հովհ. Ինքնակենսագրություն, Երևան, Չարենցի անվ. գրա կա-
նու թյան և արվեստի թանգարան, Նալբանդյանի ֆոնդ, № 1։
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քան ա ռաջ գնալ, որ հա ջո ղու թյամբ հան դես է գա լիս բա րե գոր ծա կան 
հա մերգ նե րում, մաս նակ ցում է ե րաժշ տա կան ե րե կո նե րին, հյու րա խա-
ղե րի մեկ նում Սիմ ֆե րո պոլ, Թե ո դո սի ա, Սևաս տո պոլ։ Հայտ նի թավ ջու-
թա կա հար  Ա. Վերժ բի լո վի չը, ո րը հա մերգ նե րով ե կել էր Ղրիմ, լսե լով 
տա ղան դա վոր ջու թա կա հա րին, նկա տել է նրա ար տա սո վոր ու նա կու-
թյուն նե րը և խոր հուրդ տվել սո վո րե լու գնալ Պե տեր բուրգ։ 1886թ., հետ-
ևե լով  Ա. Վերժ բի լո վի չի խորհր դին՝  Հ. Նալ բան դյա նը մեկ նում է Պե տեր-
բուրգ՝ ու նե նա լով ջու թակ նվա գե լու ըն դա մե նը վե ցա մյա նախ նա կան 
պատ րաս տու թյուն։ Կա րո՞ղ էր այն ժա մա նակ  Ա. Վերժ բի լո վի չը են թադ-
րել, որ տա րի ներ հե տո այդ պա տա նյա կը, ո րի ճա կա տագ րում կեն սա-
կան մաս նակ ցու թյուն էր ու նե ցել, կդառ նա ան վա նի ջու թա կա հար և իր 
գոր ծըն կերն ան սամբ լում։

Սկզ բում  Հ. Նալ բան դյանն ըն դուն վում է  Ն. Գալ կի նի, ի սկ մի փոքր 
ա վե լի ուշ՝ հենց պրո ֆե սոր  Լ. Աուե րի դա սա րա նը։ Ի սկ  Լ. Աուե րի մոտ 
ը նկ նե լը նշա նա կում էր հայտն վել XIX - XX դդ. սահ մա նագ ծի ե րաժշ-
տա կան կր թու թյան ո լոր տի ա մե նա պայ ծառ դեմ քե րից մե կի մոտ։ Նրա 
ա ռա ջա դեմ մե թոդն իր մեջ էր նե րա ռել այն լա վա գույ նը, ի նչ կա րող է ին 
տալ ա րևմ տաեվ րո պա կան և ռու սա կան կա տա րո ղա կան ար վեստն ու 
ման կա վար ժու թյու նը։  Լ. Աուե րը խս տա պա հանջ էր սա նե րին ը նտ րե-
լիս։ Նրա հա մար բա վա կան չէր մի այն սա նի ե րաժշ տա կան տա ղան դը։ 
Նա բարձր պա հանջ ներ էր ներ կա յաց նում նաև ը նդ հա նուր ե րաժշ տա-
կան կրթ վա ծու թյան նկատ մամբ և հե տաքրքր վում էր, թե ի նչ ե րաժշ տու-
թյուն է նվա գել, որն է հա ճույ քով ունկնդ րել, նվա գե՞լ է, ա րդյոք, նվա-
գախմ բե րում և այլն։

 Լ. Աուե րը սո վո րա բար գո վա սանք ներ չէր շռայ լում։ Այ դու հան-
դերձ,  Հ. Նալ բան դյա նի մա սին, այն օ րից շատ չան ցած, ե րբ վեր ջինս 
ըն դուն վեց նրա դա սա րան, նա գրում է. « Շատ տա ղան դա վոր է, խոս-
տում նա լից»։ Եվ, իս կա պես, ե րի տա սարդ ջու թա կա հարն ապ շե ցու ցիչ 
հա ջո ղու թյուն նե րի է հաս նում։ Մա մու լի ա ռա ջին ի սկ ար ձա գանք նե րը 
նրա ե լույթ նե րի մա սին տե ղե կաց նում են. « Հ. Նալ բան դյանն  Լ. Աուե րի 
փայ լուն ա շա կերտ նե րից է, ներ կա պա հին մեր կոն սեր վա տո րի այի ե րի-
տա սարդ ջու թա կա հար նե րից ա ռա վել նշա նա վոր նե րից մե կը. նրա տա-
ղան դը զգա լի ո րեն հա սու նա ցել է և, նա գե րա զանց ա պա գա ու նի»։157

  Հ. Նալ բան դյանը  Լ. Աուե րի սի րե լի ա շա կերտն էր, ի սկ ա վե լի ուշ՝ 

157. Петербургский листок. – Սանկտ-Պետերբուրգ, 1897. – № 32:

նաև նրա օգ նա կա նը։ Նրան բա րե կա մա բար է ին ըն դու նում նաև  Լ. Աուե-
րի տա նը։ « Հա ճախ, հա մա րյա ան նկատ,- հի շում է  Հ. Նալ բան դյա նը,- ի նձ 
հա ջող վում էր խնդ րել նրան ջու թակ նվա գել, և ա հա, լսե լով նրան հան-
գիստ նս տած խա ղաղ աշ խա տա սե նյա կում, ես շատ, ան չափ շատ բան 
սո վո րե ցի այդ մեծ ջու թա կա հար ար վես տա գե տից»։158 

Ջերմ ու մտեր միկ էր Պե տեր բուր գի կոն սեր վա տո րի այի ե րի տա սարդ 
ե րա ժիշտ, կոմ պո զի տոր  Ալ. Սպենդի ա րո վի ու Նալ բան դյա նի բա րե կա-
մա կան կա պը։ Նրանք մի ա սին ժա մա նակ է ին տրա մադ րում ե րաժշ տու-
թյա նը։  Ալ. Սպեն դի ա րո վը միշտ պատ րաս տա կա մո րեն նս տում էր դաշ-
նա մու րի ա ռջև և նվա գակ ցում  Հ. Նալ բան դյա նին։  Ալ. Սպեն դի ա րովն 
ի նքն էլ ժա մա նա կին հրա պուր վել էր ջու թա կով և վատ չէր նվա գում։ 
Ի րենց հա մա տեղ ար վես տը նրանք բեմ բարձ րաց րին՝ հան դես գա լով 
Սիմ ֆե րո պո լում, Եվ պա տո րի ա-
յում։  Ալ. Սպեն դի ա րո վը  Հ. Նալ-
բան դյա նին է նվի րել ռո մանս ջու-
թա կի և դաշ նա մու րի հա մար, ի սկ 
ա վե լի ուշ՝ նաև « Կան ցո նե տա»։

  Հ. Նալ բան դյա նը ջերմ հա-
րա բե րու թյուն նե ր ուներ նաև 
նկա րիչ  Գ. Բա շին ջա ղյա նի, եր գիչ 
 Ն. Շահ լա մյա նի, կոմ պո զի տոր ներ 
 Ք. Կա րա-Մուր զայի,  Մ. Եկ մա լյա-
նի հետ։ Վեր ջինս Հով հան նե սի 
հա մար հա ճախ էր հատ ված ներ 
նվա գում Պա տա րա գից, ո րի վրա 
այն ժա մա նակ աշ խա տում է ր։

  Հ. Նալ բան դյա նը շփ վում էր 
նաև ռուս ստեղ ծա գործ մտա-
վո րա կա նու թյան ներ կա յա ցու-
ցիչ նե րի հետ, մաս նա վո րա պես՝ 
այն պի սի մեծ բա նաս տեղծ նե-
րի, ի նչ պի սիք Ա. Մայ կովն էր, 
Յա. Պո լոնս կին։ Ուր բաթ օ րե րին 

158.  Նալբանդյան Հովհ. Ինքնակենսագրություն, Երևան, Չարենցի անվ. գրա կա-
նու թյան և արվեստի թանգարան, Նալբանդյանի ֆոնդ, № 1։
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Պո լոնս կի նե րի տա նը կազ մա կերպ վում է ին գրա կան-ե րաժշ տա կան մեծ 
ե րե կո ներ. հա վաք վում է ին հայտ նի գրող ներ, նկա րիչ ներ, դե րա սան ներ, 
այս տեղ հա ճախ հան դես էր գա լիս նաև  Հ. Նալ բան դյա նը։

90-ա կան թթ. սկ սած՝  Հ. Նալ բան դյա նը հա մերգ նե րով հան դես է գա-
լիս մայ րա քա ղա քի խո շոր դահ լիճ նե րում, ու նե նում մե նա հա մերգ ներ, 
հյու րա խա ղե րի մեկ նում Կով կաս։ Նա նաև մշ տա պես մաս նակ ցում է 
Պե տեր բուր գի Հայ կա կան ըն կե րու թյան կազ մա կեր պած ե րաժշ տա կան 
հա վա քույթ նե րին։ Յու րա քան չյուր կա տա րո ղի հա մար հա մեր գային 
գոր ծու նե ու թյան բա ցա ռիկ օ գ տակարության մա սին  Հ. Նալ բան դյա նը 
հե տա գա յում գրում է. « Շատ տա րի նե րի փոր ձից հե տո ե կա այն եզ րա կա-
ցու թյան, որ բե մը մեծ ու սու ցիչ է: Մարդ իր տա նը եր բեք չի նկա տի այն 
թե րու թյուն նե րը, ո րոնք հուզ ված պա հին ի հայտ են գա լիս բե մի վրա»։ 

Իս կա կան հա մեր գի էր վե րած վում նաև  Լ. Աուե րի դա սա րա նում 
ան ցկաց ված յու րա քան չյուր դա սը։ Ե րի տա սարդ Հով հան նե սի նվագի 
մա սին դր վա տան քով է խո սել նաև  Պ. Չայ կովս կին։  Հ. Նալ բան դյանի հի-
շո ղու թյուն նե րով՝ 1892թ. աշ նանն էր, ե րբ պրո ֆե սոր  Լ. Աուե րը հե ղի նա-
կի ներ կա յու թյամբ ա ռա ջին ան գամ կա տա րեց  Պ. Չայ կովս կու ջու թա կի 
կոն ցեր տը։ Հա մեր գից և դրան հա ջոր դած ը նթ րի քից հե տո  Հ. Նալ բան-
դյա նը,  Պ. Չայ կովս կու խնդ րան քով, նվա գեց «Ղ րի մյան մո տիվ նե րից» 
մեկն իր մշակ մամբ։ Մեծ կոմ պո զի տո րը նշեց նրա ջու թա կի հա ճե լի հն-
չո ղու թյու նը և կա տար ման հու զա կա նու թյու նը։

 Մա մու լը նույն պես մշ տա պես ար ձա գան քում էր  Հ. Նալ բանդյանի 
ե լույթ նե րին։ 90-ա կան նե րի թեր թե րում բազ մա թիվ կար ծիք ներ են պահ-
պան վել հայ ջու թա կա հա րի մա սին։ « Հ. Նալ բան դյա նի կա տա րու մը չի 
ապ շեց նում իր փայ լով ու վիր տուո զու թյամբ, բայց կրում է նր բա գեղ ճա-
շա կի, ան կեղծ ո գեշնչ ման և գե ղար վես տա կան նուրբ դր վագ ման կնի քը: 
Ա.   Վյե տա նի, Յ.  Բրամ սի,  Ֆ.  Մեն դել սո նի,  Հ. Վե նյավս կու և  Ա. Ռու բինշ-
տեյ նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից կազմ ված բազ մա զան նվա գա ցան կի 
մեջ  Հ. Նալ բան դյանն ի րեն դրս ևո րեց որ պես իր պրո ֆե սո րի ար ժա նի 
ա շա կեր տը»։159 Բե րենք նաև մի քա նի ե րաժշ տա կան մեկ նա բան նե րի 
կար ծի քներ. «Ն րա նվա գը մեզ ցն ցում է ոչ մի այն հի ա նա լի տեխ նի կայով, 
այլև ար տա սո վոր հո գե թո վու թյամբ. նրա ա ղե ղը և՛ եր գում է, և՛ ար տաս-
վում, և՛ խն դում»։160 

159. Новое обозрение. – Թիֆլիս, 1893. – № 3244:
160. Петербургский листок. – Սանկտ-Պետերբուրգ, 1898. – № 45:

«  Հ. Նալ բան դյա նի նվա գի մեջ սր բա զան կրակ կա, ա ռանց ո րի 
չի կա րե լի պատ կե րաց նել իս կա կան ե րա ժիշտ ար վես տա գե տին»։ 
« Ջու թա կա հար  Հ. Նալ բան դյա նը̀   Լ. Աուե րի ա մե նա տա ղան դա վոր 
ա շա կերտ նե րից մե կը, ունկն դիր նե րին ապ շեց րեց գե րա զանց տեխ նի-
կա յով և հյու թեղ հն չե րանգ նե րով»։161

  Հ. Նալ բան դյա նի կա տա րո ղա կան ար վես տը չա փա զանց ար տիս-
տա կան է ր։ Հա մեր գային մթ նո լոր տը նրա վրա ո գեշն չող ազ դե ցու թյուն 
էր գոր ծում։ Ե րբ բեմ էր դուրս գա լիս, նրա ո ղջ կեր պա րի մեջ զգաց վում 
էր դուրս հոր դող զգա յա կա նու թյուն, հու զա կա նու թյուն, պոռթ կում։ Նա 
ջերմ սր տի տեր ե րա ժիշտ է ր։

 Հա ջող ե լույթ նե րը ոգ ևո րում է ին  Հ. Նալ բան դյա նին, և նա ա վելի 
ակտի վո րեն էր տր վում ստեղ ծա գոր ծու թյա նը։  Ա. Ռու բինշ տեյ նի Ջու-
թա կի կոն ցեր տը (G-dur) նա կա տա րեց կոմ պո զի տո րի ծնն դյան օր վան 
նվիր ված ա վան դա կան ե րե կոյին, ո րը մշ տա պես նշում էր կոն սեր վա-
տո րի ան։ Այդ շր ջա նի մեկ այլ խո շոր աշ խա տանք.  Պ. Չայ կովս կու Կոն-
ցեր տի նա խա պատ րաս տու թյունն էր, կոն սեր վա տո րի ան ա վար տե լու 
կա պակ ցու թյամբ։ Այս փաս տին հարկ է ա ռանձ նա կի ու շադ րու թյուն 
հատ կաց նել։ Բանն այն է, որ 90-ա կան թթ. Աուե րը, ո րը սկզ բում չէր ըն-
դու նում այդ կոն ցեր տը, գրե թե ոչ մե կի հնա րա վո րու թյուն չէր տա լիս 
կա տա րել այն։ Ին քը՝  Լ. Աուե րը,  Պ. Չայ կովսկու կեն դա նու թյան օ րոք 
մի այն մեկ ան գամ է կա տա րել կոն ցեր տը և ռուս մեծ կոմ պո զի տո րի 
վախ ճան վե լուց հե տո մի այն նե րա ռեց իր նվա գա ցան կում։ Այն պես ո ր՝ 
 Հ. Նալ բան դյանն ա ռա ջինն էր նրա ա շակերտ նե րից, ո րին նա թույլ տվեց 
նվա գել այդ կոն ցեր տը։

1894թ., կոն սեր վա տո րի ան ա վար տե լուց հե տո,  Հ. Նալ բան դյանն սկ-
սում է աշ խա տել Պավ լո վյան նվա գախմ բում, ո րն այն ժա մա նակ լա վա-
գույն նե րից մեկն էր հա մար վում։ Ի րեն հա տուկ խան դա վա ռու թյամբ նա 
ջեր մո րեն գոր ծի է ան ցնում և հա ջո ղու թյամբ հան դես գա լիս որ պես կոն-
ցերտ մայս տեր և մե նա կա տար։ Սա կայն, հա մե մա տա բար կարճ ժա մա-
նա կա մի ջո ցում բազ մա թիվ ծրագ րե րով հան դես գա լով, ( Ֆ.  Մեն դել սո նի, 
 Պ. Չայ կովս կու ջու թա կի կոն ցերտ նե րը նվա գախմ բի հետ),  Հ. Նալ բան-
դյա նը հե ռա ցավ այդ կո լեկ տի վից։ Նույն թվա կա նի աշ նա նը կայ սե րա-
կան թատ րոն նե րի տնօ րի նու թյու նը, հենց ի ր՝  Լ. Աուե րի ան մի ջա կան 

161. Մեկնաբանությունների ժողովածու, Չարենցի անվ. գրականության և ար-
վես տի թանգարան, Նալբանդյանի ֆոնդ, № 1:
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օ ժան դա կու թյամբ,  Հ. Նալ բանդյա նին մեկ տա րով ու ղար կում է ար տա-
սահ ման՝ կա տա րե լա գործվելու։  Լ. Աուերն իր սա նին ե րաշ խա վո րագ-
րեր տվեց՝ հաս ցե ագր ված « ջու թա կա հար նե րի պատ րի արք»  Յ. Ի ոա հի-
մին և նշա նա վոր կոմ պո զի տոր  Պ. Սա րա սա տե ին։

« Լ. Աուե րը Ի ոա հի մի ա մե նան շա նա վոր ա շա կերտն է,- այն ժա մա-
նակ գրում էր  Հ. Նալ բան դյա նը:- Ականավոր ե րա ժիշտ-ար վես տա գետ 
լի նե լով` նա միշտ հու զում էր ի նձ ու սուց չի նկատ մամբ խո րին հար-
գանք ու հի աց մունք տա ծե լով, թեև նրանք հին բա րե կամ ներ է ին ու մի-
մյանց հետ « դու»-ով է ին խո սում»։162 Յ. Ի ոա հի մը,  Լ. Աուե րի խոս քե րով, 
ար վես տում նոր հո րի զոն ներ բա ցեց իր հա մար։ Ուս տի,  Լ. Աուե րը մեծ 
հա ճույ քով նրա մոտ կա տա րե լա գործ վե լու էր ու ղար կում իր ա շա կերտ-
նե րին։ «Այն ժա մա նակ  Յ. Ի ոա հի մի դա սա րա նը,- հի շում է  Հ. Նալ բան-
դյա նը,- չա փա զանց հե տաքր քիր էր, քա նի որ բաղ կա ցած էր տար բեր 
ե րկր նե րի ե րի տա սարդ ար տիստ նե րից: Շա բա թա կան չորս ան գամ, ժա-
մը 10-ից 2-ը, ես ներ կա է ի նրա դա սա րա նում: Ճիշտն ա սած, նա դա սեր 
չէր տա լիս, այլ լսե լով ար դեն պատ րաս տի կոն ցեր տը̀  դի տո ղու թյուն-
ներ էր ա նում, ա պա իր «Ստ րա դի վա րի ու սով» նվա գում հանձ նա րար-
ված կոն ցեր տը: 67-ա մյա այդ ե րա ժիշտը դա սա րա նում ցու ցադ րում էր 
տար բեր ո ճե րի ա մե նա բազ մա զան կոն ցերտ ներ, և ի նչ պե՜ս էր նվա գում: 
Այն ա մե նը, ի նչ լսել եմ մեծ  Յ. Ի ոա հի մի կա տար մամբ, մինչև այժմ կեն-
դա նի է հի շո ղու թյանս մեջ»: Միև նույն ժա մա նակ,  Հ. Նալ բան դյա նը հա-
մոզ վեց, որ  Յ. Ի ոա հի մի բո լոր ա շա կերտ նե րը ձեռ քե րի տար բեր դր վածք 
ու նեն, և կա տար ման ձևի մեջ ոչ մի ը նդ հա նուր բան չկար»։ Եվ իս կա-
պես, մի մյան ցից տար բեր, բայց ի ՜նչ հի ա նա լի ե րա ժիշտ ներ դուրս ե կան 
 Յ. Ի ոա հի մի դա սա րա նից.  Լ. Աուեր, Ե. Գու բայ, Վ. Բուր մես տեր, Բ. Գու-
բեր ման, Կ. Գրի գո րո վիչ, Տ. Նա շե, Է. Կո տեկ և շատ ու րիշ ներ։ 

Երբ  Լ. Աուե րը հա մերգ նե րով ե կավ Բեռ լին,  Հ. Նալ բան դյա նը հան-
դի պեց նրա հետ և տպա վո րու թյուն նե րը կի սեց  Յ. Ի ոա հի մի և նրա դպ-
րո ցի մա սին։  Լ. Աուե րը գոհ էր ար դյունք նե րից և ա սաց. «Այ, հենց դրա 
հա մար էլ դուք պետք է գայիք այս տեղ, որ պես զի լսե իք  Յ. Ի ոա հի մին, 
նրա բազ մա թիվ կա տա րում նե րը դա սա րա նում, նրա կվար տետ նե րը… 
այդ ա մե նը հարս տաց նում է ձեր հաս կա ցու թյու նը, ճա շա կը, ձեր ա պա-

162.  Հովհ. Նալբանդյանի հուշերից։ Ձեռագիրը պահվում է Գ.Ս. Սերեբրյակովի 
անձնական արխիվում, Պետերբուրգում։

գա զար գաց ման հա մար վիթ խա րի հո րի զոն ներ է բա ցում, ի սկ գամ մա-
ներն ու վար ժու թյուն նե րը կա րող եք տանն էլ պա րա պել»։163

  Հ. Նալ բան դյա նը նվա գեց Յ. Ի ոա հի մի հա մար, և նրա կա տա րո ղա-
կան հատ կա նիշ նե րը շատ բարձր գնա հատ վե ցին մեծ ու սուց չի կող մից։ 
«Ես լսե ցի  Հ. Նալ բան դյա նի նվա գը,- գրել է նա,- և գտա, որ նա ու նի վիր-
տուոզ ջու թա կա հա րի հի ա նա լի հատ կու թյուն ներ, ո րոնք փայ լուն ա պա-
գա են խոս տա նում նրան: Նա հի մա ար դեն շատ լավ է նվա գում»։

 Պե տեր բուր գից մեկ նե լիս  Հ. Նալ բան դյա նը  Լ. Աուե րից մի այլ ե րաշ-
խա վո րա կան նա մակ է տա նում՝ ուղղված  Պ. Սա րա սա տե ին, հա կիրճ 
հաս ցե ով. «Եվ րո պա,  Պ. Սա րա սա տե ին»։ Նա լավ մտապահեց  Լ. Աուե րի 
խոր հուր դը՝ օ գտ վել  Պ. Սա րա սա տե ին լսե լու ցան կացած ա ռի թից՝ դա 
« ջու թա կի կա տա րո ղա կան ար վես տի բացա ռիկ եր ևույթներից է», և ե թե 
հնա րա վո րու թյուն ըն ձեռ վի՝ նաև նվա գել նրա հա մար։ 

Իս պա նա ցի նշա նա վոր ջու թա կա հա րին  Հ. Նալ բան դյա նը հան դի-
պեց Լոն դո նում։  Պ. Սա րա սա տեն նրա վրա վիթ խա րի տպա վո րու թյուն 
թո ղեց։ «Հն չյու նի զար մա նա լի, ոչ ե րկ րային գե ղեց կու թյուն, այն պի սի 
շնոր հա գե ղու թյուն, նր բու թյուն և տեխ նի կա կան կա տա րե լու թյուն, ա սես 
ես ոչ թե ջու թակ է ի լսում, ո րը լավ գի տեմ, այլ ի նձ անծանոթ բո լո րո վին 
նոր գոր ծիք»։ 

Երբ  Պ. Սա րա սա տեն լսեց  Հ. Նալ բան դյա նի նվա գը, ո րը կա տա-
րեց Ա.   Վյե տա նի 4-րդ կոն ցեր տը, «Գն չուա կան մե ղե դի նե րը» և իր 
« Մա լա գուե նյան», այս պի սի կար ծիք գրեց. «Ես հա ճույք ու նե ցա լսել Լե ո-
պոլդ Աուե րի ա կա նա վոր ա շա կերտ պրն Նալ բան դյա նին, ո րը օ ժտ ված 
է վիր տուոզ ջու թա կա հա րի հի ա նա լի տա ղան դով»։ 

Ար տա սահ մա նում գտն վե լը, ա րևմ տաեվ րո պա կան մշա կույ թի հետ 
ծա նո թու թյու նը, սերտ շփու մը նրա ա կա նա վոր ներ կա յա ցու ցիչ նե րի 
հետ,  Ի. Պա դերևս կու,  Ա. Նի կի շի,  Հ. Ռիխ թե րի հա մերգ նե րին հա ճա խե լը 
մեծ օ գուտ բե րե ցին  Հ. Նալ բան դյա նին, զգա լի ո րեն հարս տաց րին նրա 
հոգ ևոր աշ խար հը։

1895թ., վե րա դառ նա լով Պե տեր բուրգ՝ նա կոն սեր վա տո րի ա յում 
ստա նձնում է  Լ. Աուե րի ա սիս տեն տի պաշ տո նը, 1903-ից ի նք նու-
րույն աշ խա տան քի է ան ցնում իրեն հատկացված դա սա րա նում, ի սկ 
1908թ. դառ նում է պրո ֆե սոր։ 

163.   Յ. Իոահիմի մասին հուշերից։ Ձեռագիրը պահվում է մասնավոր արխիվում, 
Պետերբուրգում։
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Որ պես  Լ. Աուե րի ա սիս տենտ  Հ. Նալ բան դյա նը պատ րաս տում է 
հե տա գա յում հռ չա կա վոր շատ ջու թա կա հար նե րի։ Նրա մոտ նա խա-
պատ րաս տա կան դա սըն թաց են ան ցել  Յա շա Հեյ ֆե ցը,  Եֆ րեմ  Ցիմ բա-
լիս տը,  Մի խայիլ Պի աստ րոն,  Մի շա Էլ մա նը,  Քեթ լին Փար լոուն,  Ի ո սիֆ 
Ահ րո նը և շատ ու րիշ ներ։ Նրա ա շա կերտ նե րի մեջ է ին նաև Սրա պյան 
եղ բայր նե րը,  Ի. Լու կաշևս կին,  Ե. Խայ տը,  Յա. Մա գա զի նե րը… բո լո րին 
չես թվար կի։

 Մե նա կա տար ջու թա կա հա րի նվա գա ցան կից բա ցի,  Հ. Նալ բան դյա-
նը հս կա յա կան նշա նա կու թյուն էր տա լիս ան սամբ լում և, մաս նա վո րա-
պես, քա ռյա կում նվա գե լուն, կար ծե լով, որ իս կա կան պրո ֆե սի ո նա լիզ մը 
և կա տա րո ղա կան վար պե տու թյունն ա նի մաստ են ա ռանց այն հմ տու-
թյուն նե րի, ո րոնք մշակ վում են ան սամբ լային կա տար ման ըն թաց քում, 
ը նդ ո րում՝ քա ռյա կի կազ մում նվա գե լը գնա հատ վում էր նույն խս տու-
թյամբ, ի նչ և մաս նա գի տու թյու նը։ Հետ ևե լով իր ման կա վար ժի՝  Լ. Աուե-
րի ա վան դույթ նե րին՝  Հ. Նալ բան դյա նը հա ճախ դի մում էր կվար տե-
տային գրա կա նու թյան օ րի նակ նե րին՝ ցույց տա լու և մշա կե լու հա մար 
ջու թա կի այս կամ այն հնար քը։  Հ. Նալ բան դյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան 
կեն սագ րու թյան շատ է ջեր նվիր ված են ե ղել կա մե րային կա տա րում նե-
րին։ Բեթ հո վե նյան կվար տետ նե րի առ նա կան ու կա մային կեր պար նե րի 
հե րո սա կա նու թյու նը կամ ռու սա կան՝  Պ. Չայ կովս կու,  Ա. Գլա զու նո վի, 
 Ս. Տա նե ևի կվար տետ նե րի հո գե թով քնա րա կա նու թյու նը, հան ձին նրա, 
գտ նում է ին ի րենց նուրբ մեկ նա բա նին։ Տպա վո րիչ է ին նաև  Ա. Սկ րյա բի-
նի « Թե մա վա րի ա ցի ա նե րով»-ի,  Ա. Լյա դո վի «Ս կեր ցո»-ի,  Պ. Չայ կովս-
կու « Հի շո ղու թյուն ներ Ֆլո րեն ցի այի մա սին» սեքս տե տի կա տա րում նե-
րը։ Կվար տե տում նվա գե լը հեշտ հրա պու րանք չէր։ Եր կար տա րի ներ 
լի նե լով ա ռա ջին ջու թակ ե րեք փոխ վող կազ մե րում՝  Հ. Նալ բան դյանն 
ա սես յուրաց րել և շա րու նա կում էր քա ռյա կային կա տար ման զար գաց-
ման ա վան դույթ նե րը։ Նրա կա տա րած կվար տե տային եր կերն աչ քի է ին 
ը նկ նում խորիմաստու թյամբ և մեկ նա բան ման խս տու թյամբ, դի նա միկ 
և հն չյու նային հա մա մաս նու թյուն նե րի զգա ցո ղու թյամբ, դարձ վածք նե րի 
ա վար տու նու թյամբ, գե ղար վես տա կան խո րու թյամբ ու մեկ նա բա նու-
թյան բնա կա նու թյամբ։

 Պե տեր բուր գի կոն սեր վա տո րի ա յում ման կա վար ժա կան գոր ծու նե-
ու թյա նը զու գըն թաց՝  Հ. Նալ բան դյա նը շա րու նա կում էր ե ռան դուն հա-
մեր գային գոր ծու նե ու թյու նը։ Եվ, թերևս, նրա ստեղ ծա գոր ծա կան կյան-
քի այդ շր ջա նը դար ձավ ա ռա վել բե ղու նը։ Պատ կե րաց նե լու հա մար 

նրա գոր ծու նե ու թյան թափն ու հա գե ցա ծու թյու նը, բա վա կան է բե րել 
տե ղե կու թյուն ներ նրա ո րոշ ծրագ րե րի մա սին, ո րոնք կա տա րել է նվա-
գախմ բի հետ.  Ջ. Վի ո տի ի,  Վ.Ա. Մո ցար տի,  Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի,  Յու. Կո նյու-
սի,  Ս. Լյա պու նո վի և այ լոց ջու թա կի կոն ցերտ նե րը։ Եվ ի ՜նչ ար վես տով 
էր նա դրանք նվա գում, ի ՜նչ բա ցա ռիկ բնա կա նու թյամբ ու վար պե տու-
թյամբ։ Խան դա վառ ապ րում ներ բե մի վրա, մեծ լար վա ծու թյան հա սած 
ար տիս տիզմ, հու զա կան մեկ նա բա նու թյուն, ան կեղ ծու թյուն, խոր շանք 
շին ծու և արհեստական ա մեն ին չի նկատ մամբ. այս հատ կա նիշ նե րը 
հատ կա պես վառ են դրս ևոր վել խո շոր կոն ցեր տային ժան րի դեպ քում։ 
 Հ. Նալ բան դյա նի կյան քում  Պ. Չայ կովս կու կոն ցեր տի կա տա րու մից հե-
տո նշա նա կա լի մեկ այլ ի րա դար ձու թյուն էր 1907թ. ձմ ռա նը  Ա. Գլա-
զու նո վի կոն ցեր տով հան դես գա լը ի ր՝ հե ղի նա կի մաս նակ ցու թյամբ։ 
 Լ. Աուե րի հայտ նի կա տա րու մից հե տո այս եր կի նոր մեկ նա բա նու թյան 
ա ռա ջին փորձն է ր։

 Հարկ է նշել նաև  Ս. Լյա պու նո վի՝ Նալ բան դյա նին նվիր ված կոն ցեր-
տի ա ռա ջին կա տա րու մը։ Այս եր կը խմ բագ րել է  Հ. Նալ բան դյանը, նա 
ի նքն էլ գրել է կա դեն ցի ան։

Ն վա գախմ բի հետ ե լույթ նե րին զու գըն թաց՝  Հ. Նալ բան դյանն ա մե-
նա մյա կա մե րային հա մերգ ներ է տա լիս, ո րոն ցում հն չում են Յ.  Բա խի 
(մե նան վագ և դաշ նա մու րի հետ),  Ջ. Տար տի նի ի,  Գ. Հեն դե լի,  Լ.  Բեթ-
հո վե նի, Յ.  Բրամ սի սո նատ նե րը, ի նչ պես նաև  Մա քս Ռե գե րի,  Լ. Նի-
կո լա ևի,  Է. Նապ րավ նի կի… սո նատ նե րը։ Նա էր, որ բեմ բարձ րաց րեց 
 Հ. Վե նյավս կու « Ֆաուստ» ֆան տա զի ան և  Յա. Վի տո լի ֆան տա զի ան 
լա տի շա կան թե մա նե րով (ն վիր ված Նալ բան դյա նին),  Պ. Չայ կովս կու, 
 Ց. Կյուի ի,  Ալ. Սպենդի ա րո վի,  Ա. Տիգ րա նյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-
րը, սե փա կան պի ես նե րը՝ «Ար ևե լյան կապ րիս», է տյուդ, քայ լերգ և այլն։ 

 Հ. Նալ բան դյա նը սի րում էր ջու թա կի հայ կա կան ման րան վագ ներ 
կա տա րել հատ կա պես այն ե րե կո նե րին, ե րբ հա վաք վում է ին իր հայ րե-
նա կից նե րը։ Օ տա րու թյան մեջ ապ րող հայե րը հա րա զատ մե ղե դի նե րի 
մի ջո ցով ջա նում է ին պահ պա նել կա պը Հայ րե նի քի հետ, և ան շեջ՝ ազ-
գային ո գին։  Հ. Նալ բան դյա նը կա նո նա վո րա պես հա մերգ ներ էր տա լիս 
հօ գուտ հայ ու սա նող նե րի, ե րկ րա շար ժից տու ժած հայե րի հիմ նադ րա-
մի, գաղ թա կան նե րի, որ բե րի…  Հ. Նալ բան դյա նը միշտ ջա նում էր լի նել 
Կով կա սում։ Վեր ջա պես նրան հա ջող վեց ի րա կա նաց նել հա մեր գային 
նման ուղ ևո րու թյուն, և նա հա ջո ղու թյամբ հան դես ե կավ Թիֆ լի սում, 
Բաք վում, Երևա նում, Ա լեք սանդ րա պո լում։ Հա մերգ նե րը մշ տա պես հի-



166 167

աց մուն քով է ին ըն դուն վում՝ ա մեն ան գամ ստեղ ծա գոր ծե լու նոր ազ դակ 
հա ղոր դե լով, զո րե ղաց նե լով նրա կա տա րո ղա կան ար վես տի հու զա կան 
լից քը։ 

Այս ջու թա կա հա րի ար վեստն ա սես չգի տեր ի նչ է հան գիս տը։ Ա վար-
տե լով մե նա կա տա րի իր ծրա գի րը՝ աշ խա տում էր կա մե րայի նի վրա, մի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նվա գե լուց ան մի ջա պես հե տո հղ կում էր նո րը, 
հե ռա նա լով մի քա ղա քից՝ ան մի ջա պես մեկ այլ քա ղա քում էր ձգ տում 
հայտն վել։ Փոխ վում է ին լսա րան նե րը, դահ լիճ նե րը, քա ղաք նե րը, ծրագ-
րե րը… Նրա կա տա րու մը մե ծա պես կախ ված էր տրա մադ րու թյու նից։ 
Եր բեմն այն ա վե լի շատ ան բռ նազ բոս ի մպ րո վի զա ցի այի տպա վո րու-
թյուն էր թող նում, քան նա խա պես մտած ված, պատ րաստ ված և վարժ-
ված նյու թի։ Ջու թա կա հա րը, նախ ևա ռաջ, ձգ տում էր մտ քե րի, զգաց-
մունք նե րի կեն դա նի ար տա հայտ ման, վառ ու հու զա կան կա տար ման։

1911 և 1914թթ.  Հ. Նալ բան դյա նը մեկ նում է Եվ րո պա՝ Գեր մա նի ա։ 
Նա մի շարք հա մերգ ներ է տա լիս Բեռ լի նում, Քյոլ նում, Դյու սել դոր ֆում, 
Բոն նում, Քոբ լեն ցում, Մայ նի Ֆրանկ ֆուր տում։ Բեռ լի նի Թա գա վո րա-
կան ա կա դե մի այի պրո ֆե սոր, հայտ նի ջու թա կա հար  Ան րի Մար տոն, 
ո րի հետ Նալ բան դյա նը մտեր մա նում է Բեռ լի նում, ի նշան ա ռանձ նա-
հա տուկ վե րա բեր մուն քի նրան է նվի րում իր հենց նոր հրա տա րակ ված 
է տյուդ նե րի տետ րը։ 

Աս տի ճա նա բար էլ ա վե լի է ը նդ լայն վում հյու րա խա ղե րի աշ խար-
հագ րու թյու նը. Մոսկ վա, Կիև, Օ դե սա, Խար կով, Ռի գա, Ռևել, Հել սինգ-
ֆորս, Կով կաս…  Հ. Նալ բան դյա նի հա մերգ նե րը նրան զգա լի ժո ղովր դա-
կա նու թյուն են ա պա հո վում, տա րա ծում մե նա կա տա րի նրա հռ չա կը։ 

Ինչ պես ար դեն հի շա տակ վել է,  Հ. Նալ բան դյա նը մեծ հե տաքրք րու-
թյուն էր ցու ցա բե րում կա մե րային ե րաժշ տու թյան հան դեպ և, սո նատ-
նե րից բա ցի, կա տա րում էր նաև տրի ո ներ, կվին տետ ներ, սեքս տետ ներ, 
օկ տետ ներ։ Դա ը նդ գր կումն էր գե ղար վես տա կան տար բեր ո ճե րի, ազ-
գային դպ րոց նե րի ե րաժշ տու թյան, ան ցյա լի և ար դի հե ղի նակ նե րի եր կե-
րի։ Հայտ նի է  Ա. Ռու բինշ տեյ նի,  Պ. Չայ կովս կու,  Ա. Ա րենս կու տրի ո նե րի 
նրա ո գե շունչ մեկ նա բա նու թյու նը հի ա նա լի ե րա ժիշտ ներ  Ա. Վերժ բի լո-
վի չի և  Մ. Տեր մինս կա յայի հետ մի ա սին։ Բայց ա վե լի հա ճախ նա նվա-
գում էր  Ի. Վեն գե րո վայի, Մ. և Ի.   Միկ լաշևս կի նե րի,  Ն. Պոզդ նյա կովս կա-
յայի,  Ս. Մայ կա պա րի հետ։

 Սի րե լով ան սամբ լային նվա գը, նա, իր հեր թին, կր թում էր հի ա նա լի 
կա մե րային ե րա ժիշտ նե րի, ո րոնք սկզ բում սո վո րում է ին նրա մոտ, ի սկ 

հե տա գա յում նվա գում նաև նրա հետ։ Նրանց թվում է ին  Ի. Լու կաշևս կին, 
 Ի. Գա մո վեց կա յան,  Ա. Ռիվ կի նը,  Ն. Կրան ցը և շատ ու րիշ ներ։ Նրան ցից 
եր կու սը՝  Ի. Լու կաշևս կին և  Ա. Ռիվ կի նը, ը նդ գրկ վե ցին  Ա. Գլա զու նո վի 
ան վան կվար տե տի կազ մում,  Ն. Կ րան ցը ղե կա վա րեց Լե նինգ րա դի կոն-
սեր վա տո րի այի կվար տե տը ( Ն. Կ րանց,  Վ. Լա զարև,  Ն. Բա լա բա նյան, 
 Դ. Շաֆ րան)։

 Ռու սա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի շատ գոր ծիչ նե րի հետ ( Ա. Գլա-
զու նով,  Ա. Լյա դով,  Ա. Ա րենս կի,  Է. Նապ րավ նիկ,  Ա. Օ սովս կի) Նալ բան-
դյա նը սերտ բա րե կա մա կան և ստեղ ծա գոր ծա կան հա րա բե րու թյուն ներ 
ու ներ, ե լույթ ներ էր ու նե նում նրան ցից ո մանց հետ, կա տա րում նրանց 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։

 Հատ կա պես կու զե նայինք կանգ առ նել  Հ. Նալ բան դյա նի ման կա վար-
ժա կան գոր ծու նե ու թյան վրա։ Այս բնա գա վա ռում նա հետ ևում էր ռու-
սա կան կա տա րո ղա կան դպ րո ցի լա վա գույն ա վան դույթ նե րին։ Ե րաժշ-
տի ձևա վոր ման գոր ծում  Հ. Նալ բան դյա նը հս կա յա կան նշա նա կու թյուն 
էր տա լիս ոչ մի այն բարձր պրո ֆե սի ո նալ վար պե տու թյան ձեռք բեր-
մա նը, այլև, ի նչ պես և  Լ. Աուե րը՝ գի տե լիք նե րին և մտա ծո ղու թյան խո-
րու թյա նը։ Ա շա կեր տի հետ աշ խա տե լով ստեղ ծա գոր ծու թյան վրա՝ նա 
աշ խա տան քը բա ժա նում էր ա ռան ձին հատ ված նե րի, օ ղակ նե րի, մշա-
կե լով ման րա մաս նե րը՝ զու գա հե ռա բար ա շա կեր տին կողմ նո րո շում էր 
նաև դե պի ստեղ ծա գոր ծու թյան ը նդ հա նուր մտահ ղա ցու մը, նրա մա սե-
րի հետ ևո ղա կա նու թյունն ու փոխ կապ վա ծու թյու նը, ջա նա լով ստեղ ծել 
մտ քի և ե րաժշ տա կան կեր պա րի մի աս նու թյուն։ Միև նույն ժա մա նակ, 
 Հ. Նալ բան դյանն աշ խա տում էր զար գաց նել ե րի տա սարդ ե րա ժիշտ-
նե րի հու զակեր պա րային պատ կե րա ցում նե րի ո լոր տը, ե րաժշ տու թյան 
մեջ տար բեր ո ճե րը և ուղ ղու թյուն ներն ը մբռ նե լու կա րո ղու թյու նը։ Այն 
տա րի նե րին նա գրում է մե թո դա կան աշ խա տանք ներ՝ « Վար ժու թյուն ներ 
խո րա ցած ջու թա կա հար նե րի հա մար», «Կրկ նակ նո տա նե րով է տյուդ-
ներ», խմ բագ րում է այլ աշ խա տու թյուն ներ, զե կու ցում ներ, դա սա խո-
սու թյուն ներ կար դում, ո րոն ցում շո շա փում է ջու թա կային գրա կա նու-
թյան, կա տա րո ղա կան ար վես տի, դա սա վանդ ման մե թո դա բա նու թյան 
հիմ նախն դիր նե րը, պատ մում Յ . Ի ոա հի մի,  Պ.  Սա րա սա տե ի և ջու թա կի 
ար վես տի այլ վար պետ նե րի մա սին։

 Տա րի ներ շա րու նակ  Հ. Նալ բան դյանն ա մե նա մյա դա սա րա նա կան 
ե րե կո ներ էր կազ մա կեր պում, ո րոնք ունկն դիր նե րի լայն լսա րան է ին 
հա վա քում։ Ի նչ պես նվա գե լիս, այն պես էլ ման կա վար ժա կան գոր ծըն թա-
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ցում  Հ. Նալ բան դյա նը նախ ևա ռաջ պա հան ջում էր ցու ցադ րել ջու թա կի 
ար տա հայտ չա կան հնա րա վո րու թյուն նե րը, ի սկ տեխ նի կա պես բարդ 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում՝ կա տար ման բնա կա նու թյունն ու ա զա տու-
թյու նը։ Ու սուց չի հե ղի նա կու թյու նը, ո րին ոչ մի այն հար գում, այլև սի-
րում է ին, միշտ բար ձուն քում է ր։ Դա սա րա նում տի րում էր ստեղ ծա գոր-
ծա կան, բա րյա ցա կամ ու ան բռ նազ բոս մթ նո լորտ։ Դա սե րը հե տաքր քիր 
է ին ան ցնում, գրա վիչ, հատ կա պես ե րբ  Հ. Նալ բան դյանն ի նքն էր վերց-
նում ջու թա կը և նվա գում՝ ման կա վար ժա կան գոր ծըն թա ցը հարս տաց-
նե լով ար տիս տա կա նու թյամբ, խան դա վա ռու թյամբ, է ներ գի այով։

 Խորհր դային ժա մա նա կաշր ջա նում  Հ. Նալ բան դյա նը շա րու նա-
կում է ե լույթ նե րը և ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյու նը։ Սո վո րա կան 
ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյու նից բա ցի, նա ջանք չէր խնա յում 
ունկն դիր նե րի լայն զանգ ված նե րի շր ջա նում ե րաժշ տու թյուն քա րո զե-
լու հա մար, լու սա վոր չա կան մեծ աշ խա տանք էր տա նում, նվա գում էր 
բան վոր-ծա ռայող նե րի, Բալ թի կայի նա վաս տի նե րի հա մար։ 

Ի տար բե րու թյուն ո րոշ ե րա ժիշտ նե րի (ո րոնց թվում էր և  Լ. Աուե-
րը), ո րոնք չէ ին ըն դու նում հե ղա փո խա կան վե րա փո խում նե րը ե րկ րում, 
 Հ. Նալ բան դյանն ակ տի վո րեն մաս նակ ցում է ե րաժշ տա կան նոր կյան քի 
կերտ մա նը՝ դրան նվի րե լով ո ղջ ու ժե րը, փորձն ու տա ղան դը։

1926թ.  Հ. Նալ բան դյա նին շնոր հում են հան րա պե տու թյան վաս տա-
կա վոր ար տիս տի կո չում, ի պա տաս խան որի՝ նրա մի շարք նոր ե լույթ-
ներն է ին, հա մեր գային նոր ծրագ րե րը։

  Հ. Նալ բան դյա նին եր բեք չի լքել կր կին Հա յաս տան գա լու ե րա-
զան քը, հատ կա պես ե րբ իր Հայ րե նի քը ի նք նու րույ նու թյուն ձեռք բե-
րեց, սկ սեց կա ռու ցել նոր կյանք և նրա ա ռջև բաց վե ցին գի տու թյունը, 
մշա կույ թը, ար վես տը զար գաց նե լու լայն հնա րա վո րու թյուն ներ։ Ի վեր-
ջո, 1928թ. Հա յաս տան այ ցե լե լու ա ռիթ է ներ կա յա նում։  Հ. Նալ բան դյա-
նը հա մերգ նե րով հան դես է գա լիս Եր ևա նում, Լե նի նա կա նում, Էջ մի-
ած նում։ Նա աշ խու ժաց նում է ջու թա կային գրա կա նու թյան վիր տուոզ 
է ջե րը՝ Պ.   Սա րա սա տե,  Հ. Վե նյավս կի, նվա գում է Յ.Ս.  Բախ, Ի.  Բրամս, 
 Ա. Գլա զու նով, Ն.  Ռիմս կի-Կոր սա կով,  Ալ. Ս պեն դի ա րով, ծա նո թա նում է 
Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան կյան քին, կոն սեր վա տո րի ային։ Նա ա նա սե-
լի ո րեն ու րախ էր Եր ևա նում ստեղծ ված ե րաժշ տա կան օ ջա խի հա մար։ 
Ծա նո թա նում է ու սում նա կան գոր ծըն թա ցի դր ված քին, շփ վում ման կա-
վարժ նե րի հետ, նվա գում նրանց համար, դա սեր լսում։ Մաս նա վո րա-
պես, նրան շատ դուր ե կան ջու թա կա հար  Դ. Սո ղո մո նյա նի դա սե րը, և 

 Հ. Նալ բան դյա նը նրա մա սին՝ որ պես ման կա վար ժի ա մե նադր վա տա-
կան կար ծի քի է ր։  Հ. Նալ բան դյա նի մաղ թանք նե րը բա րյա ցա կամ է ին, 
մի ա ժա մա նակ՝ քն նա դա տա կան։ Նրա դի տո ղու թյուն ներն ըն դուն վե ցին 
ի բրև Հա յաս տա նի կոն սեր վա տո րի ան և մշա կույ թը պատ շաճ բարձ րու-
թյան վրա տես նե լու ան կեղծ ցան կու թյուն։ 

Երկ րի ե րաժշ տա կան մշա կույ թի պատ մու թյան մեջ խո շոր ի րա-
դար ձու թյուն է ին ե րի տա սարդ ե րա ժիշտ նե րի հա մա մի ու թե նա կան 
մր ցույթ նե րը։ Որ պես ժյու րի ի ան դամ  Հ. Նալ բան դյա նը մաս նակ ցում է 
այդ մր ցույթ նե րին 1932, 1935, 1937 թվա կան նե րին։ Նրա հե ղի նա կա վոր 
դա տո ղու թյուն նե րը միշտ խո րի մաստ է ին, սկզ բուն քային և օբյեկ տիվ, 
զգաց վում էր կա տա րո ղի և ման կա վար ժի հս կա յա կան փոր ձը։

Մր ցույթ նե րի միջև ըն կած ժա մա նա կաշր ջա նում  Հ. Նալ բան դյա նը 
հրա պուր վեց Լե նինգ րա դում «Ա ռանձ նա պես տա ղան դա վոր ե րե խա-
նե րի խումբ» ստեղ ծե լու գա ղա փա րով, ո րն ի րա կա նաց րեց 1933թ.։164 
Հե տա գա յում, այս խմ բի հիմ քով, կոն սեր վա տո րի ային կից ստեղծ-
վում է « Կենտ րո նա կան ե րաժշ տա կան տաս նա մյա դպ րո ցը» (ԿԵԴ)։ 
1937թ.  Հ. Նալ բան դյա նին շնորհ վում է ար վես տի վաս տա կա վոր գործ չի 
կո չում։ Չնա յած պատ կա ռե լի տա րի քին՝ ստեղ ծա գոր ծա կան ա ռու մով 
ա ռաջ վա պես ակ տիվ էր, լի է ներ գի այով։ Դա սա րա նում շա րու նա կում 
էր ջեր մո րեն պաշտ պա նել կա տար ման ան կեղծ և հու զա կան ո ճը, խո սել 
ձայ նի մշա կույ թի, գե ղար վես տա կան մեկ նա բան ման հիմ նախն դիր նե րի 
մա սին։ Հայ րե նա կան մեծ պա տե րազ մի սկս վե լուն պես  Հ. Նալ բան դյա-
նը է վա կուաց վում է Տաշ քենդ, որ տեղ էլ մա հա նում է 1942թ.։

  Հով հան նես Նալ բան դյա նը ջերմ խառն ված քի և հզոր տա ղան դի տեր 
ար վես տա գետ է ր։ Նրան հրա պու րում էր վառ հույ զե րի, կոն ցեր տային 
մեծ պլա նի ե րաժշ տու թյու նը։  Ն.  Պա գա նի նի ի « Մով սե սը»,   Հ. Է ռնս տի 
« Հուն գա րա կան մե ղե դի նե րը»,  Պ.  Սա րա սա տե ի փայ լուն «Իս պա նա-
կան պա րե րը», ի սկ մյուս կող մից՝  Պ. Չայ կովս կու ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րի ո գե շունչ քնա րա կա նու թյու նը, հան ձին նրա, փայ լուն մեկ նա բա նի 
գտան։ Իր տա ղան դի գե ղար վես տա կան ու ժը  Հովհ. Նալ բան դյանն իս-
կա պես ծա վա լեց ջու թա կի խո շոր կտավ նե րում՝  Լ. Շպո րի,  Մ. Բրու խի, 
 Ֆ.  Մեն դել սո նի,  Հ. Վե նյավս կու,  Շ. Բե րի ոյի, Ա.  Վյե տա նի,  Լ.  Բեթ հո վե նի, 
 Պ. Չայ կովս կու,  Ա. Գլա զու նո վի և այ լոց կոն ցերտ նե րում։ Հո յա կապ էր 

164.  Փոքրիկ Անահիտ Ցիցիկյանը յոթ տարեկան էր, երբ նրան լսեց Հովհ. Նալ-
բան դյանը և ընդունեց այդ խումբը (խմբ.)։ 
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կա տա րում ջու թա կի ման րան վագ նե րը, վիր տուոզ պի ես նե րը՝ հափշ-
տակ վա ծու թյամբ, ո գե շունչ։ Դրան ցում ի հայտ է ին գա լիս նրան հա տուկ 
ար տիս տա կա նու թյան և հա խուռն է քսպ րե սի այի գծե րը, մեղմ, ջերմ հն-
չե րան գի և ռո ման տիկ հու զա կա նու թյան, վիր տուո զու թյան և կա տար-
ման խո րու թյան հա մադ րու թյու նը։ Ժա մա նա կա կից նե րի կար ծիք նե-
րի հա մա ձայն՝ նա տեխ նի կայով չէ, որ ապ շեց նում էր, այլ հմա յում էր 
ե րաժշ տու թյամբ՝ լի ար ժե քո րեն բա ցա հայ տե լով նրա հոգ ևոր հարս տու-
թյունն ու է ու թյու նը։

  Հովհ. Նալ բան դյա նը գրե թե մինչև կյան քի վեր ջին օ րե րը չբա ժան-
վեց բե մից։ Նա խո րա պես յու րաց րել էր աուե րյան դպ րո ցի սկզ բունք-
նե րը, ո րը հե տա գա յում ստա ցավ « ռու սա կան» ան վա նու մը։ Ի զուր չէ, որ 
հենց նա էր  Լ. Աուե րի մեր ձա վո րա գույն օգ նա կա նը երկար տա րի ներ։ 
Սա կայն, լա վա գույնս ըն դու նե լով աուե րյան ա վան դույթ նե րը՝ նա իր 
կա տա րո ղա կան ար վես տում և ման կա վար ժու թյան մեջ մարմ նա վո րեց 
մեր ի րա կա նու թյան կար ևոր և հատ կան շա կան գծե րը, դար ձավ բարձր 
պրո ֆե սի ո նա լիզ մի չա փա նիշ։  Հովհ. Նալ բան դյա նի պատ մա կան նշա-
նա կու թյունն այն է, որ նա ե ղավ ջու թա կի աուե րյան և խորհր դային դպ-
րոց նե րի միջև կա պող օ ղակ նե րից մե կը։

  �� ��< �� ;� ���� 

(1872-1932)

  Հով հան նես Նալ բան դյա նի հետ քե րով հայ ջու թա կա հար ների մի ամ-
բողջ  շարք մեկ նում է սո վո րե լու Պե տեր բուր գի հռ չա կա վոր կոն սեր վա-
տո րի ա յում։ Նրան ցից էր  Հա կոբ Նա զա րյա նը ( Յա կով Նա զա րով)։ Ա ռա-
ջին ան գամ մե նա հա մեր գով նա հան դես է ե կել Ե կա տե րի նո դա րում, ե րբ 
դեռ 12 տա րե կան է ր։ «Այս տղան,- գրել է «Մ շա կը»,- կա տա րյալ ար տիստ 
է, լավ տեխ նի կայով և նուրբ մեկ նա բա նու թյամբ: Ծրագ րում տեղ գտած 
 Պա գա նի նի ի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը վկա յում են փոք րիկ ջու թա կա-
հա րի վիր տուոզ հնա րա վո րու թյուն նե րի մա սին: Նա հի աց րել է ան ցյալ 
տա րի Ե կա տե րի նո դար այ ցե լած նշա նա վոր պրո ֆե սոր  Լ. Աուե րին»։165

1896թ.  Հա կոբ Նա զա րյանն ըն դուն վում է Պե տեր բուր գի կոն սեր վա տո-
րի ա։ Նա սո վո րում է աուե րյան դպ րո ցի նշա նա վոր ման կա վարժ  Ն. Գալ-
կի նի, ի սկ կոմ պո զի ցի այի գծով՝  Ա. Լյա դո վի մոտ։ Ու սում նա ռու թյունն 
ա վար տում է Մոսկ վա յում,  Լ. Աուե րի ա շա կեր տի՝ Ա. Կո լա կովս կու մոտ։ 

Ե կա տե րի նո դա րում էլ, որ տեղ  Հ. Նա զա րյա նը սո վո րում էր և տվեց 
ա ռա ջին մե նա հա մեր գը, նա մնաց աշ խա տե լու որ պես ման կա վարժ։ Այս 
բնա գա վա ռում կու տա կած փոր ձը  Հ. Նա զա րյա նը ներկայացրեց եր կու 
մա սից բաղ կա ցած մե թո դա կան ժո ղո վա ծուում։ Ա ռա ջի նում տեղ գտան 
պի ես ներ սկս նակ նե րի, ե րկ րոր դում՝ ա վե լի խո րա ցած նե րի հա մար։ 
1915թ. Պե տեր բուր գի կոն սեր վա տո րիայի գե ղար վես տա կան խոր հուրդն 
այդ պի ես նե րը ե րաշ խա վո րեց որ պես օգ տա կար ու ղե ցույց սո վո րող նե-
րի հա մար։ Նրա հո րի նած պի ես նե րը հրա տա րա կում է ին խո շոր հրա-
տա րա կիչ ներ  Պ. Յուր գեն սո նը, Ի ո հան սո նը, կա տար վում է ին այն պի սի 
ջու թա կա հար նե րի հա մերգ նե րի ժա մա նակ, ի նչ պի սին է ին  Լ. Աուե րի 
ա շա կերտ ներ Մ. Գա մո վեց կա յան,  Հովհ. Նալ բան դյա նը, ի նչ պես նաև 
մե նա կա տար և ան սամբ լիստ Կ. Գրի գո րո վի չը՝ Մեկ լեն բուր գի հեր ցո գի 
հան րա հայտ կվար տե տի ղե կա վա րը, և այլք։

 Հա ջո ղու թյամբ էր զար գա նում  Հ. Նա զա րյա նի ման կա վար ժա կան 
գոր ծու նե ու թյու նը, ո րի մա սին դր վա տան քով են ար տա հայտ վել  Լ. Աուե-
րը և  Հովհ. Նալ բան դյա նը։  Հ. Նա զա րյա նի սա նե րից, ան շուշտ, հարկ է 
ա ռանձ նաց նել նրա զար մի կին՝ վիր տուոզ ջու թա կա հար  Մի քայել Քր-
լյա նին։

165.  Մշակ. – Թիֆլիս, 1905. – № 71։
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(1892-1965)

 Մի քայել Դավ թի Քր լյա նը նշա-
նա վոր ջու թա կա հար-կա տա րող 
էր, ե րաժշ տա կան գոր ծիչ և ման-
կա վարժ։ Ծն վել է 1892թ. օ գոս-
տո սի 4-ին, Ե կա տե րի նո դա րում 
(այժմ՝ Կրաս նո դար), ման րա-
վա ճառ Դա վիթ Քր լյա նի և Ե վա 
Նա զա րո վայի166 բազ մա զա վակ 
ըն տա նի քում (10 ե րե խա)։ Մի-
քայե լը մա նուկ հա սա կից սի րում 
էր ե րաժշ տու թյու նը, հատ կա պես 
մեծ էր սե րը ջու թա կի հան դեպ։ 

Ե րաժշ տու թյան ա ռա ջին 
ու սու ցի չը մո րեղ բայրն է ր՝ ջու-
թա կա հար-կոմ պո զի տոր  Հա կոբ 

Նա զա րյա նը։ Ար տա սո վոր ե րաժշ տա կան ու նա կու թյուն ներ ու նե նա լով՝ 
նա ար դեն 10 տա րե կա նում հա մեր գային բե մա հար թակ է դուրս գա լիս, 
և շու տով նրա մա սին խո սում են որ պես վառ ձիր քի տեր ե րաժշ տի։ Պա-
տա նի ջու թա կա հա րը ե լույթ էր ու նե նում մո րեղ բոր հե ղի նա կային հա-
մերգ նե րին, տե ղի ե րա ժիշտ նե րի հետ հյու րա խա ղե րի էր մեկ նում Ար-
մա վիր, Մայ կոպ և այլ քա ղաք ներ։ Նրա նվա գա ցան կում ը նդ գրկ ված է ին 
 Ջ. Տար տի նի ի,  Ջ. Վի ո տի ի,  Շ. Բե րի ոյի,  Ժ. Ռո դե ի, Ա.  Վյե տա նի,  Հ. Վե-
նյավս կու և այ լոց սո նատ նե րը։

1904թ., 12 տա րե կա նում, Մի քայե լը մո րեղ բոր հետ հյու րա խա ղե րի է 
մեկ նում Թիֆ լիս։ Հա մերգ ներն այն քան հա ջող են ան ցնում, որ նույ նիսկ 

166.  Նրանց ընտանիքում կային գիտնականներ և շատ երաժիշտներ. եղ բայր նե-
րից մեկը՝ Սեմյոն Դավթի Քրլյանը (1898-1978), կենսաֆիզիկոս էր, ՌԽՖՍՀ վաս-
տա կավոր գյուտարար։ Նրա հայտնագործությունները (կենսադաշտի լուսանկարը 
բարձր հաճախականության հոսանքների օգնությամբ) գիտության մեջ մտավ 
«Քրլյանի էֆեկտ» անունով։ Քույրը՝ Մարիամը (1890-1977), երգչուհի էր, ամբողջ 
կյանքում աշխատել է Լենինգրադի ակադեմիական կապելլայում։ Մյուս քույրը՝ 
Աննան, թավջութակահարուհի էր, աշխատել է Ուկրաինայի մի քանի երաժշտական 
թատրոններում։ Դուստրը՝ Մայան, դաշնակահարուհի էր, ավարտել է Մոսկվայի 
կոնսերվատորիան (Ա. Շացկեսի դասարանը)։ Վերջին տարիներին աշխատել է 
Մ. Իպոլիտով-Իվանովի անվան երաժշտական ուսումնարանում (խմբ.)։ 

բա ցիկ է տպագր վում « վուն դեր կին դի» լու սան կա րով։ Նույն թվա կա նին 
 Հ. Նա զա րյա նը զար մի կին ներ կա յաց նում է Պե տեր բուր գի կոն սեր վա-
տո րի այի պրո ֆե սոր  Լե ո պոլդ Աուե րին, ո րը հյու րա խա ղե րով գտն վում 
էր Ե կա տե րի նո դա րում։ Լսե լով տղային՝ պրո ֆե սո րը գո վա սան քով է 
ար տա հայտ վում նրա մա սին և խոր հուրդ է տա լիս շա րու նա կել ե րաժշ-
տա կան կր թու թյու նը։

1906թ. Մի քայե լին ու ղար կում են Պե տեր բուրգ, որ տեղ ըն դուն վում 
է կոն սեր վա տո րի ա՝ պրո ֆե սոր Է. Կրյու գե րի՝  Լ. Աուե րի ա շա կեր տի դա-
սա րանը։ Ամ ռան ա միս նե րին պա տա նին վե րա դառ նում էր Ե կա տե րի-
նո դար, բայց անգամ հանգս տի ժա մա նակ հա մերգ ներ էր տա լիս Կու-
բա նի քա ղաք նե րում։

 Մ. Քր լյա նի կյան քում ան մո ռաց էր 1911թ. ապ րի լի 29-ը, ե րբ քն-
նու թյուն էր հանձ նում պրո ֆե սոր Է. Կրյու գե րի դա սա րա նում։ Այդ օ րը 
նա կա տա րում էր  Ա. Գլա զու նո վի կոն ցեր տը, ի սկ ունկն դիր նե րի մեջ 
էր ստեղ ծա գոր ծու թյան հե ղի նա կը։  Ա. Գլա զու նո վը շնոր հա կա լու թյուն 
հայտ նեց պա տա նի ջու թա կա հա րին և լու սան կար վեց Է. Կրյու գե րի դա-
սա րա նի ա շա կերտ նե րի հետ։

0� ����� W� � �� �� ����
��G  &. ��A������ ���������+ :��$��������, 1897	.
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 Կոն սեր վա տո րի ան ա վար տե լուց հե տո  Մ. Քր լյա նը, Ա ռա ջին աշ-
խար հա մար տի ժա մա նակ, զո րա կոչ վում է գոր ծող բա նակ, այ նու հետև 
ու ղարկ վում Պավ լո վյան գն դի պա հես տային գու մար տակ։ Այս տեղ՝ 
Պետ րոգ րա դում, նրան վս տա հե ցին Պավ լո վյան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի՝ 
Ռու սաս տա նի այն ժա մա նակ վա լա վա գույն նվա գախմ բե րից մե կի կոն-
ցերտ մայս տե րի պաշ տո նը։

1917թ.  Մ. Քր լյա նը վե րա դառ նում է Ե կա տե րի նո դար, որ տեղ սկ սում 
է դա սա վան դել ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նում։ 1920 թվա կա նից նա 
մի ա ժա մա նակ ժողկր թու թյան Կու բա նի-Սև ծո վյան մար զային բաժ նի 
ար վեստ նե րի քաղ բաժ նի ե րաժշ տա կան բա ժան մուն քի հրա հան գիչն է ր։ 
Ի սկ ե րբ բաց վեց Կու բա նի պե տա կան կոն սեր վա տո րի ան,  Մ. Քր լյա նը 
դար ձավ գեղ խորհր դի քար տու ղա րը և ը նդ գրկ վեց կոն սեր վա տո րի այի 
նա խա գա հու թյան կազ մում։ Ա վե լի ուշ կոն սեր վա տո րի ան վե րա փոխ-
վեց Ե րաժշ տա կան ի նս տի տու տի, ի սկ  Մ. Քր լյա նը նշա նակ վեց ռեկ տո րի 
տե ղա կալ։

1923թ. գար նա նը  Մ. Քր լյա նը որ պես մե նա կա տար հան դես է գալիս 
ԽՍՀՄ Մեծ թատ րո նի հա մեր գային բրի գա դի հետ (ե րգ չու հի ներ  Վ. Բար-
սո վա,  Ն. Օ բու խո վա, տավ ղա հար  Կ. Էր դե լի, բա լետ մայստեր  Ա. Մե սե-
րեր և այլ ար տիստ ներ), ո րը հյու րա խա ղե րի էր մեկնել Սոչի։

« Սո չի ում ի նձ հետ ծա նո թա ցավ Հա յաս տա նի Կոմ կու սի Կենտ կո մի 
մի ան դամ,- իր հու շե րում գրում է  Մ. Քր լյա նը։- Նա տե ղե կաց րեց, որ Եր-
ևա նում կոն սեր վա տո րի ա է բաց վե լու, հոր դո րեց ի նձ՝ որ պես հայի, գնալ 
Հա յաս տան՝ մաս նակ ցե լու հան րա պե տու թյան ե րաժշ տա կան կյան-
քին և կոն սեր վա տո րի այի կա ռուց մա նը։ Կրաս նո դար վերադառնալով՝ 
ինձ հանձնեցին Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի հիմ նա դիր-ռեկ տոր  Ռո-
մա նոս Մե լի քյա նի նա մա կը՝ Եր ևան հրավիրելու նույն ա ռա ջար կով»։ 
Բայց  Մ. Քր լյա նին վի ճակ ված չէր ըն դու նել ա ռա ջար կը, քա նի որ 1923-
1924թթ. Ե րաժշ տա կան ի նս տի տու տը և Ե րաժշ տա կան դպ րո ցը մի ա-
վոր վե ցին որ պես Կու բա նի ե րաժշ տա կան տեխ նի կում, և  Մ. Քր լյա նը 
նշա նակ վեց տնօ րեն։ 

Ու սում նա րա նում աշ խա տե լու ժա մա նակ  Մ. Քր լյա նը տրի ո նե րի, 
կվար տետ նե րի ան դամ էր, ի սկ ու սում նա րա նի ա շա կերտ նե րից կազ-
մա կեր պում է գոր ծի քային ան սամբլ։ 1925թ.  Մ. Քր լյանն ա մուս նա նում է 
իր ա շա կեր տու հու՝ դաշ նա կա հա րու հի  Օլ գա Սո կո լովս կա յայի հետ, ո րը 
հե տա գա յում սկ սում է նվա գել  Մ. Քր լյա նի ղե կա վա րած ան սամբ լում։

 Մ. Քր լյա նը կր թել է տա ղան դա վոր շատ ե րա ժիշտ նե րի, նրանց մեջ 

ա մե նա հայտ նին դի րի ժոր և կոմ պո զի տոր, ԽՍՀՄ ժո ղովր դա կան ար-
տիստ  Յու րի Սի լանտևն է։ Նրանց թվում են նաև ջու թա կա հար ներ  Վյա-
չես լավ Սո սի կան, ո րն աշ խա տում էր Քիշն ևում,  Վլա դի միր Գու լո յա նը՝ 
Կրաս նո դա րի ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նի ման կա վարժ, Ի գոր Սկ րո-
բո վը, ո րն աշ խա տում էր Ռի գայի կա մե րային նվա գախմ բում և շատ ու-
րիշ ներ։ 

Ան գամ ար դեն թո շա կա ռու՝  Մ. Քր լյա նը շա րու նա կում էր ա ջակ ցել 
Կրաս նո դա րի ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նին, ե ռան դուն հա սա րա կա-
կան գոր ծու նե ու թյուն էր վա րում։ Կրաս նո դա րում, որ տեղ վախ ճան վել 
է  Մ. Քր լյա նը, տեղադր ված է նրա հար թա քան դա կը։
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 Ռու սաս տա նում ապ րող հայե րի մեջ կային նաև այլ ե րա ժիշտ ներ։ 
Նրանք նվա գում է ին, դա սա վան դում, ղե կա վա րում գոր ծի քային կո լեկ-
տիվ ներ, դա սա կան գոր ծե րի կող քին պրո պա գան դում նաև հայ կա կան 
ե րաժշ տու թյու նը։ Թեև նրան ցից ո մանք լայն ճա նա չում չս տա ցան, բայց-
ևայն պես, հարկ է նշել այն ար ժե քա վոր ա վան դը, որ նրանք ներդ րե ցին 
ազ գային ե րաժշ տա կան մշա կույ թում։ Թեր թե րի ժլատ տո ղե րը, ո րոնք 
հիմք ե նք ըն դու նում, ա կն հայ տո րեն ան բա վա րար են լրիվ պատ կե-
րաց նե լու հա մար նրանց գոր ծու նե ու թյան թա փը։ Եվ, այ նուա մե նայ նիվ, 
պար բե րա կան մա մու լի է ջե րում տեղ գտած ո րոշ ա նուն ներ գրա վե ցին 
մեր ու շադ րու թյու նը։ Նրան ցից մե կը  Ա վե տիս Քան ջի կյանն է ր։

 Հայտ նի է, որ մինչև Մոսկ վա գա լը  Ա. Քան ջի կյա նը 25 տար վա ըն-
թաց քում ղե կա վա րել է գա վա ռա կան թատ րոն նե րի նվա գախմ բե րը, 
հան դես ե կել որ պես ջու թա կա հար և դի րի ժոր։ 

Ա ռա ջին եր կու հա մերգ նե րը Մոսկ վա յում 1889թ.167 ի րենց վրա հրա-
վի րե ցին հա սա րա կայ նու թյան ու շադ րու թյու նը։ Դրանք, ի նչ պես տե-
ղե կաց նում է «Մ շակ» թեր թը, վիթ խա րի հա ջո ղու թյուն ու նե ցան։ Տա-
ղան դա վոր ջու թա կա հա րին լսե լու է ին ե կել Լա զա րյան ճե մա րա նի 
ղե կա վա րու թյու նը (այդ թվում՝ « Ռուս կի ե վե դո մոս տի» թեր թի խմ բա-
գի րը), դե րա սա նա կան և թա տե րա կան աշ խար հի ներ կա յա ցու ցիչ նե րը 
(Վ. Նե մի րո վիչ-Դան չեն կոն և այլք)։  Ա. Քան ջի կյա նի ջու թա կը գե րել էր 
ունկն դիր նե րին։ Նրա նվա գի, կա տա րո ղա կան բարձր վար պե տու թյան 
տպա վո րու թյան տակ Լա զա րյան ճե մա րա նի տնօ րե նը  Ա վե տիս Քան ջի-
կյա նին հրա վի րեց դա սա վան դել իր ու սում նա կան հաս տա տու թյու նում 
և ը նտ րու թյան հար ցում չս խալ վեց։ Հայ ջու թա կա հա րի տա ղան դը չէր 
սահ մա նա փակ վում գոր ծի քային ո լոր տի և դի րի ժո րու թյան շր ջա նակ-
նե րում։ Նա լայն պլա նի բազ մահ մուտ ե րա ժիշտ էր, եվ րո պա կան ար-
վես տի և իր ժո ղովր դի հա րուստ ազ գային ժա ռան գու թյան գի տակ։ Նա 
լավ գի տեր հայ ե կե ղե ցա կան ե րաժշ տու թյու նը, ժո ղովր դա կան մե ղե դի-
նե րը և այդ գի տե լիք նե րը փո խան ցում էր ա շա կերտ նե րին։ Լա զա րյան 
ճե մա րա նում, ջու թա կից բա ցի, նաև եր գե ցո ղու թյուն էր դա սա վան դում, 
ստեղ ծել էր իր ներդաշնակությամբ գերող մի երգչախումբ և հան դես էր 
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գա լիս նրա հետ։ Ե րգ չախմ բի եր կա ցան կում տեղ է ին գտել հոգ ևոր եր-
գեր, հայ կա կան ժո ղովր դա կան, վրա ցա կան, ա րա բա կան եր գեր: 

 Պահ պան վել են տվյալ ներ նաև հայ այլ ե րա ժիշտ նե րի ե լույթ նե րի մա-
սին։ Ի նչ պես տե ղե կաց նում են թեր թե րը՝ Բաք վում նվա գում էր ջու թա-
կա հար  Ս. Ա բո վյա նը, Թիֆ լի սում 1887 և 1890թթ. Ազ գային ժո ղո վի հա-
մեր գային դահ լի ճում ե լույթ ներ է ին ու նե նում ջու թա կա հար  Գրի գոր 
Նա հա պե տյա նը և եր գիչ Բեգ լար  Ա միր ջա նը։168

 1901թ. մի հա մեր գում ե լույթ են ու նե ցել ջու թա կա հար  Ա կի մո վը և 
ե րգ չու հի  Մ. Բա բա յա նը։169 Մեզ են հա սել նաև տե ղե կու թյուն ներ հայ 
թավ ջու թա կա հար նե րի մա սին։  Մու շեղ Հա կո բյա նը փայ լում էր որ պես 
մե նա կա տար և նվա գախմ բի դի րի ժոր։

 Հայտ նի է, որ Թիֆ լի սում հայ կա կան մեծ հա մայնք կար, ո րը կար-
ևոր դեր էր խա ղում քա ղա քի կյան քում և ճա կա տագ րում։ Թիֆ լի սին 
ա ռանձ նա հա տուկ կո լո րիտ էր հա ղոր դում սա զան դար նե րի գու նեղ 
ար վես տը։ Միև նույն ժա մա նակ, քա ղա քի խայ տաբ ղետ կյան քում ար-
ևե լյան ո ճի ե րա ժիշտ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյան կող քին առ կա է ին նաև 
օ պե րային և հա մեր գային ներ կա յա ցում ներ, սիմ ֆո նիկ ե րաժշ տու թյան 
ե րե կո ներ։ Դեռ XIX դա րում այս տեղ է ին հրա վիր վում ա րևմ տա հայ դի-
րի ժոր ներ  Կ. Փա փա զյա նը,  Հ. Սի նա նյա նը։

 Թիֆ լի սից բա ցի հայ կա կան ան սամբլ ներ կային նաև այլ քա ղաք-
նե րում։ « Հո րի զոն» թեր թը հի շա տա կում է մի նվա գախմ բի ե լույթ նե րի 
մա սին, ո րը գոր ծում էր XX դ. սկզ բին, Բա թու մում,  Գ. Միր զո յա նի ղե-
կա վա րու թյամբ։ Նրա հետ հա մա տեղ ե լույթ էր ու նե նում քա ռա ձայն 
ե րգ չա խում բը՝  Կ. Ա դա մյա նի ղե կա վա րու թյամբ։ Ծրագ րում ը նդ գրկ ված 
է ին  Կո մի տա սի «Իմ չի նա րի յար»-ը, « Լուս նա կը ցո լաց, գնաց»-ը, «Մ շակ 
բան վոր»-ը և այլն։170 

Ինչ պես տես նում ե նք, տար բեր քա ղաք նե րում ե լույթ ու նե ցող ե րա-
ժիշտ նե րի մա սին տե ղե կու թյուն նե րը բա վա կան ցա քու ցիր են, բայց 
ը նդ հա նուր առ մամբ ներ կա յաց նում են հայե րի մեծ ձգ տու մը՝ էլ ա վե լի 

168.  Մշակ. – Թիֆլիս, 1887. – № 18, Արձագանք. – Թիֆլիս, 1890. – № 26. – էջ 3։ 
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170.  Հորիզոն. – Թիֆլիս, 1911. – № 91։
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բա ցա հայ տե լու հոգ ևոր հարս տու թյուն ներն ու հնա րա վո րու թյուն նե րը 
ե րաժշ տու թյան, կա տա րո ղա կան ար վես տի, բարձր պրո ֆե սի ո նալ մշա-
կույ թի ո լոր տում։ 

Ե րաժշ տու թյան զար գաց ման գոր ծում զգա լի դեր են խա ղա ցել մշա-
կույ թի այն պի սի օ ջախ ներ, ի նչ պի սիք են Մոսկ վայի Լա զա րյան ճե մա-
րա նը, Էջ մի ած նի Գևոր գյան ճե մա րա նը, Թիֆ լի սի Ներ սի սյան վար-
ժա րա նը, ի նչ պես նաև տար բեր ըն կե րու թյուն ներ, ո րոնք ի րենց ա ռջև 
ժո ղովր դին ե րաժշ տա կան ո լոր տում լու սա վո րե լու ա ռա քե լու թյունն ու-
նե ին։ Ջան քերն ուղղ վում է ին ե րաժշ տա կան կր թու թյան և դաս տի ա րակ-
չա կան աշ խա տան քի, հրա տա րակ չա կան գոր ծի, հա մեր գային կյան քի 
ը նդ լայն մա նը։ Սա կայն, ի նչ պես տես նում ե նք, ստեղծ ված պատ մա կան 
պայ ման նե րից ել նե լով՝ այդ ջան քե րը հա ճախ կենտ րո նա նում է ին Հա-
յաս տա նից դուրս։ Այլ կերպ չէր էլ կա րող լի նել, քա նի որ Հայ րե նի քում 
պո տեն ցի ալ մեծ հնա րա վո րու թյուն ներ ի րա գոր ծե լու նա խադ րյալ ներ 
չկային։ Հայե րը սփռ ված է ին Ա նդր կով կա սի, Ռու սաս տա նի մեծ քա ղաք-
նե րում (Թիֆ լիս, Բա քու, Ռոս տով, Օ դե սա, Ե կա տե րի նո դար, Պե տեր-
բուրգ, Մոսկ վա և այլն), որ տեղ կա ռու ցում է ին դպ րոց ներ, տա ճար ներ, 
ճար տա րա պե տա կան շի նու թյուն ներ, և որ տեղ աշ խա տում է ին, ակ տի-
վո րեն մաս նակ ցում ա ռևտ րային, հա սա րա կա կան, մշա կու թային կյան-
քին։ Մեծ քա ղաք նե րը ե րա ժիշտ նե րին գրա վում է ին նաև նրա նով, որ 
այս տեղ հյու րա խա ղե րի է ին գա լիս հայտ նի ար տիստ ներ։

 Պար բե րա կան մա մու լի տե ղե կու թյուն նե րից մեզ հայտ նի է Ա նդր-
կով կա սի, Ռու սաս տա նի այլ քա ղաք նե րում հայ ե րա ժիշտ նե րի հա ջո-
ղու թյուն նե րի մա սին։ Այս պես, 1900թ. «Մ շակ» թեր թը տե ղե կաց նում էր 
Ղզ լար քա ղա քում  Դ. Սո ղո մո նյա նի ե լույ թի մա սին։ Այս ջու թա կա հա րի 
կյանքն ու ստեղ ծա գոր ծու թյու նը հե տա գա յում սեր տո րեն կապ վեց Հա-
յաս տա նի, ե րի տա սարդ խորհր դային մշա կույ թի կերտ ման հետ, ո րին 
նա ա մե նա գոր ծուն մաս նակ ցու թյունն է ու նե ցել։
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(1885-1935)

  Դա վիթ Սո ղո մո նյա նը ծն վել է 
1885թ. Ղզ լար քա ղա քում։ Կր թու թյունն 
ստա ցել է Նոր Նա խիջ ևա նի հայ կա կան 
սե մի նա րի ա յում և Ռոս տո վի ե րաժշ-
տա կան ու սում նա րա նում ( Չա բա նի 
դա սա րա նում)։ Ա վե լի ուշ, մեկ տա-
րի  Դ. Սո ղո մո նյա նը կա տա րե լա գործ-
վում է Պե տեր բուր գում՝  Հովհ. Նալ-
բան դյա նի (ո րն այդ ժա մա նակ ար դեն 
դա սա րան ու ներ) և Ռոս տո վում՝ 
 Ի. Զե լիխ մա նի մոտ, ո րը տար բեր ժա-
մա նա կաշր ջան նե րում կր թել էր հայ 
շատ ջու թա կա հար նե րի՝ Ա.  Գաբ րի ե-
լյան,  Լ. Օ հան ջա նյան,  Մ. Հով հան նի-
սյան։  Դ. Սո ղո մո նյա նը սո վո րել է նաև 
Ռոս տո վի ե րաժշ տա կան ու սում նա-
րա նի հայտ նի այլ ման կա վարժ նե րի մոտ՝  Մ. Գնե սին,  Ռ. Գլի եր,  Վ. Զո-
լո տարյով, ո րոնք զգա լի ազ դե ցու թյուն են ու նե ցել հայ ե րաժշ տի ճա-
կա տագ րի, նրա գի տե լիք նե րի խո րու թյան և հե տաքրք րու թյուն նե րի 
վրա։ Ուս տի, այն ժա մա նակ, ե րբ 1907թ.  Դ. Սո ղո մո նյա նը հա ջո ղու թյամբ 
ա վար տեց Ռոս տո վի ու սում նա րա նը, բա վա կա նա չափ պատ րաստ ված 
էր ի նք նու րույն աշ խա տան քի հա մար։ Նրա գոր ծու նե ու թյու նը ծա վալ վեց 
մի ան գա մից մի քա նի ուղ ղու թյամբ։ Եվ թեև նրա կյան քի ու ղին եր կար չէր՝ 
ըն դա մե նը 50 տա րի, սա կայն խիստ հա գե ցած էր, բե ղուն՝ կա տա րո ղա-
կան ար վես տի, ման կա վար ժու թյան, հա սա րա կա կան գոր ծու նե ու թյան 
բնա գա վառ նե րում։ Որ պես մե նա կա տար ջու թա կա հար նա հան դես է 
ե կել Ռոս տո վում, Նա խիջ ևա նում, Ղզ լա րում, Կիս լո վոդս կում, Եր ևա նում։ 
Նա նվա գում էր նաև կվար տետ նե րում։ Հի շենք նրա սո նա տային դուե-
տը կնոջ՝ դաշ նա կա հա րու հի  Ե. Խոս րո վյա նի հետ, ո րը Եր ևա նի կոն սեր-
վա տո րի այի դաշ նա մու րի դա սա րա նի ա ռա ջա տար ման կա վարժ նե րից 
է ր։ Գրե թե ո ղջ կյան քի ըն թաց քում  Դ. Սո ղո մո նյա նը նվա գել է տար բեր 
կվար տետ նե րում (հիմ նա կա նում հայ կա կան) և մե կընդ մեջ կա տա րել 
ա ռա ջին, ե րկ րորդ ջու թա կի և նույ նիսկ ալ տի պար տի ա նե րը։ Այս պես, 
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Ռոս տո վի հայ կա կան կվար տե տում նա կա տա րում էր ալ տի պար տի ան։ 
1922թ. Հա յաս տա նում կազ մա կերպ ված ան սամբ լում նա նվա գում էր ե րկ-
րորդ ջու թա կի պար տի ան՝ կվար տե տը ղե կա վա րող  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի 
կող քին։ Մյուս մաս նա կից ներն է ին  Ա. Կոտ լյարևս կին (ա լտ) և  Վ. Ա վե-
տի քյա նը (թավ ջու թակ)։ Ե րբ Ա.  Գաբ րի ե լյա նը մեկ նեց Մոսկ վա,  Դ. Սո ղո-
մո նյա նը զբա ղեց րեց ա ռա ջին ջու թա կի տե ղը, Խ. Հով հան նի սյա նը ե րկ-
րորդ ջու թակն էր,  Ա. Կոտ լյարևս կին՝ ա լտ,    Ա. Այ վա զյա նը՝ թավ ջու թակ։ 
Մաս նա կից նե րի կազ մը փոխ վում էր նաև հե տա գա յում, սա կայն կար ևոր 
է նշել, որ այդ շր ջա նում, ե րբ հայ կա կան ե րի տա սարդ հան րա պե տու-
թյու նում դեռ նոր է ին ձևա վոր վում ե րաժշ տա կան ու ժե րը, ի սկ քա ռյա կի 
ժան րը բա վա կա նա չափ տա րա ծում չու ներ, կվար տե տային ե րաժշ տու-
թյան քարոզչությունը չա փա զանց է ա կան նշա նա կու թյուն ու ներ։ 

Անգ նա հա տե լի է Դ. Սո ղո մո նյան-ման կա վար ժի ա վան դը Հա յաս-
տանում (ուր 1921թ. հրա վիր վել էր  Ռո մա նոս Մե լի քյա նի՝ իր մեծ բա-
րե կա մի ու դպ րո ցա կան ըն կե րոջ կող մից) պրո ֆե սի ո նալ գի տե լիք նե րի, 
կա տա րո ղա կան հմ տու թյուն նե րի տա րած ման գոր ծում։ Ման կա վար-
ժու թյու նը նրա կո չումն է ր։ Այս տեղ դրս ևոր վել են նրա և՛ ե րաժշ տի 
տա ղան դը, և՛ դաս տի ա րա կի նուրբ հո տա ռու թյու նը, ո րն ա պա հո վում 
էր սա նե րի սերն իր հան դեպ։ Ջու թակ դա սա վան դե լով՝ նա ջա նում էր 
բազ մա կող մա նի ո րեն զար գաց նել ա շա կեր տին, նրա մեջ սեր մա նել լա-
վա գույն ե րաժշ տա կան գե ղար վես տա կան կեր պար նե րի ճա շակ։ Ը նդ 
ո րում՝ ա շա կերտ նե րին ան պայ ման ա ռա ջար կում էր հայ կա կան ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն ներ կա տա րել։ Նա ի նքն էլ լավ գի տեր հայ կա կան հոգ ևոր 
ե րաժշ տու թյու նը, ժո ղովր դա կան մե ղե դի նե րը և նպաս տում էր դրանց 
տա րած մա նը։ Հա ճախ ի նքն էր մշա կում ու փո խադ րում դրանք ջու թա-
կի, ե րգ չախմ բի, քա ռյա կի, նվա գախմ բի կա տար ման հա մար։ Հայտ նի են 
նաև հայ կա կան թե մա նե րով նրա սե փա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, 
ի նչ պես, օ րի նակ, «Ար ևե լյան սյուի տը» լա րային քա ռյա կի հա մար։ Փո-
խադ րում նե րից հի շենք նրա եր գե րը ե րգ չախմ բի հա մար՝ «Ա րա գիլ», « Տուր 
ձեռքդ, եղ բայր» և այլն, ի նչ պես նաև  Ռո մա նոս Մե լի քյա նի ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րը՝ «Ես բլ բուլ եմ», «Սև կա քա վիկ»՝ մշակ ված նվա գախմ բի հա-
մար։ Նշենք, որ ե րի տա սարդ հայ կա կան հան րա պե տու թյու նում  Դ. Սո-
ղո մո նյա նը, թերևս, ա ռա ջին դի րի ժոր նե րից էր, ո րը դաս տի ա րա կել է 
ե րի տա սարդ նվա գախմ բային դի րի ժոր-ե րա ժիշտ նե րին ի նչ պես ա րևմ-
տաեվ րո պա կան, այն պես էլ ազ գային կոմ պո զի տոր նե րի ( Ալ. Սպենդի-
ա րով,  Ռ. Մե լի քյան) ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հի ման վրա։
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 Հարկ է հի շա տա կել նաև Սա-
հակ Ար տեմ ևիչ (Հա րու թյու նի) 
Խո րո զյա նին՝ հայ ա կա նա վոր 
ե րա ժիշտ նե րից մե կին։ Նա  Եփ-
րեմ Ցիմ բա լիս տի հետ սո վո րել 
է Ռոս տո վի ե րաժշ տա կան ու-
սում նա րա նում։ Նրանց ունկնդ-
րած ժա մա նա կա կից նե րը պն-
դում է ին, որ եր կուսն էլ այն քան 
լավ են նվա գել, որ դժ վար էր նա-
խա պատ վու թյու նը որ ևէ մե կին 
տալ։ Սա կայն ե րա ժիշտ նե րի ճա-
կա տագ րե րը տար բեր կերպ են 
դա սա վոր վել.  Ցիմ բա լիս տը մեկ-
նել է Լե նինգ րադ՝  Լ. Աուե րի, ի սկ 
 Ս. Խո րո զյա նը՝ Մոսկ վա,  Ի. Գր-
ժի մա լի ի մոտ, որ տեղ էլ ա վար-
տել է կոն սեր վա տո րի ան մեծ ար ծա թե մե դա լով։

Ն րա ե լույթ նե րի ու հա մերգ նե րի պահ պան ված ծրագ րե րը վկա յում 
են գե րա զան ցա պես վիր տուոզ-ռո ման տիկ բնույ թի կոմ պո զի տոր նե րի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից կազմ ված բա վա կան ըն դար ձակ նվա գա-
ցան կի մա սին, ին չը հա մա պա տաս խա նում էր այն ժա մա նակ վա նվա-
գա ցան կային մի տում նե րի ո ճին։ Դրանք է ին Ա.  Վյե տա նի « Բալ լա դը» 
և « Պո լո նե զը», « Ֆան տա զի ա-ա պա սի ո նա տը»,  Շ. Դանկ լայի « Ռոն դոն» և 
« Մա զուր կան»,  Շ. Բե րի ոյի «Ա րի ան վա րի ա ցի ա նե րով»,  Հ. Վե նյավս կու 
մա զուր կա նե րը,  Ժ. Սեն ժե լե ի « Ֆան տա զի ա է լե գան տը»,  Լ. Շպո րի,  Շ. Բե-
րի ոյի,  Ֆ.  Մեն դել սո նի,  Հ. Վե նյավս կու կոն ցերտ նե րը։ Նա նա խընտ րում 
էր բեմ բարձ րաց նել փայ լուն վիր տուոզ պի ես ներ, հազ վա դեպ, բայց այ-
նուա մե նայ նիվ նվա գում էր  Յ. Ս.  Բա խի և Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի եր կե րը։

 Ս. Խո րո զյա նը հի ա նա լի գի տեր ջու թա կի գրա կա նու թյու նը, բա ցա-
ռիկ լսո ղու թյուն և հի շո ղու թյուն ու ներ։ Նրան լավ ճա նա չող ե րա ժիշտ-
նե րի պատ մա ծով՝ գրե թե չկար որ ևէ ստեղ ծա գոր ծու թյուն, ո րը չի մա նար 
 Ս. Խո րո զյա նը։ Նա ան գիր էր նվա գում դրանք, ա ռանց որ ևէ սխա լի։ 
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 Ս. Խո րո զյա նի ձիր քը դեռ պա տա նե կան տա րի նե րին է ին «աստ վա ծա-
տուր» ան վա նում։ Մի ան գամ նրան լսե լով՝  Մա րի ե տա Շա հի նյա նը ո գե-
շունչ բա նաս տեղ ծա կան տո ղեր է նվի րել նրա տա ղան դին։ 

Եր ևա նի օ պե րայի և բա լե տի թատ րո նի ստեղծ ման օ րից  Ս. Խո րո-
զյա նը հրա վիր վել է որ պես նվա գախմ բի գլ խա վոր կոն ցերտ մայս տեր, 
որ տեղ էլ ի նք նա մո ռաց ու նվիր ված աշ խա տել է մինչև կյան քի վեր ջը։

 &��� !�� !�� 
� ��.‹ 

(1877-1954)

 

 Ի. Գր ժի մա լի ի դա սա րա նում, 
 Ս. Խո րո զյա նից ա ռաջ սո վո րել է
նաև Կոնս տան տին Սո ղո մո նի Սա-
րաջ ևը (Սա րա ջյան)՝ հա խուռն, 
բազ մա կող մա նի, խո րա գի տակ մի 
ե րա ժիշտ։ Թեև  Կ. Սա րաջ ևը հե-
տա գա յում գե րա դա սեց դի րի ժո-
րու թյու նը, այ նուա մե նայ նիվ մենք 
չենք կա րող չանդ րա դառ նալ կա-
մե րային ե րաժշ տի բեղմ նա վոր 
գոր ծու նե ու թյա նը, մե նա կա տար 
ջու թա կա հա րի, ման կա վար ժի լու-
սա վո րա կան աշ խա տան քին։ 

1898թ. մե դա լով ա վար տե-
լով Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի ան՝ 
 Կ. Սա րաջ ևը մինչև 1900թ. մնաց 
այն տեղ՝  Ի. Գր ժի մա լի ի մոտ։ Այ նու-
հետև նրան խոր հուրդ տվե ցին մեկ նել Պրա հա՝ կա տա րե լա գործ վե լու 
 Օ տա կար Շև չի կի մոտ։ Ար դեն այդ շր ջա նում ի հայտ ե կավ  Կ. Սա րաջ ևի 
հե տաքրք րու թյուն նե րի լայն շր ջա նա կը։ Նա հան դես է գա լիս ի նք նու-
րույն հա մերգ նե րով, ո րոնց ծրագ րե րում ը նդ գրկ վում է ին  Ա. Վի վալ դի ի, 
 Ն.  Պա գա նի նի ի,  Պ.  Սա րա սա տե ի,  Պ. Չայ կովս կու (ի դեպ, նա նվա գում 
էր նրա՝ այն ժա մա նակ դեռ բո լո րո վին նոր ջու թա կի կոն ցեր տը) ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րը։ Նա մի ա ժա մա նակ դա սա վան դում էր Մոսկ վայի 
սի նո դի ու սում նա րա նում, ի սկ ա վե լի ուշ՝ Ժո ղովր դա կան կոն սեր վա-
տո րի ա յում, ո րի գո յու թյու նը զգա լի դեր է ու նե ցել լայն զանգ ված նե րի 
մեջ ե րաժշ տա կան գի տե լիք նե րի տա րած ման գոր ծում։

 Կ. Սա րաջ ևը նաև կա մե րային-գոր ծի քային ժան րի ջերմ քա րո զիչ 
է ր։ Դեռ  Ի. Գր ժի մա լի ի դա սա րա նում, հա վա սա րա պես տի րա պե տե լով 
ջու թա կին և ալ տին, նա նվա գել է  Վ. Մո ցար տի,  Յ. Հայդ նի, Լ.   Բեթ հո վե-
նի,  Ֆ. Շու բեր տի,  Ա. Բո րո դի նի հս կա յա կան թվով ան սամբլ ներ՝ դուետ-
ներ, տրի ո ներ, կվար տետ ներ, կվին տետ ներ, ը նդ ո րում՝ նվա գա ցան-
կը չէր սահ մա նա փակ վում դա սա կան գլուխ գոր ծոց նե րի շր ջա նա կով։ 
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Սա րաջև-կա տա րո ղի ա մե նաար ժե քա վոր հատ կա նիշն այն էր, որ նրա 
ստեղ ծա գոր ծա կան դեմ քը բնո րոշ վում էր դե պի նոր ե րաժշ տու թյու նը, 
նոր ար տա հայտ չաձ ևե րը, դե պի հն չո ղու թյամբ թարմ ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րը ձգ տու մով։ Ուս տի, նրա թե՛ մե նա կա տա րի, թե՛ ան սամբ լային 
ծրագ րե րը մշ տա պես հա մալր վում է ին ա րևմ տաեվ րո պա կան և ռու սա-
կան ե րաժշ տու թյան նոր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րով, ո րոնց մեկ նա բան-
ման մեջ նա ներդ նում էր իր ո ղջ հա խուռն խառն ված քը։

 Կ. Սա րաջ ևի ա նու նը հա ճա խա կի հայտն վում է մայ րա քա ղա քի կա-
մե րային ե րե կո նե րի ծրագ րե րում։ Այդ շր ջա նում Ռու սաս տա նի ե րաժշ-
տա կան կյան քը ա ռա վել ար դյու նա վետ է ր։ Չնա յած ճգ նա ժա մային 
եր ևույթ նե րին, ո րոնք նկատ վում է ին կոմ պո զի տո րա կան, կա տա րո ղա-
կան ար վես տում և հա մեր գային կյան քում, Ռու սա կան ե րաժշ տա կան 
ըն կե րու թյան (ՌԵ Ը) և Կա մե րային ե րաժշ տու թյան ըն կե րու թյան հան-
րային նշա նա կու թյու նը չն վա զեց, բայց ա վե լի ա կա դե մի ա կան դար ձավ։ 
Հին կո լեկ տիվ նե րը՝  Լ. Աուե րի,  Ի. Գր ժի մա լի ի կվար տետ նե րը սպա ռել 
է ին ի րենց, դա դա րել է ին հետ ևել նո րույթ նե րին, պար զա պես շատ բան 
չհաս կա նա լով այն ա մե նից, ի նչ կա տար վում էր ար դի ե րաժշ տա կան 
կյան քում՝ պար փակ վել է ին դա սա կան եր կա ցան կի շր ջա նա կում։171 
Մյուս կող մից՝ ի հայտ է ին գա լիս խմ բակ ներ, ո րոնք տա րա ծում է ին նո-
րա գույն ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։ Այս պա րա գա յում մեծ դեր ու նե ցավ 
1901թ. ստեղծ ված « Ժա մա նա կա կից ե րաժշ տու թյան ե րե կո նե րի» գոր ծու-
նե ու թյու նը։ 1909թ. նման «ե րե կո նե րի» կազ մա կեր պիչ նե րից մե կը Մոսկ-
վա յում  Կ. Սա րաջևն էր ( Վ. Դեր ժա նովս կու և  Ե. Կո պո սո վայի հետ մի ա-
սին)։ Այդ «Ե րե կո նե րի» նշա նա կու թյու նը վիթ խա րի էր, քա նի որ դրանք 
եր ևան է ին բե րում ե րաժշ տու թյան ար դի մի տում նե րը, պրո պա գան-
դում ռու սա կան և ար տա սահ մա նյան կոմ պո զի տոր նե րի՝ գե ղար վես տո-
րեն ար ժե քա վոր նո րույթ նե րը։ Խորհր դային ե րաժշ տա գի տու թյան մեջ 
« Ժա մա նա կա կից ե րաժշ տու թյան ե րե կո նե րը» եր կար ժա մա նակ դի տար-
կում է ին գե րա զան ցա պես որ պես մո դեռ նիզ մի կենտ րոն՝ « նո րա գույն» 
ե րաժշ տու թյուն քա րո զե լու ի րենց հս տակ ար տա հայտ ված մի տում նե րի 
պատ ճա ռով։ Իս կա պես, հենց «Ե րե կո ներն» ա ռա ջի նը Մոսկ վային ծա նո-
թաց րին  Կ. Դե բյու սի ի,  Մ. Ռա վե լի,  Պ. Դյու կայի,  Ա. Շյոն բեր գի,   Ի. Ստ րա-
վինս կու,  Ս. Պրո կոֆ ևի և  Ն. Մյաս կովս կու շատ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե-

171.   Ռաաբեն Լ.Ն. Инструментальный ансамбль в русской музыке, Մոսկվա, 
1961. – էջ 333-334:

րին։ Բայց նշ ված կոմ պո զի տոր նե րի կող քին «Ե րե կո նե րի» ծրագ րե րում 
բա վա կա նա չափ ներ կա յաց ված է ին նաև  Ս. Ռախ մա նի նո վը,  Ս. Տա նե ևը, 
 Ա. Ա րենս կին, « բե լյա ևա կան նե րը», ո րոնք XX դ. սկզ բին ե րաժշ տա կան 
ար վես տի մի ան գա մայն այլ հո սանք ներ է ին ներ կա յաց նում։ Այն պես ո ր՝ 
ա վե լի ճիշտ է խո սել ոչ թե «Ե րե կո նե րի» « մո դեռ նիզ մի», այլ լայն լու սա-
վոր չա կան նշա նա կու թյան մա սին։ Ը նդ ո րում՝  Կ. Սա րաջ ևը ոչ մի այն 
դրանց ո գեշն չողն ու կազ մա կեր պիչն էր, այլև մշ տա կան մաս նա կի ցը։ Այլ 
կերպ չէր էլ կա րող լի նել, քա նի որ մինչև այդ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի 
պաշ տո նա կան հայ տա րա րու մը հա ճախ ի նքն էր դառ նում ա ռա ջին կա-
տա րո ղը։ Այս պես,  Ս. Տա նե ևի Տրի ոյի կա տար ման մա սին ե րաժշ տա կան 
քն նա դատ  Ն. Կաշ կի նը « Ռուս կոյե սլո վո» թեր թում գրում էր. «Ե րեք կա-
տա րող ներն էլ, այդ թվում և Տրի ոյի հե ղի նա կը, ար ժա նի են շատ մեծ 
դր վա տան քի՝ ո գե շունչ մի աս նու թյան և գե րա զանց ան սամբ լի հա մար։ 
Նոր ստեղ ծա գոր ծու թյու նը հս կա յա կան և մի ան գա մայն ար ժա նի հա ջո-
ղու թյուն ու նե ցավ լեփ-լե ցուն դահ լի ճի ունկն դիր նե րի հա մար»։172 

172.  Русское слово. – Մոսկվա, 1908. – 19 հունվ. – № 16:
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 Ս. Տա նե ևի հետ ստեղ ծա գոր ծա կան հա մա գոր ծակ ցու թյու նը հան-
գեց րեց այն բա նին, որ նրանք գրե ցին կվար տետ հա տուկ ան սամբ լի 
հա մար, ո րում  Կ. Սա րաջևն ա ռա ջին ջու թակ էր նվա գում։ Տա նե ևյան 
քա ռյա կը նե րառ վեց այն ծրագ րում, ո րը կազմ ված էր ե րի տա սարդ կո-
լեկ տի վի պատ րաս տած քա ռյա կային ութ ե րե կո նե րից,173 կո լեկ տիվ, 
ո րը բարձր ար տիս տա կան մա կար դա կով կա տա րում էր  Կ. Դե բյու սի ի, 
 Մ. Ռա վե լի,  Ֆ. Շմիդ տի,  Ս. Պրո կոֆ ևի,  Ն. Մյաս կովս կու ե րաժշ տու թյու-
նը։ « Լա րային քա ռյա կի ան դամ նե րը,- գրում էր  Ն. Կաշ կի նը,- հա վա նա-
բար, շատ են աշ խա տել՝ հաս նե լու հա մար այն կա տա րե լու թյա նը, ո րը 
բա ցա հայտ վեց  Մ. Ռա վե լի կվար տե տում և Շմիդ տի կվին տե տում»։174 

Հս կա յա կան է  Կոնս տան տին Սա րաջև-դի րի ժո րի դե րը Ռու սաս տա-
նի և Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան մշա կույ թի զար գաց ման գոր ծում։ Հո յա-
կապ դպ րոց ան ցնե լով հայտ նի դի րի ժոր  Ար թուր Նի կի շի մոտ՝ ան սպառ 
ե ռան դով, գի տե լիք նե րով ու նուրբ ճա շա կով օ ժտ ված  Կ. Սա րաջևն ան-
դրա նիկ կա տա րո ղը դար ձավ և կյան քի ու ղե գիր տվեց  Ս. Պրո կոֆ ևի, 
 Ն. Մյաս կովս կու,  Դ. Շոս տա կո վի չի,  Վ. Շե բա լի նի, ի նչ պես նաև  Հ. Ստե-
փա նյա նի,  Ա. Հա րու թյու նյա նի,  Ա. Բա բա ջա նյա նի,   Է. Միր զո յա նի և հայ 
շատ այլ կոմ պո զի տոր նե րի բազ մա թիվ սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րի։  Կ. Սա րաջ ևը վիթ խա րի ա վանդ է ներդ րել Հա յաս տա նի սիմ ֆո նիկ 
մշա կույ թի զար գաց ման գոր ծում։ Պա տա հա կան չէ, որ նրա գոր ծու նե ու-
թյունն ար ժա նա ցել է տե ղի և ար տա սահ մա նյան մա մու լի, ի նչ պես նաև 
մշա կույ թի բազ մա թիվ ա կա նա վոր գոր ծիչ նե րի ա մե նադր վա տա կան 
ար ձա գանք նե րին։ Նա բազ միցս ար ժա նա ցել է պատ վա վոր կո չում նե-
րի, պարգ ևատր վել շքան շան նե րով։  Կ. Սա րաջ ևը սեր տո րեն կապ ված 
էր ազ գային ար վես տին, սի րում էր հայ կա կան ե րաժշ տու թյու նը, հպար-
տա նում էր իր ժո ղովր դի դա րա վոր ա վան դույթ նե րով։ Մոսկ վա յում Հայ-
կա կան ըն կե րու թյան ե րե կո նե րին նա մշ տա պես մաս նակ ցել է և՛ որ պես 
կա տա րող, և՛ որ պես կոմ պո զի տոր-եր գա հան։ Այս տեղ ա ռա ջին ան գամ 
հն չե ցին « Հոյ Նա զան», « Լո րիկ» և այլ եր գե րի նրա մշա կում նե րը։ Հայ կա-
կան ֆոլկ լո րային նյու թի վրա նա գրել է նաև մի շարք ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն ներ՝ վա րի ա ցի ա ներ ջու թա կի հա մար, լա րային կվար տետ, դաշ նա-
մու րային տրի ո, ո րոնք, ցա վոք, այ սօր անհետացել ե ն։

1935թ. Հա յաս տան տե ղա փոխ վե լուց հե տո  Կ. Սա րաջ ևը դար ձավ 

173.  Սարաջև Կ.Ս. Сборник статей и воспоминаний. Կազմող և գլխ. խմբ.
 Գ.Գ. Տիգ րանով, Մոսկվա, 1962, էջ 14: 

174. Русское слово. – Մոսկվա, 1909. – 18 հունվ. – № 14:

հան րա պե տու թյան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի ա ռա ջա տար գոր ծիչ նե-
րից մե կը, Եր ևա նի օ պե րայի և բա լե տի պե տա կան թատ րո նի գլ խա վոր 
դի րի ժո րը, Եր ևա նի պե տա կան կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սորն ու ռեկ-
տո րը։ Եվ իր ե ռան դուն գոր ծու նե ու թյան յու րա քան չյուր աս պա րե զում 
նա ներդ րեց այն օգ տա կարն ու գե ղե ցի կը, ո րն ստա ցել էր  Ա. Նի կի շից 
և  Ի. Գր ժի մա լի ից,  Օ. Շև չի կից և  Ս. Տա նե ևից,  Վ. Սա ֆո նո վից և  Մ. Ի պո-
լի տով-Ի վա նո վից, ի նչն ամ բա րել էր  Ս. Ռախ մա նի նո վի,  Կ. Ի գում նո վի, 
 Ա. Գոլ դեն վեյ զե րի,  Ն. Մյաս կովս կու,  Ս. Պրո կոֆ ևի հետ շփում նե րից ու 
ստեղ ծա գոր ծա կան ջերմ բա րե կա մու թյու նից։ Իր գի տե լիք ներն ու փոր-
ձը՝ լրաց ված ան սպառ է ներ գի այով ու տա ղան դով, նա ի սպաս է դրել 
ե րաժշ տու թյանն ու ստեղ ծա գոր ծե լուն, ե րաժշ տա կան թատ րո նին և կոն-
սեր վա տո րի ային ծա ռայե լուն, ո րին թո ղել է իր հա րուստ գրա դա րա նը։ 
Նրա աշ խա տան քի տա րի նե րին կոն սեր վա տո րի ան նո րաց վեց, դար ձավ 
իս կա կան ե րաժշ տա կան մշա կու թային օ ջախ, ե րի տա սարդ տա ղանդ-
նե րի դարբ նոց, բարձր վար պե տու թյան դպ րոց։
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Մոսկ վայի ջու թա կի դպ րո ցի 
սան էր նաև  Ի վան Ղա լա մյա-
նը։ Ա ռա ջին ան գամ նրա մա սին 
լսե ցի մեր ը նդ հա նուր ման կա-
վարժ, պրոֆե սոր  Կ. Մոստ րա-
սից, ո րի մոտ սո վո րում էր նա 
դեռևս 20-ա կան թվականներին։ 
  Կ. Մոստ րա սի դա սա րա նում սո-
վո րում է ին շատ հայ ջու թա կա-
հար ներ։  Ի. Ղա լա մյա նը նրան ցից 
ա ռա ջինն է ր, տո ղե րիս հե ղի նա-
կը՝ վեր ջի նը։  Կ. Մոստ րա սը սա-
կա վա խոս էր, բայց  Ի. Ղա լա մյա-

նի մա սին խո սում էր հա տուկ ջեր մու թյամբ։ 
 Ի վան Ղա լա մյա նը ծն վել է 1903թ. Թավ րի զում (Ի րան)։ Շու տով Ղա-

լա մյան նե րի ըն տա նի քը տե ղա փոխ վում է Մոսկ վա, որ տեղ ե րաժշ տա-
կան ձիրք ու նե ցող տղան սկ սում է ջու թակ նվա գել սո վո րել։  Ի. Ղա-
լա մյան ջու թա կա հա րի ձևա վոր ման գոր ծում մեծ դեր է խա ղա ցել այն 
հան գա ման քը, որ նա հայտն վել է   Կ. Մոստ րա սի՝ Մոսկ վայի ջու թա կի 
դա սա րան նե րի ե րեք ( Լ. Ցեյտ լի նի և Ա.  Յամ պոլս կու հետ) ա ռա ջա տար 
ման կա վարժ նե րից մե կի դա սա րա նում։ Նա բազ մա գի տակ, զգա յուն 
ման կա վարժ էր, հի ա նա լի ե րա ժիշտ, ո րն ա շա կերտ նե րի հետ իր աշ-
խա տան քում հաս նում էր նրանց տեխ նի կա կան և ե րաժշ տա կան ու նա-
կու թյուն նե րի հա մա կող մա նի և ներ դաշ նակ ձևա վոր մանը, զար գաց նում 
էր նրանց ճա շա կը, գե ղար վես տա կան ճիշտ ար տա հայտ չա կա նու թյան, 
ազ նիվ պար զու թյան և կա տար ման հս տա կու թյան ձգ տու մը։

  Կ. Մոստ րա սի խոս քե րով՝  Ի վան Ղա լա մյանն իր դա սա րա նում սո-
վո րե լու շր ջա նում ա րագ ու նկա տե լի հա ջո ղու թյուն նե րի է հաս նում։ 
Նրա ե լույթ նե րում ու շադ րու թյուն է ին գրա վում ե րաժշ տա կա նու թյու նը, 
մեկ նա բան ման կշ ռա դատ վա ծու թյունն ու խո րու թյու նը։ Հա ջո ղու թյամբ 
ա վար տե լով Մոսկ վայի ֆիլ հար մո նիկ ըն կե րու թյան ու սում նա րա նը՝ 
 Ի. Ղա լա մյանն ըն դուն վում է Մեծ թատ րո նի նվա գա խումբ, ա ռա ջին ջու-
թակ նե րի խումբ։

1924թ.  Ի. Ղա լա մյա նը տե ղա փոխ վում է Ֆրան սի ա, որ տեղ շա րու նա-
կում է ե րաժշ տա կան կր թու թյունը L’Ecole Classique de Musique-ում, սկզ-
բում՝   Էդ վարդ Նա դոյի, այ նու հետև՝ Լյու սի են Կա պե ի մոտ։ Փա րի զում 
 Ի. Ղա լա մյանն ամ բա րում է այն լա վա գույ նը, ի նչ կա րող էր տալ ֆրան-
սի ա կան մշա կույ թը, մա նա վանդ որ նրա հիմ նա կան գծե րը՝ քնա րա կան 
ո գեշնչ վա ծու թյու նը, նր բա գե ղու թյու նը, հս տա կու թյու նը հո գե հա րա զատ 
է ին  Ի. Ղա լա մյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան է ու թյա նը։ Ֆրան սի ա կան դպ-
րոցն այն ժա մա նակ գե րիշ խող դիրք ու ներ Եվ րո պա յում, ջու թա կի մյուս 
հան րա հայտ դպ րոց նե րի շար քում ֆրան սի ա կա նին էր տր վում նա խա-
պատ վու թյու նը։  Ի. Ղա լա մյա նի ման կա վար ժը՝ Լյու սի են Կա պեն, ո րն այդ 
ժա մա նակ ար դեն եվ րո պա կան հռ չակ էր վայե լում, այդ դպ րո ցի տի պիկ 
ներ կա յա ցու ցիչն է ր։ Ֆրան սի ա յում  Ի վան Ղա լա մյանն ա վար տեց կր թու-
թյու նը և ան ցավ ակ տիվ ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյան։

1939թ.  Ի. Ղա լա մյա նը տե ղա փոխ վում է Միացյալ Նահանգներ, որ-
տեղ պայ ման նե րը բե ղուն աշ խա տան քի հա մար ա ռա վել նպաս տա վոր 
է ին։ Ա նուն, ո րն ար դեն բա վա կան հայտ նի էր Եվ րո պա յում, նպաս-
տում էր, որ նրա դա սա րան ձգ տեն ը նկ նել բազ մա թիվ ա շա կերտ ներ։ 
1944թ. նա հրա վիր վում է Նյու Յոր քի Juilliard School կոն սեր վա տո րի ա՝ 
իբրև պրո ֆե սո ր, զու գա հե ռա բար դա սա վան դում էր Ֆի լա դել ֆի այի 
«Curtis Institute of Music»-ում։ Նրա սա նե րը հա ջո ղու թյամբ հան դես է ին 
գա լիս բազ մա թիվ մր ցույթ նե րում։ Այս պես, օ րի նակ, Լևենտ րի տի ան-
վան Մի ջազ գային մր ցույ թում  Ի. Ղա լա մյա նի ներ կա յաց րած բո լոր հինգ 
ջու թա կա հար ներն էլ ան ցան եզ րա փա կիչ և դար ձան մր ցույ թի հաղ թող-
ներ։ 1957թ.  Ի. Ղա լա մյանն ար ժա նա ցավ ար վես տա գի տու թյան դոկ տո-
րի պատ վա վոր կոչ ման։ Նա ե ղել է հե ղի նա կա վոր մր ցույթ նե րի ժյու րի ի 
մշ տա կան ան դամ, և իր գոր ծըն կեր-բա րե կամ ներ Ժ.  Սի գե տի ի,  Յ. Մե-
նու հի նի,  Դ. Օյստ րա խի և հա մաշ խար հային այլ մե ծու թյուն նե րի հետ 
ո րո շում է ե րի տա սարդ տա ղանդ նե րի ճա կա տա գի րը։ 

Ո՞րն է  Ի վան Ղա լա մյան-ջու թա կա հա րի, ման կա վար ժի, դաս տի-
ա րա կի հան րա ճա նա չու թյան գաղտ նի քը։ Այս հար ցի պա տաս խա նը, 
հա վա նա բար, պետք է փնտ րել նրա ստեղ ծած ման կա վար ժա կան հա-
մա կար գի ա ռանձ նա հատ կու թյան մեջ։ Հի շեց նենք, որ  Ի. Ղա լա մյա նի 
ե րաժշ տա կան կր թու թյան մեջ ա սես մի ա վոր վել են ռու սա կան և ֆրան-
սի ա կան դպ րոց նե րի ձեռք բե րում նե րը, այ սինքն՝ ջու թա կի հա մաշ խար-
հային մշա կույ թի լա վա գույն նվա ճում նե րը։ Սե փա կան փոր ձով և դի-
տար կում նե րով հարս տաց նե լով ձեռք բե րած գի տե լիք նե րը՝ նա ա վե լի է 
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զար գաց նում դրանք, ստեղ ծում իր մե թո դը, ջու թա կի ի ր՝ ղա լա մյա նա կան 
դպ րո ցը։ Դրա հիմ նա կան սկզ բունք նե րը շա րադր ված են 1962թ. հրա-
տա րակ ված և նրա բազ մա մյա դի տար կում նե րը, գի տե լիք նե րը, փորձն 
ը նդ հան րաց նող (« Ջու թակ նվա գե լու և դա սա վան դե լու հի մունք նե րը») 
«Principles of violin playing and Teaching» աշ խա տու թյու նում։ 

Ի դեպ,  Ի. Ղա լա մյա նի մե թո դի մա սին խո սել ի բրև ան սա սան ու 
ա նա ռար կե լի մի ի նչ-որ բա նի՝ չի կա րե լի։ Նա իր ման կա վար ժա կան աշ-
խա տան քը կա ռու ցում էր ա շա կեր տի ու նա կու թյուն նե րի, նրա բնա տուր 
ե րաժշ տա կան տվյալ նե րի, կա տա րո ղա կան ձիր քի բնույ թի, խառն-
ված քի, ին տե լեկ տուալ զար գաց ման, մտա ծո ղու թյան հա մա կող մա-
նի ու սում նա սի րու թյան հի ման վրա։ Նա սո վո րո ղի բո լոր ա ռանձ նա-
հատ կու թյուն նե րը հաշ վի առ նե լով էր կի րա ռում այս կամ այն մե թո դը՝ 
ա շա կեր տի ան հա տա կան գծե րը բա ցա հայ տե լու հա մար։ Ուս տի, ջու-
թա կա հա րի դաս տի ա րակ ման  Ի. Ղա լա մյա նի հա մա կար գը քա րա ցած 
չէ, այլ ճկուն է, շար ժուն։

 Հայտ նի է, որ  Ի. Ղա լա մյա նը խս տա պա հանջ էր ջու թա կա հա րի տեխ-
նի կա կան պատ րաս տու թյան հար ցում։ Սա, ի հար կե, ճիշտ է, սա կայն 
տեխ նի կան նա ըն կա լում էր որ պես գոր ծի քին պրո ֆե սի ո նալ տի րա-
պե տե լու բարձր աս տի ճան, որ պես ա զա տու թյան ան հրա ժեշտ վի ճակ, 
ո րի օգ նու թյամբ կա րե լի է կեր տել ցան կա ցած ե րաժշ տա կան կեր պար, 
մտ քեր և զգաց մունք ներ ար տա հայ տել։ Ի սկ գլ խա վո րը ե րաժշ տու թյունն 
է, ստեղ ծա գոր ծու թյան գե ղար վես տա կան կեր պա րը։ Տեխ նի կան կոչ-
ված է ծա ռայե լու ե րաժշ տու թյա նը և պետք է են թարկ ված լի նի կա տար-
ման գե ղար վես տա կան կող մին. այս պի սին էր նրա ստեղ ծա գոր ծա կան 
հա վա տամ քը։ Այս տե ղից է լ՝  Ի. Ղա լա մյա նի հա տուկ բծախնդ րու թյու նը 
դարձ վա ծա վոր ման, ե րաժշ տա կան յու րա քան չյուր մտ քի, նո տայի հղկ-
ման աշ խա տան քում։ Այսօ րի նակ աշ խա տան քի գոր ծըն թա ցը, որ պես 
կա նոն, դժ վար է, բայց գրա վիչ, միև նույն ժա մա նակ այն ո ղջ լի ար ժե-
քու թյամբ բա ցա հայ տում էր  Ի. Ղա լա մյա նի ման կա վար ժա կան հնա րա-
վո րու թյուն նե րը, նրա՝ որ պես խոր ե րա ժիշտ-ար վես տա գե տի ար ժա նիք-
նե րը: Հենց դարձ վա ծա վոր ման ար վես տին է նա են թար կեց նում բնո րոշ 
ման րա մաս նե րի, ապ լի կա տու րայի և այլ նի ը նտ րու թյու նը։ Պա տա հում 
էր, որ նա դի տա վո րյալ բար դաց նում էր նոր ստեղ ծա գոր ծու թյան վրա 
տար վող աշ խա տան քը և, հա ճախ հա վե լում. « Հի մա լաց ե ղիր, հե տո կն-
վա գես»։ Ան ցում նե րի, է պի զո դի, դարձ ված քի բա րե լավ ման նպա տակ-
նե րով հու շում էր ան հրա ժեշտ հնար քը և ա շա կեր տին ծան րա բեռ նում 

հնա րա վոր տար բե րակ նե րով, տար բեր վար ժու թյուն նե րով, տեխ նի կա-
կան հա մակ ցում նե րով։ «Դժ վա րու թյուն ներ հաղ թա հա րե լը – ա հա թե 
ի նչն է տա նում դե պի ա ռա ջըն թաց, բա ցա հայ տում ա շա կեր տի հնա րա-
վո րու թյուն նե րը»։ 

 Ի. Ղա լա մյա նը պատ կա նում էր այն հազ վա դեպ ման կա վարժ նե րի 
թվին, ո րոնք սի րում են ու սու ցա նել և ա շա կեր տին ջու թակ նվա գե լու 
ա ռա ջին քայ լե րից տա նել մինչև լի ա կա տար ար տիս տա կան հա սու-
նու թյուն։ Ե րբ տա ղան դը ա կն հայտ էր,  Ի. Ղա լա մյա նը հղ կում էր նաև 
բե մում ար տիս տի պահ ված քի հետ կապ ված բո լոր ման րուք նե րը։ Նա 
մեծ զգու շու թյամբ էր վե րա բե րում, այս պես կոչ ված, վուն դեր կինդ նե րին՝ 
գե րա պատ վու թյուն տա լով պար զա պես ե րաժշ տա կան ու նա կու թյուն 
ու նե ցող ե րե խա նե րին։ Վուն դեր կին դի նվա գը կա րող է ցն ցել ունկնդ-
րի եր ևա կա յու թյու նը; Բայց որ քա՜ն հե ռու է դա իս կա կան ար վես տից, 
նրա վսեմ կո չու մից։  Ի. Ղա լա մյա նը վս տահ էր, որ գլ խա վոր նպա տա-
կը փառ քը չէ, այլ ե րաժշ տու թյա նը, նրա բարձր ի դե ալ նե րին ծա ռայե լը։ 
Միև նույն ժա մա նակ, չի կա րե լի չն շել այն հա տուկ, հոգ սա շատ, սի րով 
ու գուր գու րան քով լի վե րա բեր մուն քը, որ ու ներ  Ի. Ղա լա մյանն իր սա-
նե րի հան դեպ։

 Նա մեղմ ու հան գիստ, խիստ զսպ վա ծու թյամբ լի մո տե ցում ու ներ 
թե՛ փոք րա հա սակ, թե՛ ա վագ սա նե րի նկատ մամբ։ Ը նդ ո րում՝ ա մե-
նադժ վար դեպ քե րում ան գամ նա համ բե րա տար է ր՝ ար դյուն քի հաս նե-
լու հա մար։ Այս պես, օ րի նակ, տա ղան դա վոր ա շա կեր տին՝ Կյունկ Վան 
Շա նին բե մի, հրա պա րա կային ե լույթ նե րի նկատ մամբ ու նե ցած վա խից 
 Ի. Ղա լա մյա նը կա րո ղա ցավ ձեր բա զա տել ոչ մի այն կա տա րո ղի հո գե բա-
նու թյու նը լավ հաս կա նա լու, այլև հիմ նա կա նում ան սահ ման համ բե րու-
թյան, բա րու թյան և հա մո զե լու ու ժի շնոր հիվ։ Յու րա քան չյուր ե րաժշ տի 
հա մար կար ևոր այս խն դի րը լու ծե լու գոր ծում նա կա րո ղա ցավ օգ նել 
նաև  Առ նոլդ Շտեյն հարդ տին,  Յանկ-Յուկ-Կիմին և այ լոց։

 Բարձ րա հա սակ, նի հա րա վուն, խո ժոռ ու սևե ռուն հա յաց քով  Ի. Ղա-
լա մյա նը կա րող էր շատ խիստ մարդ թվալ։ Դա սա րա նում նա չա փա-
զանց պա հանջ կոտ էր, զուսպ ու խիստ։ Դի տո ղու թյուն նե րը ցած րա ձայն 
էր ա նում՝ ձայ նը եր բեք չբարձ րաց նե լով։ Եր բեմն բա վա կան էր բարձ-
րաց ներ հոն քը, և ա շա կեր տը կանգ էր առ նում. «Ու շադ րու թյուն դարձ-
րու ձայ նին և ու ղիղ կանգ նիր»,- ա սում էր  Ի. Ղա լա մյա նը։ Ձայ նի ո րա կը, 
ա ղե ղի շփու մը լա րի հետ նրա գլ խա վոր հոգ սե րից էր, հիմ նա կան ու մշ-
տա կան պա հան ջը։
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 Բայց լի նում էր և այն պես, որ որ քան մեղմ էր հն չում  Ի. Ղա լա մյա-
նի խոս քը, այն քան այն դառն էր դա սին ան պատ րաստ ա շա կեր տի հա-
մար։ Եվ, Ա ստ ված մի ա րաս ցե, ե թե հան կարծ հն չեր « հե ռա ցիր» բա ռը, 
ո րն ար դեն շշու կով էր աս վում։ Դա ա մե նա սար սա փե լի, ա մե նա դա ժան 
պա տիժն էր  Ի. Ղա լա մյա նի դա սա րա նում։ Թեև  Ի. Ղա լա մյա նի աշ խա-
տա սե նյա կը հա ճախ ան վա նում է ին « տան ջա սե նյակ», ի սկ ի րեն՝ «Ի վան 
Ա հեղ»,175 բո լո րը գի տե ին, որ նա բա րի է։ Նրա դա սերին սպա սում է ին 
սր տի ե րա նա վետ թր թի ռով։ Եվ որ ա մե նագլ խա վորն է՝ այս տեղ միշտ 
տի րում էր բարձր տրա մադ րու թյան և բա րյա ցա կա մու թյան մթ նո լորտ, 
գե ղե ցի կի հետ ա ռնչ վե լու և ար վես տին ծա ռայե լու սր բա զան գոր ծին հա-
ղոր դակց վե լու զգա ցո ղու թյուն։ Պա տե րից նա յում է ին ան ցյա լի նշա նա-
վոր ե րա ժիշտ նե րի դի ման կար նե րը, և թվում էր, թե նրանք քա ջա լե րում 
են ե րի տա սարդ կա տա րող նե րին։ «Ա հա թե ու մից և ում օ րի նա կով է 
պետք սո վո րել»,- մատ նան շե լով Յ.Ս.  Բա խին,  Ն. Պա գա նի նի ին, հին դպ-
րոց նե րի ջու թա կա հար նե րին՝  Ռ. Կրեյ ցե րին,  Պ. Ռո դե ին,  Պ. Գա վինյե ին, 
 Հ. Է ռնս տին,  Հ. Վե նյավս կուն՝ ա սում էր  Ի. Ղա լա մյա նը։- Ան ցյա լի լա վա-
գույն ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը հիմք են մեզ հա մար, հի ա նա լի դպ րոց»։ 

Երբ ա շա կեր տին չէր հա ջող վում կա տա րել պի ե սից մի որ ևէ դր վագ, 
 Ի. Ղա լա մյա նը ցույց էր տա լիս, թե ի նչ պես պետք է նվա գել։ Նա ձեռքն 
էր վերց նում իր ջու թա կը (Ա նդ րե ա  Ա մա տի ի պատ րաս տա ծը, 1680թ.), 
և լի ահն չյուն, հյու թեղ ձայ նը ո ղո ղում էր սե նյա կը։ Դր վա գը նվա գե լով՝ 
 Ի. Ղա լա մյա նը կանգ էր առ նում, հարց նում՝ ա մեն ի նչ էր հաս կա նա լի, 
և դա սը շա րու նակ վում է ր։ Պա րապ մունք նե րի ա վար տին նա հի շեց նում 
էր. «Չ պետք է սահ ման վա ծից շատ պա րա պել. չորս լրիվ ար դյու նա վետ 
ժա մը մի ան գա մայն բա վա կան է»։ Ի դեպ, ին քը՝  Ի վան Ղա լա մյա նը, չէր 
հետ ևում այդ կա նո նին և աշ խա տում էր շա բաթ վա 7 օ րե րին, օ րը 10 
ժամ։ Նա նույ նիսկ ամ ռա նը թույլ չէր տա լիս ի րեն հանգս տա նալ, ար ձա-
կուրդ աս վա ծը չէր ըն դու նում։ Եր բեմն շատ վաղ էր ա րթ նա նում՝ ա ռա-
վո տյան ժա մը 4.30-ին, որ հասց նի ի նքն էլ պա րա պել։ 

Ան սահ ման ծան րա բեռն վա ծու թյուն և ի նչ պի սի՜ ի նք նա մո ռա ցու-
թյուն։ Դրանք էլ, կար ծում եմ, նրա ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյան 
հա ջո ղու թյան գրա վա կանն է ին։ Եր բեմն նրա դա սա րա նում մոտ հա-
րյուր ա շա կերտ էր հաշվ վում, ո րոնց հետ պա րա պում էր շա բա թը մեկ 
ան գա մից մինչև ա մի սը մեկ ան գամ։ Նրան շա տերն է ին դի մում օգ նու-
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թյան, կամ ի մաս տուն խորհր դի հա մար նրա « մոտ է ին ան ցնում» նաև 
հին սա նե րը։ Դա լավ ա վան դույթ էր դար ձել։ Ի սկ ը նդ հան րա պես շատ 
դժ վար էր հայտն վել  Ի. Ղա լա մյա նի դա սա րա նում։ Նա, ում բախտ էր 
վի ճակ վում սո վո րել նրա մոտ, ստեղ ծա գոր ծա կան և հոգ ևոր ա ռում-
նե րով ը նդ միշտ կապ վում էր  Ի. Ղա լա մյա նի՝ ջու թա կի ման կա վար ժու-
թյան նա հա պե տի հետ։ Ա մե րի կյան թեր թե րի տե ղե կու թյուն նե րով՝ նա 
դաս տի ա րա կել է Ա մե րի կայի լա վա գույն ե րի տա սարդ ջու թա կա հար-
նե րի մի ամ բողջ հա մաս տե ղու թյուն՝  Ից հակ Փերլ ման,   Յանկ-Յուկ-Կիմ, 
 Ժայ մե Լա րե դո,  Փոլ Ժու խովս կի,  Ջեմս Օ լի վեր,  Փա սուել,  Ժի րայր Քան-
թար ջյան,  Կո ջյան եղ բայր ներ և այլք։ Նրա ձեռ քի տա կով են ան ցել նաև 
հրա շա լի կա մե րային ե րա ժիշտ ներ՝  Ա. Գվար նե րի ի ան վան կվար տե տի 
ջու թա կա հար  Առ նոլդ Շտեյն հարդ տը, Նյու Յոր քի Ֆիլ հար մո նիկ նվա-
գախմ բի կոն ցերտ մայս տեր  Դևիդ Նե դի ե նը և ու րիշ ներ։

«Աշ խար հի ա մե նա բեղմ նա վոր և ա մե նա լավ ման կա վար ժը»,-  Ի վան 
Ղա լա մյա նի մա սին ա սել է մեծն  Ի սա հակ Ստեռ նը։

 Սույն հրա տա րակ ման խմբագիրը Ղա լա մյան-ման կա վար ժին տրված բա-

ցա ռիկ գնա հատ ականի հե տաքրք րիր փաստ գտավ Ա. Ցի ցի կյա նի ար խի վում։ 

Հայ ե րի տա սարդ ջու թա կա հար  Հա րու թյուն Բե դե լյա նը՝ Մա նուկ  Բա րի քյա նի 

մորեղբոր որդին, 1966թ. դար ձել է Գլազ գո յում ան ցկաց ված «BBC Competition» 

ե րաժշ տա կան մր ցույ թի հաղ թող։ Ժյու րի ի նա խա գահն էր  Յե հու դի Մե նու հի-

նը։ Պարգ ևը հանձ նե լիս նա խոր հուրդ է տվել տա ղան դա վոր ջու թա կա հա րին 

վեր պե տու թյու նը կա տա րե լա գոր ծել Ա ՄՆ-ում՝ ժա մա նա կի լա վա գույն ման կա-

վարժ  Ի վան Ղա լա մյա նի մոտ, և ի նքն էլ օգ նել է ի րա գոր ծել այդ գա ղա փա րը 

(տե՛ս «Housharar» ամ սա գի րը, 1968թ. ապ րիլ, Նյու Յորք, էջ 9)։ 
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 Վեր ջա բա նի փոխարեն 

�վ այս պես, ջու թա կի հայ կա կան ար վես տի եր կու ճյու ղե րը՝
ա րևմ տա հայ կա կա նը և ար ևե լա հայ կա կա նը, զար գա ցել են XIX

դ. ըն թաց քում՝ շաղ կապ վե լով հա մաշ խար հային խո շոր դպ րոց նե րի 
հետ։ Դրան ցից յու րա քան չյու րը տվել է փայ լուն կա տա րող նե րի, ո րոնք 
եր բեմն մր ցակ ցել են եվ րո պա կան ան վա նի ե րա ժիշտ նե րի հետ։ Բայց, 
չնա յած ա ռաջ նա կարգ ե րա ժիշտ նե րի, ման կա վարժ նե րի, կա տա րող նե-
րի մեծ թվին՝ XIX դա րում ջու թա կի հայ կա կան ազ գային դպ րոց հաս-
կա նա լի պատ ճառ նե րով չս տեղծ վեց։ Քա նի որ ոչ Ար ևե լյան և ոչ, ա ռա-
վել ևս, Ա րևմ տյան Հա յաս տա նում հնա րա վոր չէր ձևա վո րել մշա կույ թի 
ազ գային հաս տա տու թյուն ներ։ Դրա հա մար նախ ևա ռաջ քա ղա քա կան 
նա խադ րյալ ներ չկային։ Վեր ջին հաշ վով, Ար ևե լյան Հա յաս տա նը, այ-
նուա մե նայ նիվ, « ռու սա կան պրո վին ցի ա»՝ ծայ րա գա վառ էր մնում, 
Ռու սա կան կայս րու թյան մաս, ճիշտ այն պես, ի նչ պես Ա րևմ տյան Հա-
յաս տա նը մասն էր Օս մա նյան կայս րու թյան։ Ե ՛վ այն տեղ, և՛ այս տեղ ոչ 
ոք թույլ չէր տա կա ռու ցել « պե տու թյուն պե տու թյան մեջ»։ Ուս տի, հայե-
րը հար կադր ված է ին ի րենց տա ղանդ նե րին նվի րա բե րել այլ ե րկր նե րի 
ար վես տին։ Մեծ մասն իր կյանքն ան ցկաց րեց դե գե րում նե րի մեջ, բայց 
ա մե նուր մշ տա պես ջա նաց պահ պա նել կապն ազ գայի նի հետ։ Եվ այդ 
կապն ի րա կա նաց վում էր գե րա զան ցա պես հայ րե նի մե ղե դի նե րի մի ջո-
ցով։ Սի րով պահ պա նե լով և մշա կե լով այդ մե ղե դի նե րը՝ ե րա ժիշտ նե րը 
դրանք կա տա րում է ին օ տա րու թյան մեջ՝ հի շեց նե լով Հայ րե նի քի, ի րենց 
ժո ղովր դի մա սին։ 

Եվ այ նուա մե նայ նիվ, ե թե տա ղան դա վոր հայե րը XIX դ. չհաս նե ին 
ե րաժշ տա կան բարձր պրո ֆե սի ո նա լիզ մի՝ հարս տաց ված եվ րո պա կան 
ե րաժշ տու թյան նվա ճում նե րով, ա պա հա զիվ թե ազ գային ե րաժշ տա-
կան մշա կույ թի ստեղ ծու մը Խորհր դային Հա յաս տա նում կա րո ղա նար 
ի րա կա նաց վել այդ քան սրըն թա ցո րեն։ Սկզ բից ևեթ այն կա ռու ցում է ին 
ար դեն հմուտ ձեռ քե րը։ Մենք մեկ ան գամ չէ, որ ը նդ գծել ե նք, որ հայ-
կա կան կա տա րո ղա կան ար վես տը XIX դ. ըն թա նում էր հա մա պար փակ 
եվ րո պա կան դպ րոց նե րի հետ դա րա վոր ազ գային ա վան դույթ նե րի մի-
ա վոր ման ճա նա պար հով։ Եվ րո պա կան և հայ կա կան ար վեստ նե րի նվա-
ճում նե րի այդ հա մադ րու թյունն էլ փոր ձել ե նք դի տար կել սույն գր քում։ 

Այդ հա մադ րու թյու նը բնու թագ րա կան է դառ նում խորհր դային դա-
րաշր ջա նի հայ կա կան ար վես տի հա մար, բայց է ա կան ճշգրտ մամբ. եվ-
րո պա կան տար րե րը հիմ նա կա նում ար դեն օ ժան դակ դեր են կա տա-
րում նրա նում՝ վե րած վե լով ար տա հայտ չա կա նու թյան մի ջո ցի, ո րոն ցից 
օ գտ վում են ազ գային կեր պար ներ կեր տե լու հա մար։

 Խորհր դային Հա յաս տա նում ազ գային մշա կու թային հաս տա տու-
թյուն նե րի ստեղծ մամբ հայ կա կան հո ղի վրա կազ մա վոր վե ցին ազ գային 
կա տա րո ղա կան և ման կա վար ժա կան դպ րոց նե րը՝ ե րաժշ տա կան կր-
թու թյան ա ռա ջա դեմ հա մա կար գով պայ մա նա վոր ված։ 1921թ. ստեղծ ված 
Ե րաժշ տա կան ստու դի ան, ի սկ 1923-ի ն՝ Եր ևա նի պե տա կան կոն սեր վա-
տո րի ան, կադ րե րի իս կա կան դարբ նոց է ին, ո ր հան րա պե տու թյու նում 
ստեղծ ված ե րաժշ տա կան այլ ու սում նա կան հաս տա տու թյուն նե րի հետ 
մի ա սին նպաս տեցին պրո ֆե սի ո նալ ստեղ ծա գոր ծական - կա տա րո-
ղա կան ար վես տի, նոր կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցի կազ մա վոր մանն ու 
բար գա վաճ մա նը։ Այդ գոր ծըն թա ցում ար գա սա բեր էր նաև Թբի լի սի ի, 
Բաք վի, Ռոս տո վի, Մոսկ վայի, Լե նինգ րա դի հայ կա կան ե րաժշ տա կան 
մշա կու թային օ ջախ նե րի դե րը, ի նչ պես նաև Մոսկ վայի և Լե նինգ րա դի 
կոն սեր վա տո րի ա նե րի աջակցու թյու նը, ո րոնք դաս տի ա րա կել են բարձ-
րա կարգ շատ ե րա ժիշտ նե րի։ Նրանց մեծ մա սը մի ա հյուս վեց ազ գային 
մշա կույ թը կեր տող նե րի ը նդ հա նուր հոս քին, հա մալ րեց և հարս տաց րեց 
նոր կյանք կա ռու ցող նե րի կազ մը բուն Հա յաս տա նում, ո րի ար վեստն 
ար տա ցո լում էր դա րի ա ռա ջա վոր գա ղա փար նե րը, նրա պոե զի ան, գե-
ղեց կու թյու նը, լա վա գույն մարդ կային ի դե ալ նե րը։ Եվ միև նույն ժա մա-
նակ նրա իս կա կան գե ղեց կու թյու նը և ու ժը դրս ևոր վե ցին նախ ևա ռաջ 
ազ գային բնա վո րու թյան, ո ճի, ո գու մեջ։

 Հայ կա կան կա տա րո ղա կան դպ րո ցը, զար գաց նե լով գոր ծի քային 
ե րաժշ տու թյան ան ցյա լի փա ռա հեղ ա վան դույթ նե րը և ի րա գոր ծե լով 
ա ճի միտ ված հե ռան կար նե րը, շատ ա րագ փայ լեց վառ ներ կա յա ցու ցիչ-
նե րի ա նուն նե րով։ Նրանք աչ քի է ին ը նկ նում ոչ մի այն տա ղան դով, այլև 
այն ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րով, ո րոնք միշտ բնո րոշ են ե ղել հայ կա-
տա րո ղա կան ար վես տին՝ բարձր պրո ֆե սի ո նա լիզմ, կա տա րո ղա կան 
մի ջոց նե րի հարս տու թյուն, քնա րա կա նու թյան նուրբ ո գեշնչ վա ծու թյուն 
և, գլ խա վո րը, կեր պար նե րի ազ գային է ու թյուն։

 Ջու թա կա հար-մե նա կա տար նե րի հա մա մի ու թե նա կան մր ցույ թը Լե-
նինգ րա դում (1935թ.) հա մընդ հա նուր ու շադ րու թյուն հրա վի րեց վիթ խա-
րի հմայ քի, զար մա նա լի նուրբ ե րաժշ տա կան ներ կապ նա կի, հո գե թով 
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ար ծա թահն չյուն ձայ նի տեր ե րաժշ տի՝  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի հան դեպ։ 
Փայ լուն ջու թա կա հար, մե նա կա տար, ո րը հան դես էր գա լիս այն պի սի 
ծրագ րե րով, ո րոնք կազմ ված է ին հա մաշ խար հային և հայ ե րաժշ տու-
թյան լա վա գույն նմուշ նե րից, հի ա նա լի ման կա վարժ, ան սամբ լիստ, աշ-
խար հի նշա նա վոր կվար տետ նե րից մե կի ա ռա ջին ջու թակ, ո րի գոր ծու-
նե ու թյունն ան փո փոխ գլ խա վո րել է 50 տար վա ըն թաց քում. այս պի սին 
է նա՝ ա ղե ղի ար վես տա գե տը, հայ մե ղե դու եր գի չը։ Նա եր գում էր իր 
ժո ղովր դի փա ռա վոր մե ղե դի նե րը և ե րգն այ սօր վա՝ ո գե շունչ ու լու սա-
վոր, խթա նե լով կոմ պո զի տոր նե րին՝ ստեղ ծել իր կա տա րո ղա կան ո ճին, 
դա րաշր ջա նի մշա կու թային-գե ղա գի տա կան մա կար դա կին, ժա մա նա-
կի ո գուն հա մա պա տաս խան նոր կտավ ներ։

  Կո մի տա սի ան վան քա ռյա կը՝ կազմ ված հի ա նա լի հայ ե րա ժիշտ նե-
րից՝ Ա.  Գաբ րի ե լյա նի գլ խա վո րու թյամբ, ա ռա ջին ի սկ կվար տե տային 
մր ցույթ նե րին նույն պես իր վրա գա մեց սևե ռուն ու շադ րու թյուն իր ի նք-
նա տի պու թյան, ան կրկ նե լի հմայ քի շնոր հիվ։ Քա ռյա կի թավ ջու թա կա-
հար  Սար գիս Աս լա մա զյա նը՝ նուրբ ճա շա կի տեր և եվ րո պա կան ու հայ-
կա կան մշա կույ թի բնա գա վա ռում բազ մա գի տակ ե րա ժիշ տը, ստեղ ծեց 
կվար տե տային ար վես տի ազ գային այն պի սի մար գա րիտ ներ, որ հայ կա-
կան ժո ղովր դա կան մե ղե դի նե րը,  Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը 
(քա ռյա կի կա տա րո ղա կան վար պե տու թյան հետ մեկ տեղ), թևա ծե լով 
հա մաշ խար հային բե մե րում, փայ լա տա կե ցին հի րա վի ա ստ վա ծային 
գե ղեց կու թյան բո լոր կող մե րով։

 Թավ ջու թա կա հար նե րի ա ռա ջին հա մա մի ու թե նա կան մր ցույ թում 
(Մոսկ վա, 1933թ.) իր նվա գով ու ար տիս տա կա նու թյամբ ժյու րի ին գե րեց 
 Ար տե մի Այ վա զյա նը։ Հե տա գա տա րի նե րին նրան հա ջող վեց հա մա տե-
ղել հա մեր գային փայ լուն գոր ծու նե ու թյու նը ոչ պա կաս փայ լուն կոմ-
պո զի տո րա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան հետ։ Նրա կա տա րո ղա կան ո ճին 
բնո րոշ է ին գոր ծի քի վար պետ տի րա պե տու մը, մտա ծո ղու թյան պատ կե-
րա վո րու թյու նը և ա նա սե լի գե ղե ցիկ ձայ նը, ո րը տա ռա ցի ո րեն գե րում 
էր ունկնդ րին։ Ստեղ ծե լով իր եր կե րը՝ նախ ևա ռաջ ի նքն էր կա տա րում 
դրանք՝ տա նե լով դե պի գույ նե րի, ա նուրջ նե րի, կա խար դա կան փո խա-
կեր պում նե րի աշ խար հը՝ ներշնչ ված հայ կա կան ազ գային կեր պար նե-
րով, ար տա հայտ ված ռիթ մե րով, ին տո նա ցի ա նե րով, մե ղե դի նե րով։ 
Ազ գային հիմ քը մշ տա պես ե ղել է նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի (գոր ծի-
քային, կա մե րային, սիմ ֆո նիկ ե րաժշ տու թյան, օ պե րա նե րի ու օ պե րե տի 

և հատ կա պես եր գե րի) գլ խա վոր ա ռանց քը, ո րոն ցով սի րում և ճա նա-
չում է ին Հա յաս տա նը։

 Մենք այս տեղ հի շա տա կե ցինք մի այն այն հայ ար վես տա գետ նե րին, 
ո րոնք խորհր դային ե րաժշ տա կան մշա կույ թի վաղ «աստ ղերն» է ին։ 
Նրանց հետ ևեց տա ղանդ նե րի մի ա ստ ղա բույլ, ո րն ար տա ցո լեց կա-
տա րո ղա կան մշա կույ թի հի րա վի սրըն թաց ա ճը, նրա լայն տա րա ծու-
մը։ Զար թոն քի և մշ տա կան զար գաց ման մեջ գտն վող կա տա րո ղա կան 
մշա կույ թը դժ վար էր պատ կե րաց նել կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր-
ծու թյու նից կտր ված։ Կա տա րող նե րի՝ մե նա կա տար նե րի, հա մա կազմ 
կա տա րող նե րի, կա մե րային և սիմ ֆո նիկ կո լեկ տիվ նե րի գե ղե ցիկ ու 
մարդ կային, վառ ու հու զա կան ար վես տը չէր կա րող չո գեշն չել կոմ պո-
զի տոր նե րին՝ ստեղ ծել նոր կյան քի հե տաքրք րու թյուն նե րի բազ մա կող-
մա նի ու թյունն ու հոգ ևոր հարս տու թյունն ար տա հայ տող ե րաժշ տա կան 
կտավ ներ։

 Կոմ պո զի տո րա կան նոր դպ րո ցի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը՝ ներշնչ-
ված ա ղե ղի վար պետ նե րով, լայն զար գա ցում ստա ցան ձևե րի, ձե ռագ-
րե րի, ո ճե րի բազ մա զա նու թյան ի մաս տով։ Սա կայն, չնա յած ար տա-
հայտ չաձ ևե րի տար բե րու թյա նը, հայ բո լոր ե րա ժիշտ նե րին մի ա վո րում 
է ին ազ գային կեր պար նե րը, հիմ քը, կո լո րի տը։

 Գոր ծի քային ժան րը, հատ կա պես խո շոր հա մեր գային ձևե րում, 
բարձ րա ցավ մինչև լայն սիմ ֆո նիկ ը նդ հան րա ցում նե րի մա կար դա-
կի։ Կոն ցեր տային պլա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի գա գաթ նե րից մե-
կը, ո րում ա ռա վել վառ բա ցա հայտ վե ցին և դրս ևոր վե ցին նոր ձևե րի 
հարս տա գույն հնա րա վո րու թյուն նե րը, դար ձավ  Ա. Խա չատ րյա նի ջու-
թա կի կոն ցեր տը։ Հայ կա կան գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան բնա գա վա ռը 
հարս տա ցավ նաև այն պի սի հե ղի նակ նե րի բազ մա թիվ ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րով, ո րոնց գոր ծե րը ա մե նա լայն տա րա ծումն ստա ցան. Ս.  Աս-
լա մա զյան, Ա.  Այ վա զյան,  Հ. Ստե փա նյան,  Գ. Ե ղի ա զա րյան,  Ա. Բա բա-
ջա նյան,  Կ. Խա չատ րյան,  Ա. Հա րու թյու նյան, Է.  Միր զո յան, Ղ.  Սա րյան, 
 Է. Հով հան նի սյան,  Գ. Հա խի նյան,  Է. Բաղ դա սա րյան,  Է. Հա րու թյու նյան, 
 Գ. Հո վունց,  Գ. Չթ չյան և շատ ու րիշ ներ։ Իր հեր թին, ե րաժշ տա կան մշա-
կույ թի մա կար դակն օգ նեց վեր հա նել և ա ճեց նել ազ գային նոր մտա-
վո րա կա նու թյա նը, ո րին հա սա նե լի ու մոտ դար ձան գոր ծի քային և 
սիմ ֆո նիկ ե րաժշ տու թյան բարդ ձևե րը։ Եվ այդ ա մե նը՝ հինգ տաս նա-
մյա կում։ Հայ ազ գային կա տա րո ղա կան դպ րո ցը՝ ի րեն բնո րոշ բարձր 
պրո ֆե սի ո նա լիզ մով և հույ զե րի ա ռանձ նա հա տուկ ջեր մու թյամբ, գույ-
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նե րի հյու թե ղու թյամբ, մտ քի խո րու թյամբ ու ար տա հայ տու թյուն նե րի 
քնա րա կա նու թյամբ, ին չով մշ տա պես աչ քի է ըն կել հայ կա կան ար վեստն 
իր ցան կա ցած դրս ևոր ման մեջ, դա րե րի ըն թաց քում այդ բնա գա վա ռի 
կու տակ ված փոր ձի, գի տե լիք նե րի առ հա վատ չյան էր, դրանց փայ լուն, 
գա գաթ նային ար դյուն քը։ 

Եվ այս պես, բազ մա դա րյան պատ մու թյունն ու խորհր դային ժա մա-
նա կաշր ջա նի հինգ տաս նա մյակն ա սես եր կու թվա կա նու թյուն լի նեն 
հայ ժո ղովր դի հա մար։ Եր բեմ նի վիթ խա րի պե տու թյու նը՝ եր կիր Նաի-
րի-Հա յաս տա նը, ո րն այն քան ար շա վանք նե րի էր են թարկ վել, և այ սօր վա 
Հա յաս տա նի փոք րիկ պա տա ռի կը՝ իր վե րա զար թոն քով ու վե րածն ված 
մշա կույ թով։ Եվ ե թե ան ցյա լում վեր քե րը եր գեր է ին ծնում, ա պա հի մա 
եր գե րը բու ժել են այդ վեր քե րը՝ գույ նե րի լու սա վոր ներ դաշ նա կու թյան 
մեջ ար տա ցո լե լով ի րենց ժո ղովր դի քնա րա կան աշ խարհն ու գոր ծո ղու-
թյուն նե րը՝ ի բրև աշ խա տան քի, տա ղան դի, մարդ կային ո գու վե հու թյան 
օ րհ ներգ։ 
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(1920-1987)

 Ջութակահար Մանուկ  Բարիքյանը Երևանում

�յան քում լի նում են ան մո ռաց օ րեր և ի րա դար ձու թյուն ներ, 
ո րոնց յու րա քան չյուր պա հը խոր հետք է թող նում մար դու սր-

տում… Հայտ նի ջու թա կա հար Մա նուկ  Բա րի քյա նի կյան քում այդ պի սի 
ի րա դար ձու թյուն էր ա ռա ջին այ ցը Հա յաս տան։ Նա̀  Կի լի կի ա յում ծն-
ված այդ հայոր դին, Հայ րե նի քի մա սին մի այն ա վագ սերն դի պատ մած-
նե րից գի տեր։

 Հա յաս տա նը տես նե լու նվի րա կան ե րա զան քը նրան ման կուց նե-
րար կել է ին հայրն ու մո րեղ բայ րը̀  Մա նուկ  Բա րի քյա նի ջու թա կի դա-
սա տու Վա հան Բե դե լյա նը, ո րին նա պար տա կան է իր ու սում նա ռու-
թյան ա ռա ջին քայ լե րի և ան դրա նիկ հա ջո ղու թյուն նե րի հա մար։ 

Ե րաժշ տա կան մեծ շնոր հով օ ժտ ված  Մ. Բա րի քյանն իր կր թու-
թյունն ստա ցել է ջու թա կային ար վես տի լա վա գույն ա վանդ նե րի ո գով։ 
Ա նգ լի ա յում, «Trinity collrde of Music»-ում ու սում նա ռու թյան տա րի-
նե րը, հուն գա րա ցի Լուի Պեչ կաի ին ա շա կեր տե լը, Լոն դո նի սիմ ֆո նիկ 
նվա գախմ բում կոն ցերտ մայս տե րի և մե նա կա տա րի գոր ծու նե ու թյու նը 
հաս տա տե ցին ու կա տա րե լա գոր ծե ցին նրա ար վես տը։ Նա մշա կեց մի 
մեծ նվա գա ցանկ, ո րի մեջ մտ նում են ջու թա կի դա սա կան ներ՝  Յ.Ս.  Բա-
խի,  Վ.Ա. Մո ցար տի բո լոր կոն ցերտ նե րը, Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի,  Յ.  Բրամ սի, 
 Ֆ.  Մեն դել սո նի,  Պ. Չայ կովս կու,  Ա. Գլա զու նո վի,  Բ. Բրու կի,  Բ. Բար տո-
կի,  Ա. Բեր գի,  Ի. Ստ րա վինս կու,  Պ. Հին դե մի տի,  Ս. Պրո կոֆ ևի,  Դ. Շոս-
տա կո վի չի,  Ա. Խա չատ րյա նի և այ լոց կոն ցերտ նե րը։

 Շուրջ 30 տա րի  Մ. Բա րի քյանն ապ րել է Ա նգ լի ա յում։ Այդ ժա մա-
նա կաըն թաց քում նա ստեղ ծա գոր ծա կան սերտ շփ ման մեջ է ե ղել և 
բազ մա թիվ հա մերգ ներ տվել ժա մա նա կա կից ա կա նա վոր դի րի ժոր ներ 
ու ե րա ժիշտ ներ  Ա. Տոս կա նի նի ի,  Լ. Ստո կովս կու,  Հ. Ֆոն-Կա րա յա նի, 
 Օ. Կլեմ պե րե րի,  Վ. Ֆուրտ վենգ լե րի,  Գ. Կան տե լի ի,  Թ. Բի չհե մի,  Ռ. Կու-
բե լի կի և շատ ու րիշ նե րի հետ։ Այդ շփու մը ոչ մի այն ստեղ ծա գոր ծա կան 
բերկ րանք էր պարգ ևում, այլև հղ կում էր նրա գե ղար վես տա կան ճա-
շա կը, կա տա րե լա գոր ծում կա տա րո ղա կան վար պե տու թյու նը և օգ նում 
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ե րաժշ տու թյան մեջ ը նտ րե լու իր ու ղին, իր ի նք նա տիպ ար տա հայտ չա-
կան ո ճը։ 

Եվ այդ հատ կա նի շը ի նք նա տի պու թյան մի ա ռան ձին գրավ չու թյուն 
է տա լիս նրա ար վես տին։ Յու րա քան չյուր, նույ նիսկ բազ միցս կա տար-
ված և շատ ծա նոթ ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ Մ.  Բա րի քյանը գտ նում է 
իր կա տա րո ղա կան նր բե րանգ նե րը, գույ նե րը, ո րոն ցով տար բեր վում 
է մյուս մե նա կա տար նե րից։ Ար տա հայտ ման այդ ան հա տա կան ո ճը, 
ստեղ ծա գոր ծա կան մի ջոց նե րի և հնարք նե րի յու րա հատ կու թյու նը մեկ 
ան գամ ևս հաս տա տում են, որ բո լոր տա ղանդ նե րը տար բեր են, և ան-
տա ղանդ ներն են, որ նման են ի րար։ Մ.  Բա րի քյա նի տա ղան դը նրա ո ճի 
ի նք նա տի պու թյան մեջ է. դա է նրա ու ժը։ Եվ հենց դրա շնոր հիվ է, որ 
նրա ար վես տը լայն ճա նա չում է գտել բազ մա թիվ ե րկր նե րում` Ա նգ լի-
ա յում և Կա նա դա յում, Ֆրան սի ա յում ու Գեր մա նի ա յում, Ի տա լի ա յում ու 
Շվեյ ցա րի ա յում, Հո լան դի ա յում ու Շվե դի ա յում, Հու նաս տա նում ու Նոր-
վե գի ա յում, Դա նի ա յում ու Բել գի ա յում, Ա վստ րի ա յում ու Պոր տու գա լի-
ա յում։

Մ.  Բա րի քյա նի կա տա րումն աչ քի է ը նկ նում մարդ կային զգա ցում-
նե րի ջեր մու թյամբ ու ան կեղ ծու թյամբ։ Նո րը և ար տա հայտ չա կան թարմ 
մի ջոց նե րը միշտ գրա վել են Մ.  Բա րի քյա նին, նրան կա պել ժա մա նա կա-
կից ե րաժշ տու թյան հետ, հան գեց րել կա տա րո ղի և եր գա հա նի ստեղ-
ծա գոր ծա կան մեծ բա րե կա մու թյա նը։

 Պա տա հա կան չէ, որ Մ.  Բա րի քյա նի ա նու նը կա պում են ժա մա-
նա կա կից եր գա հան նե րի̀   Բ. Բրի տե նի,  Ա. Ռոուս տոր նի,  Ու. Ուոլ տո-
նի,  Տի Մասգ րեյ վի,  Ի. Հա միլ տո նի,  Ա. Գե որ ի,  Մ. Սայ բե րի և մյուս նե րի 
հետ։ Մ.  Բա րի քյա նը սի րով է կա տա րում նրանց ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րը, լայ նո րեն պրո պա գան դում, ի սկ հա ճախ էլ հան դի սա նում դրանց 
ա ռա ջին մեկ նա բա նը։ Տի Մաք րեյ վի և  Ա. Ռոուս տոր նի եր կու սո նա տին, 
ո րոնց ա ռա ջին կա տա րո ղը Բա րի քյանն էր, մենք ծա նո թա ցանք նրա 
ան ցյալ հա մերգ նե րի ժա մա նակ։ Ե թե դրանք ը նկ նե ին ու րիշ կա տա րո-
ղի ձեռք, գու ցե այլ ճա կա տա գիր ու նե նային, քա նի որ, ի նչ պես հայտ նի 
է, յու րա քան չյուր ստեղ ծա գոր ծու թյան ա ռա ջին կա տա րու մը մե ծա պես 
ո րո շում է նրա հե տա գա ճակատագիրը։ Մ.  Բա րի քյա նի մեկ նա բա նու-
թյամբ այդ սո նատ նե րը հն չե ցին եր գա հա նի ո ճի, նրա գե ղար վես տա կան 
հա մոզ մունք նե րի լի ա կա տար ը մբռն մամբ, ան սամբ լի հի ա նա լի զգա ցո-
ղու թյամբ, ստեղ ծա գոր ծա կան մի աս նա կան շն չով։  Տի Մասգ րեյ վի սո-
նա տը, որ գր ված է դո դե կա ֆո նային ե րաժշ տու թյան ո ճով, նվիր ված է 
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Մ.  Բա րի քյա նին, և վեր ջինս այն կա տա րել է Չել տոն հեմ սյան փա ռա տո-
նում։

Մ.  Բա րի քյա նի ան ցյալ և այս հա մերգ նե րը մեզ կր կին հա մո զե ցին, 
որ նա շատ հե տաքր քիր ե րա ժիշտ է, բարձր մշա կույ թի ար վես տա գետ։ 
 Դ. Շոս տա կո վի չի և  Ա. Խա չատ րյա նի կոն ցերտ նե րը Մ.  Բա րի քյա նը կա-
տա րեց յու րո վի, գրա վիչ, մի շարք հե տաքր քիր հնարք նե րի ու ղեկ ցու-

թյամբ։ Եվ որ գլ խա վորն է̀  նրանք շն չում է ին քնա րա կա նու թյամբ, բա-
նաս տեղ ծա կան թար մու թյամբ ու նո րա րա րու թյամբ։

Սա կայն, քնա րա կա նու թյամբ հան դերձ, Մ.  Բա րի քյա նի կա տա րո-
ղա կան ո ճը ա կա դե մի ա կան է, խիստ։ Ի նչ պես ան ցյալ, այն պես էլ այս 
հա մերգ նե րի ծրագ րում Մ.  Բա րի քյա նը մտց րել է  Յ.Ս.  Բա խի սո նատ ներն 
ու պար տիտ նե րը։ Պետք է նշել, որ Մ.  Բա րի քյա նը  Յ.Ս.  Բա խի բա ցա ռիկ 
մեկ նա բան է։ Պահ պա նե լով կոմ պո զի ցի ոն կուռ ձևե րը, նա  Յ.Ս.  Բա խի 
ան մահ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րին հա ղոր դում է զար մա նա լի մարդ-
կայ նու թյուն, կա շա ռող ջեր մու թյուն։ 

Ան մո ռաց ու բերկ րա լից, լու սա վոր ու տպա վո րիչ էր  Վ.Ա. Մո ցար տի 
կոն ցեր տի ու սո նա տի կա տա րու մը նա խորդ այ ցե լու թյան և ա դա ջի ոյի 
ու ռոն դոյի կա տա րումն այս հա մեր գի ժա մա նակ։ Եր ևա նի ե րաժշ տա-
սեր հա սա րա կու թյան կար ծի քը, հա սա րա կու թյուն, ո րը Մ.  Բա րի քյա նին 
եր կար ժա մա նակ չէր թող նում հե ռա նալ բե մա հար թա կից և փո թոր կա-
լից ծա փա հա րու թյուն նե րով հրա վի րում էր կր կին ու կր կին կա տա րել 
այս կամ այն ստեղ ծա գոր ծու թյու նը, հա մընկ նում է ար տա սահ մա նյան 
բազ մա թիվ թեր թե րի կար ծի քին, ո րոնք հա տուկ ու շադ րու թյուն են դարձ-
նում մո ցար տյան գլուխ գոր ծոց նե րի կա տար մա նը։ Դրան ցում  Մ. Բա րի-

0�����  ��������� &��
��$ #�� �������� ��$+ ?�����, 1954	.

 0�����  ��������, �����$ R������� ! Y�A�#  "���$�+ 0�����, 1971	.
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քյանն աչ քի է ը նկ նում, ի նչ պես ա վստ րի ա կան մամուլն էր նշում, « ջերմ 
հնչերանգով և տեխ նի կա կան կա տա րե լու թյամբ»։ Այդ կարծիքին են 
նաև «The Times», «Daily Telegraph», «Manchester Guardian», «Nouvelles 
d'Alsace», «Express» և այլ թերթեր։

 Մա նուկ  Բա րի քյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան դի ման կա րը թե րի կլի նի, 
ե թե չն շենք նրա դի րի ժո րա կան գոր ծու նե ու թյու նը, ո րով վեր ջին տա սը 
տա րի նե րին փայ լում է Ա նգ լի այի հա մեր գային բեմ ահար թակ նե րում։ 

Ե րաժշ տի նրա ստեղ ծա գոր ծա կան կեր պա րը լրաց նում է նաև ման-
կա վար ժա կան աշ խա տան քը։ Նա Լոն դո նի ե րաժշ տա կան թա գա վո րա-
կան ա կա դե մի այի պրո ֆե սոր է ։

 Մ.  Բա րի քյա նը կյան քում շատ բան է տե սել ու զգա ցել։ Հա յաս տա-
նում գտն վե լու օ րե րին դրանց գու մար վե ցին բազ մա թիվ նոր տպա վո-
րու թյուն ներ̀  հայ կա կան բնու թյան գե ղա տե սիլ ան կյուն նե րից, Սևա նա 
բա նաս տեղ ծա կան լճից, Զվարթ նո ցի սուրբ մա սունք նե րից, ճար տա րա-
պե տա կան կա ռույց նե րով գե րող նոր Եր ևա նից և, վեր ջա պես, Հա յաս-
տա նի մարդ կան ցից, ի սկ Եր ևա նի ե րաժշ տա սեր հա սա րա կու թյան հի-
շո ղու թյան մեջ միշտ թարմ կմ նան Մա նուկ  Բա րի քյա նի հա մերգ նե րից, 
նրա կա տա րո ղա կան բարձր վար պե տությու նից, հայ ժո ղովր դի տա-
ղան դա վոր զա վա կից ստա ցած տպա վո րու թյուն նե րը։ 

Ըստ « Հայ րե նի քի ձայն» (№ 12, 1965թ.),
ռա դի ո հա ղոր դ ման (17.01.1969թ.),

«Коммунист» (№ 280, 1965թ.)
 և այլ ան տիպ նյու թերի

   � ��!  ��< �� � ����

(1899-1983)

Ջութակահարը, 
արտիստը, վարպետը 

«�վ ես հա վերժ սի րե լին 
կլի նեմ ժո ղովրդի, 

քան զի իմ քնա րով բա րի զգա-
ցումներ ա րթ նացրի»։ Պուշ կի նի 
այս բա ռե րով եմ ուզում սկ սել 
խոս քս  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի ստեղ-
ծա գոր ծու թյան, նրա ե րաժշտու-
թյան, նրա ջու թա կի մա սին։ 

Մեծ ար վես տա գետ նե րին կա-
րե լի է հա մե մա տել բնու թյան տա-
րեր քի հետ, ո րը բա ցա հայ տում է խորհր դա վոր գաղտ նիք ներ̀  թաքն ված 
սո վո րա կան թվա ցող եր ևույթ նե րի մեջ։ Սո վե տա կան կա տա րո ղա կան 
ար վես տում այդ պի սի զար մա նա լի և ի նք նա տիպ եր ևույթ է ջու թա կա-
հար  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի կյանքն ու արվեստը։ Մե նա կա տա րի, քա ռյա-
կի ան դա մի, ման կա վար ժի վառ, ստեղ ծա գոր ծա կան ա վյու նով լի գոր-
ծու նե ու թյու նը ստեղծում է մի ամ բող ջու թյուն, որը ծնում է բարձ րար ժեք 
ե րաժշ տի ի րա կան կեր պա րը։ 

Ջութակահարի փայ լուն տա ղան դը բա ցա հայ տող մտեր միկ քնա-
րա կա նու թյան և ի մպ րո վի զա ցի այի թեթ ևու թյան մեջ ա նոր սա լի են և՛ 
հաղ թա հար ված դժ վա րու թյուն նե րը, և՛ այն հս կա յա կան աշ խա տան քը, 
որ տևել է մի ո ղջ կյանք։ Ա մեն ի նչ տար րա լուծ վում է ստեղ ծա գոր ծա կան 
նուրբ վար պե տու թյան մեջ։ Ա մեն ի նչ լի է ո գեշն չու մով և մի ա ժա մա նակ 
պարզ է, պարզ̀  ի նչ պես եր գը, բնա կան̀  ի նչ պես բնու թյու նը։ Ա հա թե ին-
չու, ե րբ նվա գում է Ա.  Գաբ րի ե լյա նը̀  դյու թե լով իր կա խար դա կան հն-
չե րան գով, տո նայ նու թյան և տրա մադ րու թյան հոր դու մով, զգաց մունք-
նե րի թր թի ռով, թվում է, թե հենց բնու թյու նից է նա փո խա ռել գույ նե րը, 
ար ևից̀  ջեր մու թյու նը, ե րկն քից̀  ան սահ մա նու թյու նը…

Աշ խար հին բա րի աչ քե րով նայե լը, գե ղեց իկով զար մա նա լու ու 
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հրճվե լու ու նա կու թյու նը բո լո րին չէ, որ տր ված է։ Բայց Ա.  Գաբ րի ե լյա նը 
կա րո ղա ցավ այդ հատ կու թյուն նե րը կրել ամ բողջ կյան քի ըն թաց քում։ 
Բա նաս տեղծ Սաա դի ի նման նա կա րող է ա սել. «Ա մեն օր նա յում եմ աշ-
խար հին ու ա մեն օր զար մա նում. կար ծես ա ռա ջին ան գամ եմ տես նում։ 
Աշ խար հը հին է և հա վերժ նոր։ Նոր, ի նչ-որ ա նա սե լի թով չան քով, նման 
մի այն ի նքն ի րեն»։ 

 Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի ար վեստն ար մատ նե րով կապ ված է հայ գոր-
ծի քային ա վան դույթ նե րի, ի նչ պես նաև ջու թա կի եվ րո պա կան և ռու սա-
կան դպ րոց նե րի հետ։ Չնայած, նրա վրա չէր կա րող իր ներ գոր ծու թյու-
նը չու նե նալ ըն տա նի քի ե րաժշ տա կան ը նդ հա նուր մթ նո լոր տը։ Ա հա թե 
ի նչ էր պատ մում Ա. Գաբ րի ե լյանն իր վաղ պա տա նու թյան այդ տա րի-
նե րի մա սին. 

« Մեր տա նը, Նոր Նա խիջ ևա նում, (այժմ Դո նի Ռոս տո վի Պրո լե տա-
րա կան շր ջան) միշտ ե րաժշ տու թյուն էր հն չում։ Պապս սի րո ղա կան 
ձևով, ծե րու նա վա րի, ջու թա կը կրծ քին սեղ մած, նվա գում էր ֆոլկ լո րային 
իր նվա գա ցան կի մո տիվ նե րից և ի նձ էլ մաս նա կից էր դարձ նում մեր 
ու նի սո նին։ Յոթ տա րե կա նում ես շա տից-ք չից ման դո լին է ի նվա գում 
ու կա րո ղա նում է ի նաև փոք րիկ ջու թակս ճնկճն կաց նել։ Մո րա քույրս 
հա ճե լի լի րի կա կան սոպ րա նոյով, սր տա հույզ եր գեր և նույ նիսկ օ պե-
րային ա րի ա ներ էր եր գում` կի թա ռով ձայ նակ ցե լով ի նքն ի րեն։ 1907-ին 
մո րեղ բայրս̀   Ս. Խո րո զյա նը, ա վար տե լով Ռոս տո վի ե րաժշ տա կան ու-
սում նա րա նը, պատ րաստ վում էր ըն դուն վել Մոսկ վայի կոն սեր վա տո-
րի ան (ի դեպ, հի ա նա լի ջու թա կա հար, որ Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի-
ա յում  Ի. Գր ժի մա լի ի դա սա րանն ա վար տեց ար ծա թե մե դա լով - Ա.Ց.)։ 
Տնային նվա գա ծու թյու նից, եր գե ցո ղու թյու նից, ջու թա կի պա րապ մունք-
նե րից բա ցի, մեր տա նը հն չում էր նաև կա մե րային ե րաժշ տու թյուն։

  1913-ին, մի ջին պատ րաստ վա ծու թյամբ, ըն դուն վե ցի Ռոս տո-
վի ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նը, տնօ րեն  Ի. Գր ժի մա լի ի ա շա կերտ 
 Ն. Ավյե րի նոյի դա սա րա նը։ Հա ջո ղու թյուն նե րը, սա կայն, կա րող է ին 
շատ ա վե լի նշա նա կա լի լի նել, ե թե տն տե սա կան նկա տա ռում նե րով 
ի նձ մի ա ժա մա նակ աշ խա տան քի չտե ղա վո րե ին կի նո թատ րո նում, ուր 
ես նվա գում է ի քա ռյա կի ան սամբ լում։ Ա շա կեր տա կան կվար տե տը, ուր 
ես ա ռա ջին ջու թակ է ի, ա նա սե լի հրա պու րում էր ի նձ̀  մի տե սակ հի շո-
ղու թյանս մեջ վե րա կանգ նե լով ըն տա նե կան կվար տե տային ե րե կո նե րի 
ման կա կան տպա վո րու թյուն նե րը։ Այժմ, ե րբ ես էլ սկ սե ցի նվա գել կվար-
տե տում, այդ ժան րի հան դեպ իմ սերը կրկ նա պատկ վեց։ Եր կու ջու թա-   ���$  ��
���� ��� ! �����$ R�������+ :�!��, 1960	.
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կի, ալ տի և թավ ջու թա կի ներ դաշ նակ զու գոր դու մից ծն վող հրա շա լի 
հն չո ղու թյու նը հա մա կել էր ի նձ ամ բող ջա պես, և շա բա թա կան մեկ դա-
սը ծի ծա ղե լի ո րեն ան բա վա րար էր թվում։ Դա սըն կեր նե րիս ա ռա ջար-
կով կրկ նա պատ կեցինք պա րապ մունք նե րը, որը շու տով ցան կա լի ար-
դյունք տվեց։ Մեր կվար տե տի վրա խթա նիչ և դաս տի ա րակ չա կան մեծ 
ազ դե ցու թյուն ու նե ցան ու սուց չա կան կվար տե տի ե լույթ նե րը (այս տեղ 
ալ տի պար տի ան կա տա րում էր  Ն. Ավյե րի նոն)։ Այդ ժան րին վերջ նա-
կա նա պես նվիր վե լու ո րոշ մանս հա մար վճ ռա կան դեր խա ղաց հեր ցոգ 
Մեկ լեն բուրգս կու ան վան կվար տե տը՝ հա մաշ խար հային հռ չակ վայե լող 
մի ան սամբլ, որ Ռոս տով էր ե կել եր կու հա մեր գով։ Ի նձ վրա շատ մեծ 
տպա վո րու թյուն թո ղեց նաև Ա.  Ստ րա դի վա րի ու սի ան վան կվար տե տը։

1920-ից մեր կվար տե տը, մար զային պե տա կան ե րկ րորդ կվար տե-
տի կար գա վի ճակ ստա նա լով, սկ սեց գոր ծել ժողկր թու թյան սիս տե մում 
մինչև 1922 թվա կա նը։ Նույն տա րին ա վար տե լով Ռոս տո վի ե րաժշ տա-
կան ու սում նա րա նը, ես մորս ու  Դա վիթ Սո ղո մո նյա նի հետ,  Ռո մա նոս 
Մե լի քյա նի հրա վե րով, ե կա Հա յաս տան»։ 

Այս պես է ամ փոփ վում  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի կեն սագ րու թյան ա ռա-
ջին փու լը, ո րն ան ձամբ ներ կա յաց րեց։ Մինչև մեր հա ջորդ հան դի պու մը 
տա րի ներ ան ցան։ Ան համ բեր է ի, ու զում է ի լսել նրա հի շո ղու թյուն նե րի 
շա րու նա կու թյու նը. ի նձ հա մար շատ կար ևոր էր, թե նա ի նչ կպատ մեր 
Եր ևա նում ե րաժշ տա կան կր թօ ջա խի̀  Ստու դի այի մա սին, ո րը հե տա-
գա յում  Կո մի տա սի ան վան կոն սեր վա տո րի այի հիմ քը դար ձավ։ Հե ռա-
վոր այն տա րի նե րի Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան մշա կույ թի վի ճա կի 
շուրջ մեր խա ղաղ զրույց նե րի պա հին, նախ կին նվի րյալ նե րից, ցա վոք, 
ոչ մեկն այլևս չկար։ Ուս տի Ա.  Գաբ րի ե լյա նի ա մեն մի խոսքն այդ շր ջա-
նի մա սին հա տուկ կշիռ ու ար ժեք էր ստա նում։

 «Կա յու նաց նե լով իմ ու սու ցո ղա կան ռե ժի մը և զու գակ ցե լով սե-
փա կան նվա գա ցան կի վրա աշ խա տե լու բնույ թին, ես ե ռան դով պատ-
րաստ վում է ի մե նա հա մեր գի։ Ի նձ նվա գակ ցե լու էր դաշ նա կա հա րու հի 
 Ա րուս Բա բա լյա նը՝ խիստ ե րաժշ տա կան ու զգա յուն մի ան սամբ լիստ։ 
Պա րապ մունք նե րից հե տո, ե րե կո նե րը, ման կա վարժ ներս հա ճախ հա-
վաք վում է ինք ծա նո թա նա լու հազ վա դեպ կա տար վող գոր ծի քային, վո-
կալ գրա կա նու թյա նը, և այդ ըն թաց քում ա վե լի ու ա վե լի էր մե ծա նում 
իմ հա կու մը ջու թա կի և դաշ նա մու րի սո նատ նե րի հան դեպ։ Եվ այդ պես 
ո րո շե ցինք հենց ա ռա ջին հա մեր գի ծրագ րի մեջ մտց նել  Յ.Ս.  Բա խի սի 

մի նոր հո յա կապ սո նա տը, որ հե տա գա յում էլ բազ միցս զար դա րեց մե-
նա հա մերգ նե րիս ծրագ րե րը։

1923-ի մար տին Եր ևա նում կա յա ցավ իմ մե նա հա մեր գը̀   Ա րուս Բա-
բա լյա նի մաս նակ ցու թյամբ։ Ծրագ րում` Յ.Ս.  Բախ՝ Սո նատ,  Ա. Վյե տան՝ 
Չոր րորդ կոն ցերտ,  Էդ. Գրիգ՝ Սո նատ,  Ն. Պա գա նի նի՝ № 6 և № 24 կապ-
րիս նե րը,  Ֆ. Կրայս լեր՝ վեց ման րան վագ։ Հա մեր գաս րա հից ե կած ե րկ-
տո ղը խնդ րում էր կա տա րել (որ մեզ շատ ու րա խաց րեց)  Պ. Չայ կովս կու 
կոն ցեր տը։

1923-ի մայի սին Թիֆ լի սից հրա վիր վե ցին մի խումբ ե րա ժիշտ ներ̀  
Եր ևա նում ան ցկաց նե լու Հա յաս տա նի պատ մու թյան մեջ ա ռա ջին սիմ-
ֆո նիկ ե րաժշ տաշր ջա նը։ Հրա վիր ված նե րի թվում է ին  Ար տե մի Այ վազ-
յա նը,  Մի քայել Թու մաևն ու ալ տիստ  Ա. Կոտ լյարևս կին (հե տա գա յում 
 Ալ. Սպենդի ա րյա նի ան վան օ պե րայի և բա լե տի թատ րո նի ալ տե րի խմբի 
կոն ցերտ մայս տեր)։ Ե րեքն էլ, ե րաժշ տաշր ջանն ա վար տե լուց հե տո, 
մնա ցին աշ խա տե լու Եր ևա նում։ Դա ա ռիթ ե ղավ հրա շա լի մտահ ղաց-
ման՝ նրանց հետ կվար տետ կազ մել։ Ա ռա ջարկս ըն դու նե ցին սի րով, և 
աշ նանը սկ սե ցինք փոր ձե րը։ Այս պի սով, ման կա վար ժա կան ու մե նա-
կա տա րային գոր ծու նե ու թյունս հա մալր վեց, հարս տա ցավ իմ նա խա սի-
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րած ժան րով։ Կվար տե տը գո յու թյու նը պահ պա նեց մինչև 1924-ի ա շուն, 
այդ ըն թաց քում տա լով եր կու հա մերգ, պրո պա գան դե լով ռու սա կան, 
ա րևմ տաեվ րո պա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։ 

1924-ի օ գոս տո սի վեր ջին ժող կոմ Ա. Մռա վյա նի գոր ծու ղու մով ես 
մորս հետ մեկ նե ցի Մոսկ վա և հաս տատ վե ցի Հա յաս տա նի մշա կույ թի 
տա նը…» 

Այն ժա մա նակ  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նը կար ծում էր, թե Հա յաս տա նից 
բա ժան վում է մի կարճ ժա մա նա կով, թե Մոսկ վա յում կմ նա ու սում նա-
ռու թյան տա րի նե րին մի այն և է լի ետ կգա։ Այ նինչ, նա Մոսկ վա յում մնաց 
առ միշտ։ Մնաց ե րկ րի մշա կու թային կենտ րո նում` ապ րե լով ե րաժշ տա-
կան գոր ծուն կյան քով, ան ցնե լով ջու թա կի պատ կա ռե լի դպրոց, ու նե-
նա լով ստեղ ծա գոր ծա կան հե տաքր քիր կա պեր մայ րա քա ղա քի ա կա նա-
վոր ե րա ժիշտ նե րի հետ։ Եվ հենց այս տեղ Ա.  Գաբ րի ե լյա նը ճա նա չում 
ստա ցավ ու կանգ նեց ե րկ րի լա վա գույն ե րա ժիշտ կա տա րող նե րի շար-
քում։

 Հա յաս տան գա լու հնա րա վո րու թյուն էր ու նե նում դեպ քից դեպք̀  
հյու րա խա ղե րի, հա մերգ նե րի ա ռի թով։ Սա կայն նա եր բեք չկորց րեց 
սերտ կա պը հայ ե րաժշ տա կան մշա կույ թի և նրա գոր ծիչ նե րի հետ։ Ա վե-
լին, ե ռան դով ու սի րով պրո պա գան դում էր հայ կոմ պո զի տոր նե րի̀  
 Ա. Խա չատ րյա նի,  Հ. Ստե փա նյա նի,  Գ. Ե ղի ա զա րյա նի,  Ա. Հա րու թյու-
նյա նի և ու րիշ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։ 

«Մոսկվայում հան դի պե լով մեր հայ րե նակ ցին̀   Լևոն Օ հան ջա նյա-
նին, որ   Կ. Մոստ րա սի ա շա կերտն էր, և ի մա նա լով, որ նրա ըն կեր նե րը̀  
 Մ. Տե րյանն ու  Ս. Աս լա մա զյա նը աշ խա տում են «Ա բա» կի նո թատ րո-
նում, ես ա ռա ջար կե ցի հայ կա կան կվար տետ ստեղ ծել։ Նա հա մա ձայ-
նեց։ Մյուս օ րը նույն ա ռա ջարկն ա րե ցի նրա ըն կեր նե րին։ Այդ ժա մա-
նակ  Մ. Տե րյանն աշ խա տում էր  Ռ. Գլի ե րի ան վան կվար տե տում, ուս տի 
բնա կան էր նրա հա պա ղու մը։ Սա կայն, հե տաքրքր ված իմ ա ռա ջար կով, 
եր կուսն էլ հա մա ձայ նու թյուն տվին, ի նչ պես ի նձ թվաց, մի պայ մա նով, 
որ այդ հար ցի վերջ նա կան լու ծու մը կտան ա ռա ջին ի սկ փոր ձի ժա մա-
նակ։ Փոր ձը տե ղի ու նե ցավ Մշա կույ թի տա նը։  Մ. Տե րյա նին այդ ըն թաց-
քում ար դեն ակ ներ ևա բար ան հանգս տաց նում էր եր կու ան սամբ լում 
աշ խա տե լու հե ռան կա րը, և մեծ լար վա ծու թյամբ, բա զում դա դար նե րով 
ու կրկ նու թյուն նե րով փոր ձի ա վար տին նա, ը ստ եր ևույ թին, ե կավ այն 
հա մոզ ման, որ այդ խն դի րը ի րա տե սա կան չէ։ Հա ջորդ փոր ձե րին, զգա-
լով իմ ծրագ րի լր ջու թյունն ու նպա տա կի ա զն վու թյու նը, նրանք կտ րուկ 

փո խե ցին ի րենց վե րա բեր մուն քը կվար տե տի հան դեպ, ի սկ  Մ. Տե րյա նը, 
հրա ժար վե լով նա խորդ աշ խա տան քից, լի ո վին նվիր վեց մեր կվար տե-
տին։

 Կոն սեր վա տո րի ա յում մենք  Ե. Գու զի կո վի կվար տե տային դա սա րա-
նում է ինք. նա ող ջու նեց մեր նա խա ձեռ նու թյու նը, և հե տա գա յում վս տա-
հում էր մեզ ա ռա ջադ րած եր կե րի մեր մեկ նա բա նությա նը։ Ամե նօ րյա աշ-
խա տան քը սկ սում էր իր շո շա փե լի ար դյուն քը տալ, և մեր նվա գա ցանկն 
ա ճում էր քա նա կա պես ու ո րա կա պես։ Կոն սեր վա տո րի այի ղե կա վա րու-
թյու նը խրա խու սում էր, և դրա ար դյուն քը մեզ շնորհ ված « Մոսկ վայի 
կոն սեր վա տո րի այի ա ռա ջա տար ներ» կո չումն է ր։ 1927-ին Մշա կույ թի 
տան վար չու թյան նա խա ձեռ նու թյամբ մեր կվար տե տը հա մեր գային շր-
ջա գա յու թյան մեկ նեց Ա նդր կով կաս և Հյու սի սային Կով կաս։

Քառյակի հետագա աշխատանքի համար նոր ազդակ եղավ մի 
հան գա մանք. հետաքրքրված մեր անսամբլի գործունեությամբ ու հա-
ջո ղություններով, ականավոր դաշնակահար  Կ. Իգումնովն առա ջար-
կեց մեզ իր հետ հանդես գալ բաց համերգում։ Փոքր դահլիճում տեղի 
ունե ցած այդ համերգն ուներ հետևյալ ծրագիրը՝ Ի.  Բրամս՝ Կվինտետ, 
Ս. Տենեև՝ Առաջին կվարտետ, Պ. Չայկովսկի՝ Երկրորդ կվարտետ, որը 
վճ ռա կան նշա նա կու թյուն ու նե ցավ ան սամբ լի ճա կա տագ րում։ Կվար-
տետն ա րա գո րեն հաս նում էր մեծ հա ջո ղու թյուն նե րի։ 1936-ին Քա ռյակն 
ար ժա նա ցավ ա ռա ջին մր ցա նա կի̀  խորհր դային կոմ պո զի տոր նե րի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի լա վա գույն կա տար ման հա մար, 1938-ին, լա-
րային քա ռյակ նե րի հա մա մի ու թե նա կան մր ցույ թում` դար ձյալ ա ռա ջին 
մր ցա նա կի։ Եվ ստեղ ծա գոր ծա կան նվա ճում նե րի ու հաղ թա նակ նե րի 
շար քով նշա նա վոր վեց  Կո մի տա սի ան վան կվար տե տի հե տա գա ու ղին, 
փա ռա վոր մի ըն թացք, որ պսակ վեց ե րկ րի խո շոր քա ղաք նե րում նրա 
ձեռք բե րած ար տա կարգ հա ջո ղու թյուն նե րով և, վեր ջա պես, հա մաշ-
խար հային ճա նաչ մամբ…»

« Սա մեկն է այն հրա շա լի կվար տետ նե րից, որ մեզ վի ճակ վել է լսել» 
(Ա նգ լի ա)։ « Լա րային կվար տետ նե րից և ոչ մե կը չի կա րող նույ նիսկ մոտ 
կանգ նել  Կո մի տա սի կվար տե տին» (Ա վստ րի ա)։ «Ն րանց նվա գը հո յա-
կապ է» (Ճա պո նի ա)։ «  Կո մի տա սի ան վան կվար տե տը հայ ե րաժշ տա-
կան մշա կույ թի զարդն է» ( Ա. Խա չատ րյան)… Այս պես են ար ձա գան քել 
աշ խարհն ու մար դիկ այս ան սամբ լի ե լույթ նե րին։

Մ տո վի ը նդ գր կե լով նրա ո ղջ կեն սագ րու թյու նը, կա րե լի է հա մար-
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ձա կո րեն ա սել, որ կվար տե տի գոր ծու նե ու թյու նը վիթ խա րի ներդ րում է 
խորհր դային և հա մաշ խար հային մշա կույ թի գան ձա րա նում։ 

 Քա ռյա կի մոտ մեկ դա րյա կյան քը սոսկ ստեղ ծա գոր ծա կան եր կար 
ճա նա պարհ չէ, այն մի ամ բողջ դա րաշր ջան է, ո րում ար տա ցոլ վել են 
ժա մա նա կի ո ճն ու զար կե րա կը։ Քա ռյա կի ստեղ ծած ե րաժշ տա կան կեր-
պար նե րը մնա ցել են ա նանց հմայ քով ու գե ղեց կու թյամբ լի̀  ան կախ այն 
բա նից՝ ե րաժշ տու թյու նը ռու սա կան է, ա րևմ տաեվ րո պա կան, թե հայ կա-
կան, ե լույթ են ու նե ցել մե նակ, թե հայտ նի ե րա ժիշտ նե րի̀   Կ. Ի գում նո-
վի,  Ս. Ռիխ տե րի,  Է. Գի լել սի,  Հ. Նեյգ հաու զի,  Ս. Կո զո լու պո վայի,  Ն. Դո-
րլիակի,  Վ. Մերժանովի,  Պ. Ռոմանովսկու,  Ն. Պերելմանի հետ, նվա գել 
են հայ րե նի ե րկ րում, թե Ա նգ լի ա յում, Ֆրան սի ա յում, Ա ՄՆ-ում, Ճա պո-
նի ա յում և այ լուր։

Մ տո վի ը նդ գր կե լով քա ռյա կի ո ղջ կեն սագ րու թյու նը, կա րե լի է 
հա մար ձակ ա սել, որ նրա գոր ծու նե ու թյու նը հս կա յա կան ա վանդ է ոչ 
մի այն խորհր դա հայ, այլև հա մաշ խար հային հոգ ևոր մշա կույ թի գան-
ձա րա նում։ Մե ծա ծա վալ հրա շա լի հա մեր գային ե լույթ նե րը պսա կել 
են ան սամբ լի նվա ճում նե րը դա սա կան նե րի, ռո ման տիկ նե րի, ի մպ րե-
սի ո նիստ նե րի, խորհր դային հե ղի նակ նե րի քա ռյա կային ըն տիր ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րի հի աս քանչ թա գով։ Այդ հա մեր գա շա րե րում յու րա-
քան չյուր ե րե կո ու ներ իր նշա նա կու թյու նը, ժա մա նա կի ու դա րաշր ջա նի 
ու րույն գույ նե րը։ Եվ, այ նուա մե նայ նիվ, որ քան էլ բարձր խոս քեր աս վեն 
ամ բողջ քա ռյա կի հաս ցե ին, դրանք նախ և ա ռաջ վե րա գրվում են նրա 
ա ռա ջին ջու թա կա հա րին̀   Ա վետ Գաբ րի ե լյա նին, ո րը միշտ ե ղել է քա-
ռյա կի զարդն ու ո գին։ Հենց ա ռա ջին ջու թակն է, որ իր ետ ևից տա նում 
է քա ռյա կի ան դամ նե րին և հա ղոր դում այն հա տուկ ե րան գը, գու նաշ-
խար հը, ո րով ը նդ գծ վում է քա ռյա կի դի մա գի ծը։  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի 
ջու թա կը միշտ հն չել է զար մա նահ րաշ։ Ջու թա կը նրա հա մար ա սես ե ղել 
է կեն դա նի է ակ, ո րի հետ նա ան ցել է իր կյան քի ու ղին, աշ խա տել, կի-
սել ստեղ ծա գոր ծա կան ու րա խու թյուն նե րը, հա ջո ղու թյուն նե րը, դափ-
նի նե րը… Ի նք նա տիպ ու ան հա սա նե լի է Ա.  Գաբ րի ե լյա նի տա ղան դը։ 
Ու ղիղ 50 տա րի ա ռաջ նրա ա նու նը ոս կե տա ռե րով գր վեց Մոսկ վայի 
կոն սեր վա տո րի ան փայ լուն ա վար տած նե րի մար մա րյա տախ տա կին։ 
Այժմ վե րա նայե լով նրա ստեղ ծա գոր ծա կան ու ղին, պարզ է դառ նում, որ 
այդ ա նու նը ը նդ միշտ կշո ղա ե կող սե րունդ նե րի հա մար որ պես ե րաժշ-
տա կան կա տա րո ղա կան ար վես տին ան մնա ցորդ նվի րու մի պայ ծառ 
օ րի նակ։ 

Ու շագ րավ է նաև Ա.  Գաբ րի ե լյա նի ման կա վար ժա կան գոր ծու նե-
ու թյու նը, որ սկս վել է դեռևս Եր ևա նի ստու դի ա-կոն սեր վա տո րի այի 
հիմ նադր ման տա րի նե րից և շա րու նակ վել Մոսկ վա յում։ Նրա դա սա-
րա նում սո վո րել են ջու թա կա հար ներ, ո րոնց այժմ կա րե լի է հան դի պել 
Մոսկ վա յում, Եր ևա նում, Կի ևում, Մինս կում… Նրանց մեջ կան բազ մա-
թիվ մր ցա նա կա բաշ խու թյուն նե րի դափ նե կիր ներ, տար բեր ձիր քի և հա-
կում նե րի տեր ե րա ժիշտ ներ՝ մե նա կա տար ներ, նվա գախմ բի ան դամ ներ, 
բայց բո լորն էլ հի ա նա լի պրո ֆե սի ո նալ ներ։ Նրանք  թանկ են Ա.  Գաբ րի-
ե լյան - ման կա վարժ-պ րո ֆե սո րի հա մար, բայց, հա վա նա բար, ա մե նա-
թան կը նրա իս կա կան զա վա կը̀  հայ կա կան նոր քա ռյակն է։ Այն կար ծես 
ծն վեց  Կո մի տա սի ան վան քա ռյա կից, ի նչ պես մատ ղաշ ճյուղն է ծլում 
մայր բնից։ Այդ ե րի տա սարդ կո լեկ տի վին փո խանց վե ցին և՛ վե տե րան 
կո մի տա սա կան նե րի կա խար դա կան գոր ծիք նե րը, և՛  Կո մի տա սի սուրբ 
ա նու նը։ Ի սկ Ա.  Գաբ րի ե լյա նը դար ձավ նրա ղե կա վա րը̀  տա լով իր գի-
տե լիք նե րը, սիր տը, հո գին։

Ան վերջ նվա ճում ներ ար վես տում` սա էր  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի հա-
վա տամ քը։ Այս է ա կա նա վոր ե րաժշ տի պատ գա մը նրանց, ով քեր ան-
կեղ ծո րեն և ա զն վո րեն ու զում են ծա ռայել Գե ղե ցիկն ա րա րե լու վսեմ 
գոր ծին։ Ի սկ իր սե փա կան ար վես տը̀  բա նաս տեղ ծա կան գե ղեց կու թյամբ 
պսակ ված ար վես տը, միշտ կմ նա որ պես գե ղար վես տա կան և բա րո յա-
կան կա տա րե լու թյան բարձր չա փա նիշ։

Ա.  Գաբ րի ե լյա նի̀  XX դա րի իս կա կան տրու բա դու րի բարձր կա տա-
րո ղա կան ար վես տը հե քի ա թային փյու նի կի նման միշտ վե րածն վե լով 
ու վեր հառ նե լով կմ նա ե րի տա սարդ ու հրա շա լի, ի նչ պես ին քը̀  կյան քը, 
ե րաժշ տու թյու նը, ար վես տը։

Ըստ « Հայ րե նի քի ձայն», (№ 13(765), 1980թ.) և 
« Սո վե տա կան ար վեստ» (№ 11, 1984թ.) թերթերի նյութերի 
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(1897-1978)

Քառյակային արվեստի պոետը

�ու սա վոր ու բազ մա կող մա նի է թավ ջու թա կա հար Սար գիս 
(Սեր գեյ) Զա քա րի Աս լա մա զյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան ու ղին, 

ո րը նշա նա վո րել է գրե թե մի ո ղջ դա րաշր ջան ե րաժշ տա կան ար վես-
տում։ Դա րի գե ղար վես տա կան ուղ ղու թյուն նե րի խայ տաբ ղե տու թյունն 
ու բար դու թյու նը չխան գա րե ցին  Ս. Աս լա մա զյա նին գտ նել մարդ կային 
ան կեղ ծու թյան և ար տա հայտ վե լու ջեր մու թյան ճշ մա րիտ այն մի ակ ու-
ղին, ո րը միշտ բնո րոշ է իս կա կան ար վես տա գետ նե րին։ Նրա կա տա րո-
ղա կան ար վես տը եր բեք սրըն թաց չի ե ղել, բայց զար մաց րել է ան սպա-
սե լի թռիչք նե րով։ Այդ ար վես տը հի ա նա լի էր, քան զի մշ տա պես լույս 
էր բե րում մարդ կանց՝ ան մար հրով ջեր մաց նե լով նրանց սր տե րը, հոգ-
ևոր մեծ բերկ րանք պարգ ևե լով։ Ի սկ կա մե րային ան սամբլն այն ո լորտն 
էր, որ տեղ դրս ևոր վեց այս զար մա նա լի ե րաժշ տի ո ղջ է ու թյու նը. նուրբ 

ճա շա կը, ա զն վու թյու նը, գե ղար վես տա կան խառն ված քի նր բազ գա-
ցու թյու նը։ Այս հատ կա նիշ ներն ի հայտ ե կան պա տա նե կան տա րի նե-
րին՝ ըն տա նի քում, հե տա գա յում ան սամբ լում՝ ան վա նի դաշ նա կա հար 
 Կոստանտին Ի գում նո վի հետ, սա կայն հատ կա պես վառ դրս ևոր վե ցին 
քա ռյա կում նվա գե լիս։

1924թ., ե րբ Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի ու սա նող էր,  Սար գիս 
Աս լա մա զյանն  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի հետ մի ա սին դար ձավ հայ կա կան 
քա ռյա կի ստեղծ ման նա խա ձեռ նո ղը, ո րը հե տա գա յում կոչ վեց  Կո մի-
տա սի ա նու նով։ Նրա կազ մի մեջ մտան նաև  Լևոն Օ հան ջա նյա նը և  Մի-
քայել Տե րյա նը։ Եր կար տա րի ներ նա իր գոր ծըն կեր նե րի հետ ուս ու սի 
հե տաքր քիր ստեղ ծա գոր ծա կան ու ղի ան ցավ՝ հաս նե լով փառ քի փայ-
լուն բար ձունք նե րի և հա մաշ խար հային ճա նաչ ման։

…« Քա ռյա կի բո լոր չորս ան դամ նե րի նվա գը հի աս քանչ է…»։
«  Կո մի տա սի ան վան քա ռյա կը գրա վեց նվա գի հի աս քան չու թյամբ…»։ 

Նման մի ա հա մուռ կար ծիք ար տա հայ տեց ար տա սահ մա նյան մա մու լը 
հայ կա կան քա ռյա կի ե լույթ նե րի մա սին, ո րում « կա տա րող նե րից յու րա-
քան չյուրն ի նք նա տիպ վիր տուոզ էր»։

 Քա ռյա կի պատ մու թյան մեջ հա տուկ, ան կրկ նե լի դեր է պատ կա-
նում  Ս. Աս լա մա զյա նին։ Ա սես Հա յաս տա նի գե ղեց կու թյու նից քա ղե լով 
ե րկն քի ու ար ևի, լեռ նե րի ու ծա ղիկ նե րի ա մե նա վառ ու քն քուշ տո նե րը՝ 
ստեղ ծեց քա ռյա կային ար վես տի չխամ րող մար գա րիտ ներ՝ մշա կե լով 
ժո ղովր դա կան մե ղե դի նե րի և  Կո մի տա սի եր գե րի մի ամ բողջ շարք։ Իր 
գոր ծու նե ու թյան այս ո լոր տում նա շռայ լո րեն ներդ րեց և՛ հո գին, և՛ ազ-
գային զար դա նախ շե րի պոե զի ան։ Հայ կա կան ման րան վագ ներ ստեղ-
ծե լով՝ նա ա սես նկա րում էր գույ նե րով, այդ կա խար դա կան աշ խարհ 
հրա վի րե լով հն չյուն ներն ու զգաց մունք նե րը։ Որ քա՜ն հմայք, ան սպառ 
եր ևա կա յու թյուն, գե ղե ցիկ հո րին վածք, նր բե րանգ նե րի հարս տու թյուն, 
գու նա խաղ, բազ մա զան վրձ նա հար ված ներ կան այդ աշ խար հում։ Ա հա 
թե ին չու դրանք միշտ դյու թում են, հու զում և հի աց նում։

Քա ռյա կը փա ռա բա նեց մեծն  Կո մի տա սի ա նու նը, նրա մե ղե դի նե րը՝ 
  Ս. Աս լա մա զյա նի գե ղար վես տա կան հան գու ցա լու ծում նե րով ու մեկ նա-
բա նու թյամբ և հայ ե րա ժիշտ նե րի փայ լուն կա տար մամբ սփռ ելով աշ-
խար հի բե մա հար թակ նե րում ու գրա վե լով ունկն դիր նե րի սր տերն ի րենց 
ան զու գա կան գե ղեց կու թյամբ։ Այս պես,   Ս. Աս լա մա զյա նի՝ ա ռա ջին հա-
յաց քից հա մեստ, բայց ար տա հայ տիչ կոմ պո զի տո րա կան ջան քե րը հա-
տուկ ի մաստ և նշա նա կու թյուն ստա ցան։ Նրա ստեղ ծա գոր ծա կան հե-  "�����  �����A��� !   ���$  ��
���� ���
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տաքրք րու թյուն նե րի շր ջա նա կը, սա կայն, հայ կա կան թե մա տի կայով 
չէր սահ մա նա փակ վում։ Նա նոր ծնունդ տվեց այն պի սի եր կե րի, ո րոնց 
հիմ քում հայտ նի ռու սա կան մե ղե դի ներ է ին և ա րևմ տաեվ րո պա կան 
հե ղի նակ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ Ը ստ է ու թյան, դրանք, ի նչ պես 
և հայ կա կան ման րան վագ նե րը, ի նք նու րույն ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ 
է ին, ո րոնք աչ քի է ին ը նկ նում նր բա ճա շա կու թյամբ, ձևե րի դա սա կան 
ա վար տու նու թյամբ և հարս տաց րել են կվար տե տային գրա կա նու թյու-
նը։ Քա ռյա կում նվա գե լու ա ռանձ նա հատ կու թյան ի մա ցու թյու նը և մեծ 
փոր ձը  Ս. Աս լա մա զյա նին թույլ տվե ցին ա ռա վե լա գույնս օգ տա գոր ծել 
տար բեր հն չյու նային է ֆեկտ նե րը՝ ի հայտ բե րե լով քա ռյա կի ձայ նե րից 
յու րա քան չյու րի հն չե րան գի գու նե ղու թյու նը։ Կեն դա նի է ակ նե րի նման, 
ո րոնք ի վի ճա կի են շարժ վել, շն չել, փո փոխ վել,   Ս. Աս լա մա զյա նի՝ քա-
ռյա կի հա մար գրած ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում գոր ծիք նե րը զրու ցում 
են ու վի ճում, հե ռա նում են ի րա րից ու կր կին մի ա ձուլ վում մի աս նա կան 
ներ դաշ նու թյան մեջ։ Պա տա հա կան չէ, որ խորհր դային մեծ կոմ պո զի-
տոր  Ն. Մյաս կովս կին նշում էր, որ  Ս. Աս լա մա զյա նի եր կե րը պետք է 
դառ նան յու րա քան չյուր կոմ պո զի տո րի սե ղա նի գիր քը։ 

Եվ վեր ջա պես,   Ս. Աս լա մա զյա նի գոր ծու նե ու թյան ևս մի կող մը՝ 
ման կա վար ժու թյու նը։ Նա 40 տա րի ե ղել է Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի-
այի պրո ֆե սոր, վար պե տո րեն զու գակ ցել կա տա րո ղա կան ար վեստն ու 
ման կա վար ժու թյու նը, ա ճեց րել և ա ճեց նում է176 ե րի տա սարդ ե րա ժիշտ-
նե րի։ Նա վայե լում է բո լոր նրանց մեծ հար գան քը, ում հետ շփ վում է։ 
Նրա օ րի նա կը միշտ ե ղել է ե րաժշ տի, մար դու, ստեղ ծա գործ ան հա տի 
չա փա նիշ ան գամ նրանց հա մար, ով քեր նրա մոտ չեն ու սա նել։ Թող որ 
ժա մա նակն ան դարձ ա ռաջ սլա նա, բայց նրա ստեղ ծա գոր ծու թյան պոե-
զի ան չի խամ րի եր բեք։

 
Ըստ  ռա դի ո հա ղորդ ման (30.01.1962թ.), և 

« Коммунист» (23.02.1977թ.) թեր թի նյու թե րի

176.  Հոդվածը գրվել է Ս. Ասլամազյանի կենդանության օրոք, նրա 80-ամյակի 
առիթով (խմբ.)։

Խոսք  Կոմիտասի անվան քառյակի մասին

� թե մեր ժա մա նա կի ար վես տը ներ կա յաց նենք որ պես լայն ձգ-
ված լեռ նաշղ թա, ո րի լեռ նա գա գաթ նե րը, մի մյանց հետ մր ցակ-

ցե լով ի րենց գե ղեց կու թյամբ, գե ղար վես տա կան զար գաց ման վե հաս-
քանչ հա մայ նա պատ կեր են ստեղ ծում, ա պա այդ համայնապատկերին 
ե րաժշ տար վես տի ա մե նա փայ լուն գա գաթ նե րից մեկն, ան շուշտ,  Կո մի-
տա սի ան վան քա ռյա կի՝ ե րկ րի լա վա գույն և հնա գույն կո լեկ տիվ նե րից 
մե կի կա տա րո ղա կան վար պե տու թյունն է ։

  Կո մի տա սի ան վան քա ռյակ, Հայ կա կան քա ռյակ։ Ա նու նը մի այն բա-
վա կան է՝ մեր պատ կե րա ցում նե րում մի ա վո րե լու հա մար բարձր պրո-
ֆե սի ո նա լիզ մը, ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի շռայլ գամ ման, բա նաս տեղ-
ծա կա նու թյունն ու ո գեշն չու մը… Յու րա քան չյուր հա մեր գի ժա մա նակ 
քա ռյակն ունկնդ րին պարգ ևել է հի աս քանչ ե րաժշ տա կան կեր պար նե-
րի, տրա մադ րու թյուն նե րի, զգաց մունք նե րի՝ ե րկ րային գե ղեց կու թյան 
գու նեղ մի աշ խարհ։ Ա ղե ղով, ա սես վրձ նով, քա ռյակն ստեղ ծում է հու-
զիչ ե րաժշ տա կան կտավ ներ, ման րան վագ ներ, մե ծա պատ կեր կտավ-
ներ՝ չխամ րող, հմայ քով լի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, լի նեն դրանք հայ-
կա կան, ռու սա կան, թե ա րևմ տաեվ րո պա կան ե րաժշ տու թյան նմու շեր։ 
Ի սկ ունկն դիր ներն ա ռնչ վում են ար դի կյան քի ի մաս տին, ռիթ մին կամ 
էլ ան ցած դա րաշր ջան նե րի մե ղե դի նե րի հու զաթր թիռ ու կեն դա նի շն-
չա ռու թյա նը։

 Չա փա զանց հե տաքր քիր և բազ մա զան է կվար տե տային եր կա ցան-
կը՝ գոր ծի քային ե րաժշ տու թյան ա մե նա հա րուստ ո լորտ նե րից մե կը։ 
Այն հա րուստ է ո ճա կան և ին տո նա ցի ոն ա ռու մով և կա տա րող նե րին 
ե րաժշ տա կան մտա ծո ղու թյունն ը նդ լայ նե լու և գե ղար վես տա կան ճա-
շա կը հարս տաց նե լու լայն հնա րա վո րու թյուն ներ է ըն ձե ռում։ Ե թե հայ 
հե ղի նակ նե րի՝  Կո մի տա սի,  Ս . Աս լա մա զյա նի,  Ա. Այ վա զյա նի,  Ա. Բա բա-
ջա նյա նի,  Է. Միր զո յա նի,  Ղ. Սա րյա նի,  Կ. Օր բե լյա նի,  Է. Հով հան նի սյա-
նի,  Է. Բաղ դա սա րյա նի,  Ջ. Տեր-Թադ ևո սյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը 
կեն դա նու թյուն է ին տա լիս գույ նե րի ա ռա տու թյանն ու պոռթ կու մին, 
Ար ևել քի պոե զի այի քն քուշ լի րի կային ու ի մաս տուն մտ քին, ա պա 
  Յ. Հայդ նի,  Վ.Ա. Մո ցար տի, Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի,  Ֆ. Շու բեր տի,  Պ. Չայ կովս-
կու,  Ա. Բո րո դի նի,  Ա. Գ լա զու նո վի,  Է. Գ րի գի,  Կ. Դե բյու սի ի,  Մ. Ռա վե լի, 
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 Դ. Շոս տա կո վի չի,  Ռ. Գ լի ե րի կվար տետ նե րում հառ նում է ին եվ րո պա-
կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի կեր պար նե րը։

Կ վար տե տի ժան րը միշտ ե ղել է այն պի սի ե րա ժիշտ կա տա րող նե-
րի ու շադ րու թյան կենտ րո նում, ի նչ պի սիք է ին  Յ. Յոա հի մը և Ա.   Վյե տա-
նը,  Հ. Վե նյավս կին և  Լ. Աուե րը,  Ֆ. Լաու բը և  Կ. Դա վի դո վը… Քա ռյա կի 
հան դեպ ան տար բեր չէ ին նաև հայ ե րա ժիշտ նե րը, ո րոնք ան սամբ լային 
հնա գույն ա վան դույթ ներ ու նե ին։ Հի շենք թե կուզ Գր. Սի նա նյա նի քա-
ռյա կը, ո րն ա սես մի ա վո րում էր XIX և XX դդ. լա վա գույն ա վան դույթ-
նե րը։ 

Այս ուղ ղու թյամբ զար գա նա լու ու ղին բռ նե լով՝ 1924թ. պրո ֆե սոր 
 Ե. Գու զի կո վի դա սա րա նում ստեղծ վեց Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի 
սա նե րի քա ռյա կը, ո րը 1932-ից կրում է մեծ  Կո մի տա սի ա նու նը։ Քա ռյա-
կի կազ մում է ին  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նը,  Սար գիս (Սեր գեյ) Աս լա մա զյա նը, 
 Մի քայել Տե րյա նը և  Լևոն Օ հան ջա նյա նը։

 Հատ կան շա կան է, որ քա ռյակն ստեղծ վեց Մոսկ վա յում, որ տեղ ե րաժշ տա կան բարձր մշա կույթ և քա ռյա կի՝ վա ղուց ար դեն ձևա վոր ված 
ա վան դույթ ներ կային։

 Քա ռյա կի ա ռա ջին ե լույթն ի սկ գրա վեց ե րաժշ տա կան հա սա րա կայ-
նու թյան ու շադ րու թյու նը։ «Ես չեմ կաս կա ծում,- գրում էր կոմ պո զի տոր 
 Մ. Ի պո լի տով-Ի վա նո վը,- որ այս ե րի տա սարդ քա ռյա կը շու տով ա ռա-
ջին տե ղե րից մե կը կգ րա վի»։ « Հայ կա կան քա ռյա կը,- կան խա տե սում 
էր նշա նա վոր դաշ նա կա հար  Կ. Ի գում նո վը հա մա տեղ ե լույ թից հե տո,- 
մեծ ար ժեք է ներ կա յաց նում և նրա գե ղար վես տա կան ձեռք բե րում նե րը 
պետք է խիստ բարձր գնա հա տել։ Այս հո յա կապ ան սամբ լին հո յա կապ 
ա պա գա է սպա սում»։ Ան վա նի ե րա ժիշտ նե րի կան խա տե սու մը ճիշտ 
դուրս ե կավ, և քա ռյա կի յու րա քան չյուր ե լույ թը դրա հա վաս տումն է ր։

 Բազ մա մյա գոր ծու նե ու թյան ըն թաց քում  Կո մի տա սի ան վան քա-
ռյա կի կազ մը քա նիցս փոխ վել է։ Տար բեր տա րի նե րի քա ռյա կում նվա գել 
են հո յա կապ ե րա ժիշտ ներ  Գրի գոր Սա րա բյա նը,  Նի կի տա Բա լա բա նյա-
նը,  Ռա ֆայել Դավ թյա նը,  Գե րոն տի Թա լա լյա նը,  Ար մեն Գե որ գի յա նը… 
Սա կայն եր բեք  Կո մի տա սի քա ռյա կը չի փո խել իր ար տա հայտ չաձ ևը, 
ո ճը, ուղղ վա ծու թյու նը, և սա նրա ա ռա ջին ջու թա կի՝ զար մա նա լի հմայ-
քի տեր ե րա ժիշտ, մեծ վար պետ  Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նի վաս տակն է։ Նա 
միշտ ե ղել է քա ռյա կի ան փո փոխ ղե կա վա րը։

 Կո լեկ տի վի ճա կա տագ րում հս կա յա կան նշա նա կու թյուն է ու նե ցել 
 Սար գիս Աս լա մա զյա նը։ Հայ կա կան մե ղե դի նե րի, եր գե րի, ռու սա կան և 
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ա րևմ տաեվ րո պա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի նրա մշա կում նե րը հա-
տուկ տեղ են գրա վել եր կա ցան կում։

  Կո մի տա սի ան վան քա ռյա կի գոր ծու նե ու թյունն ա ռանձ նա պես ծա-
վալ վեց հետ պա տե րազ մյան շր ջա նում։ Այդ ժա մա նակ նրա ան դամ ներն 
ար ժա նա ցան ժո ղովր դա կան ար տիս տի կոչ ման։ Նրանք դար ձան պե-
տա կան մր ցա նակ նե րի դափ նե կիր ներ։ Նրանց ար վես տը ճա նա չում է 
գտ նում Խորհր դային Մի ու թյան սահ ման նե րից դուրս։ Նրանք ե լույթ ներ 
են ու նե նում Ա վստ րի ա յում, Գեր մա նի ա յում, Լե հաս տա նում, Չե խոս լո-
վա կի ա յում, Ա նգ լի ա յում, Ռու մի նի ա յում, Ա ՄՆ-ում, Ֆրան սի ա յում և 
Ճա պո նի ա յում։ Ար տա սահ մա նյան հյու րա խա ղե րը նրանց հա մաշ խար-
հային ճա նաչ ման սկիզ բը նա խան շե ցին։  Կո մի տա սի ան վան քա ռյա-
կի հա մերգ ներն ան ցնում է ին լեփ լե ցուն դահ լիճ նե րում, թեր թե րը նրա 
ե լույթ նե րը հա մա րում է ին մշա կու թային կյան քի նշա նա վոր եր ևույթ։

 Քա ռյա կի կեն սագ րու թյան մեջ նոր էջ բա ցեց ե րա ժիշտ նե րի ե րի տա-
սարդ սե րուն դը։ Հին սերն դի «ըն դեր քում ծն ված» նոր կազ մը սնունդ էր 
առ նում նրա կե նա րար ա կունք նե րից, ըն ձյուղ վում նրա ստեղ ծա գոր ծա-
կան է ու թյու նից։ Տա րի ներ շա րու նակ աշ խա տե լով և շփ վե լով ան սամբ-
լային ար վես տի վե տե րան նե րի՝ լու սա վոր ե րա ժիշտ ներ Ա.  Գաբ րի ե լյա-
նի,  Ս . Աս լա մա զյա նի,  Գ. Թա լա լյա նի հետ՝ տա ղան դա վոր ջու թա կա հար 
 Է դուարդ Թադ ևո սյա նը կու տա կում էր քա ռյա կային վար պե տու թյան 
լա վա գույն հմ տու թյուն նե րը։ 

 Է. Թադ ևո սյա նը, գլ խա վո րե լով ե րի տա սարդ նե րի քա ռյա կը, ա մեն 
ի նչ ա նում էր  Կո մի տա սի ան վան քա ռյա կի ո ճն ու ո գին, նրա նկա րա գի-
րը, խո սուն և գու նեղ ար տա հայտ չաձ ևե րը պահ պա նե լու հա մար։ Հատ-
կան շա կան է, որ կազ մը զար մա նա լի ո րեն սա հուն և ան նկատ փոխ վեց 
որ պես դեռևս XX դ. ա ռա ջին քա ռոր դում ստեղծ ված քա ռյա կի գոր ծու-

նե ու թյան բնա կան շա րու նա կու թյուն։ Նրա պատ մու թյու նը շա րու նակ-
վում է նաև մեր օ րե րում. ժա մա նա կային մեծ տա րա ծու թյուն ան ցնե լով՝ 
քա ռյա կը կա, գոր ծում է և գտն վում է ա րար ման ու փառ քի գա գաթ նա-
կե տին։ Ի նչ պես և ա ռաջ, մեր ա ռջև բարձ րար վեստ ան սամբլ է՝ թար մաց-
ված և վե րածն ված։

 Նոր կազ մում ը նդ գրկ ված են  Է դուարդ Թադ ևո սյա նը,  Հա կոբ Մե-
քի նյա նը,  Յա կով Պա պյա նը և  Ֆե լիքս Սի մո նյա նը։ Չորսն էլ տար բեր 
մր ցույթ նե րի դափ նե կիր ներ ե ն։ Կա տա րող նե րից յու րա քան չյու րը վառ 
ան հա տա կա նու թյուն է, որ պես մե նա կա տար հան դես է գա լիս ե րկ-
րում և ար տա սահ մա նում։ Քա ռյա կի հա մերգ նե րի ժա մա նակ հա ճախ, 
ծրագ րից դուրս, կա րե լի է լսել ջու թա կի, ալ տի կամ թավ ջու թա կի մե-
նա կա տա րում ներ։ « Կո մի տաս ցի նե րի» ա ռա վել ար ժե քա վոր պրո ֆե սի-
ո նալ հատ կու թյուն նե րից մեկն այն է, որ կա տա րող նե րը մի աս նա կան 
ան սամբ լային մտա ծո ղու թյուն ու նեն, ներ դաշ նա կու թյուն, ե րբ մի ա ձուլ-
ված են մե նա կա տար նե րի և ան սամբ լիստ նե րի ա մպ լուա նե րը։ Հա մա-
տեղ նվա գե լու ա ռանձ նա հա տուկ շնոր հով, փո խա դարձ բա րյա ցա կա-
մու թյամբ և ճկու նու թյամբ օ ժտ ված ե րա ժիշտ նե րը ոչ մի այն գե րա զանց 
կա տա րում են ի րենց պար տի ա նե րը, այլև նր բո րեն զգում ու լսում են 
գոր ծըն կե րո ջը՝ ա ջակ ցե լով նրան ի րենց ար տա հայտ չա մի ջոց նե րով՝ 
այդ պի սով մի ա հյու սե լով գե ղար վես տա կան մեկ մի աս նա կան հենք մի-
աս նա կան ե րաժշ տա կան կտավ ստեղ ծե լու հա մար։

 Հի րա վի, մեծ ի մաստ է ամ բա րում  Կո մի տա սի քա ռյակ հաս կա ցու-
թյու նը։ Ո գեշն չում և կամք, ո գու թռիչք, բարձր պրո ֆե սի ո նա լիզմ։ Փոխ-
վում է ին քա ղաք ներ, ե րկր ներ, ի սկ քա ռյա կը նվա գում ու նվա գում էր, և 
ե րա ժիշտ նե րի մատ նե րի տակ կյանք էր առ նում հի աս քանչ, տպա վո րիչ, 
հա րուստ, գու նեղ ե րաժշ տու թյու նը։ Այս պի սին է  Կո մի տա սի քա ռյա կի 
ըն թաց քը. լայն, սրըն թաց, ակ տիվ ու կեն սա թա փանց՝ սահ մա նե լով քա-
ռյա կի ճա կա տա գիրն ու դա րաշր ջա նի մշա կու թային ու ղե նի շե րը։

Ըստ ռա դի ո հա ղորդ ման (17.11.1974թ.) և 
« Комсомолец» (23.11.1978թ.), 

« Коммунист» (04.06.1982թ., 20.11.1984թ.) 
թեր թե րի նյու թե րի
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(1914-1977) 

Հ իասքանչ կերպարի 
քանդակագործը

� թե թեր թե լու լի նենք Հա-
յաս տա նի կա տա րողա-

կան ար վես տի պատ մու թյան է ջե րը, 
կա րե լի է թվար կել տա ղան դա վոր 
ե րա ժիշտ նե րի ա նուն նե րի մի ամ-
բողջ շարք, ում ար վես տը ու րա-
խու թյան, լու սա վոր շատ պա հեր է 
պարգ ևել։ Սա կայն ար ժե՞ ա րդյոք 
հի շեց նել, որ ե րաժշ տու թյու նը ծանր 
ու տք նա ջան, ա մե նօ րյա, ա մեն ժա-
մյա աշ խա տանք է, և որ ման կա-
վար ժը, ո րը եր բեմն մնում է ստ վե-
րում, հս կա յա կան դեր է խա ղում 

կա տա րո ղի ձևա վոր ման և գե ղար վես տա կան զար գաց ման գոր ծում։
 Ման կա վար ժի աշ խա տան քը, ո րի ձեռ քե րում է ե րի տա սարդ տա-

ղան դի ճա կա տա գի րը, չա փա զանց բարդ է, բայց հենց ման կա վարժն է 
ե րաժշ տի հի աս քանչ կեր պա րի կեր տո ղը, նա է, որ գոր ծադ րում է բո լոր 
ջան քե րը իր սա նին հնա րա վո րինս կա տա րյալ դարձ նե լու հա մար։ Շատ 
ման կա վարժ նե րի ա նուն ներ հայ ըն թեր ցող նե րին ծա նոթ են ու մտե րիմ, 
բայց այ սօր ես ու զում եմ հի շել այն հայ ման կա վարժ նե րին, ո րոնք մեր 
տե սա դաշ տից դուրս են մնա ցել մի այն այն պատ ճա ռով, որ ապ րել և աշ-
խա տել են Հա յաս տա նի սահ ման նե րից դուրս։ Խոս քը բա վա կան հայտ-
նի ե րա ժիշտ նե րի մա սին է, ո րոնք ի րենց գոր ծու նե ու թյու նը ծա վա լել են 
տար բեր քա ղաք նե րում և մշա կու թային կենտ րոն նե րում։ 

Ե թե ան ցնե լու լի նեք Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի մի ջանցք նե-
րով, ա պա, հու րա խու թյուն մեզ, կտես նեք հայ կա կան շատ ազ գա նուն-
ներ։ Այս տեղ, մաս նա վո րա պես, եր կար տա րի ներ աշ խա տել են այն-
պի սի նշա նա վոր ե րա ժիշտ ներ, ի նչ պի սիք են Սեր գեյ Աս լա մա զյա նը, 

 Ա վետ  Գաբ րի ե լյա նը,  Մի քայել Տե րյա նը… Ա ռա վել ար ժա նի նե րի թվում 
է Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր, ջու թա կա հար  Ա սա տուր 
Գրի գո րյա նը, ո րով կա րող է հպար տա նալ ի նչ պես Հա յաս տա նը, այն պես 
էլ մոս կո վյան կոն սեր վա տո րի ան177։

 Ման կա վար ժա կան աշ խա տան քը  Ա.Գ րի գո րյանն սկ սել է 1946թ., 
Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի ան և աս պի րան տու րան ա վար տե լուց հե-
տո, որ տեղ նրա ու սու ցիչ ներն են ե ղել Ի. Յամ պոլս կին, Մ.Պո լյա կի նը, 
 Կ. Մոստ րա սը։ Քա ռյա կի դա սա րա նի ու սու ցիչ դառ նա լով՝  Ա.Գ րի գո րյա-
նը հան դես է գա լիս որ պես իս կա կան ան սամբ լիստ, հի ա նա լի կազ մա-
կեր պիչ, աշ խա տա սեր և համ բե րա տար ու սու ցիչ, ո րը կա րո ղա նում է 
հա մա ռո րեն և նպա տա կաս լաց ի րա կա նաց նել իր ա ռջև դր ված խն դիր-
նե րը։ Տա րեց տա րի, հաշ վե տու ե րե կո նե րին, քն նու թյուն նե րին, բաց հա-
մերգ նե րին միշտ էլ փայ լել են նրա ու սա նող նե րը։ Ա հա թե ի նչ է գրել 
պրո ֆե սոր Լև  Գինզ բուր գը   Ա. Գրի գո րյա նի դա սա րա նի կվար տե տային 
ե րե կո նե րից մե կի մա սին (ու սա նող նե րը նվա գում է ին  Դ. Շոս տա կո-
վի չի № 1, 3, 4, 5, 7 և 8 կվար տետ նե րը). «Ե րի տա սարդ կա տա րող նե րի 
առջև դրված բարդ խն դի րը նրանք հա ջո ղու թյամբ կա տա րե ցին։ Ունկն-
դիր ներն իս կա կան հա ճույք ստա ցան՝ լսե լով ժա մա նա կա կից կվար տե-
տային լա վա գույն ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից՝ ե րի տա սարդ ե րա ժիշտ-
նե րի պրո ֆե սի ո նալ կա տար մամբ։ Սրա նում կա և՛ կա տա րող նե րի, և՛ 
կվար տե տի դա սա րա նի ղե կա վար  Ա սա տուր Գրի գո րյա նի վաս տա կը։ 
Լսա րա նին գրա վե ցին մաս նա կից նե րի թարմ, ան մի ջա կան և, միև նույն 
ժա մա նակ, լուրջ վե րա բեր մուն քը կա տար վող գոր ծե րի նկատ մամբ, ան-
սամբ լային բարձր ար վես տը, կա տար վող ե րաժշ տու թյան ո ճի ըն կա լու-
մը, ին տո նա ցի այի մաք րու թյու նը և շտ րի խի մի աս նու թյու նը»։ 

Ա մե նօ րյա տք նա ջան աշ խա տան քը, տա րաոճ եր կե րի խո հուն ու-
սում նա սի րու թյու նը, լա վա գույն հն չո ղու թյան հա մար նր բա գույն նր-
բե րանգ ներ ը նտ րե լու կա րո ղու թյու նը հան գեց րին հի րա վի փայ լուն 
ցու ցա նիշ նե րի։ 1957թ. ամ ռա նը Մոսկ վա յում տե ղի ու նե ցած դե մոկ րա-
տա կան ե րի տա սար դու թյան VI մի ջազ գային փա ռա տո նում Մոսկ վայի 
կոն սեր վա տո րի այի՝ պրո ֆե սոր  Ա սա տուր Գրի գո րյա նի ղե կա վարծ աս-
պի րան տու հի նե րի քա ռյա կը նվա ճեց ա ռա ջին տե ղը և ոս կե մե դա լը։ 

177. 1937-ին ավարտել է Մոսկվայի կոնսերվատորիան, 1945-ից պրոֆեսոր
 Կ. Մոս տրա սի ասիստենտն էր, 1956-ից՝ ամբիոնի դոցենտ, 1958-1965թթ.՝ ֆա կուլ-
տե տի դեկան, 1963-ից՝ Մոսկվայի կոնսերվատորիայի պրոֆեսոր, 1932-1940թթ.՝ 
Ալ. Սպենդիարովի անվան քառյակի արտիստ։
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1959թ. Բու դա պեշ տում,   Յ. Հայդ նի ան վան մի ջազ գային մր ցույ թում քա-
ռյա կի նո րաց ված կազ մը գրա վեց ա ռա ջին տե ղը և ար ժա նա ցավ գլ 
խա-վոր մր ցա նա կին։ 

  Ա. Գ րի գո րյա նի դա սա րա նի մեկ այլ՝ սո նա տի ան սամբ լը՝  Օ. Ստու-
պա կո վա -  Ս. Ս նիտ կովս կի կազ մով, 1958թ. Բու խա րես տում ար ժա նա-
ցավ  Ջորջե Է նես կուի ան վան մի ջազ գային մր ցույ թի մր ցա նա կին։ 

Ար գա սա վոր ման կա վար ժա կան աշ խա տան քին զու գըն թաց՝ Ա սա-
տուր Գրի գո րյանն ի նքն էլ մշ տա պես հան դես էր գա լիս հա մերգ նե րով՝ 
նվա գե լով պա տաս խա նա տու սո լո-ծ րագ րեր, կազմակերպելով սո նա տի 
ե րե կո ներ դաշ նա կա հար ներ  Վ. Նե չա ևի,  Գ. Գինզ բուր գի, եր գե հո նա հար 
 Լ. Ռոյզ մա նի և այ լոց հետ։ Այս ե լույթ նե րին մա մուլն ար ձա գան քում է ր՝ 
նշե լով նրա լա վա գույն կա տա րո ղա կան հմ տու թյուն նե րը, կա տար վող 
եր կի կեն դա նի ո գու նուրբ մեկ նա բա նու թյու նը, ո ճի ան բա սիր զգա ցո-
ղու թյունն ու ան սամբ լում նվա գե լու վար պե տու թյու նը։ 

Որ տեղ էլ որ հան դես էր գա լիս  Ա սա տուր Գրի գո րյա նը, ջու թա կի 
ե րաժշ տու թյան ե րե կո յում (Violin Abend), թե սո նա տի ե րե կո յում, ի նչ էլ 
որ նվա գեր, նրա կա տա րած եր կե րը հա մա պա տաս խա նում է ին այն պայ-
ման նե րին, ո րն ա ռա ջադ րում էր մեծն  Կ. Ս տա նիս լավս կին. «Ար վես տը 
կար գու կա նոն է պա հան ջում, ճշգր տու թյուն և ա վար տու նու թյուն»։

 Բայց կա նաև   Ա. Գ րի գո րյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյան 
մի կողմ ևս, ո րը չհի շա տա կել չի կա րե լի՝ գի տա կան կող մը։ Եր կա րա մյա 
ման կա վար ժա կան աշ խա տան քի ար դյուն քը դար ձան նրա « Ջու թա կի 
նախ նա կան դպ րոց», « Գամ մա ներ և ար պե ջի ո», մե թո դա կան աշ խա-
տանք նե րը և « Պա տա նի ջու թա կա հա րի գրա դա րան» ե ռա հա տո րը։ Հե-
ղի նա կի բազ մա մյա փորձն ը նդ հան րաց նող այս ձեռ նարկ նե րը կար ևոր 
և ան հրա ժեշտ դա սագր քեր է ին ջու թա կա հար նե րի շատ սե րունդ նե րի 
հա մար և կա յուն տեղ ու նեն տար րա կան և միջ նա կարգ ե րաժշ տա կան 
հաս տա տու թյուն նե րի ման կա վար ժա կան պրակ տի կա յում, ի նչ պես 
Խորհր դային Մի ու թյու նում, այն պես էլ ար տա սահ մա նում։ (Դ րանք 
հրա տա րակ վել են նաև Բուլ ղա րի ա յում, Հուն գա րի ա յում, Չե խոս լո վա-
կի ա յում, ՉԺՀ-ում)։ 

 Ա սա տուր Գրի գո րյա նը Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր 
է, ար վես տա գի տու թյան թեկ նա ծուի գի տա կան աս տի ճան ու նի։ 1958-ից 
նվա գախմ բային ֆա կուլ տե տի դե կանն է և ի րեն դրս ևո րել է որ պես տա-
ղան դա վոր ղե կա վար և ի մաս տուն կազ մա կեր պիչ։

 Հա ճե լի է նշել առ հա սա րակ հայ ե րաժշ տա կան մշա կույ թի վե րել քի 
մա սին, քան զի Հա յաս տանն ու նի ոչ մի այն ե րաժշ տա կան ու սում նա կան 
հաս տա տու թյուն նե րի մի ամ բողջ ցանց, կոն սեր վա տո րի ա, աս պի րան-
տու րա, այլև վառ տա ղանդ ներ, ո րոնք բարձր են պա հում հայ ար վես տի 
պա տի վը նրա սահ ման նե րից դուրս։

Ըստ ռա դի ո հա ղորդ ման (29.01.1962թ.) նյու թե րի
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(1902-1975)

Չխամրող մեղեդիների 
աշխարհը 

�սք Հա յաս տա նի մա-
սին, պոեմ լեռ նե րի ու 

հո վիտ նե րի ար ևա շող ե րկ րի մա-
սին. այս պես կա րե լի է ան վա նել 
ան վա նի ե րա ժիշտ  Ար տե մի Այ-
վա զյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը, 
ի սկ նրան՝ եր գիչ, ո րի մե ղե դի նե-
րում բոցկլ տում և առ կայ ծում են 
հայ րե նի ե զեր քի կո լո րի տը, հայ 
ժո ղովր դի եր գե րի ջերմ ու հո գե-
թով ին տո նա ցի ա նե րը։ Հան րա-
պե տու թյան ժո ղովր դա կան ար-

տիստ, կոմ պո զի տոր, թավ ջու թա կա հար, ման կա վարժ, Հա յաս տա նում 
է ստ րա դային ժան րի և օ պե րե տի հիմ նա դիր, շռայլ, բազ մա կողմ օ ժտ-
վա ծու թյան տեր, տա ղան դա վոր  Ար տե մի Այ վա զյա նը պայ ծառ, ան մո-
ռա նա լի էջ է գրել ե րաժշ տար վես տի տա րեգ րու թյու նում։ 

Ա ռա ջին հա յաց քից այ սօ րի նակ բազ մա զա նու թյու նը կա րող է զար-
մանք հա րու ցել։ Նրա նում մի ա հյուս վել են դա սա կան խիստ ձևե րի 
ե րաժշ տու թյու նը և է ստ րա դային՝ հու մո րային և խա ղաց կուն կա տա-
կային ժան րի հրա վա ռու թյու նը։ Բևե ռայ նու թյունն ապ շե ցու ցիչ է։ Սա-
կայն ե զա կի ձիր քի շնոր հիվ այս եզ րե րը մի ա վոր վել են մի ա ռանց քի 
շուրջ, որ տեղ գլ խա վոր նպա տա կը ե րաժշ տու թյա նը, ար վես տին, գե ղե-
ցի կին ծա ռայելն է։ 

Իր ար վես տում նա մարմ նա վո րել է հայ ազ գային ա վան դույթ նե րը և 
ռու սա կան մշա կույ թի նվա ճում նե րը։ Ուս տի,  Ա. Այ վա զյա նի կեր պարն, 
առ հա սա րակ, ներ կա յա նում է որ պես մի ստեղ ծա գոր ծո ղի կեր պար, ո րի 
ար վես տը խորհր դային մշա կույ թի ան բա ժա նե լի մասն է, նրա զար գաց-
ման և ծաղկ ման գե ղե ցիկ դրս ևո րում նե րից մե կը։ 

 Ա. Այ վա զյանն ա ռա ջին հեր թին հայտ նի է որ պես կոմ պո զի տոր, 
սա կայն նրա կա տա րո ղա կան ար վես տը, ին չից սկս վել է նրա ստեղ-
ծա գոր ծա կան ու ղին, քիչ դեր չի խա ղա ցել նրա՝ ի բրև ար վես տա գե տի 
ձևա վոր ման գոր ծում։ Բնույ թով մե նա ձայն ա ղեղ նային գոր ծի քին՝ թավ-
ջու թա կին տի րա պե տե լը, չէր կա րող չանդ րա դառ նալ մե ղե դու՝ որ պես 
հիմ նա կան ար տա հայտ չա մի ջո ցի նկատ մամբ  Ա. Այ վա զյա նի վե րա բեր-
մուն քի վրա։ Այն նպաս տել է Ա.  Այ վա զյան-կոմ պո զի տո րի մե ղե դային 
մտա ծո ղու թյան բյու րե ղաց մա նը։ Բա վա կան է լսել նվա գախմ բի հա մար 
գրած նրա սյուիտ նե րը, գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, էլ չենք 
խո սում ար դեն եր գե րի կամ օ պե րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մա-
սին, և կհա մոզ վես, որ եր գե ցիկ ու հո գե թով, ճկուն ու հու զա կան մե ղե դին 
պա րու րում է նրա ո ղջ ար վես տը։ Ան գամ գոր ծի քա վոր ման մեջ եր ևում 
են ե րաժշ տի ճա շա կը, փոր ձա ռու թյու նը։ Եվ ը նդ հան րա պես, կա տա րո-
ղա կան և կոմ պո զի տո րա կան ար վես տի հա մադ րու թյան հի ման վրա է 
մի այն հնա րա վոր հաս նել հմայ քով, իս կա կան վար պե տու թյան փայ լով 
լի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի, ո րոնք մտել են հայ ե րաժշ տա կան ժա-
ռան գու թյան գան ձա րա նը։ Ա ռա վել ար տա հայտ չա կա նու թյան ձգ տե լով՝ 
   Ա. Այ վա զյա նը գնում էր ա սե լի քի ճշ մար տա ցի ու թյան և ան կեղ ծու թյան 
ճա նա պար հով, ի սկ կոմ պո զի տո րա կան և կա տա րո ղա կան տեխ նի կայի 
ա ռու մով մի այն մի մի ջոց էր տես նում՝ բա ցա հայ տել ստեղ ծա գոր ծու-
թյան ի մաս տը։  Ա. Այ վա զյա նի ո ճի կա յաց ման է ա կան գոր ծոն է հան դի-
սա ցել կա պը ազ գային ե րաժշ տու թյան հեն քի՝ այդ ան սպառ աղ բյու րի 
հետ, որ տե ղից վերց րել է իր ժո ղովր դի հու զա կան հարս տու թյու նը։ Այս-
պի սին է Ա.  Այ վա զյան ար վես տա գե տի հիմ նա կան հա վա տամ քը, նրա 
ար վեստն ըն կա լե լու բա նա լին։ 

Ար տե մի Սեր գեյի (Հա րու թյուն Սարգ սի) Այ վա զյա նը ծն վել է 
1902թ. հու նի սի 26-ին, Ռու սա կան կայս րու թյան նա հան գային քա ղաք-
նե րից մե կում՝ Բաք վում, ո րը հայ կա կան մշա կույ թի կենտ րոն էր հան-
դի սա նում, ի րա վա բա նի, գրա կան և ե րաժշ տա կան քն նա դա տի, Ռու սա-
կան ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյան լի ա զոր ներ կա յա ցուց չի ըն տա նի քում։ 
Նրանց տան հա ճա խա կի հյու րերն են ե ղել մեծ դե րա սան ներ, ե րա ժիշտ-
ներ, ո րոնք հյու րա խա ղե րով գտն վե լիս են ե ղել Բաք վում.  Սեր գեյ Ռախ-
մա նի նով, Ֆե ո դոր Շա լյա պին,  Հով հան նես Նալ բան դյան,  Վան դա Լան-
դովս կա, « Մեկ լեն բուր գյան քա ռյակ» և այլն։ Ա պա գա ե րաժշ տի մայ րը 
մաս նա գի տու թյամբ դաշ նա կա հա րու հի էր և ըն տա նի քում կա րո ղա ցել 
էր ստեղ ծել այն պի սի մթ նո լորտ, ո րը նպաս տում էր ե րե խայի ե րաժշ-
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տա կան զար գաց մա նը։ Նա վաղ հա սա կից սկ սել է դաշ նա մուր նվա գել, 
այ նու հետև՝ թավ ջու թակ։ Ու սու ցիչ ներն ան մի ջա պես ու շադ րու թյուն 
դարձ րին տղայի վառ ար տա հայտ ված ար տիս տա կան ան հա տա կա-
նու թյան, հա րուստ ստեղ ծա գոր ծա կան եր ևա կա յու թյան, հույ զե րի և ին-
տե լեկ տի վրա։ Բաք վում նա ա վար տեց ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նի 
 Վ. Դոբ րո խո տո վի դա սա րա նը, այ նու հետև Թիֆ լի սում՝ կոն սեր վա տո-
րի ան ( Կ. Մե նյար-Բե լո ռուչ ևի դա սա րա նը)։ 

Ա ռա ջին ի սկ ե լույթ նե րը նրան մեծ հա ջո ղու թյուն բե րե ցին Բաք վում, 
Թիֆ լի սում, Եր ևա նում, ուր գա լիս է ու սում նա ռու թյու նից հե տո։ Շու տով 
նրան ա ռա ջար կում են ստեղ ծել և ղե կա վա րել թավ ջու թա կի դա սա րան 
Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի ա յում։ Մի քա նի տա րի  Ա. Այ վա զյանն ապ րում է 
Հա յաս տա նում, դա սա վան դում, շփ վում է ազ գային մշա կույ թի եր ևե լի նե-
րի հետ.  Ա լեք սանդր Սպեն դի ա րով,   Ռո մա նոս Մե լի քյան,  Ար շակ Ա դա-
մյան,  Հայ կա նուշ Դա նի ե լյան… Հան դես է գա լիս նաև մե նա հա մերգ նե-
րով և նվա գախմ բի հետ, ո րը ղե կա վա րում էր  Ալ. Ս պեն դի ա րո վը։

 Վար պե տու թյու նը կա տա րե լա գոր ծե լու ձգ տու մը   Ա. Այ վա զյա նին 
տա նում է Մոսկ վա, որ տեղ մեկ տա րում փայ լուն ա վար տում է կոն սեր-
վա տո րի ան,  Սեմյոն Կո զո լու պո վի՝ թավ ջու թա կի խորհր դային դպ րո-
ցի հիմ նա դիր նե րից մե կի, դա սա րա նը։ Այս տեղ՝ Մոսկ վա յում, նա լայն 
հա մեր գային գոր ծու նե ու թյուն է ծա վա լում՝ շա րու նա կե լով զար գաց նել 
ա ղեղ նային ար վես տի ա վան դույթ նե րը և իր ստեղ ծա գոր ծու թյամբ մարմ-
նա վո րե լով ար դի կա տա րո ղա կան ար վես տի լա վա գույն գծե րը։ Թավ ջու-
թա կա հար նե րի ա ռա ջին հա մա մի ու թե նա կան մր ցույ թի (1933թ.) դափ նե-
կի րը չա փա նիշ է դառ նում խորհր դային և հատ կա պես հայ ե րա ժիշտ նե րի 
մի ամ բողջ սերն դի հա մար։ Նրա ե լույթ նե րը մշ տա պես վե րած վում է ին 
ե րաժշ տա կան տո նա կա տա րու թյան, ի սկ ար տիս տա կան է ու թյու նը գե-
րում էր ան մի ջա պես, բե մա հար թա կին հայտն վե լու ա ռա ջին պա հից ի սկ։ 
Նրա կեր պա րը գե րում էր ունկնդ րին։ Մի այն լսե լը բա վա կան չէր, նրան 
պետք էր տես նել բե մում նվա գե լիս՝ իր ո ղջ առ նա կան գե ղեց կու թյամբ, 
ո րն այդ քան ներ դաշ նա կո րեն մի ա հյուս վում էր նրա ո գե շունչ, վար պետ 
կա տար մա նը։ Ա ղե ղի կա մային և ճկուն թա փը ծնում էր հու զաթր թիռ և 
հրայր քոտ ե րաժշ տու թյուն, նրա գոր ծի քի դյու թիչ, բա ցա ռիկ գե ղե ցիկ և 
թավ շյա, խոր ու հզոր ձայ նը զար մաց նում և հրա պու րում էր մի ա ժա մա-
նակ։ Ան վա նի շատ ե րա ժիշտ նե րի վկա յու թյամբ՝ նա գե ղեց կու թյամբ ու 
հմայ քով օ ժտ ված բա ցա ռիկ հն չե րան գի էր տի րա պե տում։ 

 Ա. Այ վա զյանն ար տա սո վոր հա ջո ղու թյուն ու ներ։ Նա թավ ջու թա կի 

բա նաս տեղծ էր, նա չէր նվա գում, այլ ապ րում էր ե րաժշ տու թյամբ, շն-
չում յու րա քան չյուր նո տայով, ֆրա զով՝ ունկնդ րին տա նե լով հն չյուն նե-
րի, գույ նե րի, կա խար դա կան կեր պա վորում նե րի հի աս քանչ աշ խար հը։ 
Նա ստեղ ծում էր հե քի ա թի հրա շա լի մի աշ խարհ, որ տեղ ի նքն էր տերն 
ու տի րա կա լը, մոգն ու հրա շա գոր ծը… Նա նվա գում է ր՝ ամ բող ջո վին 
տր վե լով զգաց մունք նե րին։ Նրա կա տա րու մը՝ մերթ քմա հաճ ու փո փո-
խա կան, մերթ հն չյու նի լայն տա րած մամբ, հոր դա ցող ի մպ րո վի զա ցի-
այի տպա վո րու թյուն էր ստեղ ծում։ Ար տիս տի ա ստ վա ծային ո գեշն չու մը 
փո խանց վում էր հան դի սա կա նին, և ունկն դի րը, զգա ցում նե րի հոր ձան-
քին տր ված, տե ղա փոխ վում էր ա նուրջ նե րի, հն չյուն նե րի ծի ա ծա նա-
փայլ գույ նե րի, ջերմ, հու զաթր թիռ զգաց մունք նե րի գե ղե ցիկ հե ռու նե րը։ 
Ա մեն ի նչ մի ա ձուլ վում էր ե րաժշ տու թյան մեջ ը նկղմ վե լու, նրա վար պե-
տու թյան ա զա տու թյան բերկ րան քի մեջ։ Եվ, թվում էր, այդ վար պե տու-
թյունն էլ չկա, կա մի այն հն չյուն նե րի ա նեզր ծո վը…

«   Ա. Այ վա զյա նը պար զա պես կա տա րող չէ, այլ ար տիստ՝ բա ռիս լայն 
ի մաս տով», «Ա.Այ վա զյանն ա ռաջ նա կարգ ար վես տա գետ է»… -հայ ան-
վա նի թավ ջու թա կա հա րի մա սին այս պես է ին գրում Մոսկ վա յում։

 Հատ կա պես կու զե նայի նշել, որ    Ա. Այ վա զյա նը հայ կա կան ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րի՝  Սա յաթ-Նո վայի մե ղե դի նե րի,  Կո մի տա սի (հատ-
կա պես «Կ ռուն կի»),   Ալ. Սպեն դի ա րո վի պի ես նե րի՝ «Օ րո րո ցայի նի», 
« Բա կա րո լայի», « Ղայ թար մայի», «Իմ սի րե լի»-ի,  Ա. Խա չատ րյա նի Պոե-
մի և այլ  ստեղծագործությունների, ան զու գա կան մեկ նա բանն է ր։ « Մեծ 
հուզ մուն քով է ի նվա գում  Ա րամ Խա չատ րյա նի ջու թա կի պոե մը, որ փո-
խադ րել է ի թավ ջու թա կի հա մար։ Ա խր, շատ լավն էր այդ ե րաժշ տու-
թյու նը»,- գրում է  Ա. Այ վա զյանն իր հու շե րում։

 Կա տա րո ղա կան հա ջո ղու թյուն նե րի գա գաթ նա կե տին են վե րա-
բե րում նաև Ա.  Այ վա զյան-կոմ պո զի տո րի ա ռա ջին հա ջո ղու թյուն նե րը։ 
Սկզ բում նա ստեղ ծում է գոր ծի քային ման րան վագ, ո րը մեծ վար պե-
տու թյամբ և վիր տուոզ փայ լով կա տա րում է հենց ին քը տար բեր մր-
ցույթ նե րում և հա մերգ նե րում։ Ա սես կա տա կով ստեղծ ված այս գոր ծերն 
ան մի ջա պես ու շադ րու թյուն են գրա վում։ Դրանք հի ա նա լի գո վազ դած 
հե ղի նա կից հե տո կա տար վում են Մոսկ վա յում, Լե նինգ րա դում, Կի ևում, 
Կով կա սում, ե րկ րի շատ այլ քա ղաք նե րում, ի սկ Մոսկ վա յում դրանք 
հրա տա րակ վում են ար դեն 30-ա կան թթ. սկզ բին և քա նիցս վե րահ րա-
տա րակ վում։ Հա յաս տա նում ևս « Հա յաս տան» հրա տա րակ չու թյու նը թո-
ղար կում է  Ա. Այ վա զյա նի թավ ջու թա կի պի ես նե րի ը նտ րա նին։ 
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   Ա. Այ վա զյա նը նաև մեծ «կ տավ ներ» է ստեղ ծում՝ սո նատ ներ, կոն-
ցերտ ներ։ Դրանք ազ գային ե րան գա վո րում ու նե ին և, միև նույն ժա մա նակ, 
ա ռանձ նա պես է ին ը նդ գծում գոր ծի քի բնույ թը։ Դրան ցում լայ նո րեն կի-
րառ վել են թավ ջու թա կի կան տի լե նան և գոր ծի քի ա ռա վել ար տա հայ տիչ 
ռե գիստր նե րը՝ միև նույն ժա մա նակ մե նա կա տա րից պա հան ջե լով գոր-
ծի քի փայ լուն տեխ նի կա կան տի րա պե տում և վիր տուո զու թյուն։  Ա. Այ-
վա զյա նի թավ ջու թա կի կոն ցերտ նե րը, ան շուշտ, ար ժե քա վոր ներդ րում 
են ժան րի և գոր ծի քի կա տա րո ղա կան մշա կույ թի մեջ։ Սա կայն    Ա. Այ վա-
զյա նը լայն մտա հո րի զո նի տեր ե րա ժիշտ էր, նրա գոր ծու նե ու թյան մեջ 
զգա լի տեղ էր գրա վում նաև կա մե րային ե րաժշ տու թյու նը։ Հե տաքրք-
րու թյունն ան սամբ լային կա տար ման հան դեպ ի հայտ էր ե կել պա տա նի 
հա սա կում, ե րբ լսում էր կա մե րային բազ մա զան ե րաժշ տու թյուն և ի նքն 
էլ փոր ձում էր ու ժերն այս ժան րում։ Մա նուկ հա սա կում նվա գել է մոր 
և քրոջ՝ տա ղան դա վոր դաշ նա կա հա րու հի Մա րի ան նայի հետ։  Ա. Այ վա-
զյա նի բախ տը բե րել է, և հե տա գա յում հե տաքր քիր ան սամբլ ներ է ստեղ-
ծել ան վա նի գոր ծըն կեր նե րի հետ, ո րոնց թվում քիչ չեն հայտ նի դաշ նա-
կա հար նե րը։ Ը նդ ո րում, հա մա տեղ ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծըն թա ցում 
նրանց ան հա տա կան հատ կա նիշ նե րը, որ պես կա նոն, են թարկ վում է ին 
ան սամբ լի ը նդ հա նուր նպա տակ նե րին։    Ա. Այ վա զյա նը հո յա կապ սո-
նա տային ան սամբլ ներ է ձևա վո րել խորհր դային ա կա նա վոր ե րա ժիշտ-
ներ  Յու. Բ րյուշ կո վի,  Մ. Գ րին բեր գի,  Յա. Ֆ լի ե րի,  Ս. Ռա զու մովս կա յայի, 
 Լ. Պո լոնս կա յայի հետ։  Ա. Այ վա զյա նի հետ հա մա գոր ծակ ցու թյան մա սին 
հի ա ցա կան կար ծիք է հայտ նել  Է գոն Պետ րին, ո րն  Ա. Այ վա զյա նի հետ 
նվա գել է Խորհր դային Մի ու թյա ն իր հյու րա խա ղե րից մե կում։ Հատ կա-
պես ջերմ է ար տա հայտ վել  Յա. Ֆ լի ե րը  Ա. Այ վա զյա նի հետ հա մա տեղ 
ե լույ թի մա սին. «Ինձ գրա վում էր ոչ մի այն նրա՝ թավ ջու թա կա հա րի 
տա ղան դը, ե րաժշ տա կան գրա կա նու թյան լայն ի մա ցու թյու նը, այլև նրա 
կոմ պո զի տո րա կան ձիր քը։ Նա բնա տուր ան սամբ լիստ է, զար մա նա լի 
ե րաժշ տա կան տակ տի և գե ղար վես տա կան ճկու նու թյան տեր, ո րը կա-
րո ղա նում է հո յա կապ կար դալ ե րաժշ տա կան տեքս տը և «օ դում որ սալ» 
ա ռա վել է ա կանն ու նշա նա կա լին կա տար վող ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ։ 
Նրա տա ղան դը եր ևում է նաև այն բա նում, որ նրան ա մեն ի նչ բա ցա-
ռա պես հեշտ ու բնա կան է տր վում։ Մեր հա մա տեղ ստեղ ծա գոր ծա կան 
շփու մը իս կա կան բերկ րանք պատ ճա ռեց։ Հեշտ էր նրա հետ աշ խա տե-
լը։ Եվ ոչ մի այն որ պես ե րաժշ տի, այլ նաև մար դու, ո րը հոգ ևոր լա վա-
տե սու թյան, ան սպառ հու մո րի հս կա յա կան պա շար ու նի»։

 Չեմ կա րող չխո սել  Ի. Կոզ լովս կի - Ա.  Այ վա զյան փայ լուն ան սամբ լի 
մա սին։ Դրա ստեղծ ման շր ջա նում  Ա. Այ վա զյանն ակ տի վո րեն հան դես 
էր գա լիս որ պես մե նա կա տար, այդ թվում և Մոսկ վայի ֆիլ հար մո նի այի 
մե նա կա տար նե րի հետ, ո րը նրան հրա վի րել էր մաս նակ ցե լու հա մա-
հա վաք հա մերգ նե րին։ «Ազ դագ րե րում,- հի շում էր    Ա. Այ վա զյա նը,- իմ 
ազ գա նու նը եր ևում էր այն քան նշա նա վոր ա նուն նե րի կող քին, որ և՛ ու-
րա խա նում է ի, և՛, եր բեմն, ան հար մար զգում»։ 

Ի. Կոզ լովս կու հետ հան դի պու մը տե ղի ու նե ցավ կոն սեր վա տո րի-
այի մեծ դահ լի ճում։ Ա հա թե ի նչ է պատ մում այդ մա սին ին քը՝  Ար տե մի 
Այ վա զյա նը. « Մի ան գամ, ա վար տե լով ե լույթս, ետ նա բե մում հան դի պե-
ցի մի ե րի տա սար դի, ո րն ար տաք նա պես խո հուն ու փոքր-ի նչ հոգ նա-
տանջ տեսք ու ներ։ Նա կանգ նեց րեց ի նձ։ 

- Ես այս տե ղից լսում է ի ձեզ։ Ա սա ցեք, չէ ի՞ք հա մա ձայ նի նվա գակ ցել 
ի նձ Մ. Գլին կայի « Կաս կած»-ում,- ա սաց նա։ «Ն վա գակ ցելն» իմ պար տա-
կա նու թյուն նե րի մեջ չէր մտ նում, բայց ես հա մա ձայ նե ցի։ Ես միշտ ան-
սամբ լի սուր զգա ցո ղու թյուն եմ ու նե ցել, և բնա կա նա բար մեր չնա խա-
պատ րաստ ված ե լույ թը հա ջող ան ցավ։ Իմ գոր ծըն կե րը հի ա ցած է ր։ Այդ 
օր վա նից սկ սած ֆիլ հար մո նի ան ի նձ հան գիստ չթո ղեց։ Եր գիչն ի նձ նից 
բա ցի որ ևէ մե կի չէր ըն դու նում… Ի սկ այդ եր գի չը Մեծ թատ րո նի դե րա-
սան Ի վան Սեմյո նո վիչ Կոզ լովս կին էր»։ Ա ռա ջի կա հա մերգ նե րին ռու-
սա կան քա ղաք նե րում՝ Տու լա, Տվեր, Կա զան և այլն, Ի. Կոզ լովս կու հետ 
մեկ նում էր նաև    Ա. Այ վա զյա նը, բայց ոչ թե «ն վա գակ ցե լու», այլ նրա հետ 
հա վա սար կի սե լու հա մեր գային հա ջո ղու թյուն նե րը։ Տա րի նե րի հետ ժան-
րով հրա պու րան քը վե րած վեց ան հրա ժեշ տու թյան, և նա նվա գեց ոչ մի-
այն սո նա տի, այլև այլ ան սամբլ նե րում՝ տրի ո նե րում, կվար տետ նե րում։ 

   Ա. Այ վա զյա նը մեծ նշա նա կու թյուն էր տա լիս քա ռյա կային կա տա-
րո ղա կան հմ տու թյուն նե րին։ Մա նուկ հա սա կում լսած Մեկ լեմ բուր գյան 
քա ռյա կի ե լույթ նե րը ան ջն ջե լի հետք են թո ղել նրա հո գում, և այդ ժա մա-
նակ վա նից սկ սած՝  Ա. Այ վա զյա նի հա մար քա ռյա կը դար ձավ կա մե րային 
ե րաժշ տու թյան սիր ված տե սակ նե րից մե կը։ Նա նվա գել է շա տե րի հետ 
և դեռ ե րի տա սարդ տա րի նե րից ծա նոթ էր   Յ. Հայդ նի,  Վ.Ա. Մո ցար տի, 
Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի,  Ֆ. Շու բեր տի,  Պ. Չայ կովս կու,  Ա. Բո րո դի նի,  Է. Գ րի գի, 
 Բ. Ս մե տա նայի,  Ա. Դ վոր ժա կի կվար տետ նե րին։ Դրանց տպա վո րու թյան 
տակ  Ա. Այ վա զյանն ստեղ ծել է եր կու կվար տե տային պի ես։ 

   Ա. Այ վա զյա նը ե ռուն ու բազ մա տե սակ մշա կու թային կյան քի հոր-
ձա նու տում էր, շռայ լո րեն իր ա վանդն էր ներդ նում դրա զար գաց ման 
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մեջ։ Գոր ծու նե ու թյան այս շր ջա նը՝ հա գե ցած հա մերգ նե րով, շր ջա գա յու-
թյուն նե րով, կա րե լի է նրա կա տա րո ղա կան ճա կա տագ րի գա գաթ նա կե-
տը հա մա րել։ Նա շատ էր շր ջա գա յում ե րկ րի տար բեր քա ղաք նե րում՝ 
մի խմ բով, ո րի կազ մում է ին նշա նա վոր այն պի սի ե րա ժիշտ ներ, ի նչ պի-
սիք են  Դ. Օյստ րա խը,  Պ. Սե րեբ րյա կո վը,  Յու. Բ րյուշ կո վը,  Կո մի տա սի 
ան վան քա ռյա կը։ Ստեղ ծա գոր ծա կան կյանքի մի այն այս փու լը բա վա-
կան էր, որ   Ար տե մի  Այ վա զյան ա նունը հան րա հայտ դառ նար, ի սկ նրա 
ստեղ ծա գոր ծու թյունն իր ար ժա նի տեղն ու նե նար հայ ար վես տի պատ-
մու թյու նում։

 Ճա կա տա գի րը, սա կայն, մի ան գա մայն ան սպա սե լի ո րեն փո խեց 
նրա գոր ծու նե ու թյան հու նը և տա րավ այլ ո լորտ, այլ տա րերք, ո րն ամ-
բող ջո վին կլա նեց նրան։ Ա կա մա մտա ծում ե ս՝ պո տեն ցի ալ ի նչ հս կա յա-
կան ու ժի, ի նչ է ներ գի այի, հնա րա վո րու թյուն նե րի տեր էր այս մար դը, 
որ, ի վեր ջո, հաս նե լով բաղ ձա լի բար ձուն քին, թող ներ այն և նոր վե րելք 
սկ սեր՝ ա վե լի բարձր ու կո րըն թաց։ Որ պես զի ար վես տում պարզ ու հա-
մո զիչ մի կյանք ապ րե լով՝ ո րո նում ներդ տա նեն կյան քի մի այլ ո լո րան, 
որ պես զի կյան քի վե պի մի գլու խը գրե լով՝ վեր ջա կետ դնես և է ջը շր ջե-
լով՝ նորն սկ սես… Ա նս պա սե լի՞ էր այս շր ջա դար ձը, թե՞, գու ցե, շա րու-
նա կու թյունն է ր՝ կապ ված ար վես տա գե տի է ու թյան հետ։ Այո, հա վա նա-
բար այդ պես էլ կա։

1936թ. հայ րե նա սի րա կան զգա ցում ներն   Ա. Այ վա զյա նին Եր ևան վե-
րա դարձ րին, որ տեղ նոր մշա կու թային կյանք էր կա յա նում։ Նա կր կին 
վե րա դառ նում է ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյա նը՝ զու գա հե ռա բար 
շա րու նա կե լով ստեղ ծա գոր ծել։ Այս ան գամ նա դի մում է օ պե րային ժան-
րին։ Նրա « Թա փառ նի կոս» օ պե րան բեմ բարձ րա ցավ 1938թ. Եր ևա նում, 
ԽՍՀՄ ժո ղովր դա կան ար տիստ, դի րի ժոր  Մ. Թավ րի զյա նի, ար տիստ-
ներ  Հ. Դա նի ե լյա նի.  Պ. Լի սի ցյա նի մաս նակ ցու թյամբ։ Ներ կա յա ցու մը 
բա վա կան եր կար մնաց բե մա հար թա կում և մեծ հա ջո ղու թյուն ու նե ցավ։ 
Եվ այ նուա մե նայ նիվ, ու ժե րը ե րաժշ տար վես տի այլ ո լորտ նե րում փոր-
ձե լու բուռն ձգ տու մը ստի պեց  Ա. Այ վա զյա նին դի մել Հա յաս տա նում նոր 
ժան րե րի՝ է ստ րա դային և օ պե րե տին։

Ն րա «Ա տամ նա բույժն ար ևե լյան», «Եր ջա նիկ օր», « Քաջ Նա զար», 
« Սեր ա ստ ղե րի տակ», «Ա շուղ Մու րադ» և այլ գոր ծեր լայն ճա նա չում 
ստա ցան և, ը ստ է ու թյան, նշա նա վո րե ցին նոր ժան րի՝ հայ կա կան օ պե-
րե տի ծնուն դը։ Դրանք ներ կա յաց վե ցին Եր ևա նում, Մոսկ վա յում, Կի-

ևում, Բաք վում, Թբի լի սի ում, Խար կո վում, Օր ջո նի կի ձե ում, ի նչ պես նաև 
ար տա սահ մա նում՝ Ա մե րի կա յում, Մեր ձա վոր Ար ևել քում։ 

  Ա. Այ վա զյա նին մեծ ժո ղովր դա կա նու թյուն բե րե ցին նրա՝ ան սահ ման 
քնա րա կա նու թյամբ, հմայ քով, վառ ազ գային կո լո րի տով հա գե ցած եր-
գե րը՝ « Հա յաս տան», « Հայ րե նիք», « Ջան, Եր ևան», « Կա րի նե», « Քա րա վան» 
և շատ ու րիշ ներ։ Դրանք եր գում են նաև այ սօր, ի սկ « Մոր սիր տը», «Ին-
չու է ա ղմ կում գե տը», « Պոեմ Հա յաս տա նի մա սին» և այլ ֆիլ մե րի հա մար 
գրած ե րաժշ տու թյու նը բազ միցս ար ժա նա ցել է հա մա մի ու թե նա կան և 
հան րա պե տա կան մր ցա նակ նե րի։   Ա. Այ վա զյա նը ե րաժշ տու թյուն է գրել 
նաև « Ձյու նե թա գու հին» կի նոն կա րի հա մար, ո րը Վե նե տի կում ար ժա-
նա ցել է մի ջազ գային ա ռա ջին մր ցա նա կի։ 

 Ա. Այ վա զյա նի խոս քը, միտ քը, ե րաժշ տու թյու նը և հո գին միշտ Հա-
յաս տա նի հետ են ե ղել։ 

Այն տեղ Հրազ դանն է կար կա չում՝ և տուն է ի նձ կար ծես կան չում։ 
Ա հա գա լիս եմ կա րո տած՝ իմ Հայ րե նիք, քո գիր կը բաց։
 
Եվ ե րբ ճա նա պարհ նե րը քա րա վա նը տա նում են հե ռու-հե ռա վոր 

ե րկր ներ, նա կր կին մտ քով վե րա դառ նում է Հայ րե նիք. 

 Բաց վի՛ր իմ դեմ, Հայ րե նիք իմ լու սե,
 Թող ցն ծու թյան ար տա սուքն իմ հո սե,
 Քայ լի՛ր թեթև, ի՛մ քա րա վան,
 Դե պի ա րև, դե՛պ Հա յաս տան։
 
Այս ե րգն ար ձա գանք գտավ յու րա քան չյուր հայի հո գում, բայց ա մե-

նա հե տաքր քիրն այն էր, որ այն սի րե ցին ու եր գում է ին ոչ մի այն հայե րը, 
այլև տար բեր ազ գե րի մար դիկ, ո ղջ Խորհր դային Մի ու թյու նը։ 

Եր բեմն մտա ծում ես այն մա սին, թե ի նչ պես ստաց վեց, որ  Ա. Այ-
վա զյա նը՝ հայտ նի կոմ պո զի տորն ու դա սա կան լուրջ ո ճի կա տա րո ղը, 
հան կարծ միև նույն, գու ցեև ա վե լի մեծ հա ջո ղու թյամբ դրս ևոր վեց նոր, 
այս պես կոչ ված, թեթև, է ստ րա դային ժան րում։ Ի րա կա նում ա մեն ի նչ 
ո րո շեց պա տա հա կա նու թյու նը։ Ե րբ  Ա նաս տաս Մի կո յա նը Եր ևան էր 
ե կել և հատ ված ներ լսել  Ա. Այ վա զյա նի « Թա փառ նի կոս» կո մի կա կան 
օ պե րայից, զար մա ցել էր, որ օ պե րան չի բե մադր վել։ « Հայ ժո ղովր դի 
պատ մու թյու նը, հատ կա պես վեր ջին հա րյուր տար վա պատ մու թյու նը, 
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ետ է վարժեց րել ժպ տա լուց,- ա սել էր նա։- Այժմ    Ա. Այ վա զյա նը կո մի կա-
կան օ պե րա է գրել, ու րեմն ին չո՞ւ չի բե մա կա նաց վում,- հարց րել է նա 
մշա կույ թի նա խա րա րին։- Հա յաս տա նում ի նչ-որ ու րախ բան էլ պետք է 
ստեղ ծել։ Լավ կլի ներ, որ ջազ էլ ստեղծ վեր»։ Այս պես տր վեց գա ղա փա-
րը, ի սկ    Ա. Այ վա զյա նը փայ լուն ի րա կա նաց րեց այն ի նչ պես օ պե րե տի, 
այն պես էլ ջա զի ո լոր տում։ 

 Ա. Այ վա զյա նի ե րաժշ տու թյու նը բա ցա ռիկ հա ջո ղու թյուն էր վայե-
լում։ Ի նչ պես և, ի դեպ, 1938թ. նրա ստեղ ծած և տաս նյակ տա րի ներ 
(մինչև 1956թ.) ղե կա վա րած է ստ րա դային նվա գա խում բը։ Նվա գա խում-
բը հա մերգ նե րով հան դես է ե կել ե րկ րի բո լոր մեծ քա ղաք նե րում և ար-
տա սահ մա նում։ Հայ կա կան նվա գա խումբն այն տա րի նե րին ե րկ րում գո-
յու թյուն ու նե ցող ե րեք ( Լե ո նիդ Ուտյո սո վի և  Է դդի Ռոզ նե րի) ջա զային 
կո լեկ տիվ նե րից մեկն էր և մեծ դեր է ու նե ցել խորհր դային է ստ րա դային 
ար վես տի զար գաց ման գոր ծում, և դրա նում, ան կաս կած, մեծ է  Ար տե մի 
Այ վա զյա նի վաս տա կը։

 Մեծ տա ղան դի ու ձիր քի տեր ե րա ժիշ տը ո ղջ կյան քի ըն թաց քում 
սեր տվեց մարդ կանց՝ նրանց պարգ ևե լով բերկ րան քի ու ո գեշնչ ման 
ա կն թարթ ներ։ Եվ դրա նում հս կա յա կան է  Այ վա զյան-ար վես տա գե տի 
նշա նա կու թյու նը։

Ըստ «Коммунист» (02.11.1975թ.),
«Ежегодник-1977»-ի (Մոսկ վա),

«Комсомолец»  (10.03.1981թ.),
«Коммунист» (30.12.1992թ.) թեր թե րի և այլ նյու թե րի

   &���  $��<�‹

(1910-2000)

Ջութակի վարպետության դպրոցը

�ն չով կա րող է հա ղոր դա կից դառ նալ իս կա կան ար վես տա գե-
տը, ե թե ոչ այն ա մե նով, ի նչն ա մե նան վի րա կանն է՝ իր աշ-

խա տան քի ար դյուն քով։ Ստեղ ծա գոր ծե լու կա րո ղու թյու նը մեծ շնորհ է, 
ո րով բնու թյունն օժ տում է մար դուն, բայց մի այն այն աշ խա տան քը կա-
րող է հա ջո ղու թյուն բե րել, ո րի մեջ հո գի, ժա մա նակ, ամ բողջ կյանքդ ես 
դնում։ Նման հա ջո ղու թյուն բե րեց հայտ նի ման կա վարժ, ար վես տի վաս-
տա կա վոր գոր ծիչ, պրո ֆե սոր Կարպ (Կա րա պետ) Սա մվե լի  Դոմ բա ևի 
եր կա րա մյա և ար գա սա վոր գոր ծու նե ու թյու նը։ 

Ն րա 40-ա մյա ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյա նը նվիր ված հա-
մեր գը ոչ մի այն ար դյունք նե րի ի նք նա տիպ ամ փո փում էր, ոչ մի այն բազ-
մա մյա աշ խա տան քի փա ռապ սակ, այլև նշա նա կա լի ի րա դար ձու թյուն 
ջու թա կի հայ մշա կույ թի մեջ։ Օ գտ վե լով  Ա վե տիք Ի սա հա կյա նի բա նաս-

 �. ����A���� �� Z�$������� ��A �����'
� ��$+ Q�����, 1941	.

 ���@ ��
�!� �� ������$���� ��$ (������E ��G  ?. 0��������,  Y. B��-0��������, 
 [. �'����,  \. "��������, ��$�E ��G  &. C��������, �.  ��
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238 239

տեղ ծա կան տո ղից՝ ստեղ ծա գոր ծա կան ջան քե րի այս գա գաթ նա կե տը 
կա րե լի է բնո րո շել որ պես վեհ ձգ տում նե րի, նվի րա կան ե րա զանք նե րի 
և թանկ խո հե րի մարմ նա վո րում։

 Հատ կան շա կան է, որ հա մեր գը տար բեր վում էր սո վո րա կան հո-
բե լյա նա կան ե րե կո նե րից. չկային ող ջույ նի և բազ մա բառ այլ ե լույթ-
ներ։ Մի այն ե րաժշ տա գետ  Ա. Սա րյա նը հան դես ե կավ հա կիրճ, ջերմ 
խոս քով, ո րին հա ջոր դեց խս տաոճ հա մեր գային ծրա գի րը։ Մաս նակ-
ցե ցին կոն սեր վա տո րի այի ու սա նող ներ  Գ. Շահ բա զյա նը,  Ի. Պո ղո սո-
վան,  Լ. Խա ռա տյա նը,  Թ. Պետ րո սյա նը և  Պ. Չայ կովս կու ան վան դպ րո ցի 
ա շա կերտ  Վ. Բո յա ջյա նը։ Կա տար վե ցին  Վ.Ա. Մո ցար տի, Լ.Վ.  Բեթ հո վե-
նի,  Պ. Չայ կովս կու,  Ս. Պ րո կոֆ ևի,  Ն.  Պա գա նի նի ի ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րը՝  Դ. Խան ջյա նի ղե կա վա րու թյամբ նվա գախմ բի հետ։ Նրանք բո լորն 
էլ ար ժա նի են գո վես տի, բայց ա մե նա հու զա կա նը ծրագ րի եզ րա փա կիչ 
մասն էր, ե րբ բեմ դուրս ե կան  Կ. Դոմ բա ևի տար բեր տա րի նե րի սա նե-
րը։ Բե մա հար թա կով մեկ կի սաշր ջա նաձև շղ թա կազմ վեց, ո րը բազ մա-
թիվ ջու թակ նե րով, ա սես մեկ ջու թակ, մեկ մի աս նա կան շն չով, մի աս-
նա կան պոռթ կու մով փա ռա բա նեց իր ու սուց չին։ Ջու թակ նե րի նվա գը, 
մի ա խառն ված նվա գախմ բի հզոր հն չյու նային հոս քին, ա սես էլ ա վե լի 
հե ռուն պտ տե լով ե րաժշ տու թյան պա րույ րը, հաղ թա կան օ րհ ներգն է ր՝ 
ձոն ար վես տին, հոգ ևոր գե ղեց կու թյա նը։ Ի րենց ե լույ թը նրանք ա վար-
տե ցին   Է. Միր զո յանի «Perpetuum mobile» պի ե սով։ Դա տպա վո րիչ է ր։ 
Այս վիր տուոզ ստեղ ծա գոր ծու թյունն ա վե լի քան հա ջող ար տա հայ տեց 
ստեղ ծա գոր ծա կան ե րե կոյի տրա մադ րու թյու նը։

40-ա մյա ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյան ըն թաց քում178   Կ. Դոմ-
բա ևը ե րա ժիշտ նե րի փայ լուն կո հոր տա է ա ճեց րել, ո րոնք աչ քի են ը նկ-
նում հա տուկ ձիր քով, օգ նել է նրանց ստեղ ծա գոր ծա կան ու ղի դուրս 
գալ, մտ նել կյան քի պայ քա րի մեջ և սո վո րեց րել է հա վա տար մո րեն ծա-
ռայել գե ղե ցի կին։  Կ. Դոմ բա ևի ա շա կերտ նե րի թվում շատ են հի րա վի 

178.  ՀԽՍՀ վաստակավոր արտիստ, պրոֆեսոր, լարային գործիքների ամբիոնի 
վարիչ Կ. Դոմբաևն ավարտել է Մոսկվայի կոնսերվատորիան, Բ. Սիբորի դա սա-
րանը։ Մինչև կոնսերվատորիա ընդունվելը մեկ տարի սովորել է Լենինգրադի 
կոնսերվատորիայում (Ի. Զելիխմանի դասարան)։ Աշխատել է ԽՍՀՄ պետական 
սիմֆոնիկ նվագախմբում։ 1940-ից դասավանդել է Երևանի կոնսերվատորիայում, 
1963-70թթ. համատեղությամբ աշխատել է Բաքվի կոնսերվատորիայում։ Մե թո-
դական ձեռնարկների և ջութակի ու դաշնամուրի համար գրված պիեսների մշա-
կումների հեղինակ է (Հայկական հանրագիտարանի համար Ա. Ցիցիկյանի գրած 
հոդվածից)։

պատ րաստ ված և բարձր զար գա ցա ծու թյան տեր ե րա ժիշտ նե րը, ման-
կա վարժ նե րը, ան սամբ լիստ նե րը և, վեր ջա պես, հի ա նա լի մե նա կա-
տար նե րը, ո րոնք հա ջո ղու թյամբ հան դես են ե կել ե րկ րի տար բեր քա-
ղաք նե րում և ար տա սահ մա նում։ Մոսկ վա, Փա րիզ, Բեռ լին, Մոն րե ալ, 
Նյու Յորք, Կո լոմ բո, Սին գա պուր, Կա հի րե, Բուե նոս Այ րես. ա հա նրա 
սա նե րի ե լույթ նե րի աշ խար հագ րու թյու նը, ո րոնք մեծ ճա նա չում բե րե-
ցին նրա ման կա վար ժա կան սկզ բունք նե րին, վար պե տու թյան նրա դպ-
րո ցին։ Նրա դպ րո ցի կար ևոր ար ժեք նե րից են մի աս նա կան ուղղ վա ծու-
թյու նը, հենց մի աս նա կան՝ դոմ բա ևյան դպ րո ցի սկզ բունքն իր բարձր 
պրո ֆե սի ո նալ մա կար դա կով, կա տար ման ար վես տով, գոր ծի քի ազ նիվ 
հն չո ղու թյամբ։ Այս տեղ կենտ րո նա նում և ի րենց ար տա հայ տու թյունն 
է ին գտ նում ազ գային բնո րոշ գծե րը, յու րօ րի նա կու թյու նը, հյու թեղ հու-
զա կան ե րանգ նե րը, բա նաս տեղ ծա կան ո գեշն չու մը, վեհ քնա րա կա նու-
թյու նը։   Կ. Դոմ բա ևը զգաց մուն քի, ին տե լեկ տի, ո գեշնչ ման մեջ էր տես-
նում ե րա ժիշտ կա տա րո ղի ի դե ա լը։ Եվ այս ուղ ղու թյամբ էլ տա նում էր 
իր ա շա կերտ նե րին, ո րոնց միշտ կա րե լի է ճա նա չել զուտ « դոմ բա ևյան»՝ 
հա մա կող մա նի և ներ դաշ նակ դաս տի ա րա կու թյան ո ճով։ 

Ե թե հա յացք նե տենք այս փա ռա պանծ ման կա վար ժի բազ մա մյա 
գոր ծու նե ու թյա նը, այն մեզ կներ կա յա նա հի աս քանչ խճան կա րով, որ-
տեղ բոցկլ տում և նվա գում է յու րա քան չյուր բյու րե ղիկ, յու րա քան չյուր 
մաս նիկ։ Բայց ե թե մի փոքր հե ռա նանք, կտես նեք, որ այդ խճան կա րի 
ու ժը և կո թո ղայ նու թյու նը եր ևում են հեռ վից, ե րբ մա սե րը մի ա ձուլ-
վում են ամ բող ջու թյան, լույ սի ու ստ վե րի, գույ նի ու ե րանգ նե րի, ը նդ-
հա նուր վեհ ներ դաշ նա կու թյան հն չեղ բույ լի մեջ։ Եվ, թերևս, Դոմ բա ևի 
դպ րոցն ու ժեղ և գե ղե ցիկ է նրա նով, որ ներ կա յաց ված լի նե լով տար բեր 
տա ղանդ նե րով, տար բեր ձե ռագ րե րով, խառն վածք նե րով, կա տար ման 
ո ճե րով՝ ձուլ ված է ման կա վար ժի կող մից մտած ված մի աս նա կան հա-
մա կար գով։ 

Ինչ պե՞ս է ստեղծ վել այդ դպ րո ցը։ Ի հար կե, ոչ մի ան գա մից և ոչ պա-
տա հա բար։ Ի նչ խոսք, նա սն վել է հայ փայ լուն կա տա րո ղա կան ար վես-
տի փա ռա վոր ա վան դույթ նե րով։ Սա կայն ան ցյա լի հոգ ևոր ար ժեք ներն 
ար ժա նի են հի աց մուն քի, բայց դրանք չեն կա րող դառ նալ ար դի ազ գային 
մշա կույ թի դրո շը։ Ժա ռան գու թյունն ըն դա մե նը փուլ է, հիմք հե տա գա 
զար գաց ման հա մար։ Ուս տի, զար գաց նե լով ազ գային ա վան դույթ նե րը 
և դրանք ար դի ա կան պրակ տի կայով հա մալ րե լով՝ ջու թա կի հայ կա կան 
դպ րոցն ( Լ. Աուե րի դպ րո ցի և ջու թա կի խորհր դային ման կա վար ժու-
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թյան հս կա նե րի լա վա գույն նվա ճում նե րով) ար ժա նա վոր տեղ գրա վեց 
ար դի ա կա նու թյան ա ռա ջա վոր դպ րոց նե րի շար քում։ 

Դեռևս  Կ. Դոմ բա ևի ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյան սկզ բում 
նրա ո րոշ սա նե րի ե լույթ նե րը Մոսկ վա յում, Լե նինգ րա դում և այլ քա-
ղաք նե րում գրա վե ցին ե րկ րի ե րաժշ տա կան հա սա րա կայ նու թյան ու-
շադ րու թյու նը, նրանց մա սին նշ վեց 1948թ. Մոսկ վա յում հրա տա րակ ված 
«Ե րի տա սարդ ե րա ժիշտ ներ» գր քում։ Այս տեղ, խորհր դային ե րի տա-
սարդ լա վա գույն կա տա րող նե րի մեջ,  Լ. Կո գա նի,  Ի. Բեզ ռոդ նու,  Գ. Կո-
զո լու պո վայի կող քին նշ ված է ին նաև  Կ. Դոմ բա ևի ա ռա ջին սա նե րի 
ա նուն նե րը։ Պրո ֆե սոր ներ  Լ. Ցեյտ լի նը, Ի.  Յամ պոլս կին,   Կ. Մոստ րասն 
ար դեն այն ժա մա նակ խո սում է ին ջու թա կի հայ կա կան մշա կույ թի բա-
ցա ռիկ հա ջո ղու թյուն նե րի մա սին։

« Սի րե լի Կարպ Սա վել ևիչ,- գրում էր հայտ նի գիտ նա կան, ե րաժշ-
տա գետ Ք. Քուշ նարյո վը Լե նինգ րա դից,- այ սօր Լե նինգ րա դի «Պ րավ-
դա յում» կար դա ցի հար ցազ րույ ցը Պրա հայի փա ռա տո նի նա խա գահ,, 
պա րոն  Կ. Սադ լոյի հետ, որ տեղ նա բարձր է գնա հա տում Եր ևա նի 
ե րաժշ տա կան մշա կույ թը՝ մեկ շարքում դա սե լով Լե նինգ րա դի և Մոսկ-
վայի մշա կույ թի հետ։ Հրճ վում եմ, քան զի այս պա րա գա յում Հա յաս տա նը 
պար տա կան է Ձեզ, ու րա խա նում եմ Ձեզ հա մար և ջեր մո րեն շնոր հա վո-
րում եմ Ձեզ»։ Դա բարձր, բայց և պար տա վո րեց նող գնա հա տա կան է ր։ 
Դոմ բա ևյան դպ րո ցի հա ջո ղու թյուն ներն ամ րապնդ վե ցին նաև հե տա գա-
յում, նրա սա նե րի յու րա քան չյուր ե լույ թում, ի նչ պես նաև հա մա մի ու թե-
նա կան և մի ջազ գային մր ցույթ նե րում։ Նշա նա վոր այն պի սի ե րա ժիշտ-
ներ, ի նչ պի սիք են Ժ.  Սի գե տին,  Յ. Մե նու հի նը,  Ա. Շե րին գը,  Կ. Սադ լոն, 
ի նչ պես և ժյու րի ի մյուս ան դամ նե րը, հա տուկ նշում է ին  Կ. Դոմ բա ևի 
ա շա կերտ նե րի կա տա րում նե րը։ 

 Կ. Դոմ բա ևի սա նե րի մեջ ա վա գը լի նե լու ի րա վուն քով թույլ կտամ 
ի նձ նրա սա նե րի ա նու նից ան կեղծ ե րախ տա գի տու թյուն հայտ նել մեր 
ու սուց չին և ու րա խու թյամբ նշել մեր կրտ սեր գոր ծըն կեր նե րի՝ հի ա նա-
լի ե րա ժիշտ նե րի ա նուն նե րը՝  Զ. Սա հա կյանց,  Հ. Վար դա նյան,  Ժ. Տեր-
Մեր կե րյան,  Լ. Մա մի կո նյան,  Ռ. Ահ մե դով,  Վ. Չար չօղ լյան։  Կ. Դոմ բա ևի 
սա նե րի ցու ցա կը տա րեց տա րի ա վե լա նում է նոր ա նուն նե րով՝  Ռ. Ա հա-
րո նյան,  Հ. Դուր գա րյան,  Հ. Մե քի նյան,  Վ. Խա չատ րյան,  Կ. Բաղ դա սա-
րյան,  Վ. Բո յա ջյան… Նրանց շար քում պետք է ա վե լաց նել նաև Բաք-
վի ջու թա կա հար նե րին, որ տեղ  Կ. Դոմ բա ևը դա սա վան դել է ութ տա րի։ 
Այս, թվում է, սո վո րա կան փաս տը կար ևոր ման րա մասն է պա րու նա-

կում. հենց  Կ. Դոմ բա ևի ջան քե րի շնոր հիվ Բաք վի կոն սեր վա տո րի ան 
ու նե ցավ ա ռա ջին դափ նե կիր ջու թա կա հար նե րին՝  Զ. Յա կու բով,  Լ. Պեր-
շին,  Ն. Միր զա-զա դե։

 Բա վա կան է հի շել, որ դոմ բա ևյան դպ րո ցի լա վա գույն կա տա րող-
ներն այ սօր գլ խա վո րում են Հա յաս տա նի լա վա գույն ստեղ ծա գոր ծա կան 
կո լեկ տիվ նե րը։ Եվ այս պես,  Լ. Մա մի կո նյան՝ Հայ ֆիլ հար մո նի այի քա ռյա-
կի ա ռա ջին ջու թակ,  Կ. Բաղ դա սա րյան՝ Հա յաս տա նի կա մե րային ան-
սամբ լի ղե կա վար,  Վ. Չար չօղ լյան՝  Ալ. Ս պեն դի ա րյա նի ան վան օ պե րայի 
և բա լե տի թատ րո նի նվա գախմ բի կոն ցերտ մայս տեր,  Վ. Խա չատ րյան՝ 
Հա յաս տա նի ռա դի ոյի և հե ռուս տա տե սու թյան նվա գախմ բի կոն ցերտ-
մայս տեր և այլն։  Կ. Դոմ բա ևի սա ներն ա ռա ջա տար դիր քեր են զբա ղեց-
նում նաև ման կա վար ժու թյան ո լոր տում.  Պ. Հայ կա զյանն, օ րի նակ,  Սա-
յաթ-Նո վայի ան վան դպ րո ցի ու սու ցիչ-տ նօ րենն է։ Ա վագ սերն դի մյուս 
սա նե րը եր կար տա րի ներ աշ խա տում են Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի ա-
յում, ի րենց պրո ֆե սո րի հետ կողք կող քի։

Դժ վար է հի շել  Կ. Դոմ բա ևի բո լոր ա շա կերտ նե րին, նրանք շատ ե ն։ 
Եվ, հա վա նա բար, այն քան էլ է ա կան չէ, թե քա նիսն են նրանք և որ ո լոր-
տում են ի րենց դրս ևո րում՝ որ պես մե նա կա տար, թե ման կա վար ժու թյան 
կամ ան սամբ լային կա տար ման մեջ։ Կար ևորն այն է, որ նրան ցից յու րա-
քան չյու րը բա րեխղ ճո րեն աշ խա տում է ար վես տի ան դաս տա նում։ Եվ 
որ տեղ էլ նրանք աշ խա տեն, ե լույթ ու նե նան, ա մե նուր և միշտ բարձր են 
պա հում ջու թա կի դոմ բա ևյան դպ րո ցի, դրա նով ի սկ՝ հայ կա տա րո ղա-
կան ար վես տի պա տի վը։  Կ. Դոմ բա ևի սա նե րից շա տե րը մի ջազ գային 
մր ցույթ նե րի դափ նե կիր են, ու նեն վաս տա կա վոր և ժո ղովր դա կան ար-
տիս տի, մշա կույ թի և ար վես տի գործ չի կո չում։ Բայց սա չէ գլ խա վո րը։ 
Նրանց հա մար ա մե նա թան կը ե րաժշ տու թյունն է, հն չյուն նե րի հրաշք 
աշ խար հը, գե ղե ցի կի աշ խար հը, ո րի հմայ քը բա ցա հայ տել է Վար պե-
տը։ Վար պետ, ո րն ան մնա ցորդ ծա ռայել է ե րաժշ տու թյա նը, նրան նվի-
րել ան խոնջ ստեղ ծա գոր ծա կան այր ման և տի տա նա կան աշ խա տան քի 
տա րի նե րը, ում ա ռջև ու զում ես խո նար հել գլուխդ։

Ըստ ռա դի ո հա ղորդ ման (16.05.1976թ.) և
«Коммунист» (25.06.1976թ.) թեր թի նյու թե րի 
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 Կենսախինդ արվեստ

 �ուր գեն Ա դա մյա նը այն 
ար վես տա գետ նե րից է, 

ո րոնք գերում են ի րենց ար վես տի 
ճշ մար տա ցի ու թյամբ ու ան կեղ-
ծու թյամբ, հմայ քով ու զգաց մուն-
քայ նու թյամբ։ Ա մե նու րեք, ուր 
էլ ե լույթ ու նե նա նա, լի նի դա 
Ա րկ տի կա յում թե Կամ չատ կա-
յում, Հա յաս տա նի շր ջան նե-
րում թե Վլա դի վոս տո կում, նրա 
ե լույթ ներն ար ժա նա նում են 
ունկն դիր նե րի ջերմ ըն դու նե լու-
թյա նը։  Գ. Ա դա մյա նը ը նդ հա նուր 
գնա հա տան քի է ար ժա նա նում 

շնոր հիվ հա մեր գային մեծ փոր ձա ռու թյան, կա տա րո ղա կան վար պե-
տու թյան, իր նվա գի ճրայր քոտ հու զա կա նու թյան։ Ի բրև ե րա ժիշտ կա-
տա րող ե րե սուն հին գա մյա ու ղի է ան ցել նա։ 

Հա մերգ նե րում շատ հա ճախ  Գուր գեն Ա դա մյա նը կա տա րում է իր 
սե փա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։ Այդ դեպ քում թավ ջու թա կա հար 
 Գ. Ա դա մյա նի հա ջո ղու թյու նը հա վա սա րա պես պատ կա նում է նաև կոմ-
պո զի տոր  Գ. Ա դա մյա նին, և դա պա տա հա կան չէ։ Նրա ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րը, հի րա վի, կա րե լի է ո րա կել ի բրև թավ ջու թա կի հա մար 
ստեղծ ված հմայիչ մի նի ա տյուր ներ։ Այդ պի սին են կեն սա խինդ ու լու սա-
վոր « Գար նա նայի նը», « Հա մեր գային է տյու դը», « Պա տա նե կան քայ լեր գը», 
«Ար տա շա տի պա րը», նաև թախ ծոտ, եր բեմն դրա մա տիկ «Է լե գի ա կան 
պոե մը», կամ քնա րա կա նու թյամբ տո գոր ված « Կան ցո նե տը», «Ք նա րա-
կա նը» և այլն։ 

Այս և այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի կար ևոր ար ժա նի քը նրանց լայ-
նա շունչ ու ծա վա լուն մե ղե դին է, որ հան դի սա նում է  Գ. Ա դա մյա նի բո-

լոր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի գլ խա վոր հատ կա նի շը̀  ան կախ ար տա-
հայ տած տրա մադ րու թյու նից։ Ի դեպ, մե ղե դու ազ գային գու նա վո րու մը 
եր կին հա ղոր դում է ա ռանձ նա հա տուկ բույր ու հմայք։ Այդ ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն նե րի կա տար ման մեջ հե ղի նա կը ներդ նում է իր ո ղջ ներ քի-
նը. զգաց մունք նե րի բո վան դակ հարս տու թյու նը, նվա գում է հափշ տա-
կու թյամբ ու ո գեշնչ ված։

 Թավ ջու թա կային ար վես տի նշա նա վոր ներ կա յա ցու ցիչ ներ  Ս. Կո-
զո լու պո վը, Լ.  Գինզ բուր գը,  Ս. Աս լա մա զյա նը,  Ս. Կնուշ ևից կին,  Ս. Շի-
րինս կին և ու րիշ ներ բարձր են գնա հա տել  Գ. Ա դա մյա նի ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն նե րը։ Նրա եր կե րի վառ գու նե ղու թյու նը, որ ստեղծ ված է 
թավ ջու թա կի տեխ նի կա կան և մե ղե դային հնա րա վո րու թյուն նե րի քա-
ջի մա ցու թյամբ, գրա վում է կա տա րող նե րի ու շադ րու թյու նը, և նրանք 
հա ճույ քով են դրանք ը նդ գր կում ի րենց նվա գա ցան կում։

 Գ. Ա դա մյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան կեր պա րը չի սահ մա նա փակ-
վում մի այն ի նք նու րույն եր կե րի ստեղ ծու մով և դրանց կա տար մամբ։ 
Նա պատ կա նում է այն խս տա պա հանջ ար վես տա գետ նե րի թվին, ո րոնք 
շա րու նակ կա տա րե լա գոր ծում են ի րենց կա տա րո ղա կան ար վես տը, 
հա ճախ փո փո խե լով ու հարս տաց նե լով հա մեր գային ծրա գի րը։ Նրա 
նվա գա ցան կում տեղ են գրա վում դա սա կան և ժա մա նա կա կից հե ղի-
նակ նե րի գոր ծե րը. ի նչ պես  Յ.Ս.  Բա խի սյուիտ նե րը,   Յ. Հայդ նի,  Ա. Դ վոր-
ժա կի,  Է. Լա լոյի կոն ցերտ նե րը,  Էդ. Գ րիգի,  Յ.  Բ րամսի,  Ս. Ռախ մա նի-

  ��. "@��������� ����� ��3���� ( &. ���������, �.  ���������,  �. �A�$���,  �. ������)+ 1935	.
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նո վի,  Դ. Շոս տա կո վի չի սո նատ նե րը և վեր ջա պես հայ եր գա հան նե րի̀  
 Կո մի տա սի,  Ալ. Սպեն դի ա րյա նի,  Ալ. Հա րու թյու նյա նի,  Հ. Ստե փա նյա նի, 
 Կ. Զա քա րյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։

 Գ. Ա դա մյա նը հա ճախ մաս նա կից է դառ նում սո վե տա հայ կոմ պո զի-
տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծա կան եր կուն քին̀  ցու ցա բե րե լով գոր ծուն մաս-
նակ ցու թյուն ման րակր կիտ ու բարդ այն աշ խա տան քին, ե րբ ծնունդ է 
առ նում ե րաժշ տա կան նոր եր կը։ Խմ բագ րե լիս նա չա փա զանց զգու շո-
րեն է վե րա բե րում բնագ րին, աշ խա տում է հնա րա վո րինս չխա թա րել 
հե ղի նա կի ո ճը։ Հաշ վի առ նե լով գոր ծի քի յու րա հատ կու թյուն նե րը̀  հա-
ճախ բա րե փո խում է թավ ջու թա կի նվա գա մա սը, հարս տաց նե լով այն 
այդ գոր ծի քին հա տուկ ար տա հայտ չա մի ջոց նե րով՝ flagioletto, pizzicatto, 
sul ponticello և այլն։

 Կոմ պո զի տո րի և կա տա րո ղի սերտ հա մա գոր ծակ ցու թյան վերջին 
փուլն է եր կի ա ռա ջին կա տա րու մը բե մի վրա, ստեղծագործու թյան 
ճակատագրի, այս պես ա սած, փոր ձար կու մը։ Եվ ա հա այս տեղ  Գ. Ա դա-
մյա նը ի բրև ա ռա ջին կա տա րող իր ո գե շունչ նվա գով կյանք է տա լիս 
նոր ստեղ ծա գոր ծու թյա նը, նրա ա մեն մի հն չյու նին ու դարձ ված քին̀  
վս տա հո րեն տա նե լով դե պի ունկն դիր նե րի սիր տը։ Ի րենց ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րը ե րախ տա գի տու թյամբ  Գ. Ա դա մյա նին են նվի րել կոմ պո-
զի տոր ներ  Ա. Ա վե տի սյա նը,  Վ. Դով ժեն կոն,  Ռ. Խոզակը։ 

Բազ մա զան են  Գ. Ա դա մյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան ո րո նում ներն ու 
հե տա զո տու թյուն նե րը։ Հա մեր գային լայն գոր ծու նե ու թյա նը զու գըն-
թաց նա ման կա վար ժա կան բե ղուն աշ խա տանք է կա տա րում  Կո մի-
տա սի ան վան կոն սեր վա տո րի ա յում` ղե կա վա րե լով լա րային քա ռյա կի 
և կա մե րային ան սամբ լի դա սա րան նե րը։ Հա վա տա րիմ իր ան հան գիստ 
բնույ թին՝ նա այս տեղ ևս գոր ծում է ան ձն վի րա բար։ Այլ կերպ հնա րա վոր 
չէ պատ կե րաց նել։ Չէ՞ որ ին քը նույն կոն սեր վա տո րի այի շր ջա նա վարտ 
է։ Այս տե ղից է նա մեկ նել Մոսկ վա̀  կա տա րե լա գործ վե լու պրո ֆե սոր-
ներ  Ս. Կո զո լո ւպո վի,  Ե. Գու զի կո վի մոտ։

 Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի աս պի րան տու րան ա վար տե լուց հե-
տո  Գ. Ա դա մյա նը վե րա դառ նում է Եր ևան̀  գի տե լիք նե րով ու փոր ձով 
հարս տա ցած, խորհր դային թավ ջու թա կային դպ րո ցի լա վա գույն կող-
մե րը յու րաց րած։ Իր ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյան 25 տա րի նե րի 
ըն թաց քում նա պատ րաս տել է մոտ 180 շր ջա նա վարտ։ Այդ շնոր հա կալ 
աշ խա տան քում նա ներդ րել է իր ե ռան դը, ջան քե րը, փոր ձը։ Եվ այժմ 

նրա նախ կին սա նե րից շա տե րը դար ձել են հա սուն մաս նա գետ ներ ու 
ի րենց հեր թին փորձ ու գի տե լիք են փո խան ցում հա ջորդ սերն դին։

 Գ. Ա դա մյա նի նկա րագ րի կար ևոր մի գիծն է կր քոտ մաս նակ ցու թյու նը 
հա սա րա կա կան կյան քին։ Նրան կա րե լի է տես նել մերթ զո րա մա սե րում, 
մերթ ու սա նող նե րի հա մար տր վող շե ֆա կան հա մերգ նե րում, մերթ̀  խա-
ղա ղու թյան օգ տին ե րե կո ներ կազ մա կեր պող նե րի հետ։

 Թավ ջու թա կը մշ տա պես թևի տակ, զար մանք պատ ճա ռե լով իր կեն-
սու րա խու թյամբ ու սի րով դե պի իր գոր ծը, իր ար վես տը,  Գ. Ա դա մյա նը 
ե րաժշ տու թյանն է նվի րա բե րում կյան քի ա մե նա լավ պա հե րը, ա մե նան-
վի րա կան խո հե րը։ Եվ սի րած ար վեստն իր հեր թին բե րում է նրան բերկ-
րան քի սքան չե լի վայր կյան ներ, մղում ստեղ ծա գոր ծա կան ոգ ևո րու թյան 
ու նոր հաղ թա նակ նե րի։

Ըստ  «Սո վե տա կան Հա յաս տան». (№ 7, 1964թ,) 
թերթի նյութերի
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  B��� 
������C

(1933-1986)

 Հայաստանի 
Կամերային անսամբլը

� թե մտո վի տե ղա փոխ-
վենք Հա յաս տան, Եր ևան,

ան ց նենք փո ղոց նե րով, լայ նա հուն 
պո ղո տա նե րով և կանգ առ նենք 
Պե տա կան ֆիլ հար մո նի այի շեն քի 
մոտ, մեր աչ քե րի ա ռջև ան պայ-

ման կհայտն վի մի ազ դա գիր, ո րը մեզ կտե ղե կաց նի Հա յաս տա նի կա մե-
րային ան սամբ լի՝ մի հի ա նա լի կո լեկ տի վի ե լույ թի մա սին, ո րն ի րա վամբ 
կա րող է դր վել լա վա գույն նե րի շար քում։

Մշ տա պես մեծ է հե տաքրք րու թյու նը Կա մե րային ան սամբ լի ե լույթ-
նե րի նկատ մամբ։ Նրա յու րա քան չյուր հա մերգ ըն դար ձակ լսա րան 
է գրա վում, քան զի աչ քի է ը նկ նում պրո ֆե սի ո նալ, կա տա րո ղա կան 
բարձր մա կար դա կով։

 Հա յաս տա նում նման կո լեկ տի վի ի հայտ գա լը պա տա հա կան չէ։ 
Հին հայ կա կան ձե ռագ րե րը մեզ տե ղե կու թյուն ներ են հա ղոր դում, ի նչ-
պես նաև պատ կե րում շատ հա րյու րա մյակ ներ ա ռաջ գո յու թյուն ու նե-
ցած տա րա տե սակ ան սամբլ նե րի՝ (ա ղեղ նային, փո ղային, խա ռը)։ Մեր 
օ րե րում, ե րբ Հա յաս տանն ար վես տի բո լոր տե սակ նե րի լայն զար գաց-
ման հնա րա վո րու թյուն է ստա ցել, վե րածն վեց նաև կա տա րո ղա կան 
մշա կույ թը։ Ուս տի, Կա մե րային ան սամբ լի ծնուն դը օ րի նա չափ եր ևույթ 
է մեր ժա մա նա կի հա մար։

1964թ. ե րի տա սարդ խան դա վառ նե րի ջան քե րով ստեղծ ված ե րաժշ-
տա կան այս խումբն ա րագ ճա նա չում ձեռք բե րեց, սկզ բում՝ Հա յաս տա-
նում, հե տո՝ նաև նրա սահ ման նե րից դուրս։

 Կո լեկ տի վի կա յաց ման և վե րել քի գոր ծում մեծ դեր է խա ղա ցել այն 
հան գա ման քը, որ Կա մե րային ան սամբ լի կազ մա կեր պի չը, ղե կա վարն 
ու ո գեշն չո ղը  Զա րեհ Սա հա կյանցն է՝ լայն մտա հո րի զո նի տեր, իս կա-
կան պրո ֆե սի ո նալ մի ե րա ժիշտ։ Ե ՛վ որ պես կոն ցերտ մայս տեր աշ խա-

տան քի մեծ փոր ձը սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բում, և՛ Մոսկ վա յում ան ցած 
հի ա նա լի դպ րո ցը, որ տեղ գրե թե չորս տա րի  Զա րեհ Հայ կո վիչն աշ խա-
տել է  Ռու դոլֆ Բար շայի հան րա հայտ կա մե րային նվա գախմ բում, հա-
ջո ղու թյան գրա վա կա նը դար ձան։ Այս ա մենն, ան շուշտ, ան դրա դար ձել 
է նրա ստեղ ծա գոր ծա կան կեր պա րի վրա և նրա ա ճի ու հա ջո ղու թյան 
ի նք նա տիպ ե րաշ խիք հան դի սա ցել։

 Հա ջո ղու թյու նը, որ եր կար սպա սել չտ վեց, ու ղեկ ցում է կո լեկ տի վին 
տա ռա ցի ո րեն ա ռա ջին ի սկ ե լույթ նե րից։ Ա ռա ջին վեր լու ծա կան նե րում 
ար դեն նշ վում էր, որ Հա յաս տա նի կա մե րային ան սամբ լը շատ լավ կազ-
մա կերպ ված ե րաժշ տա կան օր գա նիզմ է, ո րը մի ա վո րում է ի րենց գոր-
ծի իս կա կան վար պետ նե րի, ո րոնց բնո րոշ է վիր տուոզ փայ լը, հս տակ 
կա տա րո ղա կան վար պե տու թյու նը՝ և, միև նույն ժա մա նակ, հն չո ղու թյան 
ա զն վա կան փափ կու թյու նը։

 Տա րեց տա րի ը նդ լայն վում և հարս տա նում է Կա մե րային ան սամբ լի 
եր կա ցան կը։ Նրա նում հին վար պետ նե րի գոր ծե րը հա մադր վում են ժա-
մա նա կա կից հե ղի նակ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հետ։ Կու զե նայի 
նշել Կա մե րային ան սամբ լի կա տա րո ղա կան գոր ծու նե ու թյան հատ-
կան շա կան մի կող մի մա սին, այն է՝ ե րա ժիշտ նե րը դի մում են  Կո մի տա-
սի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րին, հին հայ կա կան մե ղե դի նե րին, մաս նա վո-
րա պես՝ միջ նա դա րյան հոգ ևոր ե րաժշ տու թյա նը՝ հայ ե րաժշ տար վես տի 
գո հար նե րին։ Ի րենց վե հու թյամբ և պար զու թյամբ, զուսպ ի մաստ նու-
թյամբ և ան կեղծ զգաց մուն քայ նու թյամբ դրանք գե րում են ունկնդ րին։ 
Եվ պետք է ար ժա նին մա տու ցել  Զա րեհ Սա հա կյան ցին, ո րը խնամ քով 
և ճա շա կով վե րա բեր վե լով հե ղի նա կային տեքս տին՝ ճիշտ է մշա կել այդ 
ե րաժշ տու թյու նը և վե րար տադ րել իր կա մե րային ան սամբ լի հա մար։ 

Ե րի տա սարդ ե րա ժիշտ նե րին գե րում է ոչ մի այն  Ա. Կո րե լի ի և 
 Ջ. Պեր գո լե զի ի,  Յ.Ս.  Բա խի և  Գ. Հեն դե լի,  Հ. Պյոր սե լի և  Ա. Վի վալ դի ի 
հնա գույն ե րաժշ տու թյու նը, այլև ժա մա նա կա կից ե րաժշ տու թյու նը, նրա 
հյու թեղ ներ կապ նա կը, հս տակ, աշ խույժ ռիթ մե րի բա բա խը։ Եվ մենք 
տես նում ե նք, թե ի նչ պես է նրանց եր կա ցան կը հա մալր վում այլ, թարմ 
հն չո ղու թյամբ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րով։ 

Իսկ կո լեկ տի վի ակ տիվ հա մեր գային գոր ծու նե ու թյունն, իր հեր թին, 
խթա նում է ժա մա նա կա կից կոմ պո զի տոր նե րի (ո րոնք գրում են հա-
տուկ Հա յաս տա նի կա մե րային ան սամբ լի հա մար) նոր ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րի ծնուն դը։ Նշենք մի այն մի քա նի հե ղի նակ.  Է. Խա ղա գոր տյան, 
 Ց. Բե քա րյան,  Է. Հով հան նի սյան,  Ա. Հա րու թյու նյան։
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 Կա մե րային ան սամբ լի ժո ղովր դա կա նու թյունն աս տի ճա նա բար 
ա ճում է։ Հա մեր գային ուղ ևո րու թյուն նե րը մեր ե րկ րի քա ղաք ներ և 
նրա սահ ման նե րից դուրս հա ջոր դում են մի մյանց։ Փոխ վում են հա-
մեր գաս րահ նե րը, և մա մու լի ար ձա գան քը ան սամբ լի հաս ցե ին մնում 
է ան փո փոխ. «…Հի ա ցած ե նք ան սամբ լի զգլ խիչ հն չո ղու թյամբ, նրանց 
հի աս քանչ ա ղեղ նային մշա կույ թով…», «…Հե տաքր քիր ծրա գիր, վար-
պետ կա տա րում», « Հա յաս տա նի կա մե րային ան սամբ լը ար վես տի, ին-
տե լեկ տի և ո գե շունչ վար պե տու թյան ներ կա յա ցու ցիչն է», «…Գ րա վում է 
ան սամբ լի մաս նա կից նե րի ե րի տա սարդ ա վյու նը, հա մար ձա կու թյու նը, 
ո րոն ցով նրանք ձեռ նա մուխ են լի նում բար դա գույն ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րին»։ 

Այս պես, տա րա լե զու թեր թե րի է ջե րը թեր թե լիս տես նում ե նք, թե 
ի նչ պես են մեկ նա բան նե րը ու պար զա պես ունկն դիր ներն ամ փո փում 
ի րենց տպա վո րու թյուն ներն այս տա ղան դա շատ հայ կա կան ան սամբ լի 
ե լույթ նե րից։ Իս կա պես նրա ստեղ ծա գոր ծու թյա նը բնո րոշ են ար տա-
հայտ չա մի ջոց նե րի հա րուստ գամ ման և ե րաժշ տա կան ներ կապ նա կը։ 
Հա յաս տա նի կա մե րային ան սամբ լին հա ջող վում է հի ա նա լի ստեղ ծա-
գոր ծա կան հա մա գոր ծակ ցու թյան ը նդ հա նուր պատ կեր ստեղ ծել, և այն 
հն չում է որ պես մի մեծ գոր ծիք՝ հս կա յա կան հնա րա վո րու թյուն նե րի և 
հմայ քի գոր ծի քը։

 
Ըստ Մոսկ վայի ռա դի ոյի  հա ղորդ ման (27.05.1971թ.) նյու թե րի

 D�� "��-��������� (1936)

Ջութակը խոսեցնելու արվեստը 

�ր կար տա րի ներ մեր ե րաժշ տա կան հա սա րա կայ նու թյու նը 
ու շա դիր հետ ևում էր Ֆրան սի այից հայ րե նիք վե րա դար ձած 

պա տա նի ջու թա կա հա րի հա ջո ղու թյուն նե րին ու ստեղ ծա գոր ծա կան 
ա ճին։

 Ջու թա կա հա րի պա տա նե կու թյան այդ տա րի նե րից ար դեն շատ ժա-
մա նակ է ան ցել… 

Ֆ րան սի ա։ Ժա նի սր տին մո տիկ քա ղաք̀  Մար սել։ Այս տեղ է նա ծն վել, 
այս տե ղից են նրա ման կա կան հու շե րը։ Կար ծես շատ հե ռա վոր ան ցյա-
լում են մնա ցել այդ հու շե րը, ի նչ պես հե ռու է մնա ցել նաև ծննդավայրը։ 
Բայց կան ման կա կան տպա վո րու թյուն ներ, ո րոնք մինչև օ րս էլ նրա հի-
շո ղու թյան մեջ մնում են վառ ու կեն դա նի։ Այդ պի սի ան մո ռա նա լի, ան-
ջն ջե լի տպա վո րու թյուն է ստա ցել մա նուկ Ժա նը հայտ նի ջու թա կա հար 
Ժակ Տի բոյի հա մեր գից։ Ի նչ պի սի կա խար դա կան գոր ծիք էր դար ձել ջու-
թա կը նրա ձեռ քին։ Ժա նի ա կանջ նե րում այդ գոր ծի քի ձայ նը հն չում էր 
ար ծա թյա զան գու լակ նե րի չնաշ խար հիկ գե ղեց կու թյամբ, ի սկ ջու թա կա-
հա րը հե քի ա թային կա խարդ էր թվում նրան։ ժանն ակ նա պիշ նա յում 
էր, թե ի նչ պե՜ս էր ա ղե ղի տա կից հո սում լայ նա շունչ, լի ա հունչ ձայ նը և 
գոր ծի քը հրա շա լի ուժ էր ստա նում, թե ի նչ պե՜ս մար գա րիտ նե րի նման 
թափ վում է ին պա սաժ նե րը, ի նչ պի սի՜ թա փան ցիկ քնք շու թյամբ եր գում 
էր ջու թա կը։ Ցն ծու թյան ու հու զա կա նու թյան գե րա գույն պա հեր է ին 
դրանք փոք րիկ Ժա նի հա մար… 

Այն ժա մա նակ Ժա նը չէր էլ կա րող են թադ րել, որ կանց նեն տա րի ներ 
և ին քը, որ պես խորհր դային ե րի տա սարդ տա ղան դա վոր ջու թա կա հար, 
ա մե նա բարձր պարգ ևի կար ժա նա նա ֆրան սի ա ցի աշ խար հահռչակ 
ջու թա կա հա րի ա նու նը կրող մր ցա նա կա բաշ խու թյա նը։

  Ժան Տեր-Մեր կե րյա նը տա սը տա րե կան էր, ե րբ ծնող նե րի հետ 
ե կավ Հա յաս տան։ Նա հե տը բե րեց իր ջու թա կը, ո րի վրա հն չեց նում էր 
 Ա. Վի վալ դի ի,  Ն.  Պա գա նի նի ի,  Ֆ.  Մեն դել սո նի կոն ցերտ նե րը։ Խնամ քով 
պահ պա նեց նաև ա մե նա պայ ծառ հույ սե րը  Մար գա րիտ Լոն գի, ո րը հա-
տուկ ու շադ րու թյուն էր դարձ րել փոք րիկ ջու թա կա հա րին։
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 Հե տո̀  ու սում նա ռու թյան, տք նա ջան ու հա մառ աշ խա տան քի եր-
կար տա րի ներ։ Տա րի ներ, ո րոնք պետք է ար դա րաց նե ին այդ հույ սե րը։ 
Եվ ա հա Ժա նը նո րից մեկ նում է Ֆրան սի ա̀  մաս նակ ցե լու  Մար գա րիտ 
Լոն գի և Ժակ Տի բոյի ան վան մր ցա նա կա բաշ խու թյա նը։ 

Եվ հույ սերն ար դա րա ցան։ Ոչ մի այն Ֆրան սի ան, այլև ամ բողջ Եվ-
րո պան ծա փա հա րեց նրան։ 

Այժմ ար դեն Ֆրան սի այից մեկ նե լիս Ժա նը իր հետ տա նում էր ա վե-
լին, քան մի փոքր ջու թակն ու պայ ծառ հույ սե րը։ Նա տա նում էր մր ցա-
նա կա բաշ խու թյան ա ռա ջին մեծ մր ցա նա կը։

 Նույն տար վա հոկ տեմ բե րին  Ժան Տեր-Մեր կե րյա նը նո րից ո տք 

դրեց Ֆրան սի ա։ Այս ան գամ` հա տուկ հրա վե րով։ Շռին դով բա ցեց նոր 
հա մեր գաշր ջա նը Փա րի զում։ Կր կին այ ցե լեց Մար սել̀  իր ծնն դա վայ րը, 
ի բրև հաղ թա կան ջու թա կա հար։

 Հա մերգ ներ տվեց նաև Նից ցա յում։ Եվ ա մե նու րեք՝ ցն ցող հա ջո ղու-
թյուն։ Մա մու լը լայ նո րեն ար ձա գան քեց նրա հա մերգ նե րին։ Գնա հա տե-
ցին նրա կա տար ման բարձր մա կար դա կը, ո րով նա նվա գում էր ջու թա-
կի լա վա գույն ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը̀  Յ.Ս.  Բախ, Ի.  Բրամս,  Է. Շո սոն, 
 Մ. Ռա վել,  Ս. Պրո կոֆև,  Ա. Խա չատր յան։

 Ժա նը հու զու մով այ ցե լեց Մար սել, ուր բազ մա թիվ բա րե կամ ներ 
սպա սում է ին նրան։ Հի շո ղու թյան մեջ կեն դա նա ցան հե ռա վոր ման կու-
թյան օ րե րը։ Ջու թա կի ա ռա ջին դա սե րը՝  Գաբ րի ել Ռեյի ղե կա վա րու-
թյամբ։ Պա րապ մունք նե րը հոր հետ մի հա մեստ ու ջա նա սեր ջու թա կա-
հա րի, ո րի ճա կա տա գի րը նման է մի լի ո նա վոր ու րիշ հայ տա րա գիր նե րի 
ճա կա տագ րին։ Իր կյան քում ա ռա ջին ե լույ թը նվա գախմ բի հետ̀   Ա նդ րեյ 
Օ դո լի ի ղե կա վա րու թյամբ, մայի սյան մի ե րե կո։ Հի շում է ր…

 Բայց ծա նոթ ներն ու բա րե կամ նե րը, ո րոնք ող ջու նել է ին փա րի զյան 
մր ցա նա կա բաշ խու թյան դափ նեկ րին, հար ցեր ու հար ցեր է ին տա լիս։ 
Ի նչ պե՞ս շա րու նա կեց ու սու մը Հա յաս տա նում, հայ րե նա դարձ վե լուց հե-
տո ի նչ պե՞ս զար գա ցան իր ըն դու նա կու թյուն նե րը։

… Նոյեմ բե րյան մի օր նա̀  մա նուկ Ժա նը, իր ե րաժշ տա կան նոր 
կյանքն սկ սեց Եր ևա նի Չայ կովս կու ան վան ե րաժշ տա կան տաս նա մյա 
դպ րո ցում։ Հա յաս տան գա լու ա ռա ջին ի սկ պա հից նա սկ սեց ու սում նա-
ռու թյու նը պրո ֆե սոր  Կ. Դոմ բա ևի ջու թա կի դա սա րա նում։ Ման կա վար-
ժա կան մեծ փոր ձի և գե ղար վես տա կան նուրբ ճա շա կի տեր դա սա տուն 
ջու թա կա հա րի լա վա գույն հատ կու թյուն ներ մշա կեց իր ա շա կեր տի մեջ։ 
Եվ դա շու տով իր ար դյուն քը տվեց։ Դեռ Եր ևա նի  Կո մի տա սի ան վան 
կոն սեր վա տո րի այի ե րկ րորդ կուր սի ու սա նող՝ նա ա ռա ջին ան գամ մի-
ջազ գային ճա նա չում գտավ Պրա հայի մր ցա նա կա բաշ խու թյու նում։ Այն 
ժա մա նակ էլ ար դեն նրա կա տար մա նը բնո րոշ էր տեխ նի կա կան ա զա-
տու թյու նը, ջու թա կի ա զն վա շունչ հն չո ղու թյու նը, կա տար վող եր կի ճշ-
մա րիտ ու ան կեղծ մա տու ցու մը։ 

Ա ռա ջին հաղ թա նա կը այ լա մերժ ի նք նավս տա հու թյուն չա ռա ջաց րեց 
Ժա նի հո գում։ Ը նդ հա կա ռա կը, թև տվեց նրա ա պա գա թռիչ քին, ի նչ պես 
վկայե ցին հե տա գա հա ջո ղու թյուն նե րը, նրա հա մար ստեղ ծա գոր ծա կան 
յու րօ րի նակ մի տրամպ լին ե ղավ։ Հենց այդ ա ռա ջին հաղ թա նա կից նա 
թափ ա ռավ, հաս նե լու հա մար փա րի զյան իր փայ լուն « վերջ նա կե տին»։ 
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Ի սկ փոքր դա դա րից հե տո մի նոր դափ նի էլ նվա ճեց Բրյու սե լի մր ցա-
նա կա բաշ խու թյու նում։

 Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նը շա րու նա կեց աշ խա տել։ Նկա տե լի ո րեն ը նդ-
լայն վեց նրա եր կա ցան կը, ուր նե րառ վե ցին խորհր դային հե ղի նակ նե րի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը և հայ կա կան նոր եր կեր։ 

Խորհր դային ա կա նա վոր ջու թա կա հար  Դ. Օյստ րա խին ա շա կեր տե-
լը վար պե տու թյան մեծ դպ րոց ե ղավ  Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նի հա մար։ Ապ-
րե լով մոս կո վյան հա մեր գային ե ռուն կյան քի մթ նո լոր տում, հետ ևե լով 
իր պրո ֆե սո րի ստեղ ծա գոր ծա կան հրայր քով շի կա ցած դա սե րին, ե րի-
տա սարդ ջու թա կա հա րը հղ կեց ու կա տա րե լա գոր ծեց իր ար վես տը։

 Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նը սկ սեց իր հա մեր գային հաղ թար շա վը ե րի տա-
սար դա կան ան խոնջ թա փով։ Շր ջա գայեց Ռու մի նի ա յում, Հուն գա րի ա-
յում, Մերձ բալ թյան ե րկր նե րում, Հե ռա վոր Ար ևել քում։ 

Եր ևա նում տված իր հա մերգ նե րը նշա նա կա լից ի րա դար ձու թյուն 
ե ղան մեր ե րաժշ տա կան կյան քում։ Ի զուր չէ, որ բազ մա թիվ ե րաժշտա-
սեր ներ սպա սում է ին Ժա նին և հույս ու նե ին կա տար ման նոր ո րակ 
տես նել։ Ա կն բախ էր նրա ստեղ ծա գոր ծա կան մեծ վե րել քը։ 

Ի՞նչն է  Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նի հա ջո ղու թյան գաղտ նի քը։ 
Ու նե նա լով բնա տուր մեծ շնորհք, նա հա մառ ու քրտ նա ջան աշ-

խա տել է միշտ, ա մեն օր, ա մեն ժամ՝ ձգ տե լով կա տա րե լու թյան։ Մր-
ցա նա կա բաշ խու թյուն նե րին մաս նակ ցե լով, հա ճա խա կի շր ջա գայե լով, 
ունկնդիր նե րի հետ մշ տա պես շփ վե լով, նա ամ րապն դեց իր նվա ճում-
նե րը, վար պե տա ցավ և մեր ա ռջև կանգ նեց որ պես ստեղ ծա գոր ծա կան 
լայն դի ա պա զո նի տեր ջու թա կա հար։  Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նի նվա գած եր-
կե րը հի շե լիս, չգի տես ո ՛ր մեկն ա ռանձ նաց նես, այն քա՜ն լավ էր կա տա-
րում, այն պես էր քան դա կում ե րաժշ տա կան յու րա քան չյուր կեր պա րը։ 
Վիր տուո զային ա մեն տե սա կի դժ վա րու թյուն նե րը կար ծես տար րա-
լուծ վում է ին ջու թա կա հա րի ար տիս տա կա նու թյան ու ներշնչ ման մեջ, 
և ունկն դի րը են թարկ վում էր ե րաժշ տու թյան ան մի ջա կան ու տի րա կան 
հմայ քին։ 

Ազ նիվ և խս տա շունչ է հն չյու նային գույ նե րի, դի նա մի կա կան և 
նրբագ ծային մի ջոց նե րի նրա ներկապ նա կը, ի սկ կա տար ման ին տո նա-
ցի ոն կողմն ան բա սիր է։ Կա տա րո ղա կան սքան չե լի « ձուլ ված քի» այդ 
բո լոր տար րե րը, ո րոնք բնո րո շում են ե րաժշ տի ստեղ ծա գոր ծա կան 
դեմ քը, ջու թա կա հա րին հնա րա վո րու թյուն են տա լիս ա ռա վել լի ար ժեք 
բա ցա հայ տե լու կա տար վող եր կե րի բուն ի մաս տը, վե րա կեն դա նաց նե-

լու դա րաշր ջա նի ո գին, ո րը ծնունդ է տվել հա մաշ խար հային ար վես տի 
այս կամ այն նշա նա վոր ստեղ ծա գոր ծու թյա նը։ Եվ հատ կա պես թանկ է 
այն, որ գոր ծի քին վար պե տո րեն տի րա պե տե լը ոչ թե ի նք նան պա տակ 
« վար պե տու թյուն» է դառ նում, այլ ա վե լի է ը նդ գծում  Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նի 
տա ղան դի ի նք նա տի պու թյու նը, նրա կա տար ման ան հա տա կան ո ճը։ 

Պա տա հա կան չէ, որ ժա մա նա կա կից նշա նա վոր ջու թա կա հար  Հեն-
րիկ Շե րին գը, 1961-ին Մոսկ վա յում հա մերգ ներ տա լու ժա մա նակ, ա սել 
է. «Ես հա ճույ քով ե լույթ ներ եմ ու նե նում Մոսկ վա յում ոչ մի այն այն պատ-
ճա ռով, որ Մոսկ վան Ռու սաս տա նի մայ րա քա ղաքն է, այլ ո րով հետև դա 
հա մաշ խար հային ճա նա չում գտած դպ րո ցի հայ րե նիքն է։ Այդ դպ րո ցը 
դաս տի ա րա կել է ե րա ժիշտ նե րի ե րեք սե րունդ՛  Յա. Հեյ ֆե ցին,  Մ. Էլ մա-
նին,  Դ. Օյստ րա խին,  Լ. Կո գա նին,  Ն. Բեյ լի նային,  Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նին, 
ո րոնք շա րու նա կում են զար մաց նել աշ խարհն ի րենց ար վես տով։ Դա մի 
դպ րոց էր, ո րը ոչ թե ճն շում է ստեղ ծա գոր ծա կան ան հա տա կա նու թյա-
նը, այլ օգ նում է նրա ծաղկ մա նը»։ 

Երբ տես նում եք, թե  Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նը ի նչ պի սի թեթ ևու թյամբ ու 
պար զու թյամբ է բա ցա հայ տում բա խյան մե ղե դի ի դեկ լա մա ցի ոն գիծն 
ու պո լի ֆո նիկ « շո շա փե լի» կա ռուց ված քը, ի նչ պի սի վար պե տու թյամբ ու 
եր բեմն էլ ար վես տա գե տի քմա հաճ ան սանձ ու ժով է շա ղա խում պայ-
ծառ գույ նե րը կամ որ սում հա զիվ նկա տե լի ե րանգ ներ ու տրա մադ րու-
թյուն ներ, տեխ նի կա կան ի նչ պի սի ա զա տու թյամբ է վե րա կեն դա նաց նում 
ան ցյա լի վիր տուոզ-ջու թա կա հար ներ  Ն.  Պա գա նի նի ի,  Պ.  Սա րա սա տե ի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, հի շում եք  Հ. Բեր լի ո զի խոս քե րը. « Ջու թա կը 
կա րող է ար տա հայ տել բա ցա հայտ հա կա դիր ե րանգ ներ։ Ջու թա կը ու նի 
ուժ, թեթ ևու թյուն և քնք շու թյուն, ար տա հայ տում է մռայլ և ու րախ տրա-
մադ րու թյուն, միտք ու կիրք։ Մի այն թե պետք է կա րո ղա նալ այն պես 
ա նել, որ ջու թա կը խո սի»։ Ջու թա կը խո սեց նե լու այդ կա րո ղու թյունն էլ 
հենց  Ժ. Տեր-Մեր կե րյա նի վար պե տու թյան է ու թյունն է ։

 
Ըստ « Սո վե տա կան Ար վեստ» (№ 9, 1964թ.)  

թերթի նյութերի
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Ոգեշունչ աղեղների անսամբլը 

� մեն ան գամ, ե րբ լսում ես Հա յաս տա նի ջու թա կա հար նե րի 
հռ չա կա վոր ան սամբ լի ե լույթ նե րը, ո րը կես դար շա րու նակ 

մարդ կանց ո գե շունչ ար վեստ է նվի րում, չես դա դա րում զար մա նալ այս 
ճկուն ու կա յա ցած կո լեկ տի վի վար պե տու թյամբ։ Քսան հինգ ջու թակ, 
մեկ գոր ծի քի նման քսան հինգ ա ղեղ նե րի մի աս նա կան ու լայն ժես տով 
բա ցա հայ տում են զար մա նա լի գե ղեց կու թյամբ ե րաժշ տա կան պատ կեր-
ներ՝ մերթ տա նե լով հե քի ա թային կեր պա փո խում նե րի կա խար դա կան 
աշ խար հը, մերթ հրա վի րե լով ա ռնչ վել ան ցած դա րաշր ջան նե րի ե րաժշ-
տա կան գլուխ գոր ծոց նե րին, մերթ հմայե լով մե րօ րյա ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րի ա րա գա ցած զար կե րա կով…

Լ սե լով ջու թակ նե րի լի ա հունչ եր գը՝ ա կա մա հա մե մա տու թյուն 
է ա ռա ջա նում հս կա ջու թա կա հա րի նվա գի հետ, ո րը հն չյուն ներ է 
« կոր զում» հրա շա լի ու ժի և հզո րու թյան գոր ծի քից։ Կա տա րո ղա կան ի ՜նչ 
վար պե տու թյուն, ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի և կա տար ման հնարք նե-
րի ի ՜նչ ներ դաշ նա կու թյուն, գե ղար վես տա կան ճա շա կի, ե րաժշ տա կան 
խոս քի ի ՜նչ ար տա հայտ չա կա նու թյուն։ Ան սամբլ չէ, այլ, հի րա վի, մեկ 

նուրբ ու զգա յուն գոր ծիք, ո րը կա րող է փո խան ցել մարդ կային զգաց-
մունք նե րի և ապ րում նե րի հա րուստ գամ ման։

 Պա տա հա կան չէ, որ տա ղան դա շատ այս կո լեկ տի վի ե լույ թը նշում 
են որ պես ի րա դար ձու թյուն այն քա ղաք նե րի ե րաժշ տա կան կյան քում, 
որ տեղ նրանք հան դես են ե կել հա մերգ նե րով։ Մերձ բալ թի կայից մինչև 
Սա խա լին, ծայր հա րա վից մինչև հյու սի սային լայ նու թյուն ներ ջու թա-
կա հար նե րը հա մերգ ներ են ու նե ցել, և ա մե նու րեք նրանց ըն դու նել են 
հի աց մուն քով։

« Հի աց մուն քով լսե ցի ձեր ե լույ թը,- գրում էր  Դմիտ րի Շոս տա կո վի-
չը,- դա հզոր է, տա ղան դա վոր։ Շնոր հա վո րում եմ»։ Վեր լու ծա կան նե-
րը, հոդ ված նե րը, դրան ցում ամ բար ված բա րի կար ծիք նե րը, մարդ կանց 
զգա ցում նե րը վկա յում են ջու թա կա հար նե րի հռ չա կա վոր ան սամբ լի 
լայն ճա նաչ ման մա սին։ Ի սկ հան րա պե տու թյան Գե րա գույն խորհր-
դի պատ վոգ րե րը և Լե նի նյան կո մե րիտ մի ու թյան դափ նեկ րի կո չու մը 
(1971թ.) ամ րապն դե ցին այն հա ջո ղու թյունն ու ա ռանց այդ էլ պատ վա-
վոր տե ղը, ո րը գրա վում էր ան սամբ լը ե րկ րի լա վա գույն կա տա րո ղա-
կան կո լեկ տիվ նե րի շար քում։

 Հա ջո ղու թյունն ու ղեկ ցել է ան սամբ լին հա մեր գային գոր ծու նե ու-
թյան ա ռա ջին քայ լե րից։ Ի սկ այն սկս վել է շատ տա րի ներ ա ռաջ, Եր ևա-
նի  Պ. Չայ կովս կու ան վան կենտ րո նա կան ե րաժշ տա կան տաս նա մյա դպ-
րո ցում։ Պետք էր տես նել մի այն, թե իր բնա կա նու թյամբ և պար զու թյամբ 
ի նչ հու զիչ տե սա րան էր ներ կա յաց նում փոք րիկ նե րի ան սամբ լը, ո րը 
վս տահ բեմ էր դուրս գա լիս, հա մե րաշ խո րեն թա փա հա րում ա ղեղ նե րը 
և ջեր մե ռանդ կա տա րե լով ստեղ ծա գոր ծու թյու նը՝ հե ռա նում ծա փա հա-
րու թյուն նե րի տա րա փի ներ քո։ Ժա մա նակն ան ցնում էր, գլոր վում է ին 
տա րի նե րը… Ե րե խա նե րը մե ծա ցան, ա վար տե ցին ե րաժշ տա կան կր թօ-
ջա խը։ Շա տե րը դար ձան մր ցույթ նե րի դափ նե կիր, սա կայն ան սամբ լում 
հան դես գա լը նրանց հա մար չէր կորց նում նախ կին հմայ քը, ը նդ հա կա-
ռա կը, ա վե լի ցան կա լի էր դառ նում։ Նրանք վար պե տու թյուն է ին ձեռք 
բե րել, առ կա էր հա մա տեղ նվա գե լու բազ մա մյա փոր ձը, կյան քը նոր 
ե րանգ ներ էր ա վե լաց րել կա տա րո ղա կան մի ջոց նե րի ներ կապ նա կում։ 
Եվ, գլ խա վո րը՝ միշտ և ա մե նուր նրանց կող քին էր ան փո փոխ ղե կա վա-
րը, բա րե կամն ու ու սու ցի չը՝ Հայ կա կան ԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ 
 Գևորգ Ա ճե մյա նը։179 Նա պրո ֆե սի ո նալ ջու թա կա հար էր, ար տա սո վոր 

179.  Ծնվել է 1923թ. Բաքվում, մահացել 1998թ. Երևանում։>��	���������� ����
��+ /������G �!��� �%����+ 1967	.



256 257

տա ղան դի տեր ե րա ժիշտ և ան սահ ման սի րում էր իր գոր ծը։ Նա կա րո-
ղա ցավ ստեղ ծել ե զա կի մի ան սամբլ, ո րն ըն դօ րի նակ ման աղ բյուր դար-
ձավ։ Այս պես, Էս տո նի ա յում ջու թա կա հար նե րի ան սամբ լի հյու րա խա-
ղե րը ա ռիթ հան դի սա ցան, որ հայտ նի դի րի ժոր  Գուս տավ Էռ նե սաք սը 
մա մու լում հան դես գա. « Հա յաս տա նի ժո ղո վուր դը ոչ մի այն տա ղան դա-
վոր է և ե ռան դուն, այլև ի մաս տուն. նա կա րո ղա նում է մտա ծել վաղ վա 
օր վա մա սին՝ օ ժտ ված պա տա նի ե րա ժիշտ ներ ա ճեց նե լով։ Հա յաս տա նի 
ջու թա կա հար նե րի ան սամբ լը դար ձել է այն չա փա նի շը, ո րով Էս տո նի-
ա յում ստեղծ վե ցին նման կո լեկ տիվ ներ»։

 Փոր ձա ռու ղե կա վար և ման կա վարժ  Գևորգ Ա ճե մյա նի ձեռ քի տակ 
ե րե խա նե րի ե րաժշ տա կան ու նա կու թյուն նե րը դար ձան են թարկ վող, 
փա փուկ « կավ», ո րից հա մար ձա կո րեն կոփ վում է ին վառ, գու նեղ գե-
ղար վես տաե րաժշ տա կան կեր պար ներ, ստեղծ վում է ին դյու թիչ ե րաժշ-
տա կան սյու ժե ներ։ Տա րի նե րի հետ եր կե րի ը նտ րու թյու նը դար ձավ 
ա վե լի խիստ, շատ ա վե լի բար դա ցան ծրագ րե րը, եր կա ցան կում ա վե լի 
քան 150 ան վա նում կար։ Ը նդգրկ ված է ին խո շոր կտա վի կոն ցերտ ներ 
ու ման րան վագ ներ, հո գե պա րար ե րաժշ տա կան քնա րեր գա կան է ջեր և 
փայ լուն վիր տուոզ պի ես ներ, հին վար պետ նե րի գոր ծեր, ռու սա կան և 
ար տա սահ մա նյան դա սա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ Ծրագ րե րում 
նշա նա կա լի տեղ են զբա ղեց նում ժա մա նա կա կից հե ղի նակ նե րի գոր ծե-
րը՝  Ա. Խա չատ րյան,  Դ. Շոս տա կո վիչ,  Տ. Խ րեն նի կով,  Ա. Էշ պայ,  Կ. Կա-
րաև,  Ա. Բա բա ջա նյան,  Ա. Հա րու թյու նյան,  Ս. Ջր բա շյան,  Ռ. Դավ թյան, 
 Մ. Վար դա զա րյան և այլք։ Միշտ չէ, որ ան սամբ լի կա տա րած գոր ծե րը 
գր ված են ե ղել ջու թա կա հար նե րի ան սամբ լի հա մար։ Եվ այս տեղ է, որ 
 Գ. Ա ճե մյա նը դրս ևոր վում է որ պես գե ղար վես տա կան մշակ ման վար-
պետ՝ օ ժտ ված նուրբ ճա շա կով, զա նա զան հն չյու նային է ֆեկտ ներ օգ-
տա գոր ծե լու, հն չե րանգ նե րը հա մադ րե լու, հա ջող ներ դաշ նա կու թյուն 
ստեղ ծե լու կա րո ղու թյամբ։ Եվ այն քան հա ճախ է հենց հղկ ված մշակ-
ման շնոր հիվ ջու թա կա հար նե րի ան սամբ լը վե րած վում իս կա կան նվա-
գախմ բի, ո րը գե րում է զգաց մունք նե րի և տրա մադ րու թյուն նե րի ել ևէջ-
նե րով, թավ շյա հն չո ղու թյամբ, ե րաժշ տա կան հեն քի ճկուն և շար ժուն 
հյուս ված քով։

 Մեծ մտահ ղա ցում նե րը ծն վում են սր տով։  Գ. Ա ճե մյա նի՝ ջու թա կա-
հար նե րի ման կա կան ան սամբլ ստեղ ծե լու, ա ճեց նե լու և ճա նաչ ման գա-
գաթ նա կե տին հասց նե լու փայ լուն գա ղա փարն ի րա կան մարմ նա ցում 
ստա ցավ։ Ան սամբ լը մտավ ե րկ րի լա վա գույն ստեղ ծա գոր ծա կան կո-

լեկ տիվ նե րի շար քը, նրա գոր ծու նե ու թյու նը հա սա րա կա կան մեծ ճա նա-
չում ստա ցավ։ 

Եվ ե թե հա մե մա տե լու լի նենք կո թո ղային գե ղան կար չու թյան հետ, 
ա պա կա տա րո ղա կան ար վես տում կո թո ղայ նու թյու նը, հա վա նա բար, 
հենց այս պի սի նվագն է։ Վե հա շուք ճար տա րա պե տա կան կո թո ղի նման՝ 
ջու թա կա հար նե րի ան սամբլն ու նի իր ո ճը, ստեղ ծա գոր ծա կան ձե ռա գի-
րը, ո րն ար տա հայտ վում է զուսպ և վե րամ բարձ ո ճով, է քսպ րե սիվ հն-
չո ղու թյամբ։

Թ վում է՝ այս կա տա րե լաո ճը նոր չէ, այն գո յու թյուն է ու նե ցել XVII-
XVIII դդ.։ Հի շենք ֆրան սի ա ցի կոմ պո զի տոր և ջու թա կա հար  Ժան Բա-
տիստ Լյու լի ին և նրա « Թա գա վո րի 24 ջու թակ նե րը» ան սամբ լը։ Սա կայն 
այդ ո ճը եր կար ժա մա նակ մո ռաց ված է ր՝ XX դա րում կր կին վե րածն վե լու 
հա մար։ Բա վա կան է ա կան տար բե րու թյուն է նաև այն, որ մեր օ րե րում 
սր տի հրով բռնկ ված գա ղա փա րը զար գա ցում է ստա ցել և վե րա ճել վիթ-
խա րի մռահ ղաց ման, ո րի հե ղի նակն է  Գ. Ա ճե մյա նը։ Դրա ի րա գործ ման 
հա մար 50-ա կան թթ. կե սե րին ստեղծ ված հիմ նա կան կազ մին ա վե լաց-
վեց ե րա ժիշտ նե րի նոր, պա տա նի սե րունդ, նոր ուժ՝ քա ռա կի մե ծա ցած 
ջու թա կա հար նե րի ան սամբլ, ո րը ե րաժշ տա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան 
ի նք նա տիպ կո թող է հան դի սա նում։ Ի ՜նչ վեհ պատ կեր կներ կա յաց նի 
տո նա կան բե մա հար թա կը, ո րը կզար դա րեն հա րյուր ջու թա կա հար ներ, 
հա րյուր ե րի տա սարդ տա ղանդ ներ։ Հա րյուր ա ղեղ նե րի թա փա հա րում, 
և ե րաժշ տու թյան հո գե պա րար հն չյուն նե րը օ րհ ներ գի պես կսա վառ նեն 
դահ լի ճում՝ փա ռա բա նե լով դա րաշր ջա նը, գե ղեց կու թյու նը, ար վես տը։

 
Ըստ «Советская культура» (12.09.1980թ.) և

«Комсомолец» (18.09.1980թ.) թեր թե րի նյու թե րի
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(1946)

Ան կեղծ ու ճշ մա րիտ 
ար վեստ

	եր ջին տա րի նե րին 
կազ մա կերպված ե րա-

ժշ տա կան բազ մա թիվ մր ցույթ-
նե րը բա ցա հայ տել են շնոր հա լի 
շատ ե րի տա սարդ նե րի։ Մի-
մյան ցից խիստ տար բեր, սա կայն 
մի ա բան ված խորհր դային կա-
տա րո ղա կան դպ րո ցի ա վան-
դույթ նե րի ո գով, նրանք ա մեն 
ե լույ թի հետ կր կին հաս տա տում 
են ման կա վար ժա կան նե րու ժի 

և ան խոնջ տք նան քի ա կն հայտ հա ջո ղու թյու նը, վկա յում են ազ գային 
ե րաժշ տա կան մշա կույ թի ան խա փան զար գա ցու մը։ Սա կայն ա րդյո՞ք 
ի բրև ե րա ժիշտ-կա տա րո ղի՝ մր ցույթ նե րին մաս նակ ցու թյունն է, որ հան-
դի սա նում է նրա մի ակ գե ղար վես տա կան նպա տա կը և ձգ տում նե րի 
վերջ նա գի ծը։ Ը ստ ո մանց՝ այո՛, չէ՞ որ հատ կա պես մր ցույթ ներն են կա-
տա րո ղի ա ռջև բա ցում լայն հո րի զոն ներ։ Ո րոշ չա փով, ան շուշտ, այդ-
պես է, սա կայն, ը ստ է ու թյան, ի րա կա նում ա մեն ի նչ շատ ա վե լի բարդ 
է։ Հա ճախ կա րե լի է հան դի պել մր ցույ թին հաղ թած մի ե րաժշ տի, ո րը, 
սա կայն, տա րի նե րի ըն թաց քում կորց րել է ստեղ ծա գոր ծա կան ե ռան-
դը, նա հան ջել ի նք նա բա վա րար վա ծու թյան և ան դոր րու թյան գիր կը։ Եվ 
հա կա ռա կը, լի նում են ե րա ժիշտ ներ, ո րոնք գնա հատ ված չեն, կո չում-
ներ չու նեն, սա կայն ի րա կա նում հա ճախ գե րա զան ցում են շատ ու շատ 
դափ նե կիր նե րի։ Նման ե րա ժիշտ նե րի հա մար ա մե նա վեհն ու բարձ րը 
հենց ին քը՝ ե րաժշ տու թյունն է, ո րին նվիր վում են ամ բող ջո վին ու ան-
մնա ցորդ։ Հետ ևա բար, սխալ է դա տել ե րաժշ տի մա սին՝ ել նե լով սոսկ 
նրա ու նե ցած այ լա զան կո չում նե րից, մր ցա նակ նե րից ու դափ նի նե րից։ 
Ի րա կա նում իս կա կան ստեղ ծա գոր ծո ղի ճա նա պար հը, ա ներկ բայո րեն, 

ձևա վոր վում է մաս նա գի տա կան խոր գի տե լիք նե րի, ան խոնջ աշ խա-
տա սի րու թյան, մշ տա կան գե ղա գի տա կան փնտր տուք նե րի, խի զախ ու 
ի նք նա տիպ նո րա մու ծու թյուն նե րի շնոր հիվ։ Եվ, վերջ նա կա նո րեն, այդ 
ա մենն ի հայտ է գա լիս և հաս տատ վում ե րաժշ տի նա խընտ րած եր կա-
ցան կով և հա մեր գային բե մե լով։ 

Արդ, խոսքս վե րա բե րում է հենց այդ պի սի ե րի տա սարդ մի կա տա-
րո ղի, ում կյանքն ան մնա ցորդ նվիր ված է ե րաժշ տու թյա նը և, նրա ար-
վեստն, ան կաս կած, ար ժա նի է ու սում նա սի րու թյան։

 Ջու թա կա հար  Վիկ տոր Խա չատ րյան։ Այդ բա ցա ռիկ տա ղան դա վոր 
ջու թա կա հա րի մա սին հնա րա վոր չէ խո սել, ը նդ գր կե լով ե րաժշ տա կան 
մի այն մի բնա գա վառ։ Նրա մոտ ներ դաշ նա կո րեն հա մա տեղ վում են 
պրո ֆե սի ո նալ բա զում բարձր հատ կա նիշ ներ՝ ջու թա կին տի րա պե տե լու 
մե նա կա տա րի փայ լուն ձիրք և ար տիս տա կա նու թյուն, պա հի ներշն չան-
քով՝ ե րաժշ տա կան ի մպ րո վի զա ցի այի ու նա կու թյուն ու ստեղ ծա գոր ծա-
կան մո տեց ման դրս ևո րում, ա ռա ջա տա րի ա նու րա նա լի հատ կա նիշ ներ, 
և, ի վեր ջո, ման կա վար ժա կան ան գնա հա տե լի տվյալ ներ։ 

Եր ևա նի  Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի ան ա վար-
տե լուց ան մի ջա պես հե տո  Վիկ տոր Խա չատ րյա նը հան դես ե կավ մեծ 
հա մեր գա շա րով և ֆոն դային ձայ նագ րու թյուն նե րով՝ ա կն հայ տո րեն 
դրս ևո րե լով նո րա րար մեկ նա բա նի, ի նք նա տիպ ոճ ու նե ցո ղի, ժա մա նա-
կա կից ե րաժշ տու թյան փայ լուն ու խոր գի տա կի վար պե տու թյուն։ Ան-
կաշ կանդ տի րա պե տե լով գոր ծի քային տեխ նի կային՝ նա վիր տուո զու-
թյու նը դի տում է որ պես ստեղ ծա գոր ծու թյան ե րաժշ տու թյան ի մաս տի 
ու գա ղա փա րի ար տա հայտ չա մի ջոց։ Նրա հա մար, « տեխ նի կան որ պես 
այդ պի սին» գո յու թյուն չու նի, այլ հմ տո րեն ծա ռա յում է որ պես գե ղար-
վես տա կան ա սե լիքն ու ար ժեք նե րը բարձ րա գույնս ի հայտ բե րե լու մի-
ջոց։ Այդ է պատ ճա ռը, որ նրա կա տա րած ֆոն դային ձայ նագ րու թյուն-
նե րը ոչ մի այն սոսկ նվա գա րա նին փայ լուն տի րա պե տե լու նմուշ ներ 
են, այլև ունկնդ րի ա ռջև բա ցում են ան ցյա լի ե րաժշ տա կան գո հար-
նե րի մեջ թաքն ված բա նաս տեղ ծա կան շունչն ու հմայ քը։ Այս ա ռու-
մով հատ կա պես ար ժե քա վոր են դա սա կան ե րաժշ տու թյան գո հար նե-
րի՝ հե ղի նա կային բնագ րով կա տար ված  Ն.  Պա գա նի նի ի « Կոն ցեր տը», 
« Կապ րիս նե րը», «Վ հուկ նե րի պա րը», « Պալ պի տին», « Մով սես» ֆան տա-
զի ան, նաև  Հ. Է ռնս տի,  Հ. Վե նյավս կու,  Է. Շո սո նի,  Պ. Չայ կովս կու ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րը։ 

Ժա մա նա կա կից ե րաժշ տու թյան շտե մա րա նում  Վիկ տոր Խա չատ-
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րյա նը նա խա պատ վու թյու նը տա լիս է հատ կա պես հայ կա կան դպ րո ցի 
ներ կա յա ցու ցիչ նե րին.  Է. Հով հան նի սյան,  Վ. Սա կկի լա րի,  Է. Ա րիս տա-
կե սյան,  Ե. Եր կա նյան,  Ռ. Սարգ սյան, հա ճախ հան դի սա նա լով նրանց 
եր կե րի ան դրա նիկ կա տա րո ղը։ Եր ևան բե րե լով ջու թա կի հո գե թով մե-
ղե դայ նու թյու նը, նրա լա վա գույն «եր գային» հնա րա վո րու թյուն նե րը, 
 Վ. Խա չատ րյա նը ա սես թա փան ցում է ե րաժշ տու թյան պոե զի այի գաղտ-
նա ծալ քե րի մեջ, կար դա լով տո ղե րի ա րան քում թաքն ված «ան տե սա նե-
լի, բայց բա նաս տեղ ծա կան հո գուն հա սա նե լի գրե րը»։

  Վիկ տոր Խա չատ րյա նի՝ որ պես ե րաժշ տի կազ մա վոր ման ժա մա նա-
կաշր ջա նում ցու ցա բե րած ձգ տու մը դե պի ի նք նա տիպ մտա ծո ղու թյուն և 
ան հա տա կա նու թյան վառ դրս ևո րու մը ըն կալ վում է ին որ պես ա նըն դու-
նե լի հանդգ նու թյուն։ Այդ հան գա ման քը ոչ մի այն նյար դայ նաց նող էր, 
այլև պատ նե շում էր ե րի տա սարդ կա տա րո ղի ի նք նա հաս տատ ման ճա-
նա պար հը, հաս կաց ված չլի նե լու և այլ պատ ճառ նե րով ստեղ ծում ար-
գելք ներ։ Ե ղան պա հեր, ե րբ խա ղա տախ տա կին լի ել-չ լի նե լու հարցն էր 
դր ված։ Սա կայն, վեր ջա պես, ճա կա տա գի րը ժպ տաց  Վիկ տոր Խա չատ-
րյա նին։ Սկզ բում նրան ա ռա ջադ րե ցին Հա յաս տա նի ռա դի ոյի և հե ռուս-
տա տե սու թյան պե տա կան սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի կոն ցերտ մայս տե րի 
պատ վա բեր պաշ տո նում։ Դրան հետ ևե ցին հա ջո ղու թյամբ պսակ ված 
մի շարք մե նա հա մերգ ներ, ֆոն դային ձայ նագ րու թյուն ներ, ո րը այժմ 
եր ջա նիկ հնա րա վո րու թյուն է ըն ձե ռում ձայ նաս փյու ռով հա ճա խա կի 
ունկնդ րե լու  Վիկ տոր Խա չատ րյա նի փայ լուն կա տար մամբ  Վ.Ա. Մո-
ցար տի Կոն ցեր տը ջու թա կի և նվա գախմ բի հա մար, Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի 
« Ռո ման սը»,  Պ. Չայ կովս կու « Մե լա մաղ ձոտ սե րե նա դը», Ք. Սեն Սան-
սի « Հա վա նե զը», նաև հա մաշ խար հային և ար դի հայ կոմ պո զի տոր նե րի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ Եվ վեր ջերս մենք կր կին ա կա նա տե սը ե ղանք 
նրա փայ լուն մե նա հա մեր գին Կա մե րային տան դահ լի ճում։  Պ. Լո կա-
տե լի ի,  Օ. Ֆ րան կի, Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի,  Պ. Չայ կովս կու,  Կ. Սեն-Սան սի և 
 Պ.  Սա րա սա տե ի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը ի դեմս  Վիկ տոր Խա չատ րյա-
նի գտան նուրբ ու խոր մեկ նա բան-կա տա րո ղի։ Որ քա՜ն գու նեղ, լույս 
ու ստ վե րի փո փո խա կան տրա մադ րու թյուն նե րով էր հա մակ ված նրա 
նվա գը։ Եվ այդ ա մենն ար տա հայտ ված էր հն չյուն նե րի եր գային, հո գե-
պա րար, մտա խոհ տրա մադ րու թյամբ։ Ան կեղծ, ճշ մա րիտ ար վեստ,- այս 
է  Վիկ տոր Խա չատ րյա նի կա տա րո ղա կան ար վես տի ի րա կան բա նաձև-
բ նո րո շու մը։ 

Յու րա քան չյուր տա ղան դա վոր ստեղ ծա գոր ծող իր խոր քում ու նի 

մինչև վերջ չբա ցա հայտ ված ու թաքն ված ձիր քեր։  Վիկ տոր Խա չատ րյա-
նը նույն պես, որ պես վառ ան հա տա կա նու թյուն, այժմ հա ջո ղու թյամբ 
փոր ձում է իր ու ժե րը ե րաժշ տու թյան մի քա նի այլ ո լորտ նե րում, այդ 
թվում՝ որ պես դի րի ժոր և կա մե րային նվա գախմ բի ղե կա վար։  Վ. Խա-
չատ րյա նը հա ջո ղու թյամբ դրս ևո րել է ի րեն նաև ան սամբ լային կա տա-
րո ղա կան բնա գա վա ռում։ Հի շենք նրա ու շագ րավ ե լույթ նե րը ե րգ չու հի 
 Ա րաքս Դավ թյա նի, դաշ նա կա հար ներ  Հ. Փա փա զյա նի,  Ռ. Այ վա զյա նի 
հետ։

  Վիկ տոր Խա չատ րյան ե րա ժիշտ կա տա րո ղի ը նդ հա նուր, ամ փոփ 
նկա րա գի րը թե րի կմ նար, ե թե ը ստ ար ժան վույն չգ նա հա տե ի նաև նրա 
ներդ րու մը որ պես մե նա կա տար կոն ցերտ մայս տեր Հա յաս տա նի ռա դի-
ոյի և հե ռուս տա տե սու թյան պե տա կան կո մի տե ի սիմ ֆո նիկ նվա գախմ-
բում, որ տեղ լի ար ժե քո րեն ի հայտ ե կավ  Վիկ տոր Խա չատ րյան ա ռա ջա-
տար ու ժի, ա ռաջ նորդ ե րա ժիշտ կա տա րո ղի բո լոր հատ կու թյուն նե րը։ 

Նա վար պե տո րեն իր ետ ևից է տա նում նվա գա խում բը, ո րի մաս նա-
գի տա կան շատ ու շատ հատ կու թյուն ներ շտկ վում և կա տա րե լա գործ-
վում են հենց նրա՝ կոն ցերտ մայս տեր  Վիկ տոր Խա չատ րյա նի շնոր հիվ։ 
Ար դյուն քը՝ հն չե րան գային մաք րու թյուն, ան սամբ լային ա ռա վել նուրբ և 
մի ա ժա մա նակ վառ ներ դաշ նա կու թյուն, նվա գախմ բային բար դա գույն 
ար վես տի բաղ կա ցու ցիչ ո րակ նե րի հա մակ ցում։ 

Իսկ որ քան ա կն հայտ է  Վիկ տոր Խա չատ րյա նի ներդ րումն այդ սիմ-
ֆո նիկ նվա գախմ բի կա տա րո ղա ցան կը հարս տաց նե լու, մեծ հա ջո ղու-
թյամբ պսակ ված հյու րա խա ղե րի, ֆոն դային նո րա նոր ձայ նագ րու թյուն-
նե րի (այդ թվում՝ Մոսկ վա յում) գոր ծում։ 

Եվ թեև  Վիկ տոր Խա չատ րյա նը բազ մա կող մա նի օ ժտ վա ծու թյան 
ե րա ժիշտ է, ան վի ճե լի է, նախ ևա ռաջ, նրա բնա ծին ջու թա կա հար-մե-
նա կա տար լի նե լու փաս տը։ Նրա թե՛ մե նա հա մերգ նե րը, թե՛ բո լոր 
ե լույթ նե րը սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հետ վկա յում են նրա պրո ֆե սի ո նալ, 
բարձ րա մա կար դակ վար պե տու թյան մա սին։ Նրա նուրբ ու խոր ե րաժշ-
տա կա նու թյու նը, ճա շա կը, նվա գի նր բա գե ղու թյու նը, հի ա նա լի հն չո ղու-
թյու նը, ջու թա կի թո վիչ, թավ շե հն չե րան գը իր վրա են բևե ռում բո լո րի 
ու շադ րու թյու նը։ Մի ա ժա մա նակ՝ նա օ ժտ ված է փայ լուն տեխ նի կայով, 
ո րի շնոր հիվ ա ռանց դժ վա րու թյան հաղ թա հա րում է բար դա գույն վիր-
տուոզ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը։ Նրա կա տա րում նե րը գրա վիչ են, գե-
րող, նրանք ա սես հրա վի րում են ունկնդ րին մաս նակ ցել այդ հմայիչ 
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ստեղ ծա գոր ծա կան ըն թաց քին, ստի պում են խոր հել, հուզ վել, ը նկղմ վել 
բե մում կա տար վող ա րար չա գոր ծու թյան մթ նո լոր տում։ 

«Ա ռանց հուզ մուն քի և ներշն չան քի ար վես տը ար հեստ է»,- ա սել է 
ռու սա կան ջու թա կի դպ րո ցի նա հա պետ  Լե ո պոլդ Աուե րը։ Ի րա պես, 
իս կա կան ար տիս տը նշ մար վում է ա ռա ջին ի սկ հն չյու նից, ե րաժշ տա-
կան ա ռա ջին ի սկ պար բե րու թյու նից, քան զի իր ար վես տի զո րու թյամբ 
ստի պում է ունկնդ րին մո ռա նալ ա մեն ին չի մա սին՝ ե րաժշ տու թյու նից 
բա ցի։ Լսե լով  Վիկ տոր Խա չատ րյա նի կա տար մամբ  Պ.  Սա րա սա տե ի 
« Բաս կյան կապ րի չի ոն», կամ  Օ. Ֆ րան կի « Սո նա տը»,  Ի զաի ի « Բալ լա դը», 
կամ  Մ. Ռա վե լի «Գն չու հին», նաև նր բա գեղ ու վառվ ռուն ման րան վագ-
ներն ու հռ չա կա վոր մե ծա համ բավ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, ի նչ պի սիք 
են  Վ.Ա. Մո ցար տի, Լ.Վ.  Բեթ հո վե նի,  Յ.  Բ րամ սի,  Ա. Խա չատ րյա նի կոն-
ցերտ նե րը, եր բեք չես սևեռ վում այն մտ քի վրա, թե ի ՞նչ մի ջոց նե րով է նա 
հաս նում մեկ նա բա նու թյան նման ա զա տու թյան ու յու րօ րի նա կու թյան։ 
Ա մեն ի նչ այն քա՜ն պարզ ու դյու րին է թվում։ Սա կայն հենց այդ պար զու-
թյան մեջ է ամ փոփ ված վար պե տու թյան ու տա ղան դի գաղտ նի քը։ 

Ա վար տե լով խոսքս  Վիկ տոր Խա չատ րյա նի մա սին՝ պա տեհ է նկա-
տել, որ նա տա կա վին շատ ե րի տա սարդ է, բայց ի նչ պես հա մոզ վում ե նք, 
ար դեն գրա վում է բա վա կա նին պա տաս խա նա տու և պատ վա բեր տեղ 
հայ կա տա րո ղա կան ար վես տի ան դաս տա նում։ Եվ նրա ա ռա ջըն թա ցը, 
նրա հա ջո ղու թյու նը ազ գային կա տա րո ղա կան դպ րո ցի սոսկ հեր թա կան 
ա ռա ջըն թա ցը չէ։ Դա նաև  Վիկ տոր Խա չատ րյա նի ո գու հաղ թա նակն է, 
կամ քի, վար պե տու թյան հաղ թա նա կը, ուր իշ խում ու կա ռա վա րում են 
գույ նե րը, զգաց մունք նե րը, ներշն չան քը։ 

Ըստ «Комсомолец» (03.07.1980թ.) թեր թի նյութերի 

  ��� <�� � � �� ����

(1947)

Մեծ ճանապարհի 
սկիզբը


 նու թյու նը հազ վա գյուտ 
ձիր քով է օժ տել ե րի տա-

սարդ ե րաժշ տին̀  ստեղ ծա գոր ծել 
հենց բե մում, ներշն չան քի պա հին։ 
Ար տիստ նե րը այդ հատ կու թյու նը 
սո վո րա բար ձեռք են բե րում ա վե-
լի ուշ̀  փոր ձով, վար պե տու թյամբ։ 
Ի սկ մեր ա ռջև կանգ նած ե րա ժիշ-
տը տա կա վին պա տա նի էր, ու հա-
մակ ե րաժշ տու թյուն էր դար ձել, 
հափշ տակ վել նվա գով։ 

Ինքն էլ հի մա եր ևի չի հի շում, թե ե րբ ծն վեց այն ան մեկ նե լի զգաց-
մուն քը, ո րի կո չով նվիր վեց ե րաժշ տու թյա նը, որ հզոր ա լի քի նման ներ-
խու ժեց իր հո գու, եր ևա կա յու թյան մեջ, բա ցեց հրա շա լի մի աշ խարհ, 
զար մա նա լի կա խար դա կան աշ խարհ… Շատ դժ վար էր թող նել այդ հե-
քի ա թային մի ջա վայ րը և տար վել ջու թա կով, ժա մե րով նվա գել ձանձ րա-
լի թվա ցող վար ժու թյուն ներ ու գամ մա ներ։ Փո խա րե նը լավ կլի ներ վա-
զել ծո վափ, ա փե րին փշր վող ա լիք նե րին ըն դա ռաջ, ո րոնց աղ մու կի մեջ 
լս վում է ին ծա նոթ ին տո նա ցի ա ներ ու ռիթ մեր։

 Ման կու թյան տպա վո րու թյուն նե րը̀  Ռի գայի բնու թյան (որ տեղ ծն-
վել է Ռու բե նը), ծո վի պատ կեր նե րը, ան սահ ման լի րի կա ու ջեր մու թյուն 
են սեր մա նել նրա հո գում և տպա վոր վել տղայի ոչ մի այն գի տակ ցու-
թյան մեջ, այլև հե տա գա յում ար տա ցոլ վել նրա ե րաժշ տա կան տրա մադ-
րու թյուն նե րի ու զգաց մունք նե րի մեջ։

 Պա տա հա կան չէր, որ Ռի գայի ե րաժշ տա կան դպ րո ցի դա սա տու 
 Աբ րա մի սը ան մի ջա պես նկա տեց տղայի հազ վա գյուտ ըն դու նա կու-
թյուն նե րը և օգ նեց նրա շնորհ քի լա վա գույն կող մե րը զար գաց նե լուն։ 
Դա սա տուի հո գա տա րու թյու նը և ու շադ րու թյու նը ա պար դյուն չան ցան։ 
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 Ռու բեն Ա հա րո նյա նի յու րա քան չյուր ե լույ թը ցու ցադ րում էր ջու թա կա-
հա րի ար վես տի ա ճը, դրա նով էլ ար դա րաց նում դա սա տուի ջան քե րը ու 
ստեղ ծա գոր ծա կան աշ խա տան քի բերկ րանք բե րում նրան։ 

Եր բեք չի մո ռաց վի այն օ րը, ե րբ Ռու բե նը̀  հին գե րորդ դա սա րա նի 
ա շա կերտ, նվա գախմ բի հետ կա տա րեց Դ. Կա բալևս կու ջու թա կի կոն-
ցեր տը։ Դա ա ռա ջին « մար տա կան մկր տու թյունն» է ր։ Հե ղի նա կը, որ ներ-
կա էր հա մեր գին, ջեր մո րեն շնոր հա վո րեց փոք րիկ ջու թա կա հա րին։

 Ման կու թյան ան մո ռաց ի րա դար ձու թյուն դար ձավ  Լե ո նիդ Կո գա նի 
Ռի գա գա լը։ Ռու բե նի հո գում նրա հա մերգր զգաց մունք նե րի փո թո րիկ 
ա ռա ջաց րեց։ Մեծ տա ղան դը նրան հի աց մունք պատ ճա ռեց, ի սկ ջու-
թա կի ստեղ ծա գոր ծա կան հնա րա վո րու թյուն նե րը̀  զար մանք։  Լ. Կո գա-
նի ար վես տը այն չա փա նիշն էր, ո րին ձգ տում է ին խորհր դային շատ 
ջու թա կա հար ներ։ 

Այդ օր վա նից Ռու բե նը հաս կա ցավ, որ մի այն տա ղանդ ու նե նա լը 
քիչ է, շնորհ քը բազ մա կող մա նի ո րեն հղ կե լու և իս կա կան վար պե տու-
թյան հաս նե լու հա մար հս կա յա կան աշ խա տանք է հար կա վոր։

 Վիր տուոզ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, որ տեղ օգ տա գործ ված է 
ջու թա կի ար վես տի ո ղջ զի նա նո ցը̀   Ն.  Պա գա նի նի ի,  Հ. Վե նյավս կու, 
 Պ.  Սա րա սա տե ի,  Ա. Բացի նի ի եր կե րը, ար դեն այն ժա մա նակ գրա վե-
ցին Ռու բե նի ու շադ րու թյու նը։ Սա կայն վիր տուոզ ի նչ գործ էլ կա տա րեր 
ջու թա կա հա րը, մնում էր լի րի կա կան, պա տա նե կան ջեր մու թյամբ և ան-
կեղ ծու թյամբ հա մակ ված։

  Ռու բեն Ա հա րո նյա նի կյան քում մեծ դեր խա ղաց Հա յաս տան փո-
խադր վե լը։ Այս տեղ էր, որ լի ո վին դրս ևոր վեց տղայի շնորհ քը։ Պրո ֆե-
սոր  Կ. Դոմ բա ևի դա սա րա նում նա նկա տե լի ո րեն ա ճեց ու մի ան գա մից 
գրա վեց ե րաժշ տա կան հա սա րա կայ նու թյան ու շադ րու թյու նը։ Ա ռա ջին 
ի սկ մր ցա նա կա բաշ խու թյա նը (ի սկ դա 1965-ին էր՝ Ա նդր կով կա սյան մր-
ցա նա կա բաշ խու թյուն),  Ռու բեն Ա հա րո նյա նը փայ լուն հաղ թա նակ տա-
րավ, գրա վե լով ա ռա ջին տե ղը։ 

Երբ լսում է իր  Յ.  Բրամ սի Ջու թա կի կոն ցեր տը  Ռ. Ա հա րո նյա նի կա-
տար մամբ, նույ նիսկ դեռ ե րաժշ տա կան դպ րո ցում սո վո րե լու տա րի-
նե րին, հափշ տակ վում է իր հյու թեղ հն չո ղու թյամբ ու մտա ծե լա կեր պի 
հս տա կու թյամբ։  Յ.  Բրամ սի կոն ցեր տը հա տուկ փայ լով հն չեց 1965-ին, 
Մոսկ վա յում` ե րա ժիշտ կա տա րող նե րի հա մա մի ու թե նա կան մր ցա նա-
կա բաշ խու թյան եր րորդ տու րին և  Ռ. Ա հա րո նյա նին բե րեց դափ նեպ-
սակ̀  ե րկ րորդ մր ցա նակ։

 Հե տաքր քիր է մի փաստ։ Նույն մր ցա նա կա բաշ խու թյան ա ռա ջին 
տու րին, ե րբ բո լոր ու ժեղ հա վակ նորդ նե րը ար դեն նվա գել է ին, և ունկն-
դիր նե րը վեր ջին եր կու մաս նա կից նե րից ա ռանձ նա պես սպա սե լիք 
չու նե նա լով, սկ սել է ին կա մաց-կա մաց ցր վել, բեմ դուրս ե կավ  Ռու բեն 
Ա հա րո նյա նը։ Պա տա նու հա մեստ ար տա քի նը դեռ ո չինչ չէր խոս տա-
նում, սա կայն  Յ.Ս.  Բա խի « Չա կո նայի» հենց ա ռա ջին վեհ ակ կորդ նե րը 
բա վա կան ե ղան, որ բո լո րը զգաս տա նային։ « Չա կո նան» ա վարտ վեց ծա-
փա հա րու թյուն նե րի տա րա փով։ Ա ռա ջին ի սկ տու րից  Ռ. Ա հա րո նյա նը 
դար ձավ բո լո րի սի րե լին, ի սկ հե տո նաև̀  մր ցա նա կա բաշ խու թյան հաղ-
թող նե րից մե կը։

 Հե տաքր քիր է, որ ար տա սահ մա նյան բազ մա թիվ ե րա ժիշտ նե րի 
կար ծի քով՝  Յ.Ս.  Բա խի « Չա կո նայի»  Ռ. Ա հա րո նյա նի կա տա րու մը լա վա-
գույ նը ճա նաչ վեց։

 Հո լան դա կան հայտ նի քն նա դատ Լե ո Վրո ման սը « Կոմ սո մոլս կա յա   
պրավ դայի» հա տուկ թղ թակ ցին ա սաց. « Յ.Ս.  Բա խի « Չա կո նան»  Ռ. Ա հա-
րո նյա նից լավ ոչ ոք չն վա գեց»։ 

Ի մի ջի այ լոց, մր ցա նա կա բաշ խու թյան ծրագ րով նա խա տես ված բո-
լոր ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներն էլ  Ռ. Ա հա րո նյա նը կա տա րում էր բարձր 
վար պե տու թյամբ և գե ղար վես տա կան նուրբ մշակ վա ծու թյամբ։ Մի կող-
մից քն քուշ լի րի կա և թեթև ու ա զատ տեխ նի կա, մյուս կող մից̀  կա տար-
ման մասշ տա բայ նու թյուն։ Այդ պես հն չե ցին  Պ. Չայ կովս կու,  Յ.  Բ րամ-
սի,  Ս. Պ րո կոֆ ևի կոն ցերտ նե րը։ Ար տիս տա կան փայ լով կա տար վե ցին 
 Պ. Չայ կովս կու « Վալս սկեր ցոն»,  Ն.  Պա գա նի նի ի «Nel cor piu, non mi 
sento»-ն։ Վեր ջի նը՝ ջու թա կի գրա կա նու թյան դժ վա րա գույն ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րից մե կը, կա տար վեց այն քան ան բա սիր, որ դահ լի ճը ո րո-
տաց ծա փե րից։ « Ռ. Ա հա րո նյա նի ձիր քը իս կա պես ան սահ ման է,- գրել 
է « Սո վետս կա յա կուլ տու րա» թեր թը այս տար վա հու նի սի 16-ին,- նրա 
հա մար դժ վա րու թյուն ներ չկան, չկան ջու թա կի ար վես տի ան հաղ թա-
հա րե լի խո չըն դոտ ներ»։

 Պ. Չայ կովս կու ան վան եր րորդ մր ցա նա կա բաշ խու թյա նը, որ տեղ 
հան դի պե ցին ա ռա վե լա գույն տա ղան դա վոր ե րի տա սարդ ե րա ժիշտ ներ, 
 Ռու բեն Ա հա րո նյա նը գրա վեց վե ցե րորդ տե ղը։ Մր ցա նակ շա հե լու ա կն-
կա լու թյամբ ե կել է ին Ա ՄՆ-ի, Ֆրան սի այի, Մեծ Բրի տա նի այի, Ա վստ-
րա լի այի, Մեք սի կայի, Կա նա դայի, Պոր տու գա լի այի, Ռու մի նի այի, Բուլ-
ղա րի այի, Լի բա նա նի, Նոր Զե լան դի այի և այլ ե րկր նե րի պատ վի րակ ներ։ 
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Դա ե րի տա սարդ տա ղանդ նե րի իս կա կան շքա հան դես էր, որ տեղ ա մե-
նաե րի տա սարդ նե րից մե կը̀  18-ա մյա  Ռու բեն Ա հա րո նյանն է ր։

 Դեռ վաղ է ջու թա կա հա րի ա վար տուն ստեղ ծա գոր ծա կան դի ման-
կա րի մա սին խո սել։ Ռու բե նը նոր է մի այն ո տք դրել իս կա կան ստեղ ծա-
գոր ծու թյան և վար պե տու թյան ու ղին։ Բայց ար դեն բո լո րիս հա մար էլ 
պարզ է, որ նրան ստեղ ծա գոր ծա կան լու սա վոր ճա նա պարհ է սպա սում 
և նրա ար վես տը դեռ շատ հա ջո ղու թյուն ներ ու հաղ թա նակ ներ կբե րի 
թե՛ ի րեն և թե՛ հայ կա կան ա ղեղ նային մշա կույ թին։

 
Ըստ « Սո վե տա կան Ար վեստ» (№ 12, 1966թ.) թերթի նյութերի

  #���� 
���.���

(1948)

 
Թավջութակահարի հաջողությունը

�ն ևում ա վարտ վեց թավ ջու թա կա հար նե րի մի ջազ գային մր-
ցույ թը, որ տեղ թավ ջու թա կի խորհր դային դպ րո ցը ներ կա յաց-

նում էր հայ տա ղան դա վոր ե րա ժիշտ  Վահ րամ Սա րա ջյա նը։ Մր ցույ թի 
ար դյունք նե րը բա ցա ռիկ է ին.  Վ. Սա րա ջյա նը փայ լուն հաղ թա նա կի 
հա սավ՝ հետ ևում թող նե լով մր ցույ թին մաս նակ ցող տար բեր ե րկր նե րի 
ե րա ժիշտ նե րին։ 

Ի՞ն չը կան խո րո շեց նրա հաղ թա նա կը։ Այս հար ցին պա տաս խա նե-
լով՝ չի կա րե լի չհի շել թավ ջու թա կի կա տա րո ղա կան ար վես տի փայ լուն 
ա վան դույթ նե րը հայ ա ղեղ նային ար վես տում, ո րը դեռ ան ցյալ դա րում 
գե րա զանց վար պետ ներ է տվել։ Խորհր դային տա րի նե րին այդ ա վան-
դույթ ներն ա ռա վել զար գա նա լու հնա րա վո րու թյուն ստա ցան, և ար դեն 
ա ռա ջին հա մա ռու սա կան մր ցույ թում դափ նե կիր դար ձավ ա կա նա վոր 
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թավ ջու թա կա հար  Ար տե մի Այ վա զյա նը։ Նրան հա ջոր դեց մե նա կա տար-
նե րի, կա մե րային կա տա րող նե րի շղ թան, ո րն, ի րա վամբ, զար դա րում է 
խորհր դային թավ ջու թա կային ար վես տը։

 Վահ րամ Սա րա ջյա նի հաղ թա նա կի մեջ կա րե լի է տես նել և՛ ա վան-
դույթ նե րի շա րու նա կու թյու նը, և՛ դրանց հաս տա տու մը։  Վ. Սա րա ջյա նը 
դար ձավ ա մե նա պա տաս խա նա տու մի ջազ գային մր ցույթ նե րից մե կի 
դափ նե կի րը, որ տեղ խորհր դային թավ ջու թա կա հար նե րը մինչ այդ մր-
ցա նակ նե րի չէ ին ար ժա նա ցել։ Դա մի այն վար պե տու թյան, տա ղան դի, 
ար տիս տա կա նու թյան փոր ձու թյուն չէր, այլ նաև կամ քի, տո կու նու-
թյան, նյար դե րի։ Ե րի տա սարդ խորհր դային ե րաժշ տի սրըն թաց հա ջո-
ղու թյուն նե րը բո լո րին չէ, որ ու րա խաց նում է ին, ան գամ նրա ե լույթ նե-
րը տա պա լե լու փոր ձեր ե ղան։ Բա վա կան էր մի խոսք՝ ի պա տաս խան 
նվա գե լու ըն թաց քում վա րա գույ րի հետ ևից լս ված հան դուգն ար տա հայ-
տու թյան, ը ստ մր ցույ թի պայ ման նե րի՝ մաս նա կիցն ան խու սա փե լի ո-
րեն դուրս կմ նար պայ քա րից։ Նման պա հե րի նրա նյար դե րը լար վում 
է ին, ի սկ լա րե րը, ի հե ճուկս ա մեն ին չի, այն պի սի ու ժով է ին եր գում, որ 
նվա գին ա վե լի մեծ կրակ ու փայլ է ին հա ղոր դում։ Ի րենց պար զու թյամբ 
և կա տա րե լու թյամբ վե հաս քանչ Յ.Ս.  Բա խին, էջ առ էջ, հա ջոր դե ցին 
 Պ. Լո կա տե լի ի,  Ա. Դ վոր ժա կի,  Պ. Չայ կովս կու,  Ջոսթ-Մեյե րի եր կե րը, 
ո րոնք մր ցույ թի պար տա դիր ծրագ րում է ին։ Այս պես, ստեղ ծա գոր ծու-
թյու նից ստեղ ծա գոր ծու թյուն, մի փու լից մյու սը, քայլ առ քայլ՝ հաս տա-
տուն քայլ քով դե պի հաղ թա նակ էր գնում  Վ. Սա րա ջյա նը։

Ն րա վառ ու մեծ ը նդ գր կու մի տա ղան դը կաս կած չէր հա րու ցում, և 
ժյու րին մի ա ձայն և ը ստ ար ժան վույն գնա հա տեց նրա վար պե տու թյու-
նը։ Ժյու րի ի ան դամ  Ան տո նի ո Յա նիգ րոն, ի նքն էլ հայ ե րաժշ տի՝ հա-
մաշ խար հային հռ չա կի տեր թավ ջու թա կա հար  Տի րան Ա լեք սա նյա նի 
սանը լի նե լով, չէր կա րող չն շել հայ ե րա ժիշտ կա տա րող նե րի լա վա գույն 
հատ կա նիշ նե րի ժա ռան գա կա նու թյու նը՝ ո գե շունչ արարում, հու զա կան 
ե րանգ նե րի նր բու թյու ն, հն չյու նային ներ կապ նա կի հյու թե ղու թյու ն։ 

Ի հար կե, ա մեն ի նչ այն քան էլ հեշտ չի ձեռք բեր վում, ի նչ պես թվում 
է։ Կա տա րո ղի լա վա գույն հատ կա նիշ նե րը, ո րոնք այդ քան բարձր գնա-
հատ վե ցին, դաս տի ա րակ վել են ման կուց, և այս տեղ մենք չենք կա րող 
չն շել ե րաժշ տա կան դպ րո ցի դա սա տու, վաս տա կա վոր ման կա վարժ, 
Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի դո ցենտ  Ա. Չաու շյա նի քրտ նա ջան ու ազ-
նիվ աշ խա տան քը, ո րը հո գում էր Վահ րա մի մա սին՝ սո վո րեց նե լով նրան 

նվա գել թավ ջու թակ և սի րել այդ հի ա նա լի գոր ծի քը։ Ա. Չաու շյա նը իս-
կա կան ե րա ժիշտ պատ րաս տեց։ 

Ի՞նչ ար ժե հն չյուն նե րի լեզ վի գրա վոր նշան նե րը ճիշտ կար դա լու ու-
նա կու թյու նը։ Հաս կա նալ ե րաժշ տա կան խոս քի ի մաս տը, բա ցա հայ տել 
ե րաժշ տա կան պոե զի այի գաղտ նի քը, « սո վո րել կար դալ տո ղա մի ջում 
թաքն ված, բայց պոե տիկ զգաց ման ա ռու մով հաս կա նա լի գրե րը» - ա հա 
ո րն է մեկ նա բա նի մեծ ար վես տը։ 

 Ա. Չաու շյա նի ղե կա վա րու թյամբ  Վ. Սա րա ջյա նի ա ռա ջին հա ջո-
ղու թյուն նե րը գնա հա տան քի ար ժա նա ցան 1965թ. Ա նդր կով կա սի (մր-
ցա նակ) և հա մա մի ու թե նա կան (պատ վա վոր դիպ լոմ) մր ցույթ նե րում, 
ի սկ հե տո ար դեն մե կը մյու սին հա ջոր դե ցին պատ վա վոր դիպ լո մը հա-
մա մի ու թե նա կան մր ցույ թում (1969թ.), Չայ կովս կու մր ցույ թի մր ցա նա կը 
(1970թ.), ոս կե մե դա լը Բուլ ղա րի այի մի ջազ գային փա ռա տո նում և, վեր-
ջա պես, Ժն ևի մր ցույ թը։

 Վ. Սա րա ջյա նի ճա կա տագ րում մեծ դե րա կա տա րում է ու նե ցել ու-
սու մը Մոսկ վա յում, որ տեղ կա տա րե լա գործ վե լու հնա րա վո րու թյուն է 
ու նե ցել ար դի մե ծա գույն ե րա ժիշտ նե րից մե կի՝  Մս տիս լավ Ռոստ րո պո-
վի չի մոտ։ Թավ ջու թա կի հռ չա կա վոր վար պե տը ար վես տա գե տի հմուտ 
ձեռ քով եզ րա փա կող շտ րիխ ներ ա վե լաց րեց հայ ե րաժշ տի կա տա րո-
ղա կան կեր պա րին։ Նրա նվագն ա վե լի ը նդ գր կուն դար ձավ, թափն ըն-
դար ձակ վեց, միտ քը դար ձավ ա վե լի խո րունկ։ Ան կեղծ ա սած, ան հնար 
էր չգայ թակղ վել  Մ. Ռոստ րո պո վի չի տա ղան դով, ո րի դերն ու նշա նա-
կու թյունն այն քան մեծ է խորհր դային թավ ջու թա կային ար վես տի զար-
գաց ման գոր ծում։ Ի զուր էր 100 տա րի ա ռաջ  Պ. Չայ կովս կին եր կյու ղում 
թավ ջու թա կի ճա կա տագ րի հա մար իր ե րաժշ տա գիտա կան հոդ ված նե-
րից մե կում։ Այժմ կա րե լի է խո սել ոչ մի այն թավ ջու թա կի նվա գի բար-
գա վաճ ման, այլև, ի նչ պես  Դա նի իլ Շաֆ րանն է ա սել՝ «ն րա տեխ նի կայի 
տի ե զե րա կան թռիչ քի» մա սին։ Այս խոս քե րը հաս տատ վում են յու րա-
քան չյուր մր ցույ թում, յու րա քան չյուր հա մեր գում, ուր ներ կա յաց ված են 
բազ մա թիվ տա ղան դա վոր ա նուն նե ր, ո րոնց թվին է պատ կա նում նաև 
 Վահ րամ Սա րա ջյա նը։180 

Ըստ «Коммунист» (27.12.1975թ.) թեր թի նյութերի

180. Ներկայումս ապրում է ԱՄՆ-ում, շարունակում է համերգներ տալ, Հյուս-
թո նի համալսարանի պրոֆեսոր է, իտալական Ալպերում Schlern Միջազգային 
մրցույթփառատոնի գեղարվեստական ղեկավարն ու կազմակերպիչն է։
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(1985)

«Der Armenische 
Mozart» 
կամ ա սք պա տա նի 
ե րաժշ տի մա սին

�րբ  Վլա դի միր Խա չատ-
րյա նի և  Ի րի նա Հով-

հան նի սյա նի եր ջա նիկ ըն տա նի-
քում ծն վե ցին եր կու զա վակ ներ̀  
դուստ րը̀  Լու սի նեն, և մի քա-
նի տա րի ան ց որ դին̀  Սեր գեյը, 
ո րոշ վեց, որ նրանք կշա րու նա-
կեն ծնող նե րի գոր ծը։ Լու սի նեն 
սկ սեց դաշ նա մու րի դա սե րի հա-
ճա խել  Սա յաթ-Նո վայի ան վան 
ե րաժշ տա կան դպ րո ցում (դա-

սա տու̀   Հաս միկ Ան ճա րա կյան): Հինգ տա րի ան ց հայ րը բռ նեց տղայի 
ձեռ քը և տա րավ նույն դպ րո ցը̀  ջու թա կի դժ վա րին ար վես տին հա-
ղոր դա կից դարձ նե լու հա մար (դա սա տու̀   Պյոտր Հայ կա զյան): Չնա յած 
ե րե խա ներն ան մի ջա պես աչ քի ըն կան բա ցա ռիկ ու նա կու թյուն նե րով, 
կյան քը մի նոր ա րա հետ մտավ մի այն այն ժա մա նակ, ե րբ հայ րը աշ խա-
տան քի ան ցավ Գեր մա նի ա յում՝ իր հետ տա նե լով ըն տա նի քը: Այս պես 
ե րե խա նե րը հայտն վե ցին մի ե րկ րում, ո րը ճա նաչ ված է ան զու գա կան 
ե րա ժիշտ նե րով, ե րաժշ տա կան ա վան դույթ նե րով: 

Գեր մա նի ա յում մա նուկ ներն ան մի ջա պես ար ժա նա ցան յու րա-
հա տուկ ու շադ րու թյան, և հենց այդ պա հից էլ սկս վե ցին ան սպա սե լի 
փո փո խու թյուն նե րը: Լու սի նեն ար դեն բա վա կան հմուտ էր նվա գում 
և հա ճախ մաս նակ ցում հա մերգ նե րի: Ի սկ ու թա մյա Սեր գեյն այն քան 
տպա վո րիչ էր նվա գում  Ա. Վի վալ դի ի a-moll կոն ցեր տը, որ ա ռա ջին 
հրա պա րա կային ե լույ թը չու շա ցավ։ Դա 1993 թվա կա նի ամ ռանն էր Էշ-
բորն քա ղա քում: Ի սկ ար դեն 1994թ. փետր վա րին մաս նակ ցեց հա մա գեր-

մա նա կան «Jugend Musiziert» ե րի տա սար դա կան մր ցույ թին և ար ժա նա-
ցավ ա ռա ջին մր ցա նա կի: 

Ե րե խա նե րին ան մի ջա պես հրա վի րե ցին Ֆրանկ ֆուրտ̀  մե նա հա-
մեր գի, այ նու հետև Վիս բա դեն̀  մաս նակ ցե լու Ծնն դյան տո նե րին նվիր-
ված հա մերգ նե րին, այս ան գամ`  Կարլ Վիտ ցե լի ղե կա վա րած կա մե-
րային նվա գախմ բի հետ: Շքեղ ա պա րանք նե րով ու ա մա ռա նոց նե րով 
հա րուստ այդ քա ղա քում փոք րիկ Սեր գեյը կա տա րեց  Բա խի a-moll 
կոն ցեր տը,  Մեն դել սո նի կոն ցեր տի ա ռա ջին մա սը, ի նչ պես նաև սո լո 
ծրա գիր: Նա մի ան գա մից գե րեց իր բարդ ծրագ րով, օ ժտ վա ծու թյամբ, 
նյու թի պրո ֆե սի ո նալ մեկ նա բա նու թյամբ և զար մա նա լի ե րաժշ տա կա-
նու թյամբ: Այն պի սի տպա վո րու թյուն էր, ա սես ծն վել է գոր ծի քը ձեռ քին̀  
այն քան դյու րին և թեթև էր ստաց վում ա մեն ի նչ: Հա վա նա բար, այդ էր 
պատ ճա ռը, որ հա սա կա կից նե րը կո չե ցին նրան Armenishe Mozart (Հայ-
կա կան Մո ցարտ): Ի նը տա րե կա նում Սեր գեյն ըն դուն վում է Վյուրթս-
բուրգ քա ղա քի կոն սեր վա տո րի ան, պրո ֆե սոր  Գր. Ժիս լի նի դա սա րա նը: 
Ա ռա ջըն թա ցը բո լոր սպա սում նե րը գե րա զան ցեց։ Մի տա րում նա հաղ-
թա հա րեց բա զում բարդ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ: Օ րի նակ՝  Ֆ.  Մեն դել-
սո նի կոն ցեր տը նա կա տա րեց սկզ բում նվա գախմ բի, այ նու հետև քրոջ̀  
Լու սի նե ի դաշ նա մու րային նվա գակ ցու թյամբ: Ի նչ պե՜ս է ին նվա գում այդ 
ե րե խա նե րը: Թվում էր̀  մեր ա ռջև հա սուն ե րա ժիշտ ներ են, մինչ դեռ 
ե րաժշ տու թյու նը կա տար վում էր մի այն մա նուկ նե րին հա տուկ ան կեղ-
ծու թյամբ և ջեր մու թյամբ̀  ան տար բեր չթող նե լով ոչ մե կի: Ի սկ ե րբ այս 
ե լույ թին ան մի ջա պես հա ջոր դեց  Բա խի ե րեք կոն ցերտ նե րի̀  a-moll, E-
dur և d-moll (եր կու ջու թա կի հա մար) կա տա րու մը Վիս բա դե նում, հա ջո-
ղու թյու նը հա սավ գա գաթ նա կե տին: Այն ա ռա վել հատ կան շա կան էր ոչ 
մի այն շնոր հիվ Յ.  Բա խի հան դեպ տա ծած ակ նա ծան քի, այլև այն պատ-
ճա ռով, որ բե մի վրա են եր կու պա տա նի ջու թա կա հար Հա յաս տա նից̀  
 Սեր գեյ Խա չատ րյա նը և « Սե րե նադ» կա մե րային նվա գախմ բի դի րի ժոր 
Էդ վարդ Թոփ չյա նը: Հա մերգն այն պի սի բուռն հա ջո ղու թյուն ու նե ցավ, 
որ հե տա գա յում այն կրկ նե ցին Գեր մա նի այի այլ քա ղաք նե րում: 

Օժտ ված պա տա նին դեռ մա նուկ հա սա կից գի տակ ցեց, որ ամ բողջ 
է ու թյամբ կապ ված է ե րաժշ տու թյան հետ, այն իր կյանքն է, իր ճա-
կա տա գի րը: Ի սկ դա նշա նա կում է̀  պետք է նվա ճել նոր հո րի զոն ներ, 
կա տա րե լա գոր ծել տեխ նի կան, ը նդ լայ նել նվա գա ցան կը: Նրա խորհր-
դա կան նե րը ծնող ներն է ին և հատ կա պես հայ րը̀  հմուտ դաշ նա կա հար-
ման կա վար ժը:
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 Նոր մր ցույթ նե րի և փա ռա տո նե րի ա լի քը կլա նում է Սեր գեյին ի րա-
դար ձու թյուն նե րի հոր ձա նու տի մեջ. նա իր ո ղջ ե ռան դը, ժա մա նա կը և 
ու ժերն ան սահ մա նո րեն նվի րա բե րում է այդ գոր ծին: Մե կը մյու սին հա-
ջոր դում են «Jugend Musiziert»-ը (Գեր մա նի ա)՝ I մր ցա նակ, Kloster Chon-
tale (Կ լոս տեր Շոն տա լե) մի ջազ գային մր ցույ թը (Գեր մա նի ա)՝ պատ վա-
վոր դիպ լոմ, Կա մե րային ե րաժշ տու թյան մր ցույ թը Բադ Դյուր հայ մում 
(Գեր մա նի ա)՝ քրոջ հետ մի ա սին I մր ցա նակ և հա տուկ մր ցա նակ̀  ա ռա-
վե լա գույն մի ա վոր նե րի հա մ ար, Ջու թա կա հար նե րի Մի ջազ գային մր-
ցույթ Կրա կո վում (Լե հաս տան)՝ IV մր ցա նակ, Մի ջազ գային մր ցույթ 
Հռո մում (Ի տա լի ա)՝ II մր ցա նակ:

1996 հոկ տեմ բե րին Սեր գեյն ըն դուն վում է Կառլս րուե քա ղա քի կոն-
սեր վա տո րի ան՝ պրո ֆե սոր  Ի. Ռի սի նի դա սա րա նը, որ տեղ շա րու նա-

կում է ու սա նել մինչև օ րս: Սեր գեյի հա մար սկս վում է ե րաժշ տա կան 
ծա նո թու թյուն նե րի, կա պե րի, ի նչ պես նաև  Շլո մո Մինտ ցի (Իս րայել) 
վար պե տու թյան դպ րո ցում ու սա նե լու հե տաքր քիր ժա մա նա կաշր ջա նը: 

Այս մր ցույթ նե րին զու գըն թաց̀  Սեր գեյը մեծ հա ջո ղու թյամբ մաս-
նակ ցում է Գեր մա նի այի Ռա դի ոյի և հե ռուս տա տե սու թյան հա մերգ նե-
րին, մաս նակ ցում  Ժան Տեր-Մեր կե րյա նի (Ֆ րան սի ա) վար պե տու թյան 
դա սըն թաց նե րին և մե նա հա մերգ նե րով հան դես գա լիս Մա րի նյան 
քա ղա քում` կա տա րե լով  Մաքս Բրու խի g-moll կոն ցեր տը: Ե լույթ նե րը 
Ֆրան սի ա յում նա ա վար տում է Ան թիբ քա ղա քում, նվա գախմ բի հետ 
կա տա րե լով  Պ. Չայ կովս կու D-dur կոն ցեր տը: 

Նույն թվա կա նին Սեր գեյը հրա վեր է ստա նում Էկ վա դո րի սիմ ֆո նիկ 
նվա գախմ բից: Այս տեղ քույր ու եղ բայր հեր թով կա տա րե ցին  Ֆ. Շո պե-
նի և  Պ. Չայ կովս կու կոն ցերտ նե րը: Ի սկ ե րբ ի պա տաս խան դահ լի ճի 
« բիս»-ին և օ վացի ային Սեր գեյը կա տա րեց  Էդ վարդ Միր զո յա նի Per-
petuum Mobile ստեղ ծա գոր ծու թյու նը, հա ջո ղու թյունն ապ շե ցու ցիչ էր: 
Հա ջո ղու թյուն՝ հա ջո ղու թյան հետ ևից, հաղ թա նակ՝ հաղ թա նա կի հետ-
ևից։ Տա ղան դա վոր պա տա նին մաս նակ ցեց  Վլա դի միր Սպի վա կո վի X 
մի ջազ գային մր ցույ թին Կոլ մար քա ղա քում (Ֆ րան սի ա): Այս տեղ նա 
կա տա րեց  Մ. Ռա վե լի «Գն չու հին»̀  ռիթ մե րի և գույ նե րի ե րփ նե րան գով, 
ո րին փո խա րի նե լու ե կավ  Կ.  Սեն-Սան սի Rondo Cappriccioso-ը̀  ել ևէջ նե-
րի նր բա գեղ ժա նյա կով և վիր տուոզ տեխ նի կայով, ո րը ջու թա կա հա րից 
գե րա գույն վար պե տու թյուն է պա հան ջում: Այս ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րի կա տա րու մը ցան կա ցած հա սուն ջու թա կա հա րի հա մար բարձր 
ստեղ ծա գոր ծա կան նվա ճում է: Այ նինչ մեր պա տա նի ե րա ժիշ տը ըն դա-
մե նը 13 տա րե կան է: Մի՞ թե սա հե քի աթ չէ:

 Տա ղան դի և տք նա ջան աշ խա տան քի դի մաց ճա կա տա գի րը նրան 
շռայլ ա նակն կալ մա տու ցեց. նա հան դի պեց մեր ժա մա նակ նե րի մե-
ծա գույն ջու թա կա հար  Յե հու դի Մե նու հի նի հետ̀  ար ժա նա նա լով նրա 
գո վես տին ու օ րհ նան քին: Հա տուկ Մաեստ րոյի հա մար Սեր գեյը կա-
տա րեց  Բե լա Բար տո կի̀   Յ. Մե նու հի նին նվիր ված, սո լո սո նա տը, ո րն 
էլ ջու թա կի մե ծա գույն հան ճա րի և պա տա նի հրա շա մա նու կի հան դի-
պման դափնեպսա կը դարձավ: 

Ըստ «Голос Армении» (10.10.1988թ.)
 թերթի նյու թե րի

". F�*�$����� ���$��  ]������ 0�������� ��������	��
 $��� ������E 
�����	�� ��$�+ �������, 1998	. 
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Այ սօր Սեր գեյը ակ տի վո րեն հա մերգ ներ է տա լիս: Կրայս լե րի (Վիեն նա, 

Ավստրիա, 2000), Շպորի (Ֆրայբուրգ, Գեր մա նիա, 2001), Սի բե լիուսի (Հելսինկի, 

Ֆինլանդիա, 2002), Գրին գոլ դի  (ԱՄՆ, Ին դի ա նո պոլիս, 2002) անվան և այլ մի-

ջազ գային կոնկուրսների դափներիր է։ Վերջին տարիներին հյու րա խաղերով 

հանդես է եկել Ամերիկայում, Անգ լիայում, Հա յաս տանում, Բելգիայում, Հո լան-

դիայում, Իսրայելում, Իռ լան դի այում, Իսպանիայում, Իտա լիայում, Կիպրոսում, 

Ռու սա  ստա  նում, Ֆինլանդիայում, Ֆրան սիայում, Շվեյցարիայում, Էկ վադորում, 

Ճա պո նիայում և այլուր։ Նա ապրում է Գեր մա նի ա յում, շարունակում է սո-

վորել պրոֆեսոր Ի. Ռիսնի մոտ և նվագում է XVIII դարի իտալացի վարպետ 

Գվադանինիի պատ րաս տած ջութակով։

Անահիտ Ցիցիկյանի վերջին հոդվածն է։ Գրվելու պահին ար դեն 

ծանր հիվանդ էր, սակայն  Սերգեյ Խաչատրյանի տաղանդը գնա հատեց և 

արձագանքեց անմիջապես։ Կանխորոշելով նրան մեծ ապագա, պատգամեց 

շարունակել անցյալի մեծ կա տա րող ների փառահեղ ավանդույթները և բարձր 

պահել հայ աղեղնային արվեստի դրոշը։

�������=
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Անահիտ Ցիցիկյանի առավել նշանակալի 

աշխատությունների̀  հոդվածների, զեկույցների և 

ռադիոհաղորդումների ցանկ

1956

Выдающийся армянский скрипач [Դ. Դավթյանի մասին]1. 

Коммунист. – Եր., 1956. – № 99. –  26 ապր. – էջ. 2, նկ.:

Концерт американского скрипача [Ի. Ստեռնի համերգի մասին]2. 

Коммунист. – Եր., 1956. – № 122. – 25 մայիսի. – էջ 3

1957

Концерты квартета имени Комитаса 3. 

Коммунист. – Եր., 1957. – № 40. – 16 փետրվ., – էջ 4: 

Гений скрипки [Ն. Պագանինիի մասին] 4. 

Коммунист. – Եր., 1957. – № 255. – 27 հոկտ. – էջ 3, նկ.:

Московский камерный оркестр 5. 

Коммунист. – Եր., 1957. – № 256. – 29 հոկտ. – էջ 4, նկ.:

Հայկական ջութակային կուլտուրայի ակունքներում 6. 

Սովետական արվեստ. – Եր. 1957. – № 10. – հոկտ. – էջ 49–54, նկ.:

Концерт Жерара Фреми [Անանյան կեղծանունով] 7. 

Коммунист. – Եր., 1957. – № 305. – 29 դեկտ. – էջ 4, նկ.:

Талантливый армянский музыкант [Հ. Սինանյանի մասին]. –   ձեռագիր8. 

1958

Два концерта [Երևանում Մ. Յաշվիլու հյուրախաղերի մասին]9. 

Коммунист. – Եր., 1958. – № 15. – 18 հունվ. – էջ 4, նկ.:

Концерт Игоря Безродного [Ի. Բեզրոդնու երևանյան համերգի մասին]10. 

Коммунист. – Եր., 1958. – № 34. – 09 փետրվ. – էջ 3, նկ.:

Авет Габриэлян11. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1958. – 09 փետրվ.:

Վրաց ջութակահարի երեկոյին [Երևանում Մ. Յաշվիլու հյուրախաղերի մասին]12. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1958. – № 2. – փետրվ. – էջ 78, նկ.:

Концерт с участием В. Пикайзена13. 

Коммунист. – Եր., 1958. – № 82. – 06 ապր. – էջ 3:

Пабло Сарасате (50 лет смерти)14. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1958. – 21 սեպտ.:

Концерты Леонида Когана [Լ. Կոգանի երևանյան համերգների մասին]15. 

Коммунист. – Եր., 1958. – № 233. – 03 հոկտ. – էջ 2:

Забытые имена 16. 

Коммунист. – Եր., 1958. – № 292. – 14 դեկտ. – էջ 3, նկ.:

Концерты скрипачей [Յ. Վարդանյան, Օ. Պարխոմենկո, Յ. Սլոբոդկին]17. 

Коммунист. – Եր., 1958. – № 305. – 30 դեկտ. – էջ 3:
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1959

Выдающийся скрипач: К 60-летию со дня рождения А. Габриеляна18. 

Коммунист. – Եր., 1959. – № 111. – 13 մայիսի. – էջ 3, նկ.:

Հնչյունների վարպետը [ջութակահար Ա. Գաբրիելյանի մասին]19. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1959. – № 6. – հունիսի. – էջ 23, նկ.:

Մի հոդվածի հետքերով [Գ. Սինանյանի մասին]20. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1959. – № 9. – սեպտ. – էջ 54–55: 

Наши гости [Դ. Պետկովի և Վ. Պիկայզենի մասին]21. 

Коммунист. – Եր., 1959. – № 254. – 27 հոկտ. – էջ 4, նկ.:

Одаренный скрипач [Բ. Գոլդշտեյնի մասին]22. 

Коммунист. – Եր., 1959. – № 261. – 04 նոյեմբ. – էջ 4:

1960

Редкое изображение скрипки [Դվինի անոթի մասին]23. 

Известия Академии Наук Арм. ССР. – Եր., 1960. – № 2. – էջ 79–80: 

Ярко, впечатляюще [Ի. Պոլիտկովսկու մասին]24. 

Коммунист. – Եր., 1960. – № 34. – 10 փետրվ. – էջ 4:

Инструмент на вазе из раскопок Двина25. 

ՀԽՍՀ Գիտությունների Ակադեմիա. – Եր., 1960. – 04 մարտի:

Ценная находка [Դվինի անոթի մասին]26. 

Коммунист. – Եր., 1960. – № 92. – 17 ապր. – էջ 4:

История одной находки [Ն. Պագանինիի IV կոնցերտի մասին]27. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1960. – 28 մայիսի:

Музыкант Х века28. 

Советская культура. – Մոսկվա, 1960. – № 81. – 09 հուլ. – էջ 4:

Мастерство [Ռ. Ֆայնի մասին]29. 

Коммунист. – Եր., 1960. – № 274. – 19 նոյեմբ. – էջ 4:

1961

Հնագույն երաժշտական գործիքի պատկերը30. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1961. – № 1. – հունվ. – էջ 35–36, նկ.:

Выдающийся скрипач [Դ. Օյստրախի մասին]31. 

Коммунист. – Եր., 1961. – № 100. – 28 ապր. – էջ 4, նկ.:

Концерт [Руджиеро] Риччи32. 

Коммунист. – Եր., 1961. – № 104. – 05 մայիսի. – էջ 4, նկ.:

Հմայիչ արվեստ [Մ. Բարիքյանի մասին]33. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1961. – № 8. – օգոստ. – էջ 34, նկ.:

Միջազգային մրցույթի հաղթողը [Ժ. Տեր-Մերկերյանի մասին]34. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1961. – № 8. – օգոստ. – էջ 21, նկ.:

Первый очаг музыкальной культуры в Армении (К 40-летию Ереванской 35. 

музыкальной студии)

Коммунист. – Եր., 1961. – № 294. – 23 դեկտ. – էջ 4:

1962

Концерт-поэма [Է. Հարությունյանի Կոնցերտ-պոեմի մասին]36. 

Համամիութենական ռադիո. – Մոսկվա, 1962. – 06 հունվ.:

Жан Тер-Меркерян37. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1962. – 15 հունվ.:

Профессор Московской консерватории – скрипач Асатур Григорян38. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1962. – 29 հունվ.:

Педагоги Московской консерватории [Ս. Ասլամազյան և Ա. Գաբրիելյան]39. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1962. – 30 հունվ.:

Вечер квартетной музыки 40. 

Коммунист. – Եր., 1962. – № 45. – 22 փետրվ. – էջ 3, նկ.:  

Հետաքրքիր հայտնագործություն [Դվինի պեղումների ժամանակ գտնված անոթի 41. 

մասին]

Պիոներ. – Եր., 1962. – № 3. – մարտ. – էջ 28–29:

Ռադիոհաղորդում [Ժ. Տեր-Մերկերյանի, Լ. Ալոյանի, Մ. Աբրահամյանի, 42. 

Յ. Հայրապետյանի մասին]

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1962. – 23 մարտի:

Կոնցերտ-պոեմ ջութակի համար [Է. Հարությունյանի ստեղծագործության մասին]43. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1962. – № 6. – հունիսի. – էջ 58:

100 лет Ленинградской консерватории44. 

Համամիութենական ռադիո. – Լենինգրադ, 1962. – 20 օգոստ.:

Ленинградской консерватории – 100 лет45. 

Коммунист. – Եր., 1962 – № 222. – 20 սեպտ. – էջ 2:

1964

Концерт скрипачей виртуозов [ԽՍՀՄ Մեծ թատրոնը Երևանում]46. 

Коммунист. – Եր., 1964. – № 2. – 03 հունվ. – էջ 4:

Բարսեղ Կանաչյան47. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում արտասահմանի համար. – 

Եր., 1964. – 23 փետրվ.:

Հայկական աղեղնավոր լարային գործիքների պատմությունից48. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1964. – № 2. – փետրվ. – էջ 48–52, նկ.:

«…Սիրիր հայ երգը, սիրի՛ր» [Բ. Կանաչյանի մասին]49. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1964. – № 4. – ապր. – էջ 56–58, նկ.:

Տաղանդաւոր երգահան Բարսեղ Կանաչեանը50. 

Յառաջ. – Բեյրութ, 1964. – № 22. – 31 մայիսի. – էջ 4–5, նկ.:

Вечер виолончельной музыки [Լ. Գրիգորյանի մասին]51. 

Коммунист. – Եր., 1964. – № 135. – 09 հունիսի. – էջ 3:

Ученик великого Комитаса [Բ. Կանաչյանի մասին]52. 

Коммунист. – Մոսկվա, 1964. – № 141. – 16 հունիսի. – էջ 3:

Կենսախինդ արվեստ [թավջութակահար Գ. Ադամյանի մասին]53. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1964. – № 7. – հուլ. – էջ 26–27, նկ.:

Ученик Комитаса [Բ. Կանաչյանի մասին]54. 

Советская музыка. – Մոսկվա, 1964. – № 7. – հուլ. – էջ 52:

Ջութակը խոսեցնելու արվեստը [Ժան Տեր-Մերկերյանի մասին]55. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1964. – № 9. – սեպտ. – էջ 23–26, նկ.:

1965

The Art and Culture of Armenia [դասախոսություն, համերգ]56. 

ԽՍՀՄ դեսպանատուն. – Կոլոմբո, 1965. – 13 հունվ.:

Կոմիտասյան ավանդներով [Բ. Կանաչյանի մասին]57. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1965. – № 2. – փետրվ. – էջ 20–21, նկ.:

Լոտոսի երկրում  [Ցեյլոն այցելության մասին]58. 

Հայաստանի հեռուստատեսություն. – Եր., 1965. – 09 սեպտ.:
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Необыкновенный талант [Գ. Գասպարյանի մասին]59. 

Коммунист. – Եր., 1965. – № 240. – 10 հոկտ. – էջ 3:

Художник большой культуры [ջութակահար Մ. Բարիքյանի մասին]60. 

Коммунист. – Եր., 1965. – № 280. – 27 նոյեմբ. – էջ 4:

Ջութակահար Մանուկ Բարիքյանը Երևանում61. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1965. – № 20. – 12 դեկտ. – էջ 4–5:

Медея Абрамян62. 

Համամիութենական ռադիո. – Մոսկվա, 1965. – 28 նոյեմբ.

1966

Древние истоки армянской смычковой культуры63. 

Լրաբեր հաս. գիտ. – Եր., 1966. – № 1. – հունվ. – էջ 37–48, նկ.:

Рубен Агаронян64. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1966. – 14 հունվ.:

Բարսեղ Կանաչյան65. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1966. – № 10. – 06 մարտի. – էջ 4–5, նկ.:

Ժան Տեր-Մերկերյան66. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1966. – № 46. – 13 նոյեմբ. – էջ 5, նկ.:

Մեծ ճանապարհի սկիզբը [Ռ. Ահարոնյանի մասին]67. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1966. – № 12. – դեկտ. – էջ 27–28, նկ.:

Скрипичный концерт Арама Хачатуряна68. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1966. – 20 դեկտ.:

1967

Մեծ ջութակահարը [Դ. Դավթյանի մասին]69. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1967. – № 23. – 04 հունիսի. – էջ 4–5, նկ.:

Բարսեղ Կանաչեան70. 

Բագին. – Բեյրութ, 1967. – № 8. – օգոստ. – էջ 72–73:

Фестиваль музыки и дружбы [Գորկի քաղաքում տեղի ունեցած փառատոնի 71. 

մասին]

Коммунист. – Եր., 1967. – № 183. – 06 օգոստ. – էջ 4:

Рубен Агаронян – скрипач-виртуоз72. 

Советская музыка. – Մոսկվա, 1967. – № 9. – սեպտ.:

Լոտոսի երկրում [Ցեյլոնի մասին]73. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1967. – № 09. – սեպտ. – էջ 33, նկ.:

Հռչակավոր երաժիշտը [Հ. Կյուտենյանը]74. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1967. – № 44. – 25 հոկտ. – էջ 6, նկ.:

1968

Երաժշտության լույսը [Բ. Կանաչյանի մասին]75. 

Գրական թերթ. – Եր., 1968. – № 6. – 09 փետրվ. – էջ 2, նկ.:

Մանրանվագի վարպետը [Գ. Ադամյանի մասին]76. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1968. – № 9. – 28 փետրվ. – էջ 7, նկ.:

Ջութակահար [Գիսակ] Վրույր77. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1968. – № 21. – 22 մայիսի. – էջ 7, նկ.:

Играет Жан Тер-Меркерян78. 

Огни Алатау. – Ալմա-Աթա, 1968. – № 123. – 27 հունիսի. – էջ 3:

Искусство правдивое, искреннее [Ս. Գալստյանի մասին]79. 

Казахстанская правда. – Ալմա-Աթա, 1968. – № 149. – 27 հունիսի. – էջ 4, նկ.: 

Հայկ Գյուտենյան 80. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1968. – № 7. – հուլ. – էջ 47–50, նկ.:

Նշանաւոր հայ ջութակահար Գիսակ Վրոյր81. 

Զարթոնք. – Բեյրութ, 1968. – № 258. – 01 օգոստ. – էջ 67, նկ.:

Жан Тер-Меркерян и камерный оркестр82. 

Ուլյանովսկի հեռուստատեսություն. – Ուլյանովսկ, 1968. – 16 սեպտ.: 

Яркий цветок из большого букета [Ուլյանովսկի դեկադայի մասին]83. 

Ульяновская правда. – Ուլյանովսկ, 1968. – № 219. – 18 սեպտ. – էջ 3:

Որոնումն ավարտվեց, պատմությունը շարունակվում է [Գ. Վրույրի մասին]84. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1968. – № 9. – սեպտ. – էջ 56–58, նկ.:

Արվեստ, որը մենք սիրեցինք [տպավորություններ Ղազախստանում անցկացրած 85. 

տասնօրյակի մասին]

Երեկոյան Երևան. – Եր., 1968. – № 231. – 01 հոկտ. – էջ 4:

Сказ о Казахстане86. 

Коммунист. – Եր., 1968. – № 234. – 05 հոկտ. – էջ 3, նկ.:

Հիմն բարեկամության [ղազախական արվեստի մասին]87. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1968. – № 235. – 06 հոկտ. – էջ 3, նկ.:

Նամակները մեզ կօգնեն… [ջութակահար Գ. Վրույրի մասին]88. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1968. – № 41. – 09 հոկտ. – էջ 7:

Ջութակահար Գևորգ Սինանյան89. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1968. – № 46. – 13 նոյեմբ. – էջ:

Անմոռանալի օրեր: Մի էջ` Ուլյանովսկում անցկացված հայկական արվեստի ու 90. 

գրականության օրերից

Հայաստանի աշխատավորուհի. – Եր., 1968. – № 12. – դեկտ. – էջ 3, նկ.:

1969

Հանդիպումներ Բաղդադում, հանդիպումներ Հայաստանում 91. 

Հայաստանի աշխատավորուհի. – Եր., 1969. – № 1. – հունվ. – էջ 12–14, նկ.:

Манук Барикян в Ереване92. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1969. – 17 հունվ.: 

Հայկական աղեղնային արուեստի հնագոյն աղբիւրները93. 

Աշխարհ. – Փարիզ, 1969. – № 504. – 12 փետրվ. – էջ 2, նկ.: 

№ 505. – 16 փետրվ. – էջ 2:

Песня “Эребуни-Ереван” [Ֆրանսիայում նշվող Երևանի 2750-ամյա հոբելյանի 94. 

մասին]

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1969. – 16 փետրվ.:

Հարություն Սինանյան95. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1969. – № 8. – 19 փետրվ. – էջ 4. – նկ.:

Հնչում է երգը հայոց [փարիզյան հյուրախաղերի մասին]96. 

Պղնձի համար. – Ղափան, 1969. – № 34. – 20 մարտի. – էջ 4:

Յարութիւն Սինանեան97. 

Պայքար. – Պոստոն, 1969. – № 89, Vol. XLVII. – 19 ապր. – էջ 2:

Праздник Эребуни во Франции98. 

Литературная Армения. – Եր., 1969. – № 6. – հունիսի. – էջ 88–91:

Гурген Адамян99. 

Култура. – Մոլդովա, 1969. – № 26. – 21 հունիսի (մոլդովերեն): 
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Հանդիպումներ արվեստի մարդկանց հետ [Ֆրանսիայում Ռ. Հոֆմանի, 100. 

Մ. Տարենտելյանի, Ա. Մեսումենցի հետ ունեցած հանդիպումների մասին]

Սովետական արվեստ. – Եր., 1969. – № 9. – սեպտ. – էջ 62–63, նկ.:

Նա Կոմիտաս էր երգում [Բ. Կանաչյանի մասին]101. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1969. – № 10. – հոկտ. – էջ 46–47:

1970

Органная месса Баха [Գ. Գրոդբերգի համերգի մասին]102. 

Коммунист. – Եր., 1970. – № 28. – 04 փետրվ. – էջ 4, նկ.: 

Հանդիպումներ Ֆրանսիայում [Ս. Չորեքչյանի, Հ. Քյուրքչյանի մասին]103. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1970. – № 10. – 11 մարտի. – էջ 6–7, նկ.:

Դարի, ժամանակի հետ: Փառատոնը քայլում է Հայաստանով [երաժշտության 104. 

ու բարեկամության փառատոնի մասին]

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1970. – № 61. – 14 մարտի. – էջ 4:

In the land of the Lotus105. 

Soviet Woman. – Մոսկվա, 1970. – № 5. – մայիս. – էջ 26–27, նկ.: 

Встречи в Париже [Ա. Մեսումենցի և այլոց մասին]106. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1970. – 26 հուլ.:

Հայկական լուրթ երկնքի ներքո [Հայաստանում ադրբեջանական մշակույթի 107. 

տասնօրյակի մասին]

Երեկոյան Երևան. – Եր., 1970. – № 218. – 17 սեպտ. – էջ 2:

Հեքիաթ մեծահասակների համար [«Մի կաթիլ մեղր» օպերային ներկայացման 108. 

մասին]

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1970. – № 10. – հոկտ. – էջ 33, նկ.:

Հայ կատարողական արւեստի պատմութիւնից109. 

Սեւան. – Բուենոս Այրես, 1970. – № 443. – 30 հոկտ. – էջ 1: 

№ 444. – 07 հոկտ. – էջ 2, նկ.:

Призвание [Գ. Աբաջյանի մասին] / [Ա. Անանյան կեղծանունով]110. 

Коммунист. – Եր., 1970. – № 290. – 13 դեկտ. – էջ 4:

Армения празднует свое 50-летие111. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1970. – 20 դեկտ.:

Հանդիպումներ [Մերձավոր Արևելքում]112. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1970. – № 51. – 23 դեկտ. – էջ 6, 8, նկ.:

1971

Գիսակ Վրույր113. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1971. – № 26. – 31 հունվ. – էջ 4, նկ.:

Камерный оркестр Заре Саакянца114. 

Համամիութենական ռադիո. – Մոսկվա, 1971. – 27 մայիսի: 

Впечатления участника концертов115. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր, 1971. – 06 հունիսի:

Հայկական աղեղնային արվեստը [Դ. Ալեքսանյանի մասին]116. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1971. – № 7. – հուլ. – էջ 33–35:

1972

Жан Тер-Меркерян.117. 

Радиостанция «Маяк». – Մոսկվա, 1972. – 26 հունվ.:

Музыканты Ближнего Востока118. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր, 1972. – 15 մարտի:

Թավջութակի վարպետը [Դ. Ալեքսանյանի մասին]119. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1972. – № 5. – էջ 56–59, նկ.:

Новые произведения армянских композиторов120. 

Համամիութենական ռադիո. – Մոսկվա, 1972. – 23 հուլ.:

Անմոռաց հանդիպումներ [Մերձավոր Արևելքի երկրներում]121. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1972. – № 8. – օգոստ. – էջ 37–38, նկ.:

Совершенное искусство [Դ. Օյստրախի մասին]122. 

Коммунист. – Եր., 1972. – № 214. – 12 սեպտ. – էջ 4, նկ.:

50-летию посвящается123. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1972. – 24 դեկտ.:

Նվիրված մեծ հոբելյանին [Մոսկվայում անցկացված հայկական մշակույթի օրերի 124. 

մասին]

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1972. – № 52. – 26 դեկտ. – էջ 8:

1973

Скрипач Давид Давтян125. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1973. – 14 հունվ.:

Mes rencontres en France126. 

La femme sovietique. – Մոսկվա, 1973. – № 2. – փետրվ. – էջ 23:

Наши новые записи [Մ. Մավիսակալյանի Սոնատի մասին]127. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1973. – 05 ապր.:

Неделя армянской музыки в Раздане 128. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում Եվրոպայի համար. – Եր., 1973. – 06 ապր.:

Պագանինին հնչեց ողջ գեղեցկությամբ [Ժ. Տեր-Մերկերյանի մասին]129. 

Երեկոյան Երևան. – Եր., 1973. – № 124. – 29 մայիսի. – էջ 3:

Арам Хачатурян [Արամ Խաչատրյանի 70-ամյակին]130. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1973. – 04 հունիսի:

Արամ Խաչատրյան [70-ամյակին]131. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում արտասահմանի համար. – Եր., 1973. – 

10 հունիսի:

Солнечное творчество [Ա. Խաչատրյանի մասին]132. 

Коммунист. – Եր., 1973. – № 131. – 06 հունիսի. – էջ 3:

Избранные произведения армянских композиторов для скрипки и оркестра 133. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում Մոսկվայի համար. – Եր., 1973. – 25 հունիսի:

Великий зодчий мира музыки [Ա. Խաչատրյանի մասին]134. 

Литературная Армения. – Եր., 1973. – № 7. – հուլ. – էջ 96–97:

Искусство построения инструментов в Армении135. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1973. – 27 հուլ.:

Играет и рассказывает Анаит Цицикян136. 

Հայաստանի հեռուստատեսություն. – Եր., 1973. – 24 օգոստ.:
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Школа мастерства: К 50-летию Ереванской консерватории137. 

Коммунист. – Եր., 1973. – № 267. – 14 նոյեմբ. – էջ 3:

Концерт Ростроповича138. 

Коммунист. – Եր., 1973. – № 298. – 21 դեկտ. – էջ 4:

Մեծ տաղանդի հզոր ուժը (Արամ Խաչատրյան–70)139. 

Ավանգարդ. – Եր., 1973. – № 153. – 26 դեկտ. – էջ 3, նկ.:

1974

Искусство квартета [Հայֆիլհարմոնիայի քառյակի մասին]140. 

Коммунист. – Եր., 1974. – № 9. – 11 հունվ. – էջ 4:

Итальянское искусство и скрипичная музыка XVIII века [դասախոսություն-141. 

համերգ]

Հայաստանի կոմպոզիտորների միություն. – Եր., 1974. – 26 ապր.:

Ժան Տեր-Մերկերյան142. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում ԱՄՆ-ի համար. – Եր., 1974. – 13 մայիսի:

Армянская музыка на V Съезде Композитор СССР143. 

Հայաստանի հեռուստատեսություն. – Եր., 1974. – 16 մայիսի:

Կոմիտասի աշակերտը [Բ. Կանաչյանի մասին]144. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում ԱՄՆ-ի համար. – Եր., 1974. – 21 մայիսի: 

Итальянское скрипичное искусство XVIII века145. 

Հայաստանի հեռուստատեսություն. – Եր., 1974. – 01 հունիսի:

Размышления после V Съезда Композиторов146. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1974. – 22 հունիսի:

Скрипач Яша Хейфец147. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1974. – 28 հունիսի:

Армянский молодой квартет [Լ. Մամիկոնյանի քառյակի մասին]148. 

Համամիութենական ռադիո. – Մոսկվա, 1974. – 11 հուլ.:

Камерный оркестр Баршая149. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1974. – 16 հուլ.:

Հայկական ֆիլհարմոնիայի քառյակը [Լ. Մամիկոնյանի մասին]150. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում արտասահմանի համար. – Եր., 1974. – 18 հուլ.:

О Гисаке Вруйре, его картинах и скрипичной деятельности151. 

Հայաստանի հեռուստատեսություն. – Եր., 1974. – 01 սեպտ.:

Дни армянской музыки в Зангезуре152. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1974. – 05 հոկտ.:

Ансамбль скрипачей Большого театра [Յ. Ռեենտովիչի անսամբլի մասին]153. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1974. – 07 հոկտ.:

Վլադիլեն Բալյան154. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում արտասահմանի համար. – Եր., 1974. – 

15 հոկտ.: 

Леонид Коган [50-ամյակին]155. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1974. – 05 նոյեմբ.: 

Волшебный мир музыки [Կոմիստասի անվան քառյակի մասին]156. 

Коммунист. – Եր., 1974. – № 273. – 23 նոյեմբ. – էջ 4, նկ.:

Памяти Давида Ойстраха157. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1974. – 08 դեկտ.:

Великий скрипач Йегуди Менухин158. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1974. – 12 դեկտ.:

1975

Поет Ваган Миракян159. 

Коммунист. – Եր., 1975. – № 80. – 05 ապր. – էջ 4:

Мастерство музыканта [Ս. Թեմուրյանցի մասին]160. 

Коммунист. – Եր., 1975. – № 110. – 11 մայիսի. – էջ 4:

Վահան Միրաքյան161. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում ԱՄՆ-ի համար.  – Եր., 1975. – 20 մայիսի:

Навстречу закавказской весне162. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1975. – 25 մայիսի:

Мир его неувядаемых мелодий. Штрихи к портрету [Ա. Այվազյանի մասին]163. 

Коммунист. – Եր., 1975. – № 258. – 02 նոյեմբ. – էջ 3, նկ.:

Вечер симфонической музыки [Լ. Աստվածատրյանի մասին]164. 

Коммунист. – Եր., 1975. – № 269. – 15 նոյեմբ. – էջ 4:

Навстречу закавказской весне165. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1975. – 25 մայիսի:

Գեղունի Չթչյան: Սովետահայ կոմպոզիտորների դիմանկարներ166. 

Սովետական Հայաստան. – Եր., 1975. – № 11. – նոյեմբ. – էջ 27–28, նկ.:

Успех виолончелиста [Վ. Սարաջյանի մասին]167. 

Коммунист. – Եր., 1975. – № 301. – 27 դեկտ. – էջ 4, նկ. (Արվեստի օրագիր): 

Жан Тер-Меркерян168. 

 «Музыка республик Закавказья» հոդվածների ժողովածու. – Թբիլիսի, 

«Հելովնեբա» հրատ., 1975. – էջ 226–229: 

1976

Древняя и современная музыка Армении [զեկույց, համերգ]169. 

Երաժշտական արվեստի Մ.Ի. Գլինկայի անվան պետական կենտրոնական 

թանգարան. – Մոսկվա, 1976. – 05 փետրվ.: 

Школа скрипичного мастерства [Կ. Դոմբաևի մասին]170. 

Հայաստանի ռադիո: Հաղորդում երեք հանրապետությունների համար. – 

Եր., 1976. – 04 հունիսի:

О IV пленуме композиторов171. 

Համամիութենական ռադիո: Հողարդում արտասահմանի համար. – Մոսկվա, 

1976. – 04 հունիսի:

Признание [Կ. Դոմբաևի մասին]172. 

Коммунист. – Եր., 1976. – № 147. – 25 հունիսի. – էջ 4:

Забытые имена. Портреты выдающихся армянских исполнителей173. 

Գիտական խորհրդի նիստ. – Երաժշտական արվեստի Մ.Ի. Գլինկայի անվան 

պետական կենտրոնական թանգարան. – Մոսկվա, 1976. – 16 դեկտ.:

Древные истоки армянской смычковой культуры174. 

«Երաժշտական կատարողական արվեստ» ժողովածուի մեջ. – Մոսկվա, 

«Музыка» հրատ., 1976. – թող. 9. – էջ 176: 

1977

Удивительный музыкант [Կոմիտասի անվան քառյակի և Ս. Ասլամազյանի 175. 

մասին]

Коммунист. – Եր., 1977. – № 45. – 23 փետրվ. – էջ 4:
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Давно бы [ազգային երաժշտական գործիքների մասին]176. 

Коммунист. – Եր., 1977. – № 147. – 23 հունիսի. – էջ 4:

Символ прекрасного [հիշողություններ Լենինգրադի մասին]177. 

Коммунист. – Եր., 1977. – № 278. – 27 նոյեմբ. – էջ 3, նկ.:

Слово, посвященное Артемию Айвазяну178. 

Ա. Սպենդիարովի տուն-թանգարան. – Եր., 1977. – 09 հոկտ.:

75 лет со дня рождения А. Айвазяна179. 

«Ежегодник памятных музыкальных дат и событий» ժողովածու. – Մոսկվա: 

«Музыка» հրատ., 1977. – էջ 112–114:

1978

Призвание [թավջութակահար Ա. Չաուշյանի մասին]180. 

Коммунист. – Եր., 1978. – № 9. – 11 հունվ. – էջ 4: 

Музыка и талант. Мнение специалиста181. 

Коммунист. – Եր., 1978. – № 55. – 05 մարտի. – էջ 3:

Четыре вдохновенных смычка [Կոմիտասի անվան քառյակի մասին]182. 

Коммунист. – Եր., 1978. – № 85. – 11 ապր. – էջ 4:

Рубенс нашей музыки [Ա. Խաչատրյանի մասին]183. 

Комсомолец. – Եր., 1978. – № 55. – 06 մայիսի. – էջ 3:

Песня не прощается с тобой [Ա. Այվազյանի մասին]184. 

Коммунист. – Եր., 1978. – № 141. – 17 հունիսի. – էջ 4, նկ.:

Творческая зрелость [դաշնակահարուհի Ս. Դադյանի մասին]185. 

Комсомолец. – Եր., 1978. – № 77. – 01 հուլ. – էջ 4, նկ.:

Musical Instruments from the Early Sources186. 

International Celebration “MusicArmenia’78”. – Oliver Thompson Lecture Theatre. – 

Լոնդոն, 1978. – 13 օգոստ.:

Прекрасно, впечатляюще [Լ. Կոգանի և Ս. Ալումյանի մասին]187. 

Коммунист. – Եր., 1978. – № 238. – 08 հոկտ. – էջ 3:

Преемственность традиций [Կոմիտասի անվան քառյակի մասին]188. 

Комсомолец. – Եր., 1978. – № 138. – 23 նոյեմբ. – էջ 4, նկ.:

1979

Наша музыка в Лондоне189. 

Коммунист. – Եր., 1979. – № 8. – 10 հունվ. – էջ 4:

Радость творчества [դաշնակահարուհի Կ. Օհանյանի մասին]190. 

Комсомолец. – Եր., 1979. – № 7. – 16 հունվ. – էջ 4, նկ.:

Music Armenia’78 [Լոնդոնի «Հայ երաժշտության ինստիտուտ»-ի կազմակերպած 191. 

հայկական երաժշտության փառատոն-գիտաժողովի մասին]

Գարուն. – Եր., 1978. – № 4. – ապր. – էջ 27–31:

The Oringins of Armenian Music Art and the Evolution of Bow Instruments192. 

Երաժշտագետների համամիութենական խորհրդակցություն «Современное 

состояние, актуальные проблемы и перспективы изучения музыкальных культур 

стран Азии и Африки». – Խամզայի անվան Արվեստի ինստիտուտ. – Տաշքենդ, 

1979. – 27 ապր.:

Саша Оганезашвили – 90193. 

Հայաստանի արվեստի գործիչների տուն. – Եր., 1979. – 25 մայիսի:

Сонатный дуэт [Ս. Դադյանի և Ա. Բերբերյանի մասին]194. 

Коммунист. – Եր., 1979. – № 144. – 23 հունիսի. – էջ 4:

1980

Иоаннес Налбандян – продолжатель традиций русской скрипичной школы195. 

Համամիութենական կոնֆերանս «Традиции русского классического и советского 

искусства игры на струнных инструментах». – Գնեսինների անվան արվեստի 

ինստիտուտ. – Մոսկվա, 1980. – 04 մարտի:

Ջութակահարը, արտիստը, վարպետը [Ա. Գաբրիելյանի մասին]196. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1980. – № 163. – 26 մարտի. – էջ 4:

Искусство искреннее и волнующее [Վ. Խաչատրյանի մասին]197. 

Комсомолец. – Եր., 1980. – № 80. – 03 հուլ. – էջ 4:

Яркая рампа сезона. Заметки с фестиваля, посвященного И.С. Баху198. 

Коммунист. – Եր., 1980. – № 156. – 04 հուլ. – էջ 4:

Чудесные скрипки [Գ. Աճեմյանի ջութակահարների անսամբլի մասին]199. 

Советская культура. – Մոսկվա, 1980. – № 74.– 12 սեպտ. – էջ 4:

К вопросу развития и распространения смычковых инструментов в 200. 

Средневековой Армении

Էթնոերաժշտագիտական համամիութենական գիտաժողով. – Հայաստանի 

կոմպոզիտորների տուն. – Դիլիջան, 1980. – 24–29 հոկտ.:

1981

Вдохновенная лира. К 60-летию Арно Бабаджаняна201. 

Коммунист. – Եր., 1981. – № 24. – 28 հունվ. – էջ 3, նկ.:

Կենսասիրությամբ առլեցուն [Ա. Բաբաջանյանի մասին]202. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1981. – № 7. – 11 փետրվ. – էջ 4–5, նկ.:

Памяти Давида Ойстраха203. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1981. – 13 փետրվ.:

Йегуди Менухин204. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1981. – փետրվ.:

Яша Хейфец205. 

Հայաստանի ռադիո. – Եր., 1981. – փետրվ.:

Древнее изображение смычкового инструмента206. 

ՀԽՍՀ Գիտությունների Ակադեմիայի պատմա-բանասիրական հանդես. – 

Եր., 1981. – № 3. – մարտի. – էջ 224–242:

Высокое мастерство музыканта [Ֆ. Սիմոնյանի մասին]207. 

Комсомолец. – Եր., 1981. – № 30. – 10 մարտի. – էջ 4, նկ.:

Древнее изображение инструмента из раскопок Двина (кеманча)208. 

Համամիութենական գիտական հանդիպում. – Թատրոնի, երաժշտության և 

կինոարվեստի Լենինգրադի պետական ինստիտուտ. – Լենինգրադ, 1981. – 

22 մայիսի:

Армянские музыкальные инструменты209. 

Գիտական հանդիպում. – Լենինգրադի կոնսերվատորիայի պատմության 

ամբիոն. – Լենինգրադ, 1981. – 25 մայիսի:

1982

Единство устремлений [Կոմիտասի անվան քառյակի մասին]210. 

Коммунист. – Եր., 1982. – № 129. – 04 հունիսի. – էջ 4, նկ.:

Выразительница лучших традиций [Տ. Սազանդարյանի մասին]211. 

Советская музыка. – Մոսկվա, 1982. – № 12. – դեկտ. – էջ 116–118, նկ.:
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1983

Гармония контрастов [Վ. և Ս. Սարաջյան եղբայրների մասին]212. 

Коммунист. – Եր., 1983. – № 46. – 25 փետրվ. – էջ 4:

Высокая культура исполнения [Վ. Սպիվակովի մասին]213. 

Коммунист. – Եր., 1983. – № 78. – 03 ապր. – էջ 4 (Մեր հյուրերը):

Historical Development of Armenian Music Culture214. 

II Միջազգային երաժշտագիտական սիմպոզիում «Traditions of the Musical Culture 

of the Near East and the Middle East and Contemporaneity». – Արվեստի և մշակույթի 

պատմության Ուզբեկստանի ԽՍՀ պետական թանգարան . – Սամարղանդ, 1983. 

– 09 հոկտ.:

Музыка мира и дружбы. В Самарканде закончил работу II Международный 215. 

симпозиум музыковедов

Советская культура. – Մոսկվա, 1983. – № 126. – 20 հոկտ. – էջ 2:

Ժողովրդի վեհությունն ամբարած [Երևանի Կոմիտասի անվան պետական 216. 

կոնսերվատորիան` 60 տարեկան]

Երեկոյան Երևան. – Եր., 1983. – № 265. – 18 նոյեմբ. – էջ 3:

Ритуальный музыкальный инструмент на рельефе архитектурного памятника XII 217. 

века / А. Цицикян и др.

«Հասարակական գիտությունների լրաբեր» ժողովածու. – Եր.: 

ՀԽՍՀ Գիտությունների Ակադեմիայի հրատ., 1983. – էջ 87–88, նկ.: 

75 лет Георгия Тигранова218. 

«Ежегодник» ժողովածու. – Մոսկվա: «Музыка» հրատ., 1983. – էջ 54–56:

История инструментального искусства Армении219. 

«Актуальные проблемы изучения музыкальных культур Азии и Африки» 

ժողովածու. – Տաշքենդ: «Фан» հրատ., 1983. – էջ133–135:

1984

Сокровищница музыки. Путешествие в глубь веков [Սամարղանդի կոնֆերանսի 220. 

մասին]

Коммунист. – Եր., 1984. – № 3. – 04 հունվ. – էջ 4:

Երաժշտական աշխարհի մեծ ճարտարապետը [Ա. Խաչատրյանը]221. 

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1984. – № 4. – 25 հունվ. – էջ 6, նկ.: 

Լրաբեր. – Լոս Անջելես, 1984. – № 22. – 03 մարտի. – էջ 4, նկ.: 

Բարեկամության երաժշտությունը [Սամարղանդում կայացած միջազգային 222. 

երաժշտական գիտաժողովի և լարային գործիքների ծագման մասին]

Հայրենիքի ձայն. – Եր., 1984. – № 19. – 09 մայիսի. – էջ 4, 8, նկ.:

Armenian Lute Instruments and Their Mesopotamian Roots223. 

Ասորագետների XXXI միջազգային հանդիպում. – Էրմիտաժ. – Լենինգրադ, 1984. 

– 09–15 հուլ.:

Дуэт для скрипки [Է. Մարքարյանի և Ս. Կոստանյանի մասին]224. 

Комсомолец. – Եր., 1984. – № 110. – 11 սեպտ. – էջ 4, նկ.:

Лютневые инструменты в Армении и корни их происхождения (զեկույց № 1); 225. 

Древнейшая музыкальная нотация II тысячелетия (զեկույց № 2)

Конференция по вопросам история и теория монодической музыки. – ԵՊԿ-ի 

լարային գործիքների ամբիոն. – Եր., 1984. – 01–02 նոյեմբ.: 

Ավետ Գաբրիելյանը226. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1984. – № 11. – նոյեմբ. – էջ 37– 43, նկ.:

Жива традиция. К 60-летию квартета имени Комитаса227. 

Коммунист. – Եր. 1984. – № 267. – 20 նոյեմբ. – էջ 4, նկ.:

1985

Musical Instruments in the Monuments of Armenian Culture228. 

Հայկական արվեստի IV միջազգային սիմպոզիում. – ՀԽՍՀ Գիտությունների 

Ակադեմիայի արվեստների ինստիտուտ. – Եր., 1985. – 11–17 սեպտ.:

Звуки из безмолвия [հուրիական սեպագրի մասին]229. 

Коммунист. – Եր., 1985. – № 219. – 22 սեպտ. – էջ 3, նկ.:

Татевик Сазандарян [Տ. Սազանդարյանի 70-ամյակին]230. 

«Ежегодник 86» ժողովածու. – Մոսկվա: «Музыка» հրատ., 1985. – էջ 116–118:

Крупнейшие связи [Յ.Ս. Բախի տուն-թանգարանի տնօրեն` Ի. Դոմիցլաֆի231. 

Երևան այցելության մասին]

Коммунист. – Եր., 1985. – № 300. – 31 դեկտ. – էջ 4: 

Древные истоки армянской скрипичной культуры232. 

«IV Международный симпозиум армянского искусства. Тезисы конференции» 

ժողովածու. – Եր.: ՀԽՍԽ Գիտությունների Ակադեմիա, 1985. – էջ 296–297:

1986

Звуки из безмолвия [հուրիական սեպագրի մասին]233. 

Музыкальная жизнь. – Մոսկվա, 1986. – № 4. – փետրվ. – էջ 20–21, նկ.:

Лютневые инструменты в аспекте генетического рассмотрения проблемы234. 

Всесоюзная конференция по проблеме генезиса и специфики ранних форм 

музыкальной культуры. – Դիլիջան, 1986. – հոկտ.:

Հնչյուններ լռության խորքից [հուրիական սեպագրի մասին]235. 

Սովետական արվեստ. – Եր., 1986. – № 11. – նոյեմբ. – էջ 40–42, նկ.:

Истоки музыки [Դիլիջանում կայացած կոնֆերանսի մասին]236. 
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Գալկին Նիկոլայ  158, 171

Գամովեցկայա Ի.  167

Գամովեցկայա Մ.  171

Գապասակալյան Գրիգոր  49

Գասպարյան Ա.  95, 96

Գաստուե Ամադեյ  48

Գավինյե Պյեռ  192

Գարանֆիլյան Տիգրան  62

Գարտման Ֆոմա  78

Գենջյան Մագդալինա  155

Գեորգիյան Արմեն  221

Գեոր Ալեքսանդր  203

Գերշվին Ջորջ  144

Գիլելս Էմիլ  214

Գինզբուրգ Գրիգորի  226

Գինզբուրգ Լև  10, 16, 106, 225, 243

Գիսակ Վրույր  15, 83, 85 -92

Գլազունով Ալեքսանդր  154, 164, 165 -169, 

173, 201, 219

Գլիեր Ռեյնգոլդ  179, 212, 220

Գլոս Թոնի  115

Գնեսին Միխաիլ  179

Գոդար Բենջամին  144

Գոլդենվեյզեր Ալեքսանդր  187

Գոլդշտեյն Բորիս  115

Գոլտերման  78, 109

Գվարների Անդրեա  98, 193

Գրժիմալի Իվան  181, 183, 184, 187, 208

Գրիգ Էդվարդ  92, 101, 141, 211, 219, 233, 243

Գրիգոր Նարեկացի  20, 26, 38, 40

Գրիգորյան Ասատուր  5, 8, 224 -227, 243

Գրիգորյան Շ.Ի.  22

Գրիգոր Մագիստրոս  39

Գրիգոր Նարեկացի  26, 300

Գրինբերգ Մարիա  232

Գրիֆս Չարլզ  144

Գրյուցմահեր Ֆրից  83

Գրոսման  99

Գուզիկով Եվգենի  213, 220, 244

Գուլոյան Վլադիմիր  175

Գույումջյան Օգսեն  62

Գունզիկեր  115

Գունո Շարլ  71

Գևորգ Դպիր 25

 Դ

Դ’Ամբրոզիո  121, 139

Դանիելյան Հայկանուշ  230, 234

Դանկլա Շարլ  181

Դավթյան Արաքս  261

Դավթյան Դավիթ  75, 83, 92 -99, 101 -104, 

140

Դավթյան Ռաֆայել  221, 256

Դավիդով Կարլ  220

Դավիթ Անհաղթ  41

Դեբյուսի Կլոդ  109, 110, 118, 144, 148, 149, 

184, 186, 219

Դելսար Ժ.  106

Դերժանովսկի Վլադիմիր  184

Դերժինսկայա Կսենիա  156

Դ’Էնդի Վենսան  118

Դյակով Աբրահամ  115

Դյուկա Պոլ  110, 184

Դոբրոխոտով Վ.  230

Դոմբաև Կարպ  5, 7, 237 -241, 251, 264

Դոնիցետի Գաետանո  53

Դոնիցետին Ժոզեֆ (Ջուզեպե)  53

Դովժենկո Վալերիան  244

Դորլիակ Նինա  214

Դվորժակ Անտոնին  233, 243, 268

Դրիտել Աննա  115

Դրտլա  101

Դուռնովա Լիդիա  16

Դուրգարյան Հմայակ  8, 240

 Ե

Եկմալյան Մակար  99, 155, 159

Եղիազարյան Գրիգոր  197, 212

Եղիշե  41

Երանյան Գաբրիել  55, 62

Երեմիա երաժիշտ  44

Երզնկացի Հովհաննես  38, 39, 40, 41, 45

Երկանյան Երվանդ  260

 Զ

Զաքարյան Կարո  145, 244

Զաքս Կուրտ  23

Զելիխման Ի.  179

Զոլոտարյով Վասիլի  179

 Է

Էլման Միշա  164, 252
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Մուհենտեսյան Վահրամ  75

Մուսորգսկի Մոդեստ  154

Մուրադյան Մաթևոս  16

 Յ

Յակոբսոն Ա.  20

Յակուբով Զ.  241

Յամպոլսկի Իզրաիլ  12, 16, 33, 188, 225, 240

Յամպոլսկի Ի.Մ.  33

Յանիգրո Անտոնիո  115, 268

Յոահիմ Յոզեֆ  220

Յուրգենսոն  155

Յուրգենսոն Պ.  171

Յուրե Ժան  107, 108, 112

 Ն

Նադո Էդվարդ  83, 142, 189

Նազարով Յակով (Նազարյան Հակոբ)

171 -173

Նալբանդյան Հովհ.  157, 159

Նալբանդյան Հովհաննես  87, 157 -171, 179, 

229

Նիկիշ Արթուր  187

Նահապետյան Գրիգոր  177

Նապրավնիկ Էդվարդ  165, 167

Նաուման Էմանուիլ  38

Նեդիեն Դևիդ  193

Նեյգհաուզ Հենրի  214

Նեչաև Վասիլի  226

Նիկիշ Արթուր  163, 186

Նիկոլաև Ա.Ա.  10

Նիկոլաև Լեոնիդ  99, 165

Նովակ Վիտեզսլավ  121

Նովաչեկ Զդենկո  139

 Շ

Շահբազյան Գայանե  238

Շահինյան Մարիետա  182

Շահլամյան Ներսես  155, 159

Շահմուրադյան Արմենակ  155

Շամչի Բալե  47

Շամչի Մելքոն  47

Շավերդյան Ա.  44, 146, 150

Շաֆրան Դանիիլ  167, 269

Շեբալին Վիսսարիոն  186

Շյոնբերգ Արնոլդ  184

Շերինգ Արնոլդ  240

Շերինգ Հենրիկ  252

Շևիյար Պյեր  106

Շևչիկ Օտակար  83, 94, 121, 183, 187

Շիրազյան Ա.  89

Շիրինսկի Սերգեյ  243

Շմիդտ Ֆլորան  186

Շոպեն Ֆրիդերիկ  101, 144, 156, 273

Շոսոն Էրնստ  250, 259

Շոստակովիչ Դմիտրի  186, 201, 204, 220, 

225, 244, 255, 256

Շուբերտ Ֆրանց  183, 219, 233

Շուման Ռոբերտ  80, 92, 101, 109, 110, 138, 

143

Շուշինսկի Ֆ.  150

Շպոր Լյուդվիգ  169, 181

Շտեյնհարդտ Առնոլդ  191, 193

Շտյուրցենեգեր Ռիխարդ  115

 Չ

Չաբան  179

Չալոյան Վազգեն  14, 20, 33

Չայկովսկի Պյոտր  87, 154, 156, 160, 161, 164 

-166, 169, 183, 201, 211, 219, 233, 238, 255, 

259, 260, 265, 268, 269, 273

Չաուշյան Ալեքսանդր  268, 269

Չարչօղլյան Վիլեն  240, 241

Չթչյան Գեղունի  197

Չուխաջյան Տիգրան  55, 56, 62, 69 -71, 74

 Պ

Պագանինի Նիկոլո  85, 96, 101 -103, 119, 

121, 138, 169, 171, 183, 192, 211, 238, 250, 

253, 259, 264, 265

Պադերևսկի Իգնացի  101, 163

Պալան Ժան  137

Պապայան Նադեժդա  155

Պապյան Յակով  223

Պարթևյան Ս.  102

Պետրի Էգոն  232

Պետրոսյան Թամարա  238

Պերգոլեզի Ջովանի  247

Պերելման Նաթան  214

Պերշին Լ.  241

Պիաստրո Միխայիլ  73, 164

Պլղլյան Արտաշես  136

Պլղլյան Հովհաննես  136

Պյորսել Հենրի  247

Պոզդնյակովսկայա Ն.  166

Պոլոնսկայա Լ.  232

Պոլոնսկի Յակով  159

Պողոսովա Իրինա  238

Պոյաջյան Արա  83

Պոյաջյան Արիստակես  137

Պոյաջյան Զարուհի  137

Պուլենկ Ֆրանսիս  110

Կյուտենյան Սարգիս  120

Կնուշևիցկի Սվյատոսլավ  243

Կոգան Լեոնիդ  240, 252, 264

Կոզլովսկի Իվան  233

Կոզոլուպովա Գալինա  240

Կոզոլուպով Սեմյոն  214, 230, 243, 244

Կողբացի Եզնիկ  40

Կոմիսարժևսկայա Վերա  86

Կոմիտաս  91, 95, 99 -101, 110, 116 -118, 124, 

127, 129 -132, 135, 143, 144, 146, 154, 155, 

177, 196, 210, 213, 215, 217, 219, 220 -223, 

231, 234, 244, 247, 251, 259

Կոնյուս Յուլիուս  165

Կոպոսովա Ե.  184

Կոջյան եղբայրներ  193

Կոռեդոր Ն.Մ.  122

Կոտլյարևսկի Անդրեյ 180, 211

Կորգանով Ա.  155

Կորգանով Գենարի  82, 155, 156

Կորելի Արկանջելո  15, 46, 75

Կորեշչենկո Ա.  75, 78

Կորտո Ալֆրեդ  78, 82

Կուբելիկ Յան  95, 115, 138

Կուբելիկ Ռաֆայել  115, 201

Կրայսլեր Ֆրից  144, 211

Կրանց Ն.  167

Կրեյցեր Ռոդոլֆ  192

Կրիկբում Մաթիե  121

 Հ

Հախինյան Գրիգոր  197

Հակոբ Ղրիմեցի  38 -41, 45

Հակոբյան Մուշեղ  177

Համիդ Աբդուլ  66, 69

Համիլտոն Իեյն  203

Հայդն Յոզեֆ  108, 183, 219, 226, 233, 243

Հայկազյան Պյոտր  241, 270

Հարությունյան Ալեքսանդր  186, 197, 212, 

244, 247, 256

Հարությունյան Էրիկ  197

Հաֆիզ  152

Հեյֆեց Յաշա  164, 252

Հենդել Գեորգ  109, 120, 121, 143, 165, 247

Հինդեմիտ Պաուլ  201

Հովհաննես Երզնկացի  45

Հովհաննիսյան Արիստակես  55

Հովհաննիսյան Էդգար  197, 219, 247, 260

Հովհաննիսյան Իրինա  270

Հովհաննիսյան Հովհաննես  149

Հովհաննիսյան Մ.  179

Հովունց Գագիկ  197

 Ղ

Ղալամյան Իվան  188 -193

Ղուկասյան Ն.  155

Ճարյան Վիգեն  62

 Մ

Մագազիներ Յակով  164

Մալյան  157

Մահուրի  152

Մամիկոնյան Լևոն  237, 240, 241

Մայկապար Սամուիլ 166

Մանթաշովա Դարյա  102

Մանթաշով Ալեքսանդր  101

Մանուչարյան Ալեքսանդր  35

Մառ Նիկողայոս  152

Մասգրեյվ Տի  203

Մարգարիտ Լոնգ  250

Մարտին Պոլ  110

Մարտո Անրի  78, 166

Մելիքյան Ռոմանոս  99, 145, 155, 174, 180, 

210, 230

Մեձբեկյան Զ.  89

Մենդելսոն Ֆելիքս  104, 144, 160, 161, 169, 

181, 201, 250, 271

Մենյար-Բելոռուչև Կ.  230

Մենուհին Յեհուդի  144, 189, 193, 240, 272, 

273

Մեջիդ Աբդուլ  53, 54, 65

Մեսերեր Ասաֆ  174

Մեսումենց Ավետիս  15, 16

Մերժանով Վիկտոր  214

Մեքինյան Հակոբ  223, 240

Միկլաշևսկի Ի.  166

Միկլաշևսկի Մ.  166

Միկոյան Անաստաս  235

Միյո Դարիուս  110

Մինտցի Շլոմո  273

Միրզա-զադե Ն.  241

Միրզոյան Գուրգեն  177

Միրզոյան Էդվարդ  11, 186, 197, 219, 238, 

273

Մխիթար Սեբաստացի  120

Մյասկովսկի Նիկոլայ  184, 186, 187, 218

Մոկացյան Վիլի  8

Մոմպու Ֆեդերիկ  144

Մոստրաս Կոնստանտին  11, 88, 212, 225, 

240

Մովսես Խորենացի  22, 301

Մոցարտ Վոլֆգանգ Ամադեուս  71, 137, 156, 

165, 183, 201, 205, 219, 233, 238, 260, 262

Մսրլյան Ահարոն  67, 68, 82
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 Վ

Վալենտինի  109

Վայնկոպ Ի.  153

Վարդազարյան Մարտին  256

Վարդանյան Հակոբ  8, 237, 240

Վենգերովա Իզաբելլա  166

Վենյավսկի Հենրիկ  92, 96, 101, 143, 160, 

165, 168, 169, 172, 181, 192, 220, 259, 264

Վերդի Ջուզեպպե  71

Վերժբիլովիչ Ալեքսանդր  158, 166

Վիլելեուս Մ.  127

Վինոգրադով Վ.  148

Վիոտի Ջովաննի  165, 172

Վիվալդի Անտոնիո  143, 183, 247, 250, 270

Վիտոլ Յազեփս  165

Վիտցել Կարլ  271

Վյետան Անրի  53, 54, 85, 86, 92, 160, 163, 

169, 172, 181, 211, 220

Վուդ Հենրի  122

 Տ

Տանեև Սերգեյ  154, 164, 185 -187

Տարենտելյան Միհրան  15, 75, 77 -80, 82

Տարտինի Ջուզեպե  95, 101, 139, 143, 165, 

172

Տեր-Թադևոսյան Ջոն  219

Տեր-Ղևոնդյան Անուշավան  155

Տեր-Մարտիրոսով Ֆ.Ի.  22

Տեր-Մերկերյան Ժ.  237, 240

Տեր-Մերկերյան Ժան  249, 250 -253, 273

Տերմինսկայա Մոնիկա  166

Տերյան-Կորգանովա Ելենա  145

Տերյան Միքայել  8, 212, 213, 217, 220, 225

Տիգրան Մեծ  38

Տիգրանյան Արմեն  165

Տիգրանյան Նիկողայոս  99, 101, 102, 144

Տիգրանով Գեորգի  16, 186

Տիրատուրյան Ա.  63

Տիրացույան  74

Տնտեսյան Եղիա  55, 82

Տոսկանինի Արթուրո  201

 Ց

Ցեյտլին Լև  188, 240

Ցիմբալիստ Եֆրեմ  164, 181

 Ու

Ուիթնի Ռոբերտ  144

Ուկնատյան Ժորժ  120

Ուոլտոն Ուիլիամ  203

Ուտյոսով Լեոնիդ  236

 Փ

Փալիաշվիլի Զաքարի  153

Փասուել  193

Փարլոու Քեթլին  164

Փավստոս Բուզանդ  38, 39

Փափազյան Հարություն  39, 261

Փափազյան Կարապետ  63, 64, 177

Փափազյան Մովսես  58

Փերլման Իցհակ  193

 Ք

Քալանթարյան  86

Քալանթարովա Օլգա  156

Քանթարջյան Ժիրայր  193

Քանջիկյան Ավետիս  176

Քեշիշ-Նովասի  47

Քերն Ջերոմ  144

Քիչիկ-Նովա  47

Քրիստիանի Է.  106

Քրիստոստուրյան Մկրտիչ  62

Քրլյան Միքայել  155, 171 -175

Քուշնարյով (Քուշնարյան) Քրիստոփոր  16, 

19, 20, 21, 23, 25, 35

 Օ

Օբուխովա Նադեժդա  174

Օգանեզաշվիլի Սաշա (Օհանյան 

Ալեքսանդր)  149 -154

Օդոլի Անդրեյ  250

Օլիվեր Ջեմս  193

Օհանյան Արմենուհի  103, 144, 148, 149, 164

Օհանջանյան Լևոն  179, 212, 217, 220

Օյստրախ Դավիդ  189, 234, 251, 252

Օնեգեր Անրի  115

Օսովսկի Ալեքսանդր  167

Օրբելյան Կոնստանտին  219

Օրբելյան Ստեփանոս  22

 Ֆ

Ֆիժան Անդրե  144

Ֆլերկովսկի  157

Ֆլիեր Յակով  232

Ֆոն-Կարայան Հերբերտ  201

Ֆոսկինի Կ.  55

Ֆորե Գաբրիել  110, 118

Ֆորտունա Վենանս  22

Ֆուրմե Էմանուել  115

Ֆուրտվենգլեր Վիլհելմ  201

Ֆրանկ Օ.  106, 260, 262

Պրեսման Մատվեյ  86

Պրիվալով Ն.Ա.  24

Պրյունյեր Անրի  123

Պրոկոֆև Սերգեյ  144, 184, 186, 187, 201, 

238, 250, 265

Պրոկտեր Գվենդոլին  115

 Ջ

Ջանփոլադյան Հրիփսիմե  27

Ջիվանի (Լևոնյան Սերոբ)  48

Ջոսթ-Մեյեր  268

Ջրբաշյան Ստեփան  256

 Ռ

Ռաաբեն Լև  16, 184

Ռադու Թեոդոր  54

Ռազումովսկայա Ս.  232

Ռախմանինով Սերգեյ  144, 185, 187, 229, 

243

Ռահիբ Մահմուդ  52, 56, 66

Ռահման Աբդել  115

Ռամո Ժան Ֆիլիպ   121

Ռաստ  152

Ռավել Մորիս  110, 144, 184, 186, 219, 250, 

262, 273

Ռեգեր Մաքս  165

Ռեթևոս  59

Ռեկյուլար Ժան  115

Ռեյ Գաբրիել  250

Ռիխթեր Հանս  163

Ռիխտեր Սվյատոսլավ  214

Ռիմսկի-Կորսակով Նիկոլայ  118, 154, 168

Ռիսին Ի.  272

Ռիվկին Ա.  167

Ռոդե Պիեր  172, 1192

Ռոզներ Էդդի  236

Ռոմանոս Մելիքյան  230

Ռոմանովսկի Պյոտր  214

Ռոյզման Լեոնիդ  226

Ռոուստորն Ալան  203

Ռոսինի Ջոակկինո  71

Ռոստրոպովիչ Մստիսլավ  269

Ռուբինշտեյն Արթուր  154, 160, 161, 166

 Ս

Սադլո Կ.  240

Սակկիլարի Վ.  260

Սահակյանց Զարեհ  5, 8, 237, 240, 246, 247

Սամսոն Պեգգի  115

Սայադ-Օղլան  47

Սայաթ-Նովա  47, 49, 149, 231, 241, 270

Սանդալջյան Գրիգոր  62

Սարաբյան Գրիգոր  221

Սարաջև Կոնստանտին  155, 183 -186

Սարաջյան Վահրամ  267, 268, 269

Սարասատե Պաբլո  85, 92, 95, 101, 102, 137, 

162, 163, 167 -169, 183, 253, 260, 262, 264

Սարգսյան Ռուբեն  260

Սարգսյան Վարդան  131

Սարյան Արաքսի  238

Սարյան Ղազարոս  12, 197, 219

Սաֆոնով Վասիլի  187

Սեբաստացի Մխիթար  74

Սեմերճյան Հ.  131

Սեմյոնով Ա.Ա.  26

Սայբեր Մատիաշ  203

Սեյե Լորան  112

Սենժելե Ժան Բատիստ   181

Սեն-Սանս Կամիլ  86, 92, 101, 102, 109, 110, 

113, 139, 141, 260, 273

Սեպուհ  57, 58, 59

Սերեբրյակով Պավել  234

Սիգետի Ժոզեֆ  15, 16, 189, 205, 240

Սիլանտև Յուրի  175

Սիմոնյան Ֆելիքս  223

Սինանյան Անտոն  15, 69, 71, 73, 77, 143

Սինանյան Գևորգ  139, 140 -145, 166, 220

Սինանյան Գրիգոր  61, 62 -65, 70, 143, 144

Սինանյան Հարություն  55, 65, 69, 70 -77, 80, 

82, 140, 177

Սմետանա Բեդերժիկ  233

Սյունեցի Առաքել  22, 41

Սյունեցի Ստեփանոս  22

Սյունի Գրիգոր  144

Սնիտկովսկի Սեմյոն  226

Սոկոլովսկայա Օլգա  174

Սողոմոնյան Դավիթ  168, 178 -180, 210

Սոսիկա Վյաչեսլավ  175

Սպենդիարով (Սպենդիարյան) Ալեքսանդր  

144, 146, 155, 159, 165, 168, 180, 211, 230, 

231, 241, 243, 244

Սպիվակով Վլադիմիր  273

Սվիրին Ա.  20

Ստանիսլավսկի Կոնստանտին  226

Ստեռն Իսահակ  193

Ստեփանյան Հարո  144, 186, 197, 212, 244

Ստոկովսկի Լեոպոլդ  201

Ստուպակովա Օլգա  226

Ստրադիվարիուս Անտոնիո  44, 210

Ստրավինսկի Իգոր  184, 201

Ստրուվե Բորիս  23, 28, 31 -33

Սրվանձտյան Վ.  131
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Бакинский голос – Баку, 1913

Гражданин – С-Пб, 1892

Литературный Азербайджан – Баку, 1969

Новое обозрение – С-Пб, 1893

Петербургские ведомости – С-Пб, 1893

Петербургский листок – С-Пб, 1897-1898

Русская музыкальная газета – С-Пб,1913

Русское слово – М., 1908-1909

Советская музыка – М., 1933-1976

Тифлисский листок – Тифлис, 1911

Таймс - Нью-Йорк, 1968  

Ազատամարտ - Կ.Պօլիս, 1910.

Ալիք – Թեհրան, 1971

Անահիտ – Փարիզ, 1904

Առավոտ - Կ.Պօլիս, 1910

Արագած – ՆյուՅորք, 1911

Արագած – Փարիզ, 1926

Արձագանք – Թիֆլիս, 1890

Արևելյան մամուլ - Զմյուռնիա, 1907

Արևելք – Կ.Պօլիս, 1901-1905

Արևիկ – Կ.Պօլիս, 1901

Բազմավեպ – Վենետիկ, 1899-1923

Բանբեր Երևանի մատենադարանի N 3, 

Եր., 1956

Բյուզանդիոն – Կ.Պօլիս, 1906-1913

Գեղարվեստ – Թիֆլիս, 1908-1911

Գեղունի – Վենետիկ, 1904

Դաշինք – Զմյուռնիա, 1910

Զարթոնք – Բեյրութ, 1969

Ընդարձակ տարեցույց – Կ.Պօլիս, 1927

  Թեոդիկ – Ամենուն տարեցույց, Կ.Պոլիս, 

1904-1923, Փարիզ, 1927-1929

Ժամանակ – Կ.Պօլիս, 1909

Ժողովրդի ձայն – Կ.Պօլիս, 1923

Լրաբեր հասարակական գիտությունների 

– Ա, Երևան,1973

Լույս – Կ.Պօլիս, 1905-1911

Ծաղկեփունջ – Կ.Պօլիս, 1904

Հորիզոն – Թիֆլիս, 1911-1913

Մասիս –  Կ.Պօլիս, 1893-1907

Մշակ – Թիֆլիս, 1887-1913

Սուրհանդակ – Թիֆլիս, 1912

Տարազ – Թիֆլիս, 1904-1913

Տարեգիրք – Կ.Պօլիս, 1914

Օգտագործված գրականության ցանկ

Ձեռագիր աղբյուրներ

Երևանի Մեսրոպ Մաշտոցի անվան Մատենադարանի ձեռագրեր`

№№ 11, 184, 206, 225, 272, 346, 349, 350, 1114, 1115, 2173, 2329, 2595, 2627, 2660, 2663, 

2804, 3794, 3884, 4299, 4426, 4725, 5472, 5511, 5783, 6230, 6288, 6325, 6776, 6826, 

7650, 7677, 3599.

Պարբերական մամուլ

Տպագիր աղբյուրներ

Հայերեն

 1.  Գրիգոր Նարեկացի. Մատյան ողբերգության. – Եր., 1948

 Գևորգյան Ա. Արհեստները և կենցաղը հայկական մանրանկարներում.– 2. 

Եր., 1973

 Դավիթ Անյաղթ. Սահմանք իմաստութեան.– Վենետիկ, 19333. 

 Թահմիզյան Ն. Գրիգոր Նարեկացին և հայ երաժշտությունը V-XV դդ.– Եր., 19854. 
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 Թումանյան Հ.  Երկերի ժողովածու, հ. IV - V Եր., 1951,  – Եր., 19555. 

 Լևոնյան .  Երկեր.–  Եր., 19636. 

 Կոմիտաս. Հոդվածներ և ուսումնասիրություններ.– Եր., 19417. 

 Հակոբյան Վ.  Մանր ժամանակագրություններ, հ. Բ.– Եր., 19598. 

 Հակոբյան Վ.  Կանոնագիրք հայոց, հ. Բ.– Եր., 19719. 

 Հայկազեան բառարան.– հ. I,II,  Վենետիկ, 183710. 

 Հիսարլյան Ա.  Պատմութիւն հայ ձայնագրութեան և կենսագրութիւնք երաժիշտ 11. 

ազգայնոց.–   Կ.Պօլիս, 1914

 Հայկական մանրանկարչություն. Ալբոմ.– Եր., 196712. 

 13.  Մովսես Խորենացի. Պատմութիւն հայոց.– Թիֆլիս, 1913

 Ներսես Շնորհալի – Ընդհանրական թուղթ, Երուսաղէմ, 186114. 

 Ներսես Խ. Գևորգ Սինանեան.–  Վենետիկ, 192315. 

 Ստեփանյան Գ.  Ակնարկներ արևմտահայ թատրոնի պատմության, հատոր I.– 16. 

Եր., 1962

 Ստեփանոս Օրբելեան. Պատմութիւն տանն Սիսական.– Մոսկուա, 1861 17. 

 Տարեգիրք .–  Կ.Պօլիս, 191418. 

 Փավստոս Բյուզանդ. Պատմություն Հայոց. – Վենետիկ, 191419. 

Ռուսերեն

 Адамян А. Эстетические воззрения средневековой Армении.– Ер., 19551. 

 Адонц Н. Дионисий фракийский и армянские толкователи.– Петроград, 19152. 

 Арутин Тамбурист. Руководство по восточной музыке (под ред.Тагмизяна Н.).– 3. 

Ер., 1968

 Беляев Е. Музыкальные инструменты Узбекистана.– М., 19334. 

 Браудо Е. Основы материальной культуры в музыке.– М., 19245. 

 Брюсов В. Поэзия Армении. 6. 

 Брюсов В. Летопись исторических судеб армянского народа.– Ер., 19407. 

 Виноградов В. Гаджибеков и азербайджанская музыка.– М., 19388. 

 Вызго Т. Музыкальные инструменты Средней Азии.– М., 19809. 

 Гинзбург Л. История виолончельного искусства, т. I-II.– М., 1950, 195710. 

 Гинзбург Л. Морис Марешаль.– М., 1972.11. 

 Гоян Г. 2000 лет армянского театра, т I-II. – М., 195212. 

 Григор Нарекаци. Книга скорбных песнопений.– (переиздание) М., 198813. 

 Григорян Ш. Древнеармянские гусанские песни.– Ер., 197114. 

 Грубер Р. История музыкальной культуры. т I. – М., 194115. 

 Грубер Р. Всеобщая история музыки. – М., 196016. 

 Гюмреци. Н.Тигранов и музыка Востока. – Л., 192717. 

 Декоративное искусство средневековой Армении (под ред.Б.Аракеляна).– 18. 

Л., 1971

 Джанполадян Р. Стеклянный сосуд из Двина. Краткие сообщения института 19. 

истории материальной культуры АН СССР, вып.60.– M., 1955

 Дурново Л. Краткая история древнеармянской живописи. – Ер., 195720. 

 Еремян С. Основные черты общественного строя Армении.– Ер., 194821. 

 Зиновьев А. Исторический очерк Лазаревского института.– М., 186322. 

 Иоаннисян А. Россия и армянское освободительное движение в 80-х годах XVIII 23. 

столетия.– Ер., 1947

 История армянского народа (под.ред. Аракелян Б.и Иоаннисяна А.), ч.I.– 24. 

Ер., 1951

 Каталог рукописей Матенадарана им.Маштоца.– Ер., 197025. 

 Кафадарян К. Город Двин и его раскопки.– Ер., 195226. 

 Корредор Х. Беседы с П.Казальсом.– Л., 196027. 

 Кочарян А. Армянская народная музыка. – М.-Л., 193928. 

 Кушнарев Х. Вопросы теории и истории армянской монодической музыки.– 29. 

Л., 1958

 Манандян Я. Краткий обзор истории древней Армении. – М.-Л., 194330. 

 Манандян Я. О торговле и городах Армении, в связи с мировой торговлей древних 31. 

времен (V до н.э.- XV в.н.э).– Ер., 1954

 Мовсес Хоренаци. История Армении. – Ер., 1990,32. 

 Михель. Краткая энциклопедия смычковых инструментов.– М., 189433. 
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Анаит Цицикян
 “АРМЯНСКОЕ СМЫЧКОВОЕ ИСКУССТВО”

РЕЗЮМЕ КНИГИ

Эта книга является результатом многолетних исследований известной 
армянской скрипачки  и ученого Анаит Цицикян. Она содержит два ценных 
до сти жения в области музыкального искусства. Автор представляет уди ви-
тель ное открытие международного значения: наиболее раннее в мировой 
прак тике изображение скрипки и целую галерею армянских скрипачей. 
Та ким образом, заложив основу целой истории армянского смычкового 
ис пол ни тельского искусства. 

В первой части описано развитие смычкового инструментария в Ар-
ме нии. Автор основывался на материалах, найденных в архивах, ма ну-
скрип тах и археологических находках. Наиболее интересным является 
изо бра жение смычкового инструмента на вазе Х века, найденной во вре-
мя раскопок Двина - древней столицы Армении. Эта археологическая на-
ход ка не только уникальное произведение искусства, но также памятник 
на ци о нальной культуры, проливший новый свет на историю смычковых 
инс тру ментов. Она является важным свидетельством древних истоков 
смыч ковых инструментов в Армении. Как самая ранняя иллюстрация 
сре ди скудных реликтов инструментальной культуры, это изображение 
дает нам  уникальное свидетельство скрипки на шесть веков ранее, чем 
скрип ки в Италии. Это расширяет круг наших знаний о ее истоках и той 
ро ли, какую она играла в жизни наших предков.

В этой книги также представлено исследование армянского ис пол ни-
тель ского искусства с ранних времен и до ХХ века. Его история показана 
че рез многочисленные портреты армянских музыкантов. Некоторые из 
этих имен были освещены впервые, другие подняты из забвения. Эти му-
зы канты сыграли важную роль не только для истории Армении, но и для 
ис пол нительского искусства Европы и Ближнего Востока.

Вторая часть книги была добавлена к предыдущему изданию после 
смер ти автора. Она содержит пятнадцать статей профессора А. Цицикян, 
от но сящиеся к той же тематике, но написанные значительно позже и опу-
бли ко ванные в прессе. Книга иллюстрированы большим числом редких 
фо то графий (некоторым более 100 лет!), а также имеет приложение вклю ча-
ю щее библиографию, именной указатель и список работ Анаит Цицикян.

В заключении можно сказать, что книга написана ясным популярным 
языком доступным как для специалистов, так и для любителей.
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“THE ARMENIAN BOWING ART”     
by Professor Anahit Tsitsikian

SUMMARY 

This book is a result of many years research of a famous violist and scholar 
Professor Anahit Tsitsikian. It contains two valuable achievements in the field of 
music art. The author presents an amazing discovery of worldwide significance: 
the first violin depiction in the world and whole gallery of Armenian violinists. 
Thus, starting the foundation for a complete history of Armenian bow 
performing art.

The first part of the book describes the development of bow instruments 
in Armenia. The author based her research upon materials found in archives, 
manuscripts and archaeological discoveries. The most exciting is the image 
of a bow instrument, which was a 10th century vase, discovered during the 
excavations in Dvin, the old capital of Armenia. This archaeological finding 
is not only an exquisite piece of handicraft, but also a remarkable monument 
of national culture, which shed new light on the history of bow instruments. 
It serves as important evidence of the ancient origins of bowed instruments 
in Armenia. As the earliest illustration known among the scanty relicts of 
instrumental culture, the picture gives us a unique representation of the violin 
six centuries earlier than violins in Italy. It widens the scope of our knowledge 
on their origin and the role they played in the lives of our ancestors.  

This book also contains a survey of Armenian performing art from early 
times into the XX century. Its history is shown through many portraits of 
Armenian musicians. Some of these names were brought to light for the first 
time, while others were recovered after being forgotten or lost.  These musicians 
played an important role not only in the history of Armenian, but also in 
European and Near Eastern performing art.

The second part was added to the latest edition of the book after the author 
was deceased. It contains fifteen articles by Professor Tsitsikian related to the 
same topic, but written much later and published in different periodicals. The 
book is illustrated by a large number of rare photos (some are more than 100 
years old), and has an appendix which includes a bibliography, name index and 
a list of Professor Tsitsikian’s works. 

In conclusion, we can say that this book is written in such a way that the 
scholar and layman will find it interesting and informative. 
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