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ո մի տա ս ի անվան կվարտետը բոլորեց իր 35֊ամյակր։ 
Գեղարվեստական բարձր հեղինակություն նվաճած այս 
սքանչելի անսամբլը տարիների ընթացքում իր կուտակած 
փորձովք իր ազնիվ վաստակով շատ նշանակս։լից և կարե֊ 
վոր Դ^Ր է խաղացել մեր երաժշտական կյանքում։

Կվարտետում ներգրավված հայ երիտասարդ երաժիշտ֊ 
ները, արվեստի -այդ իսկական էնտուզիաստները իրենց 
ուժերն ու կորովը միացրած' դեռևս 1925 թվականին սկսե֊ 
ցին նոր արտղիցիայի հիմք դնել մեր հայրենի երաժշտա֊ 
կան արվեստում, իրենց րտխտն առմիշտ կապելով կա տա֊ 
րողական շատ դժվարին ու բարդ մի ասպարեզի հետ։

Անցյալից Ս ո վետական Հայաստանր չժառանգեց ո՛չ 
օպերային թա տ րոն, ո՛չ սիմֆոնիկ և կվարտետային կա֊ 
տա րողական ութ յան տրադիցիաներ։ Մեր կվարտետին ք այս֊ 
սլիսովք վիճակվեց, առաջնեկր լինել իր բնագավառում։ Եվ 
նրա ստեղծում ր մի գեղեցիկ նախաձեռնություն \էր։ խոս֊ 
ւոումնավո ր ու շնորհակալ, որ հենց սկզբից երաշխիքներ էր 
տալիս շոշափելի արդյունքներ սպասելու։

Տարեց֊֊ տա րի կվարտետն ամրացավ, ստեղծագործորեն 
հարստացավ, ստանալով ինքնուրույն կերպարանք։ Եվ այդ 
ինքնուրույնությունը, հասուն դարձած արվեստի կա րելիու֊ 
թ յուններր արտահայտվեցին կվարտետ ի մշակած հարուստ 
երկացանկում' թե՛ ա րևմ տ ա եվրո պա կան, թե ռուսական և 
թե հայ կոմպոզիտորների շատ ու շատ երկերը կատարելիս:
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Ունկնդիրը վաղուց -.է ճանաչել ու սիրել մեր կ։[արտ1ււոը, 
տեսնելով նրա դեղարւէեստական անընդհատ աճը և բարձր 
։/արպե։ո։րւթյունր, ւչղւսլուԼ նրա ստեղծագործական մղում
ների կենսականությունը } գնահ ատե լո վ անս ամ բլի նրբին 
արվեստը։

Կոմիտասի անվան կվարտետը լայն ճանաչման I; ար
ժանացել ոչ միայն Սովետական Միությունում, այլև դուրս 
է եկել համաշխարհային ասպարեւլ։

իսկապես ներշնչող են այն արգյւււնրնևրը, որոնց հասեք 
•I; նա երեր ու կես տասնամյակ տևող իր .անդուլ դսրծունեու- 
թյամբ։ I)։/, իհարկե, այսօր արժե լուսաբանել այղ կււլեկսւիվի 
հարուստ կենսագրությունը, մի բան, որ այստեղ ձգտել ենր 
՛իրագործել' առաջին համեստ փորձի ակնկալությամբ միայն։



Ա
1925 թվա (լան ի հունվարին սա եղծված հայկական լա

րային կվարտետի աոաջին կոչումն էր' ((Հայ ուսանո ղների 
կվարտ ետ» • ։

Հայկական կվարտետի ծնունդը Մո սկվայի կոնսերվա
տորիայում ընդունւԼեց որպես բարի մի լուր։ Կվարտետի 
մասնակիցները' Ավետ Գաբրիելյանը ք Սարդիս Ասչամաւլ- 
յանը, Սիքայել Տերյանը, Լեոն Օհանջանյանր կոնսերւէատո- 
բիայի լավադույն ուսանողներից էին և հավատ էին ներշըն- 
չում իրենց այդ նոր ձեռնարկության հանդեպ։

Կվարտետը միանւլամից չէր կա ւլմ վե լ։ Նրա հ իմն ա դիր֊ 
ներն են ջո ւ թւս կահ ու ր Ա. Գա ըրի ե լյւսն ը և թա վջութ ա կահա ր 
Ս. Սսլա մ ։ս դյան ը. երկուսն էլ աշխա տասեր ու տաղանդա
վոր երաժիշտներ, որ բազմիցս աչքի էին ընկել ուսանողա
կան համ երդներում իրէրնրյ ուն ե ց ած հաջող ելույթներով։

Ղւէվար կ ասել, թե նրանցից ով է առաջինը հղացել 
կվարտետի ստեղծումը։ Հայւոնի է միայն, որ Գաբրիելյանն 
ու Ասլամաղյանը միատեղ ջանքեր /,ն թափել կվարտետի 
կազմն այնպես համալրելու, որ նրա յուրաքանչյուր ան դամ ր 
դաոնա անսամբլի արմանտվոր մասնակիցը \և կարող լինի 
նպաստել կվարտետային նվագի միաձուլությանը։

Հունվարի առաջին օրերին հայկական կվարտետն

1 Սկդբնակտն տարիներին Մոսկվալի կոնսերվատորիայում նույն այս 
կոլեկտիվը կոչում կին նաև «Առաջքտշվածների կվարտետտ f«KBapT6T 
BtWBHJKGHUCB )‘
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սկսեց իր կանււն ավս ր փորձերն ու պարապմոլնքներր' պրո
ֆեսոր Ե. Մ. Դսլղիկո վի ղեկավարությամբ: Պ րոֆհսորը 
կազմեց նորաստեղծ անսամբլի կա սւ արո զա կան ծրագիրը' 
նախատեսված հունվարիր մինչև ուսս լմնական տարվա 
վերջը։ Առաջին ստեղծագործությունը է որի վրա պետք 1; աջ֊ 
խատեին երիտասարդ երաժիշտները ք Բեթհովենի I 
կվարտետն էր։ Սրանց ե րաժշտ ա կան ֊ կա ա ա րո գա կան ընղու֊ 
ն ա կությունները, ի դեպ, էավ հայտնի էին պրոֆեսոր Դու֊ 
զի կովին: Վերջինս առիթներ էր ունեցել ունկնդրելու հայ 
ուսանո ղների մեն ա կա տ ա րա յին ելույթները։ Պ րոֆեսորին 
այժմ առավել մ տ ահ ո դո ւմ էին կվա րտեաա յին արվեստի 
սկզբունքներին դեռևս ոչ քաջ ծանոթ ջահելների առաջին 
թայլերը։

Սկսված պարապմունքն՛երի հենց նախնական արդյունք֊ 
ները վկայեցին, որ կվա րտետի մասնակիցները համակ
ված էին միմյանց լավ ըմբոն ելու, իրենց^ անսամբլային 
կարողութ յունները զարգացնելու բուսն ցան կությամբ։ Պրո֊ 
ֆեսորը գոհունակությամբ էր նկատում, որ ■երիտասարդներր 
ձգտում են ճշգրտո րեն կատարել իր տված ցուցումները։

Բ եթհո վևնյան կվարտետի կա ա ա րմ ան նախապատրաս֊ 
տումը մոտ երկու ամսվա լարված աշխա տանք պահանջեց։ 
Եվ ահա 1925 թվականի մարտի 1 ֊ին նշանակված էր երիտա֊ 
սարդ կվարտետի աոաջին ելույթր։ Դա կվարտետի մկրտու֊ 
թյան օրը եղավ։ Կոնսերվատորիայի փոքր դահլիճում սւերլի 
ունենալիք ուսանողական փակ երեկոն արդեն նախապես 
արս։ակարդ հետաքրքրություն էր առաջ բերել շատերի մեջ։ 
Երեկոյին ներկա էին կոնսերվատորիայի բազմաթիվ պրո֊ 
ֆեսորներ և ուսանոդներ։

Ուսանողական այդ. համ երդի երկրորդ բաժինն ավարա֊ 
վեց հ ա յկական կվարտետի ելույթով։ Դահլիճը չտրված 
ուշադրությամբ էր լսում կվարտետի նվաղը։ Ունկնդիրներին 
գրավեց անսամրլային կատարման Լու9ջ տվյալներ ունեցող 
երաժիշտների դրսևորած թե' նուրբ ճա՚շակր, թե' բեթհովեն֊ 
յան սա եղծագործ ութ յան ոճը հարազատս բեն վ երարտադրե֊ 
լու շնորհքը։ Շատերի համար գա նույնիսկ անսպասելի էր։ 
թարմանում էին, տեսնելովէ որ նորելուկ կվարտետը փորձ֊ 
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վտ& անսամբլի նման է նվագում։ ծ£՛//*.//?//// հետո բոլորն էլ 
հուզված էին, թե' իրենք' կվարտետի մասնակիցներն ու 
պրոֆ. Գուզիկովր, թե' դասախոսներն ու դասընկերները։

Այդ համերգին ներկա էին մի շարք ականավոր երա
ժիշտներ որ շտապ երին սրտագին շնորհավորանքներ 
հայտն ել երիտասարդ. երաժիշտներին։ Դրանը թվում էին 
Ս. իպոլիտով-Ե  վանովը, Ս. Վասիլենկոն, Ա. Ո քանդուկովը, 
Լ. Յեյտլինը, Կ. Սարաջևը, Ե. 0ստրովսկայան և ուրիշն ևր։

Այսպես սկսվեր հայկական առաջին լարային կվարտե
տի հա մ եր դա յին դո րծո ւն ե ո ւթյուն ը ։

Հայչ առ քայլ, ելույթիդ֊ ելույթ կվարտետն առաջադի
մեր, նրա կա տարողական արվեստը հետզհետե ավելի գու
նեղ ու հարուստ դարձավ։ Այն էլ ասենք, որ կվարտետի 
մ ա ս նա կ ի րն ե րը մի նշե ի ր /»ն ր այգ կ ՈԼ ե կ տի վի կ աղմ ա կեր
պումդ, նվագն լ էին կամերային տարբեր անսամբլներում։ 
Ու թեև նրանք մեծ փորձ շունն յին, բայը կարոզաըել էին 
ձեռք բերել անսամբլային նվազի զգար ո դո ւթյուն, որ շատ 
կարևոր պայման է կամերային անսամբլում աշխ ա սրելու 
համար։ Դրանում հատկապես պիտի նշել Ա. Գաբրիելյանի 
և Ա, Ասլամազյանի մեծ ձիրքը։ Սքանչելի մենակատարներ 
/ ին ելով, նրանք կա մ ե րւս յին անսամբլում ևս րաց^առիկ ըն
դունակություններ դրսևորեըին։

Երիտասարդ ե ր ս։ մ ի շան ե ր ր վճռել էին ամեն ինչ անեք 
բառիս բուն իմաստով պրոֆեսիոնալ կվա րտետի բարձր մա
կարդակին հասնելու համար և ձգտում էին մշտապես պահ֊ 
պանել իրենը կաղմր։ Պետք էր յուրտ ընել կլասիկ ռեպեր
տուարի հարստությունները, խորապես ուսումնասիրել 
ժամանակակից կվարտետային գրականության առավելնշա֊ 
ն ակա լիդ երկերը։ Դրա համար և* ժամանակ էր պահանջ
վում, և' համբերատար ոլ ջւսնասեր աշխատանք։ Հասկանա
լի է, որ կվարտետը շէր կարոդ իր անելիքը սահմանափա
կն։ պրոֆեսիոնալ նեղ խնդիրների լուծմամր։ Կվարտետի 
երաժիշտները շատ ավելի հեռու էին դիտում' ձգտելով 
բարձրաընել իրենը ընդհանուր կուլտուրան, դառնալ երա- 
ժըշտական-գեղարվեստական կյանքի ակտիվ մասնակից֊ 
ներ։ Աշխարհ ընկա լման իրենը զիլերից ելնելով, նրանք
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փորձում էին վերամ ևկնտբանել կաս։ արվող այս կամ այն 
երկը, կոնկրետ արդյունքների մեջ ստուգելով և քննելով 
սեփական ըմբռնումներն ու որոնումները, միշտ հակված, 
պատրաստ լինելով դե գա րվե ո տ ական թարմ միջողների օգ֊ 
տ ա դո րծմա նր ։

Հայտնի է, որ կվարտետում րքե րաղանրա պես առաջին 
ջութակն է տանում մելոդիկ առաջատար գիծը։ Նրա գեղար
վեստական ֆունկցիան խիստ ակտիվ է կվարտետի արտա
հայտչական միջոցների դրսևորման մեջ։ Առաջին ջութակա
հարի երաժշտական տնհա տակտն տվյալներն արդեն մեծա
պես կանխորոշում են կվարտետի նվագի բնույթն ու հնա
րավորություններ ր: Հայկական նորաստեղծ կվարտետի առա
ջին ջութակահար Ավետ Գարրիե լյանը լիովին իր տեղում ՛էր' 
խորազգաց մի երաժիշտ, որ ի րավունք ուներ ո տան ձնե լու 
կվարտ ե տ դլխ ավորոդի պարտ ական ությունը ։

Առաջին ելույթը կվարտետի մասնակիցներին համո
ղս ւմ ներշնչեց, որ իրենց ստեղծագործական համա գործակ՝' 
ցությունր գնալով կարող է ավելի ու ավելի արգասավոր լի
նել։ Չորս երաժիշտներն էլ գդում էին, որ համատեղ ջան֊ 
բերով շատ դժվարություններ կհաղթահարվեն։

Երիտասարդ երաժ իջան երր պրոֆեսոր Գուդիկովի ցու
ցումով սկսեցին աշխ ատ ե լ Ս. Տանեևի № 1 րոօ]1յ 
տետի վրա։ Այս գործը պահ անջում է տեխնիկական շառ։ 
մեծ հմ՛աություն, ֆակտուրա յին հյուռվածքի ստույգ վեր
արտադրություն։ Փորձելիս պրոֆեսոր Գուղիկովը հաճախ 
րն դհա տում էր կվարտետի նվագը, ձգտե լո վ հստակ հնչո
ղականության, մ իա ձույլ և ներդաշնակ կատարման։ Պրոֆե
սորը խիստ ուշադիր էր թե' դեպի մասնավոր հարցերը և 
թե' դեպի առաջնային նպատակը՝ միասնական շնչով երա- 
ժըշտական րնդհանրացված կերպարր վեր հանելու խնդիրը։

Անսամբլն իր երկրորդ 'ելույթը տվեց 1025 թվականի 
մայիսի 27֊ին, կատարելով Տանեևի № 1 կվարտետը: Ո էն ֊ 
կընդիրներր մի .անդս։ մ ևս համ սղվեցին, որ երիտասարդնե
րը անսամբլային կատարման ակնառու շնորհք ունենւ

Բայց եթե Բհթհովհնի և Տանեևի կվարտետների մհկնա- 
բէսնւէան ււկղրունրնհրր վաղուց հայտնի էին, եթե ղրանց 
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հ ոմ [ւտասքւ անվան կվարտ ետի սկզբնական կազմը,—Ա. Դարրիելյան, Լ. Օնանշանյան, Ս. Ասլամազյան, Մ. Տերյան:





կ ատ արո լմը այլ ա ե ս ա մ բլ ն երի կ ո ղ մ՛իր, հ ա մա պ ա տ ա ս խան 
ուղենիշ կարող էր ծառայել 'նորաստեղծ ան ո ա մ բլի համար' 

^իջս* մ եկն արան մ ան ի մ աս տուէ, ապա նույնը չէր կա֊ 
!1ՈՂ Ժ^ել բո լոր ո վին նոր մի ստե ղծա դո րծության կատար֊ 
ման դեպքում , որին կվարտ ետը դիմեր իր երկրորդ ելույթից 
անմիջապես հետո: Դա Ռ, Դլիերի ստեդծա դո բծական դա֊ 
ոարանի ուսանող, երիտասարդ կոմպոզիտոր Գ, Լիտինսկու 
•'V* 2 կվարտետն էր։ Ենքր Լիտինսկին էլ որոշ մտավախու֊ 
թլուն ուներ, թե կհնչի* արդյոք իր այդ ստ ե ղծադործությու֊ 
նր նոր միայն ասպարեզ դուրս նկած ան ոտ մ բլի սաների
մոտ։ Եվ սրքա ն անս սլաս ելէ։ ու հաճելէ։ պիտ է։ լիներ նրա 
համար առաջին լավ տպավորությունը' երր անսամբլի մաս֊ 
նտկիրնեըր հանպատրաստից փորձերին նվաղել կվարտետի 
պ ա ր տ է։ տ ո ւրա ն ։

Այդ կվ,սրտես։ին դիմելով, նորաստեղծ անսամբլը իր 
առաջին քայլն արեր մամտնակտկիր ռեպերտուար/։ մշակմ ան 
դծռվ և հետզհետե զարգացրեց այդ նախաձեռնությունը։

Երիտասարդ հ ե ղ ին ակի և 'երիտասարդ կատարողների 
մեջ սերտ հա մա դո րծակցություն սկսվեր։ Գաբրիելյանն ու 
Ասլամաղյանը իրենց խորհուրդներով օգնեցին հեղինակին 
նրա կվարտետը մանրուքների մեջ հղկելու և տեխնիկական 
ու հնչողական առումով ավելի հետաքրքիր դարձնելու։ Էի֊ 
տ ին սկին, նկատի առնելով նրանց դիտողությունները, վե֊ 
րագործիքավորեց կվարտեաի ասանձին կտորները։

Եր աշակերտ/։ նոր գործը հ ա յկա կան կվարտետի կա֊ 
տարմամբ լսելուդ հետո, պրոֆ» Ռ. Դլի երր մեծ դո հուն ակու֊ 
թյուն հայտներ կա տ արո ղնե րին, ասելով*

— Զեր անսամբլը գեղեցիկ ու մաքուր հնչեր։ Լավ եք 
աշխ ա տ ե լ, և որ ա մ են ա գլ/ս ս։ վո րն է։ սիրով եք աշխատել։

Կվարտետն այսպես փակեր իր ա սաջին ուսումնական 
տ արին:

Սե սլտեմը երիր նա եռանդով Վերսկսեց իր աշ/սատաքը ։ 
նոր ուսումն ական տարվա համար կվարտետը ընդարձակ 
ծրագիր էր մշակել։ Կատարված երկերի թ եկս ւդև սոսկա֊ 
կան թվարկում իր դժվար չէ եղրա կա րնել, որ այգ տարվա 
ընթացքում կվարտետի դե դա րվե ս տ ական հետաքրքրություն֊ 
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ներն անհամեմատ լայնացել ու խորացել էին։ 1925—26 
ուսումնական տարում անսամբլը կատարում է Բեթհււվենի 
սեպտետը fEs durj> Տանևևի դաշնամուրային X’ 1 կվինտե- 
աը (Տ moll,)' Ա. Ռոլբբախի մասնակցությամբ, Բրամսի 
11 moll կվինտետը՝ կլարնետի հետ (մասնակցում էր Վ. 
Մայորովը), Բորռդինի JVi 1 fAduiJ, Բեթհովենի jY 8 (emoll/ 
Շ ում անի JV? 3 (A dur^> Չայկովսկու X։ 1 (D c]urJ և .V։ 2 (p duij 
կվարտետները։ Բացի այդ, կվարտետի մս։սնակիցներլ։ շա
րունակում են հ ե ս։ ա բր բրվե լ սովետական կո մ պո զիս։ ։։ րն ե ր ի 
գործերով։ Հա մ երդն երից մեկում կվարտ ետ ր նվագակցում է 
Ս. Վասիլենկոյի ռոմանսների կատարմանը (մեներգչուհի Տի֊ 
մոշեեա), իսկ կոնսերվատորիայի ։։տ ե ղծ տ գործ ական դասա
րանի համերգի համար — պատրաստում երիտասարդ կոմպռ- 
դի ասր b. Չեմ բեր շիի սյուիտ ան։

Հայկական լա բա յին կվաբտետն ււկսում է ակտիվ մաս
նակցություն ունենալ Մոսկվտյի՝ Հայկական ՍՍՌ Կուլտու
րայի տան դահլիճում կազմ՛սկերպվալ համերգներին։ 1925 
թվականի նոյեմբերի 23-ին, դեկտեմբերի 28֊ին և 1926 
թվականի ապրիլի 5֊ին Մոսկվայի Հայկական կուլտուրայի 
տանը տեգի են անձնում կվարտետի ինբնուրույն համերգ
ները' տարբեր ծրագրերով։ Առաջին համերգին կատարվում 
են Գրիգի g nioll ե. Բորայինի ձ՛ 1 (A duij կվարտետները: 
Բացի այդ, ջութակահար Ավետ Դաբրիւեւյանը և դաշնակս։ - 
հաբ Գևռրգ Բոլդագյանը կաւոսւրամ են Դրիգի C moll սոնա
տը, իսկ երգչուհի /’ սկի դո ր ով ան, կվարտետի նվադսւկգու- 
թյամբ, երդում է Դրիգի ոո մանււնե րը։ Դեկտեմբերի 28-ի 
համերգում կվարտետն աոաջին անգամ իր ծրագրում աեդ է 
տալիս Ա. Բարիւուդարյանի երկու էսբիղնեբին (ձ moll ե հ 
moU7< ոք՛ կվարտետի համար մշակել էր Ս- Ասլամաղյանը: 
Սրանով իսկ Ա։ւ լա մ տ գ լ ան լ։, շատերի համար ((աննկատելի։։֊ 
բեն», սկււում է առաջին վւոբձերը կատարել կոմպողիցիայի 
ասպարեզում։ Նրա այդ աշխատանբը ոչ միայն կարևոր էբ 
սեւի ական անսամբլի հսւմսւբ, այլև օրինակ էր ցույց տւււչիս 
հայ կոմպոզիտորներին՝ մտահոգվելու ազգային կվարտե
տային գրականության ստեղծմամբ, մանավանդ որ հայ-
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կական կվարտետը այդպիսի հրկեր կատարելււլ մեծ պատ֊ 
րաստակամ ութ յուն էր ging արերում։

Ձեւէր ղարկելռվ այդ մշակումներին , Աս լա մ ա զյւոնր 
“՛մենից առաջ շահագրգռված էր այն բանով, որ, հայկական 
կվարտետային դրականության բացակայության պայման֊ 
“երում, կվարաեաի ծ րա գրում այս կամ այն չափով ն՛երկա
յացվեն հայկական ա զգային երաժշտության նմուշները։ 
Եվ նրա մչակումներր այնքան հաջող եղան, որ անմիջապես 
դրա վեցին ո ւն կ ն դի րնե րի ո ւշ ա դրու թո ւն ը, աղ դա յի ն ա ր վե ս ֊ 
։ոի կնիք դնելով կվարտետի ստեղածա գործական կերպարի 
վրա։ Ամեն նոր մշակման մեջ Ասլամազյանի կոմպոզիտո
րական ձիրքն ավելի բազմակողմանիորեն երևար։ Հետա
գայում, սովետ ահա յ ուրիշ կո մ պո ղի աո րն ե բ ևս սկսեցին 
կվարտետային ստեղծագործություններ դրել. այդպիսով 
ասպարն զ ելավ հայ երաժշտո ւթյան մի նոր մա սն աճ յուղ։

Մեր կվա րտե ա ի ստեղծագործական նվաճումներն ավե
լի նշանս։ կա լիր դարձան հաջորդ 1926 — 27 ուսումնական 
տարում։ Երիտասարդ կոլեկտիվի համե րդն երում հն շերին 
տարբեր ոճերի մի շարք երկեր1 Տանեևի X։ 3, Pli թհ ով են ի

11 և .Խ 4f Շումանի № 1 կվարտետները, P րամ սի դաշ
նամուրային կվինտետը, Գլազոլնովի նովելե տները, ինչպես 
նաև Գ. Եա տոլարի կվարտետը, երիտասարդ կոմպոզիտոր 
11,. Գայդերովայի կվարտ ետ ր և այլն։ Նշված ս տեղծա գոր
ծս ւթուննե րի հետ միասին կվարտետն իր հ ա մե ր զն ե րո ւմ 
կատարում կր նաև ան ր յա լ ծ րա գրերի մեջ մտած գործերը։ 
Կվարտետի, ինչպես այս ժ ամ անտ կաշրջան ի, այնպես էլ 
հետագա համերգային գործունեության մեջ ուշագրավ են 
ճան ա չված արտիստների հետ նրա համատեղ ելույթն երբ: 
Այսպես, 1927 թվականի հունվարի 11-ին Մոսկվայի հա
մալսարանի դահլիճում, «Ռոսֆիլի» կադմակե րպած կամե- 
բսւյին երեկոյին, կվարտետը նվազեր Pftmthili դաշնամու
րային կվինտետր՝ Ե. Եդումնովի հես։ միասին: Հաջորդ մի 
հտմերդոււՐ փետրվար ամսին, Բրամ սի դաշնամուրային 
Կվինտետը Ւ դումն ովի մ ասն ակր ութ յամբ նա կատարում է 
,ԱՐդեն Գնես ինն երի անվան երաժշտական տեխնիկում ի 
Կւ^ան.ոդների և դաււատուների համար:

11



Ստեղծագործական այդպիսի հա մա դււրծա կց ո ւթյան մի 
էսրվ օրինակ կր Ս վհնդսենի լարային օկտեաի կատարումր, 
որին մա սն ա կ g ե g ին երկու նույնատիպ անսամբլներ' Մոսկ֊ 
վայի կոնսերվատորիայի անվան կվարտ ետ ը1 և նույն կոն
սերվատորիայի հայկական ուս անո ղական կվարտետը' եր
կուսն է՚Հ կազմված յատ շնո րհ ա լի ե րի տ ա ս ա րդն երի g ։

Հայկական կվարտետի հաջորդ երկու համերգները 
նվիրված կին Բեթհովենի մահվան 100 - ամ յակին ։ Աոաջին 
համերգը տրվեց Մոսկվայի միացյալ դե զար վեսս։ ական 
բանֆակի ՛ուսանողության, իսկ երկրորդը' արվեստի աշխա
տողների համար։ Բ եթ հ ովենի ս տե դծա դո րծո ւթյունն երի կա
տարումով կվարտետը ցույց տվեց իր կա րո ղո ւթյռ ւննե րի 
ակնբախ աճը ք գեղարվեստական իր մ ե կն ա բ ան։։ ւմն ե րի 
խորությունն ու համոզչությունը։ Ս ա կա յն այս բոլորը կա
րևոր մի իրադարձության նախասկիզբ եղավ, իրադարձու
թյուն, ՛սրին անհամբեր սպասում էին մեր երիտասարդ ան - 
սամբլիստն/ւրը և ընդհանրա։դես' շատ երաժիշտներ։ Խ/ւսրր 
վերաբերու մ կ 1927 թվականի ասլրիլի վերջերին տեղի ունե - 
ցած «Ռեսպուբլիկայի առաջին կվարտետի» կոչումը շնոր
հելու համար հայտ արարված մրցանակաբաշխությանը: 
Դրան ակտիվորեն նախապատրաստվում էր նաև Հայկական 
կվարտետը։ Ա՛յս մրց ան ա կա բ աշխ ո լթ յան նպատակն էր 
խթանել կվարտետային ՛արվեստի զարդարումը, ամեն կերպ 
նւդաստելով մեր երկրռւմ նրա առավել լայն տարածմանը։

Մ րց ան ակա բ աշխ ս ւթյան մասնակդ։։ զ կվարտետներից 
ամենաերիտաււարդը Հայկական կվարտետն էր։ Մայրացա֊ 
ղաքի երաժշտական հասարակությունը ուշադրությամբ հե
տևում կր Մոսկվայի կոնսերվատորիայի մեծ դահլիօո։ մ 
անդի ունեցող համերգներին։ Այն փաստը, որ այսպիսի մի 
լուրջ մրցության մասնակիդ կր դարձե՛լ նաև Հայկական նո
րաստեղծ կվարտետը, խոււում կր նրա ձեռք բերած անվի
ճելի հ ե ղին ակութ յան մասին։

Ապրիլի 27 - ին' մրցանակաբաշխության առաջին օրը 
Հայկական կվարտետը կա տ արե g Բախի JZ, dur ֆուգան. 
Բեթհովենի № 11 կվարտետը, հաջորդ օրը' Հայդնի .V 45 և

։ 1931 թվականից կ՚Ղ՚Ս1! 1; Բեթհովենի անվան կվարտետ»
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Տանեևի j\: 3 կվտբտևւոները, ապրիլի ՅՕ֊ին' Պասկալի և Լի֊ 
սփնսկյքլ կվարտետները: Մրցանակաբաշխության արդ֊
յռւնքնե բը հակիրճ ամփոփ վերին մամուլում հրապարակ֊ 
ված հետևյալ հաղորդման մեջ.— «Ռե սպուբլիկայի առաջին 
կվարտետի կոչում շն ո րհ եչու համար հայտարարված մըր֊ 
րանակաբաշխությանը մասնակը երին չորս կվարտետ' Սinրա֊ 
դիվարխււսի անվան կվարտետը է Մոսկվայի կոնսերվատո֊ 
րիայի անվան կվարտետը^ Ղ^Լ^՚^ի անվան կվարտետը և 
կոնսերվատորիայի հայ ուսանողների (առաջրաշվածնե րի) 
կ վարտ ե տը ։

Մրցանակաբաշխության ժյուրին' Ա. Վ. Լուն աչարսկու 
նախագահությամբ, նշում է, որ իրենց գեղարվեստական֊ 
կատարողական արժանիքներով խիստ առանձնանում են 
//։ո բա դի վարիս լս ի անվան և Մ ոսկվայի կոն սե բվա տո րիա յի 
անվան կվարտետները, սակայն հնարավոր շի հա մարում 
նրանցից մեկին կամ մյուսին գերադասություն տալ։ Ժյու֊ 
րին նշում Լ նաև Ա՛նվան և կոն ս երվւս աո րի ա յի
\այ it լս անո ղէ։ ե ր // կվարտետների դե ղա րվե "՛ու" կան աճը, 
"բոշում է այդ կվարտետներն ապահովել պետական կո՚յվւկ- 
!)ՒայՒ լավագույն գործիքներով»՝։

Օն ական Է, որ մր ց ան ս՛կա բաշի՛ ո ւթ յո ւն ր մեր կվար
տետին վստահություն ներշնչեր իր ուժերի նկատմամբ: II ի 
շարք խոշոր երաժիշտների՝ Մոսկվայի պետական կոնսեր
վատորիայի պրոֆեսորների տված դրական դնահա՚ոական- 
ներր կվարտետի արժանիքների, նրա ստեղծագործական 
կ՚սրելիոլթյսւնների մասին, " գևորում, քաջալերում էին 
երիտասարդ հայ ե ր ա ժ իշտն ե ր ին ։

Ականավոր կոմպոզիտոր Մ. Մ. իպոլիտով֊եվանովլ՛ 
1 !)27 թ, սեպտեմբերի 27-ին գրել էր. — «Հայ ուսանողների երի- 
"'ասարգ կվարտետն իր յուրաքանչյուր ելույթով ավելի ո՛ 
։սվելի դեդարվես՚ոական հասունություն է դրսևորում։ Ան- 
կասկսւձ, երկարատև համատեղ աշխատանքը միավորում, 
ամրաւյնում և միաձուլում է նրանք՝ կատարվող ստեղծս՛֊ 
^որձությունները խորապես ըմբռնելու համար, և դա հենց

1 Si,,, ?Hanti։ raaoTa». '^7, Տ մ՚սյխ՚խ
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լավագույն ապացույցն է այն հին ճշմարտության, որ միու
թյունն ուժ է։ Այո կարճ ժամանակում նրանց հիանալի ան
սամբլ են ստեղծել, հասել արտասովոր կերպով խոհուն, 
մ ա և րա մ ա սն ե րի մեջ հղկված կատարման։ Ես չեմ տարա
կուսում, որ այս երիտասարդ կվարտետը մոտիկ ապագա
յում կդրսւվի առաջին տեղերից մեկը»'։

Նույնքան ջերմ է վերարերվե/ կվարտետին պրոֆեսոր 
Կ. Ս. Սաըաջևր, որ հիմնադրվելու օրից սկսած ամեն առիթով 
քաջալերել է նրան իր խորհուրդներով, Օգնել երիտասարդ 
կոլեկտիվի ղեղա րվե ս ա ա կան աճին։

Կ. Ս. Սարաջևի տված գնահատականում (1927 թվա
կանի սեպտեմբերին) ասված է հետևյալը.— «Կվարտետի 
ան դա մն ե րն իրենց ե րա ժշա ական բարձրագույն կրթությունն 
սկսել են Մռսկվայի կոնսերվատորիա յում, որ ահա շուտ։։։/ 
պիտի ավարտեն։ Նրանցից յուրաքանչյուրն աչքի է ընկել 
իր կատարողական վաո. ընդունակություններով և մասնա
վորապես' գործիքին տիրապեւոելու տեխնիկական կատա
րելությամբ։ Դա փայլուն կերպով հաստատվեց ընթացիկ 
տարում անցկացված համ ամի ո ւթենա կ ան մրցանակաբաշ

խության ժամանակ, երբ Հա յկական կվարտետը կանգնեց 
արտիստական սուիր1 ստաժ ունեցող կվարտետա յին ան- 
ռ ամբլնե րի կողքին»^։

Ահա նաև պրոֆեսոր Կ. Ն. 1՚գումնովի կարծիքը. — «Հայ
կական կվարտետը,— կինլ է նա,— մեծ հարստություն I; ե 
նրա նվաճումները բարձր պիտի գնահատել։ Այւ։ անսամր- 
լին փայլուն ա սլա դա կ սպաււում»։

Հայկական կվարտետի նրբին կատարումը ժամ տնակին 
գնահատել ու սրտանց խրախւււսել են նաև կո մպ ո ղի տո ր 
Ս. Վասիլենկոն, պրոֆեսորներ Ա. Բրանդո ւկովլ։, Ֆ. Բլումեն- 
ֆելդը, Ե. Բրաուգոն և ուրիշները։

Անշուշտ, կվարտետի մասնակիցներին հաճելի կր լսել

1 Սևագիրը գտնվում կ և ոմ իտասի անվան կվարտետի արխիվում։
2 և. Ս. Սարաջևի այս գնահատականր, ինչպես և հաջորդ գնահատա

կանը. որ տվել կ Կ. Իգումնովը, պահվում են Կոմիտաոի անվան կվարտետի 
արխիվում։
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հեղինակսւվոր երամ իշան և րի խրախուսական այդ խոսքհրր։ 
Սակայն նրանք գիտակցում էին, որ բարեկամական ջերմ 
խռսքը մ ի ամա մ ան ակ և պարտավորեցնում է։ Համառորեն 
շարոլնակե/ իրենց արվեստի կատարելագործումը, միշտ 
որոնել .ու խիզախել, — այս էր երիտասարդ կվարտետի աշ
խս։, ո ա ն րի նշան ա ր ան ր ։

Եվ աշխ ա տ ա ս իր ո ւթյո ւնն ու համեստությունը ստեղծս։֊ 
գործական նոր պտուղներ տվեցին։ Կվարտետն անընդհատ 
ընդարձակում էր իր ելույթների թե' շրջանակը, թե' ծրագի
րը՛ Մրցանակաբաշխությունից հետո նա շատ համերգներ 
տվեց Մ ո ։։ կվայի Հայկական կուլտուրայի տանը, համալ
սարանի գահ լիճում, բանվորական տարբեր ա կում բն երո ւմ ։

1927 թվականի հոկտեմբերի վերջերին կվարտետը հրա
վիրվեց Սովետ։։։ կան Հայաստան՝ համերգներ տալու։ Գա 
"շ միայն համերգային առաջին ուղևորություն պիտի լիներ 
կվարտետի համար, այլև հայրենակիցներին հաշվետու լի֊ 
նիրւլ, նրանց հետ կապվելու առաջին լուրջ առիթը։

Երևանի հասարակությունը գրկաբաց ընդունեց կվար
տետի երաժիշտներին։ Կվարտետի հաջողությունները մեծ 
ուրախություն էին պատճառել նրան։ Սովետական Հայաս
տանի մայրաքաղաքի համերգային կյանքն այգ շրջանում 
արտակարգ աշխում ութ յան մեջ էր։ Կուլտուրայի տան դահ
լիճում անընդմեջ համերգներ էին կազմակերպում ինչ
պես գրսից եկող, .այնպես էլ տեղական ուժերի մասնակցու
թյամբ, Աոանձին հետաքրքրություն էր ստեղծվել սիմֆո
նիկ համերգների նկատմամբ, որոնւի ամենաեռանդուն նա
խաձեռնողն էր հայ մեծանուն կոմպոզիտոր Ալեքսանդր 
Սպևնդիարյանը։ 11 ։գ են դիար յան ր ։։չ միայն հա մ եր գային ,կ յան֊ 
րի ակտիվ մասնակից էր, այլև կոնսերվատորիայում սովո
րող երիտասարդ, աճող երաժիշտների առաջին խորհրդա
տուն, նրանց լավագույն բարեկամը։ Հայկական կվարտետի 
անդամները մոտիկից ծանոթացան Երևանի կո՛նսերվատոր
իայի աշխատանքին։ I' դեպ ասենք, որ դեռևս 1922—24 
թվականներին այսւոեղ դասաՎանդեք էր Ավելս Գաբրիհլյանը։
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Նա միաժամանակ եղել էր կոնսհրվասւորիա յի դասատուա֊ 
-կան կվարտետի առաջին ջութակահարըՆ

Հյուրերին անչափ ուրախացրին Երևանի կոնսերվա
տորիայի նվաճումն երր' երաժշտական կրթության կաղմա- 
կե րպման, ինչպես և համերգային գործի աշիաւժ ացման 

յւնադավաո.ում: Երևանում գտնվելիս կվարտետի անդամնևրր 
ամենուրեք հանդիպում կին հարդալից ու սրտագին վերա- 
րերմ ունքի։

Եվարտետր համերգներ տվեց՝ ոչ միայն Երևսրնում, այլև 
կջմիածնում և Լենինականոլմ: Նրա առաջին երււյթր տեգի 
ունեցավ նոյեմբերի 1-ին, Լուռ աշխ ի աանրՀ Մեծ Հոկտեմ
բերի 10-ամ յակի առթիվ կաղմ ակերպված դա ոաիէ ոսությւո .- 
նից հետո սկսվեց երեկոյի համ երգային բաժին ր, որին 
մասնակցվում Էր նաև Հայկական կվա րա եա ր ւ Այստեղ նա 
կատարեց Ոորոգինի Հմ 1 կվարտետի ֆինա լը, Չ այկո-վսկու 
«Անդանտե-կանտաբիլեն» (Հմ 1 կվարտետից), Ա, Այվ*սղ՝ 
յանի «Անդանտեն» և Ս. Բարխուգարյանի երկու կոթիգները 
Ասլամագյանի մշտկմտմբ։. Ունկնդիրների վբտ կվարտետ ի 
ելույթ ր վէսռ տպավորություն գործեց։ Կվարտետը մեծ 
հաջողություն ուն եղավ նաև հաջորդ օրը քաղաքի շինա
րարների համար տրված համերգում: Նոյեմբերի 6-ին, հա
մաքաղաքային հան գիսավոր նիստը ե դրա փակող համեր
գում նա կատարեց Բորոդինի M 7 կվարտետի ֆինալը, Բտր֊ 
խ ուգա ր յանի էգի եսներր և Տժէ ր -Ղևոն դյան ի «Շ իրակի էտյու
դը»։ Հան ղի ս ա կ անն ե րր մեծ բավականություն ստացան հայ 
երաժիշտների այդ ե լոլյթից։ Նվարտետ ը մեծ ծ րա գրով հա
մերգի հրավիրվեգ Երևանի ռադիո։ Ոայց ա մ են ա խո շո ր հա
ջողությունը կվարտետն ունեցավ Կուլտ ուրա յի ՏաԱր կա
յացած իր <ա սանձին համերգներում' նոյեմբերի 9-ին ե 
12-ին։ Այգ համերգների տոմսերը միանգամից սորսովեցին 
/լ շատ երաժշտասերների չհաջողվեց համ երգներին ներկս։ 
գտնվել։ Առաջին համերգի ծրագիրն tp' Մո ց ա ըտ ի d molL

1 1923 թվականի վերջին կազմակերպված այգ կվարտետի մյուս մաս
նակիցներն Լին Գ. Սսղոմոնյանր (3-րգ ջութակ), Ա. Նոսդյարեսկին (ոգա) 
և Վ, Տեր-Ավետիրյանր (թավջութակ )։
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Qոմիտասի անվան կվարտետը պրոֆ, Կ. Ս. Սւս։՝սւշև|ւ հետ։





Շ ում ան ի /Հ: 3 ( Հհ մսր^ > ^որոդ/ւնի X՛ 1 (ՀՀ ժսր^ կվարտետ֊ 
նևրը ձ մանր պիեսներ, այդ թվում' Հարքս էւլդարյանի ];ս~ 
րիղները։

ք^ե առաջին համերդր, թե՛ երկրորդը (որի ժամանակ 
կատարվեցին Հեթհովենի X 8, Տանենք։ յ\՞ 3, Վ. Գայդերո֊ 
վայի կվարտետներն ու տարրեր հեղինակների պիեսներ), 
ջերմ արձադանրներ ունեցան երաժշտական հասարակու֊ 
թյան մեջ։

Հայրենակիցների վառ յւլ ներշնչող արվեստը Երևանի 
հանդիսականներին ջերմ ընդունելությանն արժանացավ: 
երանը երախտապարտ է ին դդում ոչ միայն իրենց ստացած 
գեղարվեստական մեծ հ աճույրի համար, այլև հայ երա
ժիշտների ա յդպ ի ս ի մի առաջն ակարդ 1լվարտետի գոյու
թյան, նրա հաջս զութ յան համար , կվարտետ, որ նշանակա- 
ւիորեն հարստացնում էր մեր արվեստի անդաստանը։

1927 թվականի նոյեմբերի 11-ին ((Խորհրդային Հա
յաստան)) թերթում կո մպողիտոր Մ ի բայել Միրղոյանը, 
Ազջո լնելով Հայկական կվարտետի ժամանումը Երևան, 
նշում է, որ երիտասարդ անսամբլը Մոսկվայում արդեն լավ 
համբավի է հասել։ «Այս կվարտետը, — դրում է Մ» Միրզո֊ 
յանը,— ոչ միայն իր հարկն է տալու ընդհանուր երամշտա
կան կուլտուրային, այլև կոչված է մեծ գեր խաղալու մեր 
ազգային երաժշտական արվեստում»։ Թերթի նույն համա
րում, Մի ր զո յանի հոդվածից ^բացի, առանձին դրա խո ո ու- 
թյուն է տպագրվել կվարտետի առաջին համերգի մասին, 
ուր ասված է, որ «մենր Երևանում մինչև այժմ առիթ չենր 
ունեցել լսելու այսպիսի լավ կվարտետ»:

Հայաստանում ան ե ցա ծ իր փայլուն եյույթնե րից հես։ ո 
կվա րտ ետ ը համերգային ուղևորության մեկնեց, հաջողու
թյամբ հանգես դալով Թիֆլիս, Բարու, Գրոդնի, Վ լա դի կավ- 
կ*սզ, Ստա վրո պո լ, Երամն ո դար, Արմ ավի ր և Ռոստով րա- 
7 արն և րի հ ա մե ր դա յի ն գա հ լիճն երում։

Այսպի սով, կվարտետի մասնակիցները, իրենց ուսումը 
աակավին չավարտած, ցույց: տվին, որ համերգային ինրնու- 
ըույն Ժւ \յա յն գործունեության համար միանգամայն պատ- 
րաստ ու չափազա՛նց ոդտակար ուժեր են:

Մհծ հոմխոսք"[/ ւււնոէնոհ—2



Մոսկվա վերադառնալով, նրանք ավելի հստակ պատ
կերացում էին տանում իրենց հետ թե հայրենի արվեստի;, 
թե սեփ ական անելիքն երի մասին։

Առջևում դեռ կար մեկ ու կես տարվա լարված ուսում
նաշրջան։ Պետք էր աշխատել նոր դործերի վրա շարո ւնա ~ 
կեղով հղկել ռեպերտուարի մեջ մտած ստեղծադործություն- 
ները, ին չոլ ես հարկն է պատրաստվելու համար ավարտական 
քննություն ն ե ր ի ն ։

կարելի՞ էր արդյոք րա վար արվել միայն փորձե

րով ու ելույթներով։ Չէ* որ երիտասարդներից յո էրաքան - 
չյուրր կվարտետի «ընդհանուր» հոդսերից բացի, ուներ իր 
«անձնական գործը» և շարունակոլմ էր կա տարելա դործել 
իր երաժշտա կան մ ա սն ա դի տ ությո ւն ր։ Երիտասարդները 
առիթ բաց չէին թողնում ունկնդրելոլ սովետական լավա
գույն երամ իշտ-կատարողներին, ինչպես և դաստրոլների 
եկած ա կան ավո ր դ ի ր ի մ յո րն ե րին, ջութ ակահ արն երին, դաշ- 
ն ա կահ ա րն ե ր ին ։ Նրանք շատ բան էին սովորում այնպիսի 
փորձված ան ս ա մ ր լն // ր ից , ին չոլի սիք էին Ս տ րա դի վա րի ուսի 

անվան ե Գլաղունովի անվան կվարտետները, միշտ հետխե
լով \նրանց} դործունեո։թյանր և առաջընթացին։

Այդ ժամանակամիջոցում կվարտ ետ ի կատարած նոր 
երկերի թվում էին սովետական կոմպոզիտորներ ՛Գնդիկնյի, 
Կարցևի կվարտետները ե Լի տինսկոլ հայկական սյոլիտան։ 
Կվարտետի ելույթների ընթացքում , նրա հետ, Տանեևի դաշ
նամուրային կվին տ ե տ ի կատարում ով, հանդես էր դալիս 
նշան ավո ր դաշնակահար Ա. Գո լդենվե յղերը։

Կվարտետի ստեղծադործտկան շփումը այնպիսի խոշոր 
երաժիշտների հետ, որպիսիք <էին Կ. Եգումնով ր և Ա, Գոլզեն - 
վեյղե րր, շատ օդտակար էխ անսամբլի գեղարվեստական 
կուլտուրայի բարձրացման տեսակետից։ ճանաչված երա
ժիշտների հետ կվարտետի ունեցած արգասավոր համազոր֊ 
ծակցությունը , ինչպես կտեսնենք, շարո ւն ակվում է նաև 
հև տա դ այ ում։

Ո ։ սումնա կան եզրափակիչ տարվա վերջին օրերն էին։ 
1929 թվականի հունիսի 3-ին Մոսկվայի կոնսերվատորիայի 
հայ ուսանողների կվարտետը կոնսերվատորիայի փոքր 
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դահլիճռլմ հանդես եկավ իր ավարտական ծրագրով, որը 
կազմված էր Բեթհովենի № 7 (F dur^j Բորոդինի ԺԺ 1 (A 
durj և Վ. նեչաեի D dur կվարտետներից։ Ինչպես պետք էր 
սպասել, կվարտետը փայլուն քննություն բռնեց, ցուցադրե
լով լուրջ առաջադիմ ութ յռւն , կամերային երկերի նուրբ և 
խորաթափանց կատարում, պրոֆեսիոնալ անսամբլի հա~ 
սոլնություն, կտտա բոզական բարձր կուլտուրա։ Հրաժեշտ 
տալով կոնսերվատորիային, նրա երախտապարտ սաները 
զուրս էին դալիս առավել ինքնուրույն գործունեության աս
պարեզ։

Կվարտետի մա սնակիցն երից Դաբրիե լյան ը և 0 հան ջան֊ 
յածւլ։ կվարտետային դասարանի հետ մեկտեղ իրենց մաս
նագիտական կրթությունն ավարտեցին որպես ջոլթա կահա ր- 
ներ, Տերյանը' որպես ալտիստ, իսկ Ասլամազյանը թավ- 
ջութակի գծով ասպիրանտուրա վերջացրեց (նա իր բուն 
մասնս։ գիտությամբ կոնս ե բվա տ ո րիան ավարտել էր 1927 
թվական ին )։

Առանձնապես ֊ուրախալի էր այն, որ Գաբրիելյանի 
անունը ոսկյա տառերով գրվեց^ կոնսերվատորիայի մար
մարե տախտակի վրա։

Մոսկվան, ա յսպի ս։ձվ, 'հնարավորություններ .իթձեռեց 
Հայ երիտասարդներին' զարգացնելու իրենց երաժ շտական- 
կս։ տ ա բո դա կան արվեստը, դառնալու իսկական հասուն երա
ժիշտներ։ Կ ա տ ա ր ելա գո րծվ ելո վ խոշոր ե րաժիշտ - մ ան կա - 
վաըժների ղեկավարությամբ, հայ ուսանողները կարողացան 
1իոլլի դրսևորել իրենց արտիստական անհատականու
թյունները,

Հայկական կվարտետի մասնակից երաժիշտների, ինչ
պես ե իրեն' կվ ա րտ ե տ ա յին անսամբլի ձևավորումը ան
խզելիորեն կապված է Մոսկվայի կոնսերվատորիայում ար
մատացած սքանչելի այն արաղից,իաների հես։, որոնք
կյանքի 1,2, կոչվել տասնամյակների ընթացքում։ Այգ կոն֊ 
"երվտտոըիայիշ, հայ երաժիշտները շատ բանով են պար
տական։ Եվ, իհարկե, միայն կվարտետի մասնակիցները 
չ^ն, որ արժանացել են նրա գորովալից ուշագրւււթյանը։ 
^""կվայի կոնսերվատորիայի հետ հայ նշանավոր երաժիշտ- 
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ների և կոմպոզիտորների շատ անուններ են կապված։ Հի
շատւսկենք Ռ, Մելիքյանին ք Կ. Ս առաջևին, Ա, Խաչատրյա
նին, Աչ, Շահվհ րդյան ին, Գ, Եղիաղարյանին, Ա, Ոարաջան- 
յանին,., Այս ՍՈԼԱակը ծա(1նլի է շարունակել։ Օայց ասենք 
միայն, որ կոն ռ և րվա տ ո ր ի ա յո ւմ, Հոկտեմբերյան ռևոլյու
ցիայից հետո, տարբեր մ ամ ան ակն եր սովորել են ավելի քան 
300 հայ երաժիշտներ։

<ր Հ ան ղի ս ան ալ ով Աո վ ե տ ա կ ան Մ ի ությ ա ն ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն 
կուլտուրա յի իսկական կեն ուրոն,— դրել է Ա, Սվեշնիկովր----
ւ) եր երկրի երաժշտական լավա դույն հաստատությունն/։- 
րից մեկը' Մոսկվայի կոնսերվատորիան նշանավոր դեր խա- 
Ա_աց և դրա յրա կան ռեսպուբլիկաների, այդ թվում և Հայաս
տանի երաժշտական կա դրև րի դաստիարակման դործ ում»^ ։

Օայց արվեստի մեջ կա տ ա ր ե լա դո րծ վե լր սահման չու
նի և բարձրագույն կրթությո ւնը ստեղծագործորեն աճոդ 
արվեստագետի համար գործի, անտարակույս , լոկ մինի֊ 
մումն է։ Կոմպոզիտոր Ռ, Գ լիե րի խոսքեր ով ասած' կոն
սերվատորիայից հետո նոր կյանք {է սկսվում ք ինքն ուրո ւյն 
և հարուստ կյանք, որը երաժշտից պահանջում է անդադար 
սովորել ու կա տ ա ր ե լա դո րծվե լ, ղարդացնել ոլ հարստացնել 
իր աշխ ա րհ ր մ բ էձն\ո ւմը։

Այդ նոր կյանքի սկզբնաշրջանում կվարտետի համեր
գային գործունն ութո ւնը որոշ դժվարութ յունների հանդի
պեց։ Համերգային գործի դե կա վարն ե ր ի ց ոմանք անհրա
ժեշտ ուշադրությամբ չէին վերաբերվում երիտասարդ կվար
տետին։ Կվարտետային արվեստը համարելով դժվար մատ
չելի և ՛սակավ գրավիչ, նրանք պարզս։պես կարևորություն 
չէին տալիս կամերային երաժշտության այդ բնագավառին։ 
Այդպիսի վերաբերմունք /լար ոչ միայն երիտասարդ այս կվար
տետի, այլև ուրիշ, առավել հասուն անսամբլների-նկատմամբ։ 
Օայց դա երկար չտևեց։ Հա յկական կվարտետը հետզհետե 
լայնորեն ներգրավվեց համերգային կյանքի մեջ, հաճախա
ծի ելույթներ ունենալով ռադիոյում ։ Անսամբլի ծրագիրը 
հարստացավ նոր պիեսներով, կվարտետային մինիատ յ<ուր-

^'Տեո «ՕսւրՆկսւմ ություն« ժողովածուն է Հայպետհրատ, 1Ձ58՜ թ., 1քյ 378։ 
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հերով, որոնց թվում հետզհետե մեծանում էր ինքնուրույն 
մշակումների քան ակր։

Բայց ի նչն էր գրավում կվարտետի ուշադրությունը) ար
դեն ինքնուրույն ճանապարհով ընթանալիս։ Հետևողը կարոդ 
Հ/ր նկատել, որ իր կյանքի այդ նոր շրջանում կվարտետը նս։խ 
և առաջ ղիմռւմ է նշանակալիg այնպիսի ստեղծադործոլ-
թՀունների, որոնք շաս։ հազվադեպ են կատարվում։ Դրա 
ապացույցն ՛էր, օրինակ, Բրամսի կամերային երկերին 
նւիիրված առանձին համերգը (1930 թ. փետրվար), որ ռւն- 
կրնդիրնևրի հատուկ ուշադրությանն արժանացավ։ Մեր 
անսամրւր նորից լ1,աւԼ^Ս\ Բրամսի երաժշտության խորունկ 
մեկնաբանությամբ, իր արտահայւոիչ ու հմայիչ կատարու
մով։ Կվարտետն իր համերգային մյուս ծրագիրը նվիրում I. 
սովետական կ ո մ պ ո ղի տ ո րն ե ր Մ. Իպոլիտով-Խէանովի և 
Մ. Գնեոինի կամերային նոր երկերին, Անսամբի ռեպեր
տուարում երևացին Բախի «Չակոնան» (Գերցի մշակմամր), 
Մոցարտի դաշնամուրային կվարտետր, Շ ում անի M 2
(F dur7 կվարտհա (1, Գ/ինկայի կվարտետր (F durj և վեր
ջապես, Մյասկովսկոլ X՛ 2 (c molîj կվարտետր, որն աոա- 
?ք'ն անդամ կատարվեց դեռես ձեռագիր վիճակում (1930 թ. 
դեկտեմբերի 19)։ Դա մեծ պատիվ էր երիտասարդ կվար
տետի համար՝ առաջին կատարողը լինել սովետական ան
վանի կոմպոզիտորի նշան ակ՛ս լի g մի ստեղծագործության։ 
Մյասկովսկոլ այս ստեղծագործությունը, համերգներից 
՚լատ, կատարվեց նաև պրոֆ. Կ. Սառաջևի բնակարանում, 
հատկապես հեղինակի և նրա մտերիմների ու րնկեոների 
համար, 1930 թվականի դեկտեմբերի 26֊ին։ Ն. Մյասկովս- 
'l'"- ե Կ. Սառաջևի հետ միասին այստեղ էին հեղինակի 
Բույրերը, կ„մպո ղիտորներ Ա. Գեգիկեն, Մն. Ա^բսանգրովր 
6 <"րիշներ։

Շուտով կվտրաետր նորից հրեանում էր։ Այսւոեղ 193, 
Բմականի ւսպրիթրն և հոկտեմբերին նա րադամթիվ հա- 
ներդներ է տտ,իս. Այս անդամ նրա աՖիբներն աոդաոա-^ 
Ր"^մ ցջ, հետաքրքրական շատ նորույթներ և հատկապես' 

Ասյամւս դյանի նոր մշակումներն ու հայ հեղինակների 
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պիեսնե րը։ Դրան ցից էին Ս. Բ արխ ուդար յւսնի «Ակվարելը» 
և «Ն ա ղ֊ պ ա րը » ( Աս լա մա ղյան ի մղակմամբ), Ալ. Սպեն֊ 
գիարյանի «էնզելին» , Ն. Տ ի դրան յան ի «Բուռնի֊ տրնգին» ե 
«(Հայաթի շիրաղր», Հ, Ստեփան յան ի պարը' կվարտետի և 
կլարնետի համար։

Ռեսպուբլիկական մ ամուլում բարձր գնահատություն 
տրվեց կվարտետի բեղմնավոր աշխատանքին, նրա հիա -• 
նալի վա րսլետության ր։

Սովետ ական Հայաստանի կառավարությունը, դնահա֊ 
տելով կվարտետի ծառայությունները, 1931 թվականին 
շնորհեց նրան Հայկական ՍՍՌ պետական կվարտետի կո
չում։ Դա նոր պահանջներ էր առաջադրում, նոր սլարտա֊ 
վ ո (էությունն ե ր դնում անսամ ր լի վրտ, հետագա գործու
նն ոէթյսոն ավելի մեծ հնարավորություններ բացելով նրա 
առաջ։ Հաջորդ տարվա' 1932 թվականի մ այիսին, Հայկա
կան ՍԱՌ պետական կվարտ ետին շնորհվում է նվիրական 
ու թանկագին մի անուն' հտյ հանճարեղ կոմպոզիտոր 
Կոմիտասի անունը։ Այդ հանգամանքը, իհարկե, ավելի 
որոշակի դարձրեց կվարտետի երաժշտական ստեղծադոր- 
ծա կան միսիան։ Դա պարտավորեցնում էր, որ կվարտետն 
ավելի լայնորեն նվիլոէե հայ ազգային երաժշտության զար
գացման գործին, որ նա միշտ հավ ատ տ րի մ մնա մեծ Կոմի- 
տասի թողած սլ ա տ գ.ա մն և ր ին ։ Եվ բնական Է, որ կվարտետի 
ստեղծագործական նախաձեռնությունը, նրա համերգային 
գործունեությունը, պետք է էլ ավելի մեծ ու կոնկրետ նպա- 
տ ա կ ն եր հե տ ա սլ ն դեր ։

Շուտով Կոմի տա սի անվան կվարտետը դա ոն ում է 
Հայֆի լհա րմոնիայի սիստեմում գործող կո լեկտ ի վն ե րի ց 
մեկը^։ 1932 թվականի մ ա յի ս ին կվարտետի Երևանում 
տված համերգները, ինչպես միշտ, հսկա ւական խանդա֊ 
վառոէթ լուն առաջ բերին։ Երևանից հետո կվարտետը այցի 
է դնում Լենինականի երկաթուղայիններին, Զորագեսի և

։ Որպես անսամբլի դիրեկււէէղւ աշխատանքի է հրավիրվում Պ. Կոգանր' 
հւսմերղ ային ւրւրծի լավագույն կազմա1լերպիչնհրիր մհկր, որը 1932—35 
թվականներին շատ ջանքեր կ գործադրել և ոմիտաս ի անվան կվարտետի 
գաստրոլային եըսյթներր հաջող անչլ կա ընելու համար։
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էենիպեմզայի բանվորներին։ Այս ելույթներին մասնակցում 
է նաև երգչուհի Ս, Գասպարբեկը։

Մշակվում է կվարտետի ուղևորությունների մանրա
մասն ծրագիր։

«1932 թվականից,— հիշում է Ս. Ասլամաղյանը,— երբ 
մեր կվարտետի խնամակալությունն իր վրա վերցրեց Սովե
տական Հայաստանի Լուսժողկոմատը, սկսվեց մեր համեր
գային պլանավորված աշխատանքը։ Մենք 2Րջեցինր ամբողջ 
Միությունը»' ։

Եվ գնալււվ լայնանում էր կվարտետի դաստրո-
յային ուղևորությունների քարտեզը, ընդգրկելով նոր քա
ղաքներ։ Շատ հիշարժան է կվարտետի 1932 թվականի 
համերգային տուրնեն, որ սկսվեց հոկտեմբերի 10-ին, 
Ռոստովում։ 24 քաղաքում կվարտետը 40 համերդ տվեց։

Կ ո մ ի տա սի անվան կվա րտ ե ։ո ր 1932 թվականի Տամեր֊ 
Դտ1ին իր տուրնեն նախատեսում էր անցկացնեք միայն 
Ս Ս&ՍՌ֊ի քաղաքներում։ Սակայն շուտող պարզվեց, որ 
կվարտետ.» հրավերներ էր ստացել ուրհչ ոե յ ղուրլիկաների 
‘Դ շարք քաղաքներից։ Չընդառաջել ղրան, չէր կարելի, և 
կվարտետը եղավ ոչ միայն Ռոստովում, Տա դանը։։ ղում, 
Կրա սն ո գա ր ո ւմ, Վլաղիկավկազում, Ղրողն իում, Սսւտչին- 
ԴՐ՚սդոլմ, Ս տավրո պոլում, Սարատովում, Պենղայում, Օրեն֊ 
բուրգում, այլև հունվար ամսից սկսած՝ նաև Ուկրաինայոսէ 
(Կիև, հարկով, Դն ե պ ր ո պ ե ւո րւ։ վ ս կ, Կա մհնսկոյե) և Բելո- 
"Ուսիայոլմ (Մինսկ, Բորրոլյսկ, Ժլոբին, Վիտեբսկ, Պոլոցկ 
11 այլն

«Կվարտետի համերգներր,— ինչպես հաղորդում էր 
ՍՍՌՄ արվեստի աշխատողների արհմիության «Ռաբի։։» 
մււլոնալը,— դեղարվեաոական մեծ հաջողությամբ անցան 
Հյո ։ ս ի ս տ յին Կովկասում, Ստորին Վոլգյան և Մ իջ։1 ո լգյան 
երկրամասերում։ Ուկրաինական և Բ/ղոռուսական ռեսպուր- 
էՒկաների լուսժողկոմատների հրավերով, Կոմիտասի անվան 
կվսէրտևտլ։ ս/թ. հունվարիդ սպասարկում է երկու ոԵսպուբ- 
ւիկանևրի խոշորաղույն կենտրոնները»2։ Իսկ տեղական թնր-

1 Տես "Ըօոօւշսօօ 193Տ [/•, 1 դեկտեմրերխ
3 Տես X 1, 1038 [}.։
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թերը բազմիցս արտահայտեցին ունկնդիրների երախտագի
տությունը Կոմիտտսի անվան կվարտետին' նրա պատճառաձ 
գեղարվեստական վայելքի համար։

((Առաջին իսկ համերգը ցույց տվեց, — ղբեյ Լ Խարկովի 
<(Պ րոլետար» թերթը,— որ հանձին Կոմի տասի անվան կվար
տետի, մենք ուն՛ենք արտասովոր ցայտուն և տաղանդավոր 
մի անսա մ բլ, որին լի ակտ տար իրավուն քո մ կարելի հ մեր 
ա մ են անջան ա վո ր կվարտետներից մեկր համարել»^։

նմանօրինակ դն ահ ա տ ա կանն ե ր կին տրվում նաև 
Ռոստովի, Դրոդնիի, Ստ ալին դրա դի, Ս ամարայի, Սինռկի, 
Կիևի և այլ քաղաքների մամուլի կողմից։ Ու երբ 1933 
թվականի մարտին, չորս ե. կես ամսիդ ավելի տևող համեր֊ 
դային ուղևորությունից հետո, Կոմիտասի անվան կվարտե
տը վերադարձավ Մոսկվա և, կարծես ամփոփելով իր 
ուղևորության արդյունքները, հանդես եկավ առանձին հաշ
վետու համ երդով, կվարտետի մառին իրենց խոսքն 
ասացին նաև կենտրոնական թերթերը' «Պբա վռան» և 
(( ղվեստիան)> ։

Գ. Պ ոլյանովսկու «Պ րավդա» թերթում տ սլա դրված ռե- 
դ ենւլիայում ասված էր. «Կ ո մ ի ա ա ս ի անվան կվարտետը 
ցույց տվեց իր տեխնիկական բարձր մակարդակը։ Նա 
միասնություն է ցուցաբերում թե' ձայնի հիշողությունը, 
թե՚ կ ա տ ա րմ ա ն ա մ ր ո ղջա կ ա ն ո ւ թյ ո ւ ն ը պ ա հ պ ան ել ու մ եջ ։ 
Կվարտետն ունի հնչողական մեծ հա դե ցւ/ուծություն, որից 
էլ երբեմն այնպիսի տպավորություն է ստեղծում, թե նվա
ղում են ոչ թե չորս, այլ րաղում կատարողներ»2։

Ե. Որաուդոն «ԽլւԷեստ իա» թ.եբթում նշել Է, որ ((Կոմի
տասի անվւսն կվարտետը կազմված է մեծ կուլտուրայի և 
ձիրքի տեր երաժիշտներից։ Նրանք միշտ որոնող, խոհուն 
և համառորեն աշխատող երիտասարդ արտիստներ են» ։

1933 թվականի հուլիսին ողբերգական մահով վախ
ճանվեց կվարտետի երկրորդ ջութակահար Լևոն Օհան֊

1 Տես 1033 ր., 13 հունվարի։
2 Տես 1033 /Լ, 21 մարտի։
3 Տես 1033 ր., 28 մարտի։ 
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ջանյանր1: Դա շատ ծանր կորուստ էր անսամբլի համար և 
խորապես ցնցեց նրանց ճանաչող ու սիլ. ող մ ա րգկանց , մա՝ 
նավանդ կվտ րտ ետ [t նրա ընկերներին»

1 Ինչպես ասված է «Սովետսկայա մուզիկա» ամսագրի 1333 թ. 
A? 5-ս,,ր (սեպտեմրեր-հոկտեմրեր) I. 0 հան ջան յանին նվիրված նեկրոլո- 
Դ՚՚ւմ, «Այդ շնորհալի և իր սիրած գործին ամրողջապես նվիրված երաժիշ- 
ար երիտասարդ անսամրլի աճող վարպետությանն էր ծառայեցնում ! I 
ստեղծագործական ողջ էներգիան. Օհանջանյանր հիանայի ընկեր էր' մեղմ 
"Լ կարեկից մարգ. Նա խորապես րմրոնում էր տնսամրլում իր ստանձնած 
Դ՛՛րի պտտասխանատվությու՚մ. ու կարևորոլթյոլնր , անսամրյ, սրի խնդիրն 
Կ՛ կամերային երաժշտությունը տարածել լայն մասսաների մեջ»։

Է. Օհանջանյանր ծնվել է 1303 թվականին. Սկգրնական երաժշտական 
բթությունն ..տարել է Ռոստովում, Մ.,..կվայի կոնսերվատորիայով նա 

տշակհրտեյ է պրոֆեսոր ՛!. Մսստրասին.
։ Տես 1034 թ., 20 ապրիլի։
։ Տես 1034 թ., 3 ապրիւի'

Որպես երկրորդ ջութակահար կվարտետում աշխատե - 
/Հր է հր ավիրվեց Գրիգոր Լ) արար յան ր։

Հաջորդ' 1934 թվականին կվարտետը համերգներ 
ււմւէպավ Ուզբեկական ռեսպուբլիկայի քաղաքներում։ Աչքի 
անցկացնելս էէ տյղ առթիվ ռեսպուբլիկական մամուլում 
ղեւո եղված նյութ երր, գէ1վար շէր կռահել, որ տեղէ։ երաժըշ֊ 
տա կան հասարակա յն ությունն ուշադրությամբ է հետևել 
կւէա րտ ետ էւ ելույթներին f րոտ արժանվույն գնահատելով 
նրա բարձր վար պե տ ո ւթյուն ր ։ Այսպես <(Պ րավդա վոստո֊ 
կաճ թերթը դսւևլ է, ււր «Սովետական Մ իության լավա
գույն կւէա րտետն երի ց մեկի' Կոմիտ աս էէ անվան կվա րտե տ // 
ելոլ11?ր կուլտուրական մեծ տոն եղաւ է))2։ Մ էէ ուրիշ ան- 
էլամ էլ շեշտել է.— «կվարտետ է։ համերգներից հետ ո թողնում 
էիր գահ լիճ ր' միշտ նորոգւէած և հարստացած))2։

Կվարտետից ղատ, Ավետ Գաբրիելյանը Տ սղշքենտում 
հանդես է գալիս նաև որպես մ ևնակաւոար, առանձին հա
մերգում կատարելով Լալոյէւ սիմֆոնիան, Շոպեն է։ cis ITloll 
նոկտ յուրնը t Սսւրասատեէւ ((Տարանտելլան)) և այլ գործեր։ 
Գնահատելով թե* կվարտետ է։ և թե' Դար րին լյան ֊մ են ակա - 
տար/t ելույթները, վերոհիշյալ թերթը հետմւյալն է եղրակա ց~ 
րել. — «Կոմ[ւտաս[ւ անվան կվա բանակ արտիստները մեծ 
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վարպետներ են։ Կվարտետի աոաջին ջութակահար Ավետ 
Գաբրիելյանի մենակատարումը լիովին հաստատեր դա: 
Ոչ միայն կվարտետի կոլեկտիվ հնչոզսւթյան մեջ, այլև 
Գաբրիելյանի ինքնուրույն ելույթում մենք տեսանք ի։ կա
կան արտիստի, վիրտուոզ կատարողի, օժտված ստեղծագոր
ծական ցայտուն անհատականությամբ)) ։

1934 թվականի հոկտեմբերի 11 ֊ին ՀՍԽՀ Կենտգործ
կոմը «նկատի ունենալով Կոմիտ ասի անվան կվարտետի 10 
տարվա արդյունավետ աշխատանքը երաժշտական կուլտւէւ- 
րան լայն մասսաների շրջաններում տարածելու ասպարե
զում' թե՛ Հայաստանում և թե Միության այլ հանրապե֊ 
տ ո ւթ յուններում, ինչպես ն-սոև կվարտետի անդամների' 
Ավետ Գաբրիելյանի, Գրիգոր Սարսւբյանթ, Միքայել Տերյա
նի և Սարդիս Ասլամաղյանի նվադի գեղարվեստական 
բարձր մ ակա րդւս կը, որոշեց Կււ միտէս սի անվան կվարտե
տին շնորհել «Վաստակավոր անսամբլի)) տիտղոս)),

1934_ 35 թվականներին կվարտետում իր կատարած
ինտեսիվ աշխատսԺնքին զուգընթաց, Ավետ Գաբրիելյանը 
հիանալի արդյունքների է հասնում որպես Աո լիս տ - ջո ,թա . 
կահար։ Սիստեմատիկ ելույթներ ունենալուց բացի, նա 
պատրաստվում էր ջութակահարներ/։ համամիութենական 
երկրորդ մրցանակաբաշխությանը, որը կայացավ 1935 
թվականին, Լեն ին դրա դում։ Այսւոեղ նա գրավեց երկրՈրգ 
տեէլը' ջութակւսհարուհի Ելիղավետա Գիլելսի հետ միասին։ 
Աոաջին մրցանակ ստացավ Դավիդ Օյստրախը, Աւ/եւո Գար- 
րիելյանի ստեղծագործական այդ խոշոր հաղթանակը չա
փազանց կարևոր էր կվարտետի գեղարվեստական հեղինա
կությունն էլ ավելի ամրապնդելու համար։ Իսկապես, Հ ր 
կվարտետի համար բախտավորություն չէր լինի իք կտղ. 
մում ունենալ նրա նման փայլուն մի ջութակահար, ,,ր տյն- 
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։ Տես «Правда Востока» 1934 ի., 22 ապր/դի,
շ Ջութակահար Գրիգոր Սարաբյանր (1906—1944) իր եբամշտական 

բարձրագույն կրթություն I; ոտաբել Լենին դրա դի կոնսերվատորիայում, 
աշակերտելով ւդրոֆ. Հովհ» Նալբանդ յանին։ Կվարտետում Ս տր արյանն 
աշխատել Լ երեր տարի։ Նրան փոխարինել կ Ն. Р ա լաբան յան ը։



քա ն ճանաչված ու սիրված էր երաժշտական հասարակրււ֊ 
թյան կողմից։

Այս իրադարձությանը հաջս րդեց մեկ ուրիշը' սսվևտա- 
կան կոմպոզիտորների կամերային երկերի լա վա դույն կա֊ 
տարման համար հայտարարված մ ր ց ան ա կա բաշխ ս ւթ յո լ֊ 
նում կվարտետի ձեոր բերած հաջողությունր (1936 թվա- 
կանի հունվա ր)։ Ն ո մ ի տ ա սց ինե րն այստեղ հանդես եկան 
ե» Մյասկովսկոլ •№ 2 (շ րոօ11^ կվարտետի կատարմամբ։ 
Ա րցանակաբաշխությանը մ ա սն ա կց ո ղ անսամբլներից առա
ջին մրցանակ սա ացան Կոմիտասի անվան 6 Դլիերի անվան 
կվարտետները, երկրորդ մրցանակ' Մեծ թատրոնի անվան 
քարային և ռադիո-կոմիտեի փ ո դա յին կվարտետները։ Դա 
արդեն շատ բարձր դնահատություն էր, որին կվարտետն 
արժանացավ շն ո րհ ի վ իր անխոնջ աշխատանքի' ս ո վե տ ա - 
կան կամ ե րա յին երաժշտության լայն ու հետևողական 
պրոպտ դան դայի ասպս։ ր եղում ։ Նշելով այդ, պետք է միա
ժամանակ ասել, որ կվարտետը վաղուց ի վեր աչքի էր ընկել 
նաև որպես ռուսական կամերային կլասիկ երաժշտության, 
մասնավորապես Չայկովսկու և Բորոդինի կվարտետների 
փայլուն կատարող։

Այղ. իմաստով շատ գնահատելի էր Բորոդինի կամերա
յին ստեղծագործություններից նրա պատրաստած հատուկ 
ծրագիրը, որ կտ ս։ ա րվհ ց Մ ոսկվայում' ռուսական երաժըշ- 
տոլթյանը նվիրված տասնօրյակին (1937 թ. դեկտեմբեր)։ Այղ 
համ երդը տասնօրյակի ամ են ա լա վա դո լյն և հետաքրքրա
կան համերգներից մեկը համարվեց, Լսարանին խորա
պես հուղեց Բորոդինի այն ժամանակ նորահայտ դաշնա
մուրային կվինտետի* (դաշնակահար Ա. Դյակով) և ման՛ս-- 
վանդ 2 (՜Զ Ժսր,) կվարտետի կատարումը, որ ջերմորեն 
գնահատվեց «Վեչերնյայա Մոսկվա» օրաթերթում։

Սակտյն Սոմիտասի ահ,վան կվարտետին սպասում էր 
մի նոր և ավելի դժվար քննություն՛ 1938 թվականի նոյեմ
բերին Մոսկվայում անց կացվեց լարային կվարտետն երի
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1 Բորոդինի դաշնամուրային կվարտետը աոաջին անդամ լո՛յ՛։ է "մ՛ 
ոԼյ 1938 թվականին։



մ ի ութ հնական նոր մրցանակաբաշխություն, որին մաս
նակցում էին երկրի 8 լավագույն կվարտետները։ Ս րցանա֊ 
կաբաշխության պայմանների համաձայն, յուրաքանչյուր 
կոլեկտիվը պետք է կատարեր Բեթհովենի յ\' 8 կվարտետը և 
սովետական կոմպոզիտորի որևէ կվարտետ։ Կոմիտասի 
անվան կվարտետն իր համար ընտրել էր Մ յասկովսկու JW '/ 
(f mollj կվարտետը։ Մի բանի ամիս հրաժարվելով համեր
գային ելույթներից, անսամբլի մ ասն ա կցին երե իրենց ամ- 
բողջ ուժերը նվիրեցին մրցանակաբաշխությանը նախա
պատրաստվելուն։ նրանը օրն ի բուն կլանված էին փորձերով, 
ամեն մանրուըի ջանացիր մշակմամբ։ Երևանում գտնվելիս 
կվարտետն օգտվում էր կամերային երաժշտության խոշոր 
դիտակ, հիանալի երաժիշտ, ականավոր ց ի ր ի Ժյո ր Կ. Սա֊ 
ոաջեի խորհուրդներից, որոնք մ՛եծապես օգնեցին կվարտե
տին' իր կատարումը բարձր մակարդակի հասցնելու, 
գեղարվեստորեն մինչև վերջ հղկելու և ամբողջացնելու,

Եվ ահա Կոմիտասի անվան կվարտետը նորից առաջ֊ 
նոլթյուն շահեց։ Մրցանակաբաշխութ յան ժյուրին առաջին 
մրցանակ շնորհեց Կոմիտասի անվան և Մեծ թատրոնի անվան 
կվարտետներին։ Երկրորդ մրցանակ չտրվեց, Երրորդ մրացա- 
նակի տրժանացավ Դլիերի անվան կվարտետը, խրախուսա
կան դիպլոմի' Սուերի անվան կվարտետը'։

Ս. ն դրա դա ոն ալով մրց ան ա կ ար աշխ ո ւթյ ան արդյյ, ւն քնե
րին, նշանավոր կոմպոզիտոր Դ. Դ. Շոսւոակովի.ր .չր [} լ 
էր. ((Մ րցանակաբաշխության ըն դհ ան ո լր մակարդակը ան- 
վարան կսյՐ^էՒ է բարձր համարել։ Առանձնապես մեց 
ուրախացնում են առաջին մ րցանակի արժանացած Մեծ 
թատրոնի անվան կվարտետի և Հայկական ՍՍՌ վաստա
կավոր ան ս ա մ րլ֊Կո մ ի տ ա ս ի անվան կվարտետի հաջողու
թյունները։ Այգ կվարտետները մրցանակաբաշխության իս
կական հաղթողներն եղան, խիստ տարբերվելով մյուսնե
րից։ Կոմիտասի անվան կվարտետի արտակարգ տաղանդս։֊ 
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ւ նշված շորս կվարտետներից րացի մրցանակաբաշխությանը մաս
նակցել են նաև Ս ոս կվայի ասպիրանտների ք Ա, Ս պենղիարյանի անվան, 
ՎՒԱՈ1^Ւ անվան և Տանեհի անվան կվարտետները։



վոր մասնակիցներն ա ռան ձն ա պհ ս հաջող ելույթ ունեցան 
երկրորդ տուրում' կա տ ա րե լո վ P եթհ ովեն ի ւև Մյասկովսկու 
կվարտն ան երր։ Մ րց^ան ա կ ա բաշխ ո ւթյո ւն ր ցույց տվեց, որ 
սովետական երաժիշտները բոլոր տվյալներն ունեն հետա֊ 
զայում զարգացնելու երաժշտական արվեստի այնպիսի մի 
հետաքրքրական է բարդ It) խորապես բովան դակու լից բնա֊ 
գավառ, ինշպի սին Է լարային կվարտետը»^։

Ականավո ր դաշն ակահա ր Ա. Դյակովր «Պ րավդա» թեր֊ 
թում մ ան րամ ասն խոսել է առաջին մրցանակ ստացած 
երկու կվարտետների արժ ան իքն ե րի մասին, նրանց կա տա֊ 
բումը «բարձր կարգի)) համարելով։ նա դրել է.— «լարային 
կ վար տ\ե տ ների հ ա մա միս ւթե ն ա կ ա ն մր ց ան ա կա բ աշ խ ությ ո ւնն 
ապացուցիր, որ այդ ասպարեզում ես սովետական երաժըշ֊ 
տական դպրոցը մեծ հաջողություններ ունի։ Ծրագրի կա֊ 
•ո ա րում ր մրցանակաբաշխության մասնակիցներից պա֊ 
հանջում էկր գեդա րվե սա ական հասունություն f ոճի Լավ 
'ՍՐ^ցում, տեխնիկական բարձր վարպետություն։ Առաջին 
մրցանակը լիակատար իրավունքով իրար մեջ ր ա ծ ան հրին 
երկու հիսմսալի կվարտետներ...

Կոմիտասի ա՛նվան կվարտետն ունկն դրին գրավում I;
իր արվեստի հուզականությամբ, Գեղարվեստական իսկա֊ 
կան հաճույք սլատճառեց Շուբե րտի cl moll կվարտետի 
^-րդ մասի, իեթհովենի 8 կվարտետի և Մյասկովսկու

4 կվարտետի կատարումն այդ անսամբլի կողմից»?։
Այսպես ։ Սոմիտասի անունը պատվով կրող, ճանաչ

ված ալ սիրված կո լեկտ իվր սովետական կամերային կա
տարողական արվեստի զարդերից մեկը դարծավ։ հնական 
էլ է ,որ ն բան։։ վ առանձնապես ուրախանում և հպարտանում 
կր Հայաստանի հասա րակա բնություն ր։ Մրցանակաբաշխու
թյունից անմիջապե ս հետո կվարտետը ժամանեց Սովետա
կան Հայաստան ։ Նրա մասնակիցք։երր' Ավետ Գաբրիելյա֊ 
նր, Սարդիս Աս լա մ ա ղյան ր, Միքայել Տերյանը ե Նիկիտա 
Բալարանյս/նը երաժշտական արվեստի բնագավառում և 
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• «Վեխրնյայա Մոսէրխ՛» ™ՅՏ թ.. 22 նոյեմբեր/։. 
։ 1038 թ., 23 նոյեմբեր/։։



մասնավորապես հայ երաժշտական կուլտուրա յի զարդար
ման գործում ունեցած նշանավոր հաջողությունների հա
մար, Հայկական Ս ՍՈ' Գերագույն Սովետի նախագահու
թյան հրամ ան ա գրով, արժանացան Հայկական Ս Ս Ռ ար
վեստի վաստակավոր գործչի պատվավոր կոչմանր։ Դրա 
հետ միասին, Գերագույն Սովեաի պատվոդրով պարգևաւոըր- 
վեց կվարտետի աոաջին դաստիարակը' սլրոֆ. Եվդենի Մի֊ 
խայիլովիչ Գուզիկովլթ, որ այժմ արդեն աշխ ատում էր 
Հայաստանի լարային մի ուրիշ անսամբլի' Ալ. Սպենգիաը- 
յանի անունը կրող կվարտետի հետ։

Աղմկալից հաջողությամբ անցան 1938 թվական]։ դեկ
տեմբերին և 1939 թվականի հունվարին Երևանում կվար
տետի տված ելույթները։ Կլասիկ երկերից ղատ, նրա ծրա
գրում էին Կ. թարարյանի սյուիտը և Ա. Սաթյան/։ եռամաս 
կվարտետը։ Կատարվեցին նաև Կոմիտասի մի շարը երդերի 
մշակումները, որոնց երևանցիները մինչ այդ էլ արդեն 
ծանոթ էին («Կաքավիկ», ((Գարուն ա», «թելե֊քելե», ((Շու

շի կ ի» և այլն)։
Կոմիսւասի երկերը' նրա անունը կրող կվարտետի ծրա

գրում, ինչպես հայտնի է, առանձնահատուկ տեղ են գրա
վել դեռևս 1933 թվականիցդ սկսած։ Հավատարիմ մնալով 
հայ մեծ կոմպոզիտորի ս տե ղծ ա գո ըծ ս։ կան սկզբունքներին, 
Ս. Ասլամագյանը այդ երկերի մշա կման մեջ հանդես է բերեք 
նրանց ոճի և դեգարվես։։։ական էության խսը ըմբռնում, 
նրբորեն վերարտադրելով կերպս։ բային յուրահատկություն
ները' վճիտ պարզությունն ու արտահայտչական գեղեցկու
թյունը: Այդ մշակումները սիրվել ոլ բարձր են գնահատվեք 
"1 միայն հայ ։։ւնկնգիըն երի շրջաններում, այլև ամենուր։ 
Կոմիտասի անվան կվարտետը, այսսքիսով, տարածել ո՛ւ 
պրոպ՚ագանղել է կոմի տ՛աս յան գոհարները, րացահայտևւով 
դրանց հմայքն ու արտակարգ ինքնատիպությունը։ Միշտ 
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։ 9ացի Կոմիտասի և Ս պենդիարյանի անվան կվարտետներից, 1քոսկ֊ 
վայի կոնսերվատորիս։ յոէմ պրոֆ, Գուղիկովին աշակերտել են նաև 1Լիլյոմի 
անվան, Տտնեեի անվան, Գլինկայի անվան ԷՄոսկվտյի կոնսերվատորիայի 
ասպիրանտների), Վրաստանի պետական ֆիլհարմոնիայի և մի շար լ, այլ 
կվարտետներ։



կաբելի է նկատել, թե ստեղծագործական ինչպիսի՜ հնա
րամտություն է գրված հայրենի մեղն դիների նրա այր1 
բարձրարվեստ ոլ նրբագեղ կատ արմ ան մեջ։ Իսկտ կան, 
ճշմարիտ արվեստն էր հնչում Եոմիտասի անվան կվարտե
տի երաժիշտների նվագում։ թուր չէր 1938 թ վակ ան ի դեկտ եմ - 
բերին Երևանում տեղի ուներ ած համերգների առթիվ ((Ես֊ 
"ոճ։իսսո) թերթը գրել.— ((Հիանալի երաժիշտներ, հիանալի 
անսամբլ, հիանալի կատարում»^ ։

Հայ արվեստի համար 1939 թվականը նշանակալից 
տար!։ թիվ էր։ Ս ո վես։ ական Հա յա ստ ան ր պատրաստվում էր 
իր տրվե աո ի տասնօրյակին, որ պետք է տեգի ունենար 
Ս .ո ս կվա յո ւմ, հոկտեմբեր ամսին։ Եոմիտասի անվան վաս
տակավոր կվարտետր ամենաակտիվ կե րսլո վ մասնակցեց 
ա 1Դ հ-որ^ի նախապատրաստմանը։ Սպենգիարյանի անվան 
օպերայի և բալետի թատրոնի նվագախումբն ուժեղացնելու 
համար, կվարւոե տի փորձված հոլ տաղանդավոր երաժիշտ
ները որոշեցին գլխավորել լարային գործիքային խմբերը։ 
Ավետ Գաբրիե լյան ը գա րձա վ ամբողջ նվագախմբի կոն- 
ցերտմեյստեր։ նվագախմբի երաժիշտները օպերային թատ
րոնի կոլեկտիվի հես։ միասին երկար ժամանակ ղրաղված 
էին տասնօրյակի ներկայացումների' Ալ. Ս պենգիարյանի 

^'1 տ111/1 » ։ Ա* ի գ ր ան յ անի «Անուշ», Հ. Ստեփանյւսնի
«Լոհ." արացին» օպերաների և Ա. Խաչատրյանի «Երջանկու
թյուն» բալետի փորձերով։ ԿII մի տ ա ո ցինն ր ր եռանդուն
մ առնա կզություն ունեին նաև ս ի մֆոնի կ ծրագրերի պատ
րաստմանը։ Մոււկվափ տասնօրյակր, որ ՀԱ,յ արվեստի 
ծաղկման փառավոր մի վկայութուն 1;ր,—արտակարգ հա
ջողության հասավ։ Տասնօրյակի եզրափակիչ համերգում 
հանդես եկավ նաև Կո մի տ ա սի անվան կվարտետը, կատա
րելով Կոմիտասի «Գարուն ա» և «Կաքավիկ» երգերը' Աս- 
լամաղյանի մշակմամբ, ինչպես և նվագակցեց ականավոր 
երգչուհի Հա յկանուշ Դանիելյանին' Կոմիս։ա։։ի «թելե-քե- 
թւն» երդեւիս։ Կենտրոնական թերթերում հրապարակված 
ՏԱՍՍ ֊ի ինֆորմացիան նշեց, որ «Լսարանը ջերմորեն րն-
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դունեց Հայկական վաստակավոր անսամբլը, Կռմիտասի 
անվան կվարտետին, որը կազմված է բացառիկ տաղանդա
վոր երաժիշտներից,»։

Հա յկական արվեստի վարպետներին և ալրի ընկնող 
կոլեկտիվներին, այդ թվում Կոմիտասի անվան կվարտետին, 
մոսկովյան մամուլը հոդվածների մի ամբողջ շարք էր նվի- 
րել։ Դրանցից մեկի հեղինակը պրոֆ. Ե. Մ. Գոլւլիկովքւ էր, 
որն իր նախկին աշակերտների մասին հետևյալն էր ասեր 
«Կոմիտասի անվան կվարտետը, \որ ծնվել է Մռսկվայի կոն
սերվատորիայի ընդերքում, այս 15 տարիների ընթացքում 
երկար, ու դրա հետ մեկտեղ' խոշոր հաջողություններով լի 
ճանապարհ է անցել։ ևա լայն ճանաչում ունի մեր երկրում։ 
Կվարտետը հսկայական աշխատանք է կատարում' պրոպա֊ 
գանդելով կվարտետային դրա կանությսՀի լավագույն նմուշ
ները։ Առաջնակարգ անսամբլի համար անհրաժեշտ բոլոր 
հատկանիշները երջանիկ կերպով են զուգորդվում նրա կա
տարման մեջ»'։

Տասնօրյակից հետո Կոմիտասի անվան կվարտետի 
արտիստները, տասնօրյակի բաղմաթիվ այլ մասնակիցների 
հետ միասին, կառավարսւկան բարձր պարգևների արժանա
ցան,— Ա, Գաբրիելյանը* \«Աշխ ատ տնքային կարմիր գրոշի» 
շքանշանի, իսկ Ս. Առլամ ա դյանը, Մ. Տերյանը և Ն. Բալա
բան յանը' «Պատվո նշան» շքանշանի։

Բնական է, որ տասնօրյակից, հետ։։ կվարտետն առավել 
մեծ ոգևորությամբ պիտի աշխատեր։ Մոսկվայի Հայկական 
կուլտուրայի տանն ունեցած մի շարք ելույթներից հետո 
կվարտետը համերգների Հ՛ մեկնում սկզբում Երևան և ապա 
Սովետական Միության տարրեր քաղաքները։

1Տ40 թվականին իր ծրագրում նա տեղ է տալիս Բեթ- 
հովեն ի Л' 10, Դեբյուսսիի М 1, Մյասկովսկոլ Л? 5֊ կվար
տետներին, Հ. Ստեփան յան ի «Ֆրագմենտներին», Թունիկ 
Հովհաննիսյանի կվարտետին, Առլա մազյան ի նոր մշա
կումներին և այլն։

1 Տես, «Советское искусство» 1939 Р-, 30 հոկտեմբերի,
2 Սույն ստեղծագործոէթյունն առաջին անգամ, ըստ հեղինակային 

ձեռագրի, մեր կվարտետը կատարել կ 1939 թվականի նոյեմբերի 29-ին։ 
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J? ութս) կ լա հար Աւ|ետ Ղաթր|ւնլյան :





Հայրենական մեծ պատհ րա զմը սակայն խտխտեց կվար
տետի նորմալ աշխատանքը։ Ինչպես հայտնի է, պատերազ
մական առաջին տարիներին կվա րտե ւո ի անգամները ժա
մանակավորապես անջատվեցին իրարից։ նրանցից երկուսը' 
II,. Գաբրիևլյանը ե Ն. Բ ա լա բ ան յան լ։ Երևանում էին աշխա
տում, հան գի սան ալով պետական կ ։։ն ։։և րվա տ որի այ ի դա
սատուն եր, իսկ Ս, Ասլամաւլյանը և Մ. Տերյանը մի որոշ 
ժամանակ աշխատում էին Բուդուլմայում։ Իարևսր է նշել, 
որ Ա, Գարրիելյանր, Երևանում գտնվելով, շարունակում էր 
ինտենսիվ աշխատանք տանել կամերային կատարողակա
նության ասպարեզում։ Հայ!իիլհս։ րմոնիւււյև կա ղմակերպած 
կա մերային երեկոնե րին նա հաճախակի ելույթներ է ունե
նում, դաշնակահարուհի Լյուսյա հանղագյանի հե։ո համա
տևդ կատարելով Բեթհովենի, Շռւրերտի, Գրիգի, Բրամսի 
Տանեևի և այլ կոմպոզիտորների սոնատները։

Միաժամանակ նա աոանձին համերգներ է տալիս թե 
•իիւհարմոնիայի դահլիճում, թե՛ ռադիոյով։ 1943 թվականին 
Ե.. Գարրիելյանր սուէեսւական մի խումը. արտիստների 

Հ>ես։ երկու անդամ համերգների է մեկնում Իրան։
Չնայած ս/ատևրաղմական տարիների ՛անբարենպաստ 

սլ այ մանն և րին , Կոմիտասի անվան կվարտետի անդամները, 
/' Վերջո, հնարավորություն են ասանում նորից միավորվելու 
և մ ա սնւս կց և լու 1),ն գրկո վկա ս յան ռեսպուբլիկաների երա֊ 
ժըշտական տասնօրյակին, որ տեղի ունեցավ Մբիլիսիում, 
1944 թվականի դեկտեմբերին։ Տասնօրյակից մի քանի ամիս 
առաջ կվարտետը հսւվարւէսւմ ՛Է Մսսկվւսյսւծ ե վերսկսում 
իր կ ան սն ա վ ս ր պարւսպմ ոլնրնե րր։

Ան գրկս վկա սյան երաժշտական տասնօր յա կր եղբայրա- 
կան երեր ռեսպուբլիկաների երաժշտական արվեստի իսկա
կան ստուգատեսն \Էր՛ Դրան մասնակցում էին Վրա ս տանի, 
Ադրբեջանի և Հայաստանի երաժշտական բազմաթիվ կոլեկ
տիվներ։ Թր ի լի ս ի մեկնած հայկական կոլեկտիվների թվում 
էին Երդի֊պտրի պետական անսամբլը, Գուսան ակտն ան
սամբլը, Հայկական պետական էստրադային նվագախումբը, 
Մադիոյի ժողովրդական գործի քների անռամբլը, Կոմիտասի 
ե Մ պեն դի ար յանի անվան կվարտետները:
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Տասնօրյակում մեծ տեղ կր հատկացված ժա մանակա- 
կից ա զգալին երաժշտական սաեղծադործւււթյանը։ Կոմի֊ 
տասցինհրը տասնօրյակի երկրորդ երեկոյին կատարեցին 
Ա. Բաբաջանյանի լարային կվարտետը, ինչպես նաև Ս. 
Ասլամաղյանի նոր մշակումները։ Վրացակտն թերթերը 
հատկապես նշեցին Ս. Ասլամաղյանի գեղեցիկ մշակումնե
րը ու ղրանց գրավիչ կատարումը։

Այս տ աււնօրյա էլի ց հետո Կոմիտասի անվան կվարտետը 
նորմալ աշխատանքի լիակատար հնարավորություններ ստա
ցավ։ նորից միասին, նորից համերաշխ կոլեկւոիվոլմ' կոմի֊ 
ւոասցինևրը ստեղծագործական նորանոր խնդիրներ կին ղր- 
նւււմ իրենց առաջ։ Վաստակավոր անսամբլը, ինչպես առաջ, 
կարելի կր տեսնել բանվորական ա կո ւմբներում, Մոսկվայի, 
Լենին դրա դի, երևանի և այլ քաղաքների համերգային Էս֊ 
տրագաներում, նրան հաճախակի կին լսում նաև ռադիո֊ 
ունկնդիրները։ Կվարտետի երամ իջան ե րր նշանակալից գործ 
կին կատարում մանկավարժական ասպարեզում ևս։

1945 թվական ի նոյեմբերին, Սովետական Հայաստանի 
25֊ամյակի տոնակատարության օրերին կվարտետի մաս
նակիցներին, նրանց անսամբլի քսանամյա բեղմնավոր 
գործունեության առթիվ, շնորհվում է Ռեսպուբլիկայի ժողս- 
վըրդական արտիստի պատվավոր կոչում։ 1՚սկ 1946 թվա
կանին Կոմիտասի անվան վաստակավոր կվարտե։ոն արժա
նանում կ ռտալինյան մրցունակի' կատարոգական արվեստի 
բնագավաււում իր մատուցած աչքի ընկնող ծառայություն
ների համար։

Այս կապակցությամբ «Կոմունիստ» թերթը դրել կ- — 
«Կոմիտասի անվան կվարտետը բազմամյա և նշանակա/ից 
ծառայություններ ունի ինչպես հայկական, այնպես կլ ամ
բողջ սովետական երաժշտական կուլտուրայի ասպարեզում։ 
Կոմիտասցիներին հաջողվեց իրենց կոլեկտիվը տանել բա
ղում փորձությունների միջով, ձեռք բերել իմաստու
թյուն' չկորցնելով երիտասարդությունը։ Կվարտետը դաս
տիարակվել կ տարրեր ժամանակաշրջանն!/ րի տարբեր 
ոճերի ՛բազմաքանակ ս տ եղծս/ գո րծությոՀնն եր ի համբերա
տար և խոր ուսումնասիրման հիման վրա, ե գա կվարա!լտիի 
:։։



պտրդևե լ է իրեն հատուկ երս։ ժշս։ ական հանրադիա ա կությոլնր. 
միա ժ ա մ ան տ կ հեռու պահելով ոճական սահմանափակու
թյունից։ Մեղ, հայերիս համար Կոմիտառի անվան կվար
տետի առանձնահատկռւթյոլնն այն է, որ նա հայկական 
կվարտետ է. հայկական' ոչ միայն իր մասնակիցների աղ- 
Դ։ս11՚ն կազմով, այլև կոլեկտիվի ստեղծագործական գիր՝ 
քավ։։ բումով և սեպերս։ ուարային ձգտումներով»*:

1947 թվականի ււկզրին կվարտետը լուրջ դժվարության 
առաջ կանգնե th! Երկրորդ ջութակահար Ն. P ալա րան յան ի~ 
և արտիստ Մ. Տերյանի3 կվարտետից հեռան ալը խնդիր դը- 
բեց գտնել համապատասխան նոր ուժեր։ իսկ այդ հ։Աքցի 
լուծումը հեշտ գործ չէր։ Նոր երաժիշտների ճիշտ ընտրու
թյունից էր կախված կվարտետի հետագա արդյունավետ 
գործունեությունը։ Ավևտ Գարրիելյանը և Սերգեյ Ասլամաղ- 
յ՚ոնր, երկար մտորելուց ու խորհրդակցելուց հետո, որոշե
ցին իրենց կվարտետում ընդգրկել երիտասարդ, թարմ 
ուժեր, բայց՝, իհարկե, այնպիսի երաժիշտների ք որոնք ան
հրաժեշտ ու լավ տվյալներ ունեն կամերային կա տարողս ֊ 
կանության ասպարեզում գործելու համար։ Եվ ահա, կվար
տետի նոր մասնակիցներ դարձան շնորհալի երիտասարդ
ներ Ռաֆայել Դավիդյանր (երկրորդ ջութակ) և Հենրիխ 
Տ՚ալալյանը (ալտ), նրանք երկուսն էլ այդ ժամանակ Մոռ֊ 
հ,Լա1ի կոնսերվատորիայի ուսանողներ էին։ Առաջին փոր
ձերի շրջանում անհրաժեշտ ՛էր նրանց հետ շատ աշխ ատել, 
ամեն կերպ օգնել նոր գործի դժվարին տիրապետմանը։ 
^'աբրիելյանը և Ասլամաղյանը ուշի-ուշով հետևում էին 
իրենց երիտասարդ արվեստակիցների անսամբլային ունա-

1 Shu 1946 թ., 2 մարտի, Գ. Դոմբաևի հոդվածը։
2 Ջութակահար Ն. Կ. P ո, լաբ ան յան ր (1896—1947) ավարտել կ Պետեր- 

րուրգի կոնսերվատորիան, աշակերտելով պրոֆ. Ս. Կորդունին։
3 Ալտիստ Մ. ն. Տերյանը (ծնվ. 1905 թ.) Մոսկվայի կոնսերվատո

րիայում աշակերտել կ պրոֆ. Կ. Մոստրասին։ 1936 թվականիս կվարտետի 
•‘•շիոստանրներին ղուդրնթաց, Տերյանն սկսում կ ղր՚ողվել դիրիժորական 
գործունեությամբ։ Նա այժմ Մոսկվայի մարզային ֆիլհարմոնիայի սիմֆո
նիկ նվագախմբի գլխավոր դիրիժյորն կ, միաժամանակ աշխատում կ Մոսկ֊ 
•ի"1ի կոնսերվատորիայում, որպես կամերային անսամբլի դտսարանի պրո
ֆեսոր,

3 * 35



Էությունն եր է։ հարստացմանը։ Երիտասարդ երաժիշտներ 
ԴաւԷիդյանը և Թալալյանը պատասխանատվության խ՚՚ր 
զգացումով, կոլեկտիվի մասնակցի կոչումն արդարա֊ 
ց ընելու թանկությամբ համակված, ջան արին յուրացնեյ 
այն ամենը, ինչ տարիների փորձով ձեռք Էր բերվել Կոմի֊ 
աասի անվան կվարտետում, կազմել նրա կատարողական 
արվեստի ուրույն տրադիցէ։աները: Եվ Դավիդյանն «ւ Օ՚ա- 
լալյանն իսկապես արմանի դարձան այդ կոլեկտիւէին։ Լար
ված աշխատելով, կվարտետը, նո րո դված կազմով, պատ
րաստվեց իր աււաջին ելույթին։ Ե>յզ. ելույթը վկայեց, որ 
նոր կազմով կվարտետը չէր կորցրել իր արվեստի յուրահատ
կություններն ու բարձր արժանիքները։ Այռպիսով, կվա ր։ո ե։ո ր 
նորից հունի մեջ մտավ։

1948 թվականի նոյեմբերին կվարտետի Երևանում 
ունեցած համերգները հենց դրա լավագույն ապացրլյցն 
եղան։ Համերգներէ։ ծրագրերում ընդգրկվւսծ էին թեթհովե- 
նի № 6, Չայկովսկու № 1, Շոլրեր։ււէւ 14, երիտասարդ 
կոմպո ղիսւոր վ. Ս ար յանէւ կվարտեաներր։ «Կոմունիստ» 
թերթը, անդրադառնալով այղ. համերթներին, հատկապե ս 
ընդգծեց, որ կվ ս։ րտե տ է։ մ ա ւ։ն։։։ կի ցնե րէ։, այդ թվում 
ԷՒ. Դավիդյանէ։ և Հ. 0'ա լա լյան է, արտիստական ցայտուն 
անհատականությունը և. պրոֆեսիոնալ բարձր կարողություն ֊ 
ներն երևում են կատարվոդ յուրաքանչյուր ստեղծադործւււ֊ 
թյան դե դա րվե ս տ ական մտ ահղացումը և ոճէ։ յուրահատկու
թյունները ճշտորեն հաղորդելու մեջ'։ Մինչև այդ, կոմէւտաս- 
ցիներէ։ համերգային նախորդ ծրագրերում տեղ էին գւոեւ 
սովետահայ կամերային երաժշտության նորությունները' է. 
Միրղոյւսնի կվարտետը, Ալ. Հարություն յանէւ և Ա. հուդո- 
յանէ։ սյուիտները' դրված լարային կվարտետ/։ համար, 
որոնց կատարմանը կվարտետը սիրով դիմեց դեռևս 1947 
թվականին։

1949 թվական է։ նո յեմրե րին' Կոմիտասէ։ ծննդյան 80- 
ամյակէ։ տոնակատարության օրերին, կվարտետը փայլեց 
սովետական հեղինակներէ։ երկերէ։ նրրարվեււտ կատարրլ-

I Տե„ ւՏէՏ նուէ,մր
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մով Շ ti ։ւ in ս։ կրէ ւ)[։ չի ժմ. 1 կվարտետը և Նսւրիմանիձեի №■ 5 
կվարտ հա ը )։

Մամուլն ուշադրությամբ հետևում <էր վաստակավոր 
անսամբլի համերգներին։ «Երևանում է գտնվում Կոմիտասի 
անվան կվարտետ ը,— դրել է «Սո վետական Հայաստան» 
թերթը։— Օրեր« նա ելույթ ունեցավ Եիրովի անվան գոր
ծարանում։ կվարտետը ելույթներ I; ունե՛նալու Հայֆիլ- 
հարմոնիայի համերգային դահլիճում, քաղաքի գործարա
նային ակում բներում, ինչպես նաև Լենին ականում, Կիրս֊ 
վականում, Ալավերղոլմ, էջմիածնոլմ, Արտաշատում և 
ռեսպուբլիկայի այլ քա դա քներում ու շրջաններում։ Նոյեմ
բերի 12-ին կոմի տասի անվան կվարւոհտբ հայ մեծ կոմպո
զիտոր կ ո մի սւ աո ի գերեզմանի վրա թարմ ծաղկեպսակ դր
բեց, հետևյալ մ ակագրությամբ՝ «Հայ նոր երաժշտության 
հանճարեղ հիմնադրին՝ Կոմիտասին, նրա անունը կրող 
հ'Լարտե տից»'։

Հայ մեծ կոմպոզիտորի գերեզմանին այցի եկած բաղ֊ 
մոլթյոլնը ունկնդրում /; նշանավոր «Գարուն ա» երդը' մեք 
հայրենի երաժշտության ա մեն ան ե րշն չուն մեղեդիներից
մեկը... Դա Եոմիէոասի անմահության երդն էր, որ հնչում էր 
նրա անունը կրող անսամբլի դյութիչ կատարմամբ, 

կոմիւոէսսցիների համերգային գործունե՛ությունը 1950 
թվակտնից սկսած նորից մեծ ծավալ է ընդունում^։ կվար
տետը համերգներով հանդես է գալիս Միության բազմա
թիվ քաղաքներում։

Շատ ջերմ են ընդունվում կոմիւոասցիները մերձբալ- 
թյան ռես պո ւբլի կան ե րում՛ Այս մասին մեղ պատկերացում 
են տալիս Ռիդայի թերթերից մեկում պարունակող հետևյալ 
տողերը.— «Հայկական ՍԱՌ վ։ս 11 տ ակա վո ր կոլեկտիւէ կո- 
միաասի անվան կվարտետի գաստրոլները կարելի I; հա
մարել ի a կական տոն, նշանավոր երևույթ' Դիդայի երա- 
'^ըշտական կյանքում։ Հայաստանից եկած հյուրերի արվեստը 
նույնքան վառ ու շողշողուն J;, որքան նրանց հայրենի

1 Տես 1940 /)., 15 նոյեմբերի։
Տ Դրան մասնավորապես նպաստում I; Պ. Կոգանի ձեոնհրեցո,իյունր. 

"րր վերստին կվարտետի դիրեկտորն կ դառնում։
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արևը։ Տաղանդը և համառ աշխատանքն ստեղծել են այնպի
սի մի կոլեկտիվ, որն այռօր ամենաառաջին տեղերից մեկն 
է գրավում Սովետական Միության կամերային-կատարոզա- 
կան միավորների շարքում»1 ։

՚ Կոմիտասի անվան կվարտետի գործունեության մեջ 
շատ ուշագրավ եղան նրա տված ցիկլային համերգները, որ 
անց են կացվել 1950-ական թվականներին։ Հիշենք Մոս- 
կվայի Հայկական կուլտուրայի տան դահլիճում 1952 — 53 
թվականներին կայացած կամերային 12 համերգների ցիկ
լը, ինչպես նաև Դ. Շոստակովիչի հեղինակային համերգ
ները Անդրկովկասի մայրաքաղաքներում' կոմի ատ ո ցին երի 
ա կ աք։ վ մա ո ն ա կ ց ո ւթյ ա մր ։

1952 թվականի սեպտեմբերի 27-ին սկսված կամերա
յին համերգների ցիկլի ծրագրերը, բացի լարային կվար
տետներից,, ընդգրկում էին նաև դաշնամուրային կվին
տետներ, դաշնամուրս։ /ին կվարտետներ, տրիոներ, ինչպես 
նաև աոանձին վոկալ ււտեղծագործոլթյուններ' կվարտետային 
անսամբլի նվագակցությամբ։ Կոմ իտասցին երի հես։ միասին 
այղ. համերդներում ելույթներ են ունեցել սովետական հայտ
նի երաժիշտն եր Ա. Գո լդենվե յզերը, Ֆ. Նեյդաուղը, է. Գի- 
լելսը, Ղ՚. Շ ո։։ ո։ ա կս վի շը, Մ. Գրինբերդր, Ն. Պհրելմանբ, 
Ի. Գերտովիչը, Ռ. Բարշայը, Ա. Ֆերկելմանը, Ա. Դոլիվոն, 
Ն. Դորլիակը։

«Այս սեզոնում,— դրել <1; «Սովն ւոսկայա մոլղիկա» ամ
սագիրը,— Կոմիտասի անվան կվարտետը հանդես է դալիս 
12 համերգից բաղկացած մեծ ցիկլով։ Ծրագրում պատշաճ 
տեղ է տրված արտասահմանյան և ռուսական երաժշտու
թյանը' Հայգնին, Մոցարտին, Դվորժակին, Դրիգին, Չայ֊ 
կով։։կո։\1\, Բորոդինին, Գ լա ղուն ո վին, Ռախմանինովին։ 
Ֆրանսիական դպրոցը ներկայացված է Ֆրանկի, Դեբյուսիի 
և Ռավելի անուններով։ Առանձին ծրագրեր են նվիրված 
Մ յասկովսկուն, Շո ստակովիչին, սովետահայ կո մպո գի տ ո ր - 
ներին։ Կվարտետի ինտենսիվ և սիստեմիտիկ աշխատանքը 
հիանալի արդյունքներ է տալիս։ Անսամբլն աչքի է ընկնում

• «Տինյա», 1950 ի., 25 հունվարի։
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կատարողական ոճի մ ի ա սն ո ւթ յա մ բ, յուրաքանչյուր ար- 
տիսւս/ւ հյութեղ և էքսպբե սիվ նվա դու/ռիթմի կենդանի և 
ճշգրիտ ղդա բումով։ հոմ իա սու ի անվան կվարտետի առա֊ 

ջին վյ*!] համ երդն երում խորապես տպավորիչ շատ բան 
կար»*:

1952 թվականի մարտին հո միւոա սի անվան կվարտե֊ 
ար P արվում, թ*րիլիոիում և Երևանում մ սան ակրում I; Դ. 
Շոս տա կովի չի հհ ղին ա կա (իքն համ ե րվն երին։ Սովետական 

իւոշո րա դույն կո մ պո ղի տ ս ր ի կա մ ե րա յին երկերի բա րձրա ր֊ 
վեսս։ կա տ ա րո ւմ ր կեն ղան ի արձադան ր է դանում ունկնդիր֊ 
ների լայն խավերում: Այդ. առթիվ «թակինսկի ռարոչի» թեր֊ 
թում կոմպողիտոր Ս. Հաջիրեկովր Գթել է» — «հ ո մ ի տ ա u ի 
անվան կվսւր տետր ս ո վետ ա էլան կո մ պ ո ղի in ո րն ե ր ի ստեղծա֊ 
դՈրծութ յունւն երի տաղանդավոր պրոպագանդիստն !;։ հո\֊ 

։1 իասււոյիների կատարոդակսրնությանր բնորոշ I; ինտոնաո֊ 
իոն բացառիկ մաքրությունը, անբասիր, միասնական հնչո
ղականությունը, երաժշտակս^ սահ ղծադբրծության բո֊
վանդակ,։ւթյան րա ց ահ այտ մ անլ, միշտ ենթարկվող արտա- 
հայաչակս/ն միջոցթհրի հարստությունն ու բաղմաղանու֊ 
թյոճւը: Սրանջելի անսամբլն իր այդ հա տ կո, թյո լնն երը լիս - 
վին րացահայտեց Շոստակովիչի №. 7 կվարտետի և դաշ֊ 
•Ն ամուրային կվինտետի կատարման ընթացքում»2։

«Կոմունիստ» թերթում (Երևան) գիրիմյոբ Ա. Արդարյանը 
նշում կ, որ «Gոսinակ„վիջի հեղինակային համերգները մեծ 
՝ետարրքրությսլն առաջացրին։ նա ելույթ ունեցավ որպես 
դաշնակահար' իր ււտե ղծա դո րծություննե րի կատարող։
(,ոսաակովիջվ, ֊,լաշնակահ։սրի ձիրրր, անսամբլի նրա 1ս1,ր 
՚1Գաց»ւմ ր, նվագի վւայլուն տե [սնիկան երևացին կվինտեռւի 

կ“՚տարմաէն <1տ մ ան ա կ։ Խոշոր հաջողություն ունե
ցավ նաև հայկական Լ/ՍՈ- վաստակավոր անսամբլ Կոմի֊ 
տասի անվան կվարտետը։ Նրա մասնակիէյների նվագն աչրի 
ընկավ ջերմությամբ՝ լիրիկական !;։դիղոգնեբում և ցայ֊

Տ!ո, !Ձ'>3 ր., .'՜ ■'<=
2 Sl.'u [)., I մարս։!,։
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տուն տեմպերամևնտուէ hl խորությամբ' դրամատիկ էպի
զոդներում))1։

Արտ ակարդ հարուստ էին կո մի տ ա ււցին ե ր ի 1952 թվա
կանի նոյեմբերի վերջին և դեկտեմբերի սկղբին Երևանում 
ունեցած համերգների ծրադրերլւ, որ նվիրված էին Բեթհովենի, 
Շուրերտի, Գրիգի և Չայկովսկու կվա րտե ան երին. դրանը 
կամերային երաժշտության գոհարներ են, օժտված գեղար
վեստական ներգործության հսկայական ու՛ժով, հմւսյիչ' 
իրենց բազմապիսի կերպարներով ու տրամադրություննե
րով։ Այդ համերգներին հաճույքով հաճախող ունկն դիրը չէր 
կարող նորից չնկատել, թե որրա ն մեծ սեր կա արտահւս բո
ված արվեստի նկատմամբ' կոմիւոասցիների կատարման մեջ, 
որբս։ ն նրբություն և հարստություն։ Լարա յին կվարտեսրն ե - 
րից կատարվեցին նաև Շուրերտի «ֆորել)) կվինտետը
( մ ա սն ա կց ում էին դաշնակահար, Լեն ին դրա դի կոն սւե րվ ա- 
տորիւսյի պրոֆեսոր Ն. Պ երելման ր և կոնտրբասիստ Ս. 'Լա- 
ղարյանը) և Բեթհովենի հռչակավոր «Կրեյցերյան սոնատը») 
Այս վերջին ստեղծագործությունը կատարելիս Գաբրիելյանը 
և Պերելմանը ինչպես միշտ, փա յլե ցին իրենց նվագի ան֊ 
սա մ բչա յին կուռ միասնությամբ ք Բեթհովենի հոգեզմայլ 
կերպարների խո րա թ ա փ ան ց և վտ ո. դրսևորմ ամբ։

1953 թվականից սկսվում են կվարտետի tn րւո աոահ ֊ 
մ ան յան գաստրոլային ուղևորությունները: Ս ո վե տ ական 
հռչակված կվարտետի նկատմամբ ամենուրեք ցրլցաբեր֊ 
ված բացառիկ հետաքրքրությունը բնականոն պիտի հա
մարել: Գերմանական Դեմոկրատական ռեսպուբլիկայում, 
Չեխ ո Ալովակիայո ւմ, Անգլիայում, Ավստրիայում, Ռումի֊ 
նիայում և Իսլանդիայում կո մ ի տ ա սց իներն իրավամբ հան
դես են եկել որպես սովետական կատարողական արվեստի 
արժանավոր ներկայացուցիչներ, որոնց կատարումը բարձր 
է գնահատվել խոշոր արվեսւոագետների կողմիդ։ Կոմիտսւսի 
անվան կւ/արտեւով արվեստն ակնառու և կենդանի վկա
յություն էր Սովետական' Հայաստանի աղդային երաժշտա
կան կուլտուրայի իսկական ծաղկման և բարձր մակար
դակի։

' Sh i, 1Ձ52 թ,, JQ մարսէի,
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1953 թվականի սեպտեմբերին մ եկնելով Գերմանական 
Դեմոկրատական ռեսպուբլիկա , մեր կվարտետն առաջին 
անգամ էր գաստրռ լնե ր ունենում արտասահմանում։ Նա 
համերգներ տվեց Լե յպցիդում, Դրեղդենում, Բեռլինոլմ , 
Շվերինում , Հալլեյոլմ, Ռոստոկում։

Լեյպցիգոլմ, համերգն սկսվելուց առաջ կո մի տ ս։սցին ե ֊ 
րին որպես թանկագին հյուրերի, ողջունում է ւոեղի երա- 
մըջտական ինստիտուտի պրռէիեսոր Վալտեր Շուլցը, որը 
Բոսսեյի կվարտետի մառնա կիցը /ինելով, 1952 թվական ին 
U ովետական Միություն էր այցելել։ «Տեգլիխե' ւռունգշաու» 
թերթում Կոմիտասի անվան կվարտետն անվանելով հա
մաշխարհային նշանս։ կություն ունեցող կվարտետ, Վալտեր 
Շոլլցը գրել է.— «Իսկապես կատարյալ է կվարտետի վարպե
տություն ր։ Ո՞վ չէր ցանկանա, որպեսզի մոտիկ մամանա կ- 
ներս մ եղանում եւ։ նմանօրինակ մի կվարտետ լիներ»'։

Յուրաքանչյուր քաղաքաւք կամերային արվեստր սի
րովներին գրավում է մեր կվարտետի գունեղ ու նրբին նր- 
՚1աԴԸ> նրա կատարման խորունկ արտահայտչականու
թյունը։ Q,un ՈրՈլմ կվարտետը հիացմունք է պատճառում 
Ոչ միայն պրոֆեսիոն liiԼ lllud՛իջանԼքին ջ այլև. ամևնասՈ’-
// սրա կ ան ո ւ.ն կ ն գ ի ր ն ե ր ի ն ։

«Սքանչելի լսարաններ, ծայրեծայր Լ_իքը>— պատմում 
է Հենրիխ Թալալյանր,— մենք գտանք Գերմանական Դեմո
կրատական ռեսպուբլիկայում։ Մեր համերգներից մեկը նը- 
չանակված էր 8ինո։թ։ց,ում' մի փոքրիկ բնակավայրում, 
հանքս։ փ որն երի հանգստյան տանը։ Մտածեցինք, որ հա
վուր պա տշաճ է կազմել հավաքական ծրագիր զանազան 
մ ինի ա տ յուրն եր, հա տ վածն ե ր տարրեր կվարտետներիցս 
հանքափորները մեզ լավ ընդունեցին։ Բայց ։։րքա ն մեծ 
եղավ մեր զարմանքը, երբ համերգից հետո, մտերիմ ղրույ- 
9 ի մամ անտ կ հանքափորներից շատերն սկսեցին մասնագի
տական խոսակց՛ություն մեր նվազած գործերի, նույնիսկ 
կատարման մառին, զգույշ ե րարեկւսմարար քննադատե
լին մեր կազմած ծրագիրը, իրենց դմգոհությոլնն արտս։֊

1 1053 թ., G սեպտեմբերի։ 



հայտելով, որ Դվռրժակի և Չա յկով։։կու կվարտետներից ըն
դամենը մեկական մաս կատարեցինք»' ։

Նույն տարվա դեկտեմբերին ։ոեդի են ունենում Կոմի-
աասի անվան կվարտետի գաստրոլները Չեխոսլովակիայում: 
Բազմաթիվ համերգներ են կայանում Պրադայո։ մ, Բռնոյում, 
Բրատիսլավայում , Կոշիցա յում, Պ լղենոլմ, 0 ստրավայում I։ 
այլ քաղաքներում։ Կվարտետի անդամները։ չէին էլ կար„դ 
ենթադրել, որ նրանց չտեսնված, աղմկալից հաջողություն է 
սպասում առանց բացառության ամեն մի համերդոլմ։ Կ„- 
միտասցիները հետաքրքրական շատ բան են պատմում 
իրենց ցույց տրված ջերմ ընդունելության, պրսֆեսիոնտւ 
երաժիշտների և ունկնդիրների հետ իրենց հանդիպումների 
մասին։

«Երբեք
Բռնոյում մեղ

չեմ մոռանա Ալովակիայի 
հետ պատահածը,— ասում ,է

մ ա յրաքաղա ր 
Ավետ Գաը-

րիելյանը,— Քաղաքի լավագույն դահլիճում սովետական ար֊ 
տիստների մի մեծ խմբի հետ մենք համատեղ ելոււթ 
ունեցանք, Բնական է, որ այդպիսի համերգում մեր ան
սամբլի ծրագիրը մեծ չէր կարող լինել, Եվ ահա> լ։նդմիջ. 
ման ժամանակ մեղ մոտեցան ունկնդիրներից միքանիսց 
և սկսեցին խնդրել, որ հետևյալ օրը մենք հանդես դանք 
հատուկ ծրագրով։ Յավոք, մենք սաիպված էինք մերժե, 
մեր ունկնդիրների առաջարկը, գնացքի „.„մսերն արդեն 
գնված էին, և առավոտյան Բոնոյից մեկնելու էինք, Ս՛ակայն 
այդ անառարկելի փաստարկն անդամ նշան ակութ յուն չւո. 
նևցավ. նրանք ուղում են անպայման Կոմիտս,սի 'անվան 

կվարտետի աոանձին համերգը լսել, և եթե վաղն անհնար 
է, թող որ այդ համերդ,, կայանա այսօր, տեղի 
համերգից հետս, Արվեստագետի համար դժվար ե արվեստի 
իսկական գնահատ,.գներին մերժելը, Մենք համաձայն/, - 
ցինք, Գիշերվա 12-ին մոտ էր, երբ հավաքական համերգը 
վերջացավ, Դեռ չէին դադարել ունկնդիրների ծափերը, երք 
մեկը բեմ բարձրացավ և հայտս,րար/,ց.^„Մյ։ր խնդրանքով 
այժմ տեղի կունենա Կոմիտ ասի անվան կվար։ոետի հտ_

1 «Սովետական սւրվեււտ», 1957 թ.։ .V 4։
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մ երդը։ 8 ան կա ցողն եր ր կար ող են մնալ»: Գնացողներ գրեթե 
չեղան, բայց դահլիճ խուժեցին նոր ունկնդիրներ, որոնք' 
չգիտես որտեղից} արդեն լսել էին այդ համերգի մառին I։ 
աճապարել ներկա գտնվելու»'։

Չեխո սլովակյան թերթերում և ''ամսագրերում Հայկա֊ 
կան ՍՍՌ վաստակավոր կվարտետի արվեստի միասին դո ֊ 
վևստի շատ խոսքեր են ասվել: Ստորև բերվող կարծիքը կա
րելի է ընդհանուր համարել չեխական մամուլի համար, որ 
/ի է ջերմ դրվատանքով) Կոմիտասի անվան կվարտետի կա
տարման վե ր ա բե ր յա լ։

«Միայն մեծ վարպետներն են ընդունակ,— դրել է «Սվետ 
Սովետու» ամսագիրը,— իրենց նվագի ևեջ այնքան նուրբ, 
փաղաքշող զգացումներ և էմոցիաներ դնել։ Այո, կոմիտաս- 
ցիներն իրենց վարպետ կատարմամբ կարողանում են նվաճել 
ե հրապուրել բազմահազար ունկնդիրների սրտերը»2։

Արտակարգ հետաքրքրություն հարսւցեցին Կոմիտաււի 
անվան կվարտետի համերգները Անգլիայում' 1954 թվա
կանի նոյեմրեր-գեկտեմրեր ամիսներին։ Կվարտետն Անգ֊ 
ւիա մեկնեց մասնակցելու անդլո֊սովետական բարեկամու
թյան միամսյակի տոնակատարությանը։ >Ա(դ. նպատակով 
Անգլիայռւմ կին գտնվում նաև սովետական կուլտուրայի, 
դիաոլթ յան և արվեստի բաղմ աթիվ ա կան ավոր գործիչներ։ 
Նրանց թվում էին դրող է. էեոնովր, ակադեմիկոոներ Մ. 

>՚ուրինինը ե. Վ, Լա մ բ ա րձում յան ը, կոմպոզիտոր Ա. Խաչա- 
տըրյանր, ջութակահար Դ. Օյստրախը, դաշնակահար Յտ. 
•Հ,Ակը, երգիչ Պ ե ա րո վը և ուրիշներ։

Սովետական արտիստների ելույթները գրավեցին անգ֊ 
ւիական հ ա սար ա կ ավնւ։ ւթյան լայն ուշադրությունը։ Կոմի֊ 
տասի անվան կվարտետի համերգների մասին տասնյակ 

երյ hit պ ի ան ե ր էէ1Լձս տեռան թերթերում («Դեյլի տելե- 
գրաֆ»։ «Դեյլի մեյլ», «Բ'այմս», «Նյուս քրոնիկլ», «Բյուլլե֊ 
տեն» (Գլաղգո), «Գլաղդո-գերալդ» և այլն)։

՚ «Սովետական արվեոտ»։ [!■, ծ- 4։
3 19.է.գ ի., M 49։
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Այսպես, ((Փայլուն կատարողներ» վերտառությունը 
կրող ռեցենզիայում, որ տպագրվել !;ր Գլաւլդոյի «Բյուլ/ե- 
տեն» թերթում , ասված 1;ր հետևյալը.— «Երեկ ելույթ ունե
ցավ Կոմիտասի անվան կվարտետը։ Նա ամենահիանալին 
J; մինչև այժմ մեր լսած բոլոր կվարտետներից։ Երբեք չի 
կարելի մոռանալ այղ համ երդը։ Մեր երաժշտասերները 
չսլետք ի կորցնեն կվարտետի հրաշալի նվաղն ունկնդրելու 
առիթը»1 ։

I 1954 [1., 19 նոյեմբեր ի,
2 1954 fl., 3 ղե1լտհւքբերի։
3 1955 ի., ձ'։ 1։
4 1955 թ., M 1,

Լոնդոնի «Նյուս քրոնիկլ» թերթը, Վիդմոր ի։սլլում կո- 
միտաս ցիների համ երդի մասին իր հաղորդումը վերնա դրել 
!՝ «Հայերի տված դասը», իսկ «Բ՚այմռր» դրել է.— «Եոմի- 
ոասի անվան կվարտետի նվաղը արսւակս։ բղ ներդաշնակ 
և մ բասն ակտն <Էէ Ղրան անսամբլը հասել կ տևական փոր
ձել։/։ և մեծ դիսցիպլինայի շնորհիվ»2 3 4։

Անգլիական երաժշտական ժուռն ալներում ղետեղված 
զրախոսությունները հանգամանորեն' բնութագրում են կվար
տետի կատարումը, մեկ առ մեկ անդրադառնալով կատարված 
երկերի մեկնաբանմանը։ «"Musical Events» ժուռնալում մենք 
կարդում ենք--- «Հայկական պետական կվարտետը խոր
տպավորություն թողեցի Նրա մա ռնակիցնե րը երևելի երա
ժիշտներ են, որոնց կատարումն աչքի I; ընկնում հյութեղ 
և քնքույշ հնչունությամբ նուրբ արտիստիղմով»2։

Հա յ ե բ ա ժ իշտն ե րի մասին մեծ հարգանքով է խոսում 
նաև «"Music and Musicians-» երաժշտական ժուռնալը, նշե
լով նրանց անսամբլի համողված, վստահ կատարումբ, 
ե րաժշտ ական հրաշալի ֆրազավորումը, ձևի նրբին զգացո
ղությունը*։

Կոմիտասի անվան կվարտետի արվեստին տրված 
բարձր դնահատության մառին /; վկայում նաև այն որ նրա 
կատարմամբ Անդլիայում ձայնասկավառակների վրա գրի 
են տոնվել Շուբերտի cl moll» Չայկովսկու F Jur> Բորոդինի 
D dur ե Շոստակովիչի № 1 կվարտետները։ Եվ ՚ ինչպես 
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հաղորդել են Լոնդոնից, վերջին տարիների ընթացքում գոր
ծիքային երաժշտության բազմապիսի ձա յն ա դրո ւթյուննե րի 
մեջ լավագույններն են համարվում Բորո դինի և Շոստակո- 
վիչվ։ կվարտետների կատարում ը կո մ իտ ա ս ցինե րի կողմից։

0)55 թվականի հունվարին լրացքսվ Կոմիտասի անվան 
կվարտետի գոյության 30-ամյակր։ Սովետական Հայաս
տանի մայրաքաղաքի հ ա սա րակա յնութ յո ւն ր հունվարի 
31-ին հոբելյանական ճոխ հանդեսում մեծարեց իր բազմա
վաստակ կվա րտ ե տ ր ։ Նրա կատարած հսկայական դերն 
ընդգծեցին ինչպես ղեկուցուդր (երաժշտագետ Ս. Գասպար- 
յան), այնպես էլ տարբեր կազմակերպություններից ջերմ 
խոսքով հանդես եկող ներկայացուցիչները։ Կվարտետին 
ռղջյունի խոսքեր էին հղել Հայկական ՍՍՌ Կուլտուրայի 
մինիստրությունը, Հայաստանի սովետական կո մ պո ղի տ ո ր ֊ 
ների միությունը, պետական կոն ս ե րվա տ ո րի ան, Հայֆիլ- 
հարմոնիան և այլն։ Պ անծալի հոբելյարին երկրի տարբեր 
քաղաքներից հեռագրով սրտագին ողջունեցին սովետական 
արվեստի բազմաթիվ գործիչներ։ Շնորհավորական հեռա
գրեր էին ուղարկել կոմպոզիտորներ Ռ. Գլիերր, Ա. Խա
չատրյանը, Դ. Կաբալևսկին, Ե. Գոլուբևը, ջութս։ կահս։ ր 
Դ. Օյստրախը, կոմիտասցիների արվեստակիցները' Գլազու- 
նովի ե Բեթհովենի անվա ն կ վար տ ե տ ն երը, Մ ո ս կ վայի պ ե տ ա - 
կան կոնսերվատորիան, ՛որին այնքան պարտական /; Կոմի
տասի անվան կվարտ ետ ր... Հոբելյարին հեռագրով շնորհա- 
վորեցին նաև եղբա յրական Վրաստանի, Ադրբեջանի և այլ 
*ւե սպո լբլի կանե րի շատ երաժիշտներ։

«Թանկագին սրն կ ե րն ե ր,— գրել կր իր հեռագրում 
Խաչատրյանը ք— Զեդ սրտանց և ջե րմ ա դին շնորհավո

րում ///£' Զեր նշանավոր կոլեկտիվի դո յո լթ յան ՅՕ֊ամյակի 
ա ռթիվ։ Կ ո մ ի ա տ ս ի անվան կ վա րւո ե տ ր հայ երաժշտական 
կուլտուրայի դարդն է: (Ընդունեցեք իմ խորին շնորհակալու֊ 
Թյ"ւնր Ձ,եր հիանալի գործունեության հ ա մա ր» ։ ո մ պո ղի ֊ 
տոր ծ. Գոլուբևր հեռադրում է, որ իր նոր ստեղծագործու- 
թյունր' № 3 կվարտետը ձոնել է կոմիտասցիներին։

Հայկական ՍՍԹ Գերադույն Սովետի ն ախադահութ լունր 
կվարաեւոի մասնակիցներ Ս'. Դավիդյտնին և Հ, Թալալյա-
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նին Ռեսպուբլիկայի վաստակավոր արտիստի պատվավոր 
կոչմանն արժանացրեց։ Հոբե լյա I։ ական հանդեսն ավարտ
վում է Կոմիտասի անվան կվարտետի փայլուն ելույթով։

Այդ օրերին ռեսպուբլիկական մամուլը աբժ անափս յեք 
կերպով նշեց կվարտետի 30-ամյակը, Մ ամուլում սւպադըր- 
ված հոդվածներից մեկում, որ կրում .էր «Փառապանծ ուզի» 
վերնադիրը, կոմպողիտոր Հ. Ստեփանյանը դրել էր.— «Որ
րա՜ն շատ ջսձնքեր է պահանջել այս միաձույլ կււլեկտիվի 
ս տե ղծում ը։ Ստ՛եղծագործական առաջին իսկ որոն ումներիյյ 
մինչև հասուն վարպետության ձեռք բերումը, կվարտետը 
երկար ճանապարհ է անցել։ Դեռևս ուսանողական շրջանիդ 
II.. Դտբրիելյանը, է. Օհանջանյանը, Ս. Տերյանը և II. Աս֊ 
լամադյանը համառորեն աշխատեցին իրենց վրա, տիրա
պեւոեցին ժամանակակից կատարողական արվեռսւի բարձր 
կուլտուրային: Կվարտետը վստահորեն դնում էր իր ընտրած 
ճանապարհով, դեպի իր նպատակի իրականացումը, եվ 
ահա, արդեն 30 տարի է, ինչ կոմիտասցիներն ունկնդիրնե
րին ուրախացնում են իրենց հրաշալի արվեստով։ Ներկա
յումս Կոմիտասի անվան կվարտետը համաշխարհային հրո-
չակ ունիւՈ ։

1955 թվականի դեկտեմբեր, Կվարտետը գաստրոլների 
է մեկնում' Ավստրիա։ Այստեղ, ՛Մոցարտի հայրենիքում, 
կվարտետային արվեստի տրադիցիաներով այնքա՜ն հա
րուստ երկրռւմ ևս հայկական անսամբլի երաժիշտները մեծ 
համակրանքով ու սիրո‘1. ընդունվում՛ Նրանց արվեստի
բարձր կատարելությունը ունկնդիրների հիացմունքին է 
արժանանում Ավստրիայի մայրաքաղաքում' Վիեննայում,
ինչպես և Զալցբուրդում, Այղենշտադտում, Ինսրրուկում և
այլն, Կվարտետի ծրագրերում տեղ վին ցտել Մոցարտի X 17 
(C dur), Չայկովսկու X 2 (F ժսր> և Բորոդինի X> 2 (D dur) 
կվարտետները, Կոմիտասի երդերը' Ասլամաղյանի մշակ- 
մա մբ։

Մեղ մնում է նշել, թեկուզ և թռուցիկ կերպով, կվար
տետի վերջին շորս տարիների դո րծուն եո լթյան առավեւ
կարևոր փաստերը։ Դրանք մի անդամ ևս ցույց են տալիս, 

> Տես «Կոմունիստ», 1955 թ., 30 հունվարի, 
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"/' /'/’ երկարամյա աշխատանքում կվարտետը հեշut ճանա֊ 
պարհնհր երբեք չի փնտրել։ Ստեղծագործական իր յոլրա- 
քաքնչյռւր նախաձեռնությունը իրականացնելու համար նա 
պատրաստ է եղել աշխատելու ինքնամոռացման հասնող 
հափշտակությամբ, հավատալով իր որոնումների արգասա
վորությանը։ Եվ որրան շատ, որքան բազմազան են եղն/ 
այդ նաիւաձեռնոլթյռւննեբը, այնքան նա ավելի ,կ խանդա֊ 
վառվել։

Հատկապես 'Z7'/'?/'7' տարիներ։։ մեծ է այն հետաքրքրու
թյունը, այն եոանգը, որ կվարտետր հանդես է բերում սո
վետական կամերային նոր ստեղծագործությունների կա
տարման գործում։ Բնական է, որ սովետական կամերային 
երաժշտության աճը չէր կարող չոգեշնչել էնաուղիաստնհրի 
այդ կոլեկտիվին: թուր չկ, որ Կոմի տաս ի անվան կվարտն֊ 
ս՚ը սովետական կոմպոզիտորների հետ վաղուց արդեն 
սս։ եղծս։ գործական սերտ կապ է հաստատել։ Եվ այդ համա
գործակցությունը։ երկու։։ տևք անչափ օգտակար է եղել։

Խոսելով Կոմիտասի անվան կվարտետի վերջին տարի֊ 
ների աշխատանքի մասին, նախ ե. առաջ պետք է հիշատւս
կել նրա մասնակցությունը 1056 թվականի հունիսին 
Մոսկվայոլմ կայացած հայ արվեստի և գրականության 
տասնօրյակին: Առաջին տասնօրյակից հետո անցած 17 
"ւարվա ընթացքում Սովետական Հայաստանի կատարողա
կան կոլեկտիվները, արվեստի Վարպետները ստեղծագործա
կան նոր բարձունքներ կին նվաճել, հրապարակ կին դուրս 
եկել նոր, շնորհալի ում հր արվեստի բոլոր բնագավառներ ում։ 
Տասնօրյակը հայ արվեստի և դրականության անշեղ վերելքի 
րաղմակոդմանի ցուցադրումն էր, որ հսկայական հետա- 
նըրքրություն առաջ բերեց։

Կոմիտասի անվան կվարտետն այս տասնօրյակում ես 
/'/' վրա գրավեց ընդհանուր ուշադրություն՝ որպես առաջ
նակարգ h առաջատար մի կոլեկտիվ,—հ՚Ա վետ երիտասարդ 
Ւր. ստեղծագործական մղումներով։ Պատահական չկ, որ 
աասնօրյակում նախատեսված նրա առանձին համերգի 
ծրագիրը նվիրված էր երիտասարդ կո մ պո ղիտ ո րն ե ր Կ. Օր֊ 
Ր-ելյանի, ,ՏԼ Տ.ե ր-Բա գևո ս յանի կվարտետներին և է Հով֊ 
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հաննիսյանի դաշնամուրային կվինտետին (մասնակցում էր 
դաշնակահար Վ. Մերժանովը)։ Ինչպես այս, այնպես է/ 
տասնօրյակի եդրսոիտկիչ համերգում կվարտետի կատարու
մը խորապես հուզեց և սրան չա ց րե ցՀ ունկն դի րնե ր ին ։

Անշուշտ, երիտասարդ. ստեղծադործողն երի' հանդեպ
կվարտետի ցուցաբերած այդպիսի վերաբերմունքը անցողիկ 
շի եղել։ Երիտասարդ շատ հեղինակներ են բախտ անձցեք 
Կոմիտառի կվարտետի կատարմամբ աոաջին անդամ լսե
լու իրենց նոր գործերը։ Հմուտ երաժիշտների անսամբլը 
միշտ ւէլ գնահատել Լ այն նորը, արժեքավորը ե ռւըադրավը. 
լ։ ր երիտասարդ., շնորհալի հեղինակները բերո՛ւմ են մեր ար
վեստին։ Կոմիտասի անվան կվարտետն է առաջինը հնչեց
րել երիտասարդ կոմպոզիտորներ Ա. Վոլկոնսկոլ, Ա. Պիբւո- 
մովի, Մ. Մարուտաևի, P. Չայկովսկու և ուրիշների նոր կվար
տետները։ 1957 թվականին բազմիցս նա ներկայացրել I, 
ե րի տ ա ս ա ր ղն ե ր ի ս տ ե դծ ա դո ր ծ ո ւթ յ ո ւն ր՝ Հա մ ա մ ի ո ւթ են ա կ ան 
երիտասարդական ֆեստիվալի և սոդա' Ե րի in ա սա րդութ յ ան 
համաշխտ րհային 6~րդ ֆեստիվալի առթիվ անցկացված 
հա մե ր դնե րո ւմ ։ Այդ երկու ֆեստիվալների մրցանակաբաշ
խություններում մրցանակն երով նշված կամերային երկերի 
առաջին և ա մ են ա լավագույն կատարողը Կոմիտասի անվան 
կվարտետն կ ՝եղ1։ր Դրա համար նրան շատ բանով են պար
տական նշված ֆեստիվալների երիտասարդ լաուրեատները' 
է. Հովհաննիսյանը, Կ. 0րբելյանը, Ջ. Տեր-խադևոսյանր, 
Ա. Պիրումովխ։

Վերջապես, անհրաժեշտ է կանդ առնել Կոմիտասի 
անվան կվարտետի արտասահմանյան վերջին երեք ւււդեո-

1 Համամ իսւթհնական երիտասարդական ֆեստիվալում (1957 թ.) կա֊ 
մերային ստեղծաւյ ործությսւնների համար հայտարարված մրցանակտրաշ֊ 
խությունում 1 • ին մրցանակի արմանա ցավ Լ՝, Հովհաննիսյանի դաշնամու
րային կվինտետր, 2~րդ մրցանակի' Կ. Օրրելյանի կվարտետր, 3-րդ մրցա
նակի' Ա. Պիրումովի M 2 կվարտետր և խրախուսական մրցանակի' £. Տեր- 
քէ՚ադևաւյանի կվարտետր։ Բացի այդ, նրիտսւսարէյ ության համաշխարհային 
6-րդ ֆես տի վայի մրցանակաբաշխությունում Կ. Օրրելյանի կվարտետին 
արվեց 1-ին կարդ ի մրցանտկր, Լ\ Հովհաննիսյանի դ աշնտմուրային կվին- 
աետին' 2-րւյ մրցանտկր։
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րոլթյոլնն երի վրա. գրանցիր առաջինր կվարտետն անցրեց 
ժումինիայում (1956 թ. նոյեմբեր)ք Երկրորդը' նորից Ջեխո֊ 
պովա կիայում (1958 թ. մայիս)։ Եվ վերջապե՜ս եղավ 
Եսլանդիայում (1959 թ. մայիս)'։

Կվարտետի ելույթն!,րր !1' ումինիայի մայրաքաղաքում' 
Ե Աւխ տրեստ ում է ինչպես և Կոնստանցայում, Կլում ում, Տի֊ 
մ իշոարայում և այլ քաղաքներում, միշտ լեփ֊ լեցուն լսա
րաններ ունեցան:

«ՌԺՌ֊ի մեջ ալ,— ղրել 4 Ռումինիայում լույս տեսնող 
հայերեն ((Սևան)) ամսադիրք,— Կոմիտասի անվան կվար֊ 
սւետր թև' մայրաքաղաքի մեջ տված իր երկու համերգնե
րով և թե' երկրի գլխավոր քաղաքներուն մեջ արժանացավ 
մեծ հ՛աջողս ։ թյս ւնն ե րու: Ռումեն մամուլի երաժշտական 
քրոն իկնե ր ր մէեր հ անե ցին այս հրաշալի անսամբլի բացա֊ 
ոիկ հատկությունն երբ։ Սովետական Հայաստանի երաժիշտ֊ 
ներր մոտեն հետաքրքրվեցան Պուքրեշի հայ ադգաբնակչու֊ 
թյան մշակութային կ յան քով։ Անոնք ներկա եղան ((Սաե֊ 
փան Շահումյան)> հայ մշակույթի տան գեղարվեստական 
խմրերու անդամն!։ բուն մեկ հավաքույթին և երկարորեն խո֊ 
սակցևցան անոնց հետ: Ժողովրդական արտիստ Ս. Աս լա֊ 
Ո աղյանր խնդրեց ։) եղ հաղորդել իր տպավորությունները, 
ան, ի միջի այլոց, հայտարարեց.— «ինչ որ ամեն բանե 
առաջ Հպիտի ուզենա յի ձեզի հաղորդել՝ իմ ուրախությունն 
Լ, որ տեսա Պուքրեշի մեջ ձեր կատարած մշակս էթային 
րոյն դործոէնեությունր: Կ գնահատ եմ թե՛ ձեր «Կոմիտաս» 
Ե րգչախւմբը, թե’ նվագախ ումբը և թե' հա յկա կան ժողս֊ 
վքրդական երդի ու սլար ի ձեր անսամրլը))2:

Կ ո մ ի տ ա սի անվան կվարտետի արտասահման յան ուղե֊ 
վորությունն ևրր միայն կուլաո:րակա ն նշանակություն չէ ,

* Այս գ ր բու յկն արդեն տպագրության մեջ !,ր, երր մեր մամուչր 
‘‘•գ ՛էրգեր կոմիւոասցքէների՝ ւսրսէաէէ ահմանո է մ ունեցած նոր պ ասարորէերի 

քէէէէջոր հաջողության մաոքէնէ 1!)5Ձ թվա կանի ն ոյեմրեր ին ևոմիաաոի ան- 
•քան կվարաեար բազմաթիվ համերգներ ‘"վեց ԳԴքՒ֊ի և Նորվեդիայի 
^էսղաթներսէմ։ մուտով կվարտետ ր համերգային ուղևորության !; մեկնելու 
6.ՄՆ։ Այսպիոով, նա արմ տնտնա լու /; ոովետտկան կամերային արվևուոր 
1).1էՆ֊ո։մ ուոաքինը ներկայացնողի պատվին։

2 ոէ/եանո, էօր.ր, ր.. X 12, 

11 եե հւսէի,,,,,,,,!, ։ւր1էսնւքվ—յ1
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որ ունեցել են։ 11 ոմ ի տ աս րին եր ի արվեստը, նրանը ջերմ 
հանդիպումները, ծառայեցին ժողովուրդն երի բարեկամա
կան կապերի ամրացմանր։ Ս֊յդ հանգամանքը շեշտել է 
«Սովետական արվեստ» ամսագիրը' կվարտետ ի արտասահ- 
մանրսն ուղևորություններին նվիրած իր հոդվածում։

«Երջանիկ ղուղադիպո։.թյամը.,— ասված է այնտեղ,— 
նոյեմբերի 29-ին կվարտետը գտնվում էր Ս ուի։ տ ր եստ ում : 
Այդ օրը տեգի հայությոմնը Ռումինիայի րարեկամների հետ 
նշում էր Ս ո վետական Հայաստանի տարեդարձը։

Որոշված էր, որ հանդիսավոր նիստը պետք է տեղի 
ունենա Ստեփան Շահումյանի անվան Հայ մշակութային 
տան դահլիճում, սակայն ներկա գտնվել ցանկացողների 
թիվն այնր ան շատ էր, որ ռումինացի ընկերների առաջար
կով նիստը տեղափոխվեց Առլյու՚սի մեծ դահ լիճը։ Պետք էր 
տեսնել հայերի և ռումինացիների խանդավառությունը, երր 
նրանք իմացան, առնական համերգին մասնակցելոլ է նաև 
Կոմ իտասի անվան կվարտիտը։

Սրտադին բարեկամության մի ռքանչելի երեկո էր այն. 
Ռումինիայի և Սովետական Միության, ռումին և հայ ժողո
վուրդներէ։ բա րեկա մ ո ւթ յան երեկո»1 ։

Թվում է, թե այստեղ ավելորդ չէր լինի բերել նաև ռու
մինական թերթերից մեկի' «Մունկա»-յի կարծիքը մեր «կա
մերային երաժշտության նշանավոր անսամրյի» մասին։ 
«Մեր այժմյան հյուրերը,— րջրել է թերթը,— հրապուրեցին 
մեղ հայ երաժշտի անհատական յոլրօրինսւկո։թյամբ։ Հրա
շալի երաժիշտ Ավետ Գաբրիելյտնի գլխավորած կվարտետի 
մասնակիցները' իրենց հայացքների մ իասնությամբ և 
խառնվածքների նման ութ յամբ մշակել են սեփական կա
տարողական ոճ, և գա թույլ է տալիս կվարտետին տարբե
րել սովետական այլ ան սա մբլն,երի ցբմ,

Կվարտետի արտասահմանյան մյուս ռւդևորութ լանը 
նախորդեց կարևոր մի իրադարձություն' «Անգըկովկասյան 
երաժշտական գարունը», որին Կոմիտասի անվան կվարտն-

։ 1957 թ., AÎ 4։
? 1956 թ., 22 նոյեմբերի։ 
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ւոլէ մասնակցեց մեծ ծրագրով, կատարելով I', Սիրղոյանի, 
Հ. Ստեփանյանի, Կ. Օրբելյանի յարային կվարտետները 
և է. Հովհաննիսյան ի դաշնամուրային կվինտետը: Հայաս
տանի կոմպողիտյւրնևրի տան } դահլիճում կոմիաասցի- 
ները արտիստական բացառիկ ներշնչանքով խորունկ 
մեկնաբանում տվին հայ հեղինակների կամերային 
այդ արժեքավոր գործերին: Մոսկվայից, Ռիդայից, թրիլի֊ 
սիից, Բաքվից, ինչպես և դեմոկրատական երկրներից ժա
մանած հյուրերը հիացել կին մեր կվա րտե ւո ի վարպետու
թյամբ,

«Անդրկովկասյաէ, ՛երաժշտական դսւրնանը» մասնակ
ցելուց հետո կոմիտասցիները շտապեցին հասնել «Պ բազա
յի գարնան/:»...

Կվարտետի հետ Պրագա ուղևորվեց նաև երիտասարդ 
կոմպոզիտոր է. Հովհաննիսյանը, որի դաշնամուրային 
կվինտետը պետք է կատարվեր Կոմիաասի անվան կվար- 
տ ե տ // հ ա մ ե ր գ ա շ ւո ր բ ում։

«Պրագայի գարունը»՝ երաժշտական այդ տրադիցիոն 
ֆեստիվալը, արդեն 13-րդ անգամ էր տեղի ունենում: Այս 
անդամ նա արտասավոր մեծ ծավալ էր ընդունել, նրան 
մասնակցում էին 17 երկրների երաժիշտներ (ՍՍՌՄ, Ս.ՄՆ, 
Սնդլիա, !երան,,իա, Կտալիա, Լեհաստան, Բու/ղարիա հ 
‘Այլն )։ Ֆեստիվալի համերգներին կատարվեցին 70 խոշոր 
ստեղծագործություններ, այդ թվում սովետական հեղինակ
ների սիմֆոնիկ գործերը՝ Դ. Շոստակովիչի 11-րդ սիմֆո
նիան, Յա. Իվանովի 7-րդ սիմֆոնիան, :է. Տամրերգի «Կոն- 
քյերտ դրո սս ո»-ն և այլն: Պ րա գա յում էին գտնվում
նաև սովետական հիրիմյոր Յանսոնսը, երդչոլ-
հի Գ. Օլեյնիչենկոն, ջութակահար Վ. Կլիմովը և ուրիշներ:
1,"միտասի անվան կվարտետի առաջին համերգը կայացավ
Պրագայի «Ռուդոլֆինո» նշանավոր դահլիճում, որ ամենա- 
1‘սվագռլյնն է համարվում այնտեղ: Ծրադրումն էին Բեթհո֊ 
վենի ]/. յյ ։ Չայկովսկու ^՞> 3 կվարտետները, Կոմիտասի 
երգերը' Ս. Ասլամաղյանի մշակմամբ .և երիտասարդ կոմ֊ 
,11"զի:ոոր է. Հովհաննիսյանի դաշնամուրային կվինտետը:

4* 5է



Պրագայից բացի, կվարտետը ելույթներ է ունենում 
Չեխոսլովակիայի որ[։շ շատ քաղաքներում։ (Կարլովի վար/*։ 
Պ լղեն, 0 լոմ սուտս և այլն)։

Մեծ հետաքրքրություն առաջ բերեցին Կոմիտասի ան֊ 
վան կվարտետի, 1959 թվականի մայիսին, Իս լան դի ա յո I մ 
ունեցած համերգները։ Ընդամենը մեկ շաբաթվա ընթացքում 
կվարտետը 6 համերդ տվեց։ Ռ-եքյավիկում' I1 սլան դի ս։ւի 
մայրաքաղաքում, կվարտետի առաջին համեբդին ներկս։ են 
եղել եսլան դիա յում ՍՍՌՄ դես սլան Ա. Ս . Ալեքսանդրովդ։, 
դի վան ագի տա կան կո րսլուսի անդամները, երկրի կուլտուրա֊ 
յի ական ա վո ր գործիչները։

I Տեււ «նոմւււնխսո», !!)՜>9 [1,, 12 հուն/ա/ւ։

«Չն ա յա ծ նրան,— Գթել I; Ռ. Դավիդյանը,— որ տպա ~ 
դրիչների դործագուլի պատճառով մի քանի օր "չ ւ!1' Բ՚՚ւ՚թ 
լույս չկր տեսնում, Կոմիտասի անվան կվարտետի ելույթ
ների առթիվ հատուկ բյուլետեն հրատարակվեց: Հասարա
կության ջերմ ծաւիահարություններր և մեր ելույթների ժա
մանակ տիրող մթնոլորտը թույլ են տալիս ասել, որ Սովետա
կան Հայաստանի երաժիշտների համերգները հաջողությամբ 
անցան։ Կատարվեցին Չայկովսկու, Մոցարտի, Բեթհովենի, 
Շուբերտի, Ռավելի, Բրամսի, Կոմիտասի, Շ ո ս։ո ակով իչի, 
Մսլամաղյանի ե Միրղոյանի ստեղծագործությունները։ Մենք 
Չ՛սլան դի ա յից վերադարձանք ստեղծագործական էնտւրլղիաղ- 
մով լի, հսլարս։ այն գիտակցա թյամբ , որ այդ գաստրոլնե
րով մեր համեստ ավանդը մուծեցինք ժողովուրդն!, րի կուլ
տուրական մերձեցման և նրանց փո/սըմբռման գործում»1։

Կոմիտասի անվան կվարտետը՝ Ս "վետական Հայաս
տանի երաժշտական այդ նշանավոր անսամբլը անցել I; 
բեղմնավոր մի ճանապարհ, որ սովետական երաժշտական 
արվեստի պատմության մեջ բարձր գնահատոլթյան կ ար
մանի,

նրա նվիրված ու. նպատակամետ աշիւատանքում ուսա
նելի շատ բան կա։ 1'ր դ՛՛յության աոաջին իսկ ՛տարիներից 
մինչև այսօր, Կոմիաասի անվան կվարաետբ ււովեւոական 



կատարողական արվեստի լավագույն տրադիցիաների կրողն 
է եղել, և, որպես միաձույլ անսամբլ, հասել է ստեղծագոր
ծական այնպիսի նվաճռլմների  , որ իրավունք են տալիս նրան 
համարվել մեր ժամանս։ կի ա մ են անջան ավո ր, արդեն հա֊ 
մաշխարհային ճան սւչման արժանացած կվարտետներից 
մեկր։

Կվարտետի կատարողական բարձր կուլտռւրսւն, խոր- 
րաթափանց նվագր, արտիստական ներշնչման ուժը, կա
տարման նրբությունն ոլ ան միշական։։ ւթ յուն ր,— այս բո- 
1"1’Լ' անկապտելի այն արժանիքներն ես. որ մեր վաստակս։֊ 
‘1"ե' կվարտետին միշտ հաջողություն են բերել ամենատար
բեր լ ս ա ր աննե ր ։։ ւ մ ,

Այժմ էլ հմուտ արտիստների այս սքանչելի կոլեկտիվը 
ստեղծագործական անսպառ եռանդով շարունակում է իր 
հայրենանվեր գործը, նոր բարձունքներ նվաճելով մեր մեծ 
հայրենիքի երաժշտական կուլտուրայի հարստությունները 
բ ա ղ մ աց ն հլու ա ս պ ա ր հղում։

Ր-
Կամերային ան ,։ ա մբ լ ը , ինչպիսին էլ որ մ՛նի, նրա կազ

մում ներգրավված երաժիշտների պատահական հավաքա
ծու չէ, Իսկական անսամբլում միշտ էլ պետք է իշխի համա
կերպ նվագի միասնական ոգին, անկախ նրա մասնակիցների 
երաժշտական֊ կատարողական տարբեր անհատականու
թյուններից, Ամեն մի անսամբլում երաժիշտներին միավ„. 
բում է ստեղծագործական հակումների ու ձգտումների 
որոշակի ընդհանրությունը, նրանց փոխադարձ ըմբռնումը, 
համաս,եզ կատարման մեջ նրանց ջանքերը միևնույն հունով 
տանելու ձգտումը, միասնական կամքը, Եվ եթե չկան այս
պիսի նախադրյալներ, բացառվում է գեղարվեստորեն ամ- 
բողջական անսամբլի գոյությունը,

Կամերային անսամբլի ամենատարածված ձևերից մեկը 
լարային կվարտետն է) որ վաղեմի տրադիցիաներ ունի՝,
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1 Այղ տրադիցիաների հաստատումն ու էվոլյուցիան անկարելի կ ան
ջատել կվարտետային դրականության զարգացման պատմական րնթացբից,



Դեռևս 19-րդ. դտրի առաջին կեսին հայտնի \էր ռուս 
դիպլոմատ գրաֆ Ա. Ռազումսվսկու հովանավորած կվար
տետը, որ գործում էր Վիեննայում, ինչպես նաև Ա. Լվ՚՚՚Ս' 
կվարտետը (Պ ետև ր բուրդ)։ 19-րդ դարի երկրորդ կեսին մեծ 
համբավի հասած կվարտետների։] Էին /’. Ւոաիւիմի (Բեպին), 
Չեխական (Պրագա), Կապեյի (Փարիզ), Լ. Աուերի (Պևտեր- 
բոլրդ) և 9). Լաուբի (Մոսկվա) կվարտետները։ ՛Լերջին եր
կուսը, որ ռուսական ւևրւսժշտութ յան զարգացման դււրծում 
հսկայական դեր կատարեցին է իր ժամանակին արժանացել 
են Չայկովսկու, Ա. Սերովի, Վ. Օդոևսկու և այլ կոմ պոդի
տոցների ոլ երաժշտա դե տնե րի խ րա խ ուս ան րին ։ Այդ հրա
շալի ան՛սամբլներն են առաջինը հնչեցրել ռուս կվարտե
տային դրականության գեղեցիկ շատ նմուշները։

Սակայն 20-րդ դարի սկզրներին // վա րտե ա ա յին ևրտ- 
ժըշտությունը կորցրեց անցյալում իր ձեռք բերած ղիրրերր։ 
Այդ արվեստը հետզհետե ետին պլան մղվեց։ Միակ պրո
ֆեսիոնալ կվարտետը, որ Ռուսաստանում մեր դարհսկդբին 
ըիչ թե շատ սի ստեմա տիկ ելույթներ էր ունենում, այսպ՛ես 
կոչված Մ եկլենբուրդյան կվարտետն էր (1898— 1917)ք որ 
իր դո յություն ր պահպանում էր լոկ մեկենասային հովա֊ 
ն ավորու թյ ա ն շնորհի վ:

Ռևոլյուցիայիդ հետո, սովետական առաջին իսկ տարի
ներիդ երաժշտական արվեստում արժանի նշանակություն ու 
տեղ է հատկացվում կվարտետային անսամբլն երի դսրծու֊ 
նեությանր։ 1919 թվականին ս տեղծվում են Գլաղոոնովի և 
Սարա դիվարիուսի անվան կվարտետները։ Այնուհետև ըս֊ 
տեղծվում են Վ/՚Ս՚՚մի անվան (1920). Բեթհովենի անվան 

18-րդ դարի երկրորդ, կեսին Հայդնր և Մպբսիտր կամերտյիե երամշտու- 
թչան և մասնավորապես' կվարտետային գրականս։րյան մեջ ձևակերպեցին 
սւ հաստատեցին սոնատային ցիկբս յին ձեր։ Հետագայում, կամերային
ստեդծագ ործ ս։իյան տարրեր տեսակներր (այդ իվսւմ կվարտետր ) 9եի- 
հովենի մոտ հսկայական զարգացման հասան։ 9եթհովենի' բովանդակ։։։֊ 
իյամր ավեյի հարուստ և ձևով ավելի ծավալուն կվարահտներր նոր կտտպի 
ոկիզր դարձան։ Լարային կվարտետն այնուհետև առանձնապես զրո/վեց 
Շուրերտին, Շ ս լմանին, Մ են գև լս ոն ին, Գրիգին, Բրամսին, ռուս կոմպոզի
տորներից' Չայկովսկուն, Բորոդինին, Տանեևին, Գլազունովին, 
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(1923) և վերջապես, հոմիսսսսի անվան (1925) կվարահտ- 
ներր։ Ս սվ եսւակա), աոաջին կվարտետներից Ս տ րա դիվ ար- 
ի Ուս ի և Վի լյո ժ ի անվան կվա ր տ ե ան եր ը, ցավոք, դա գարե- 
.րյ[քն գործեր Այսպիսով սովետական կվարտեսէների շարքում, 
ի/ւ ունեցած արտիստական պատկառելի ստաժով, Կոժիտա֊ 
ոի անվան կվարտետը երրորդն է։

եր երկարատև գոյությամբ հոմիտ աս ի անվան կվարտե- 
,ոէ 9,ս1Ս տ,Սքր գեղարվեստական անսամբլի կատարյալ հա
՛լունություն։ Տարիների ընթացքում նա ձեռք բերեց կատա
րողական ուրույն դեմք, մշակեց սեփական "ճ, զարգացրեց 
իր տրադիցիաներն ու վարպետությունը։ Հմուտ երաժիշտնե
րի այգ կոլեկտիվը դարձավ սովետական ականավոր ան
սամբլներից^ մեկը։

Կոմիտաւ։ի անվան կվարտետը հենց սկզբից աչքի ե՛ն- 
կավ իք1 մասնակիցների կատարողական անհատակա
նություններով։ Ի՝ այց կվարտետի համար կարևորը նրա 
մասնակիցների անսամբլային հատկություններն են։ Շատ 
երաժիշտներ կան, որոնց հենց այդպիսի անհրաժեշտ տվյալ
ներն են պակասում, որի հետևանքով էլ անսամբլում նրանք 
չեն կարողանում հաջողություն գտնել։ Զարմանալի չէ, որ 
անդամ ճանաչված եր աժ իշտ - մ են ակատ արն երից ոմանք, ան
սամբլում երբեմն դժվարությունների առաջ են կանգնում, 
ի վիճակի չլինելով ինչպես պետքն է «մերվել» նրան,

Այս բոլորից պիտի եզրակացնել, որ անսամբչում գոր
ծելու համար առանձնահատուկ ձիրք, որոշակի կարողու
թյուններ են հարկավոր։ Սակայն այդ ձիրքը, այդ կարողու
թյունները երաժշտի մոտ միմիայն հետևողական աշխատանքի 
շնորհիվ են աճում ու զարգանում։ ,,

իր սպեցիֆիկ կողմերով լարային կվարտետը, իհարկե, 
շատ է տարբերվում սիմֆոնիկ նվադախմբից, Անսամբլի 
չորս ձայներից յուրաքանչյուրը, ունենալով ինքնուրույն 
իր ֆունկցիաները, հարուաո և դետալիզացիայի ենթարկված 
իր երաժշտական պարտիան, կատարողին ։ւտ ե ղծա դոբծա ֊ 
կան մեծ ակտիվության է մղում։ Չորս երաժիշտների միաց
յալ ջանքերը անսամբլին կարող են հնարավորոլթուններ տալ 
գեղարվեստորեն ավելի խորացնելու, ամբողջացնելու կա-

55



տարումը, այն միշտ ենթարկելով իր ընդհանուր դի"քյիսլլի~ 
նային, ստեղծագործական կոնկրետ խնդրի իրականաց
մանը, այս կամ այն երկի երաժշտական կերպարների խո
րունկ իմաստավորմանը։ Հասկանալի կ, որ պրոֆեսիոնալ 

անսամբլի ձևավորում ը միայն տևական համագործակցու
թյան արդյունք կարող կ լինել։ «Պ ատրառտի» անսամբլներ 
չեն ծնվում։ Կոմիւռառի անվան կվարտետը ևս ։ո արին երի 
վ:որձով կ բարձր նվաճումների հասել, միասնական անսամբւ 
դառնալու համար համբերատար աշխատանքով ան ընդհատ 
հղկել ու կա։ո ս։ր ելա դործ ել իր արվեււտր։

«Կոմիտասի անվան կվա րւոես։ ը ի դև ա լական անսամ
բլի արժանիքներն ունի ,— դրել կ երաժշտագետ /'.
3ամպոլսկին։ — Ամենից առաջ դա իսկաս[!։ո մ իաձո։ յյ մի ան
սամբլ է ստեղծագործական դիրքավորւ) ան առումով։ Անռամ- 

բ լային այդ միասնականությամբ կվարտետը պարտական կ իր 
անձնակաղմին։ Արա բոլոր մսանակիցները բարձր կուրոու֊ 
բայի և գեղարվեստական լայն մ ։ո ահս րի դ։։ն ի տեր երա
ժիշտներ են։ Ավեւո Դարրիև լյանը, որ դւիւավորոէմ կ կվար
տետը, նշանավոր ջութ տկահա ր է, անուն վ ա ո ո։ ա կս։ծ խո
շոր մենակատար. Աերդեյ Առլամագյանը, կվարտետային 
կատարողական արվեստի հմուտ գիտակ լինելով, Մոսկվայի 
կոնսերվատորիայի թավջութակի դասարանի պրոֆեսոր կ։ 
Կվարտետի համեմատաբար երիտասարդ մասնակիդներ Դա֊ 

ֆայել Դավիդյանր և Հենրիխ Դալալյանր օժտված երաժիշտ
ներ են։ Կվարտետի կա տարման ոճին անկասկած բնորոշ են 
անհատական առանձնահատկություններ։ Դրանք են' էմոցիո
նալ գունեղությունը, հնչողության ջերմ ու ռոմանտիկ հո։- 
ղականոլթյոլնը' զուգակցված կատարման նշանակալից 
վիրտուոզության, ն ր ր ա դե գութ յան, նուրբ արտիստակ անո
թյան հետ։ Միշտ հիշվում կ անսամբլի հնչման բացառիկ 
մաքրություն ր, նվագի համաձտյնեցվածությոլնը և ամբող
ջականությունը։ Ամենաբծիս խնդիր հսկողության դեպքում 
անգամ .անհնարին կ թեկուզ և նվազագույն «ճեղքվածք» 
կամ անհարթություն նկատել այդ իդեալական անսամբլում,
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"'ր թվում է թե, Լլատարուլների նույնիսկ շնչառությունն կ[ 
ենթարկված Լ; միասնական մ[։ ռիթմի))։

եվա դի այգ. համերաշխությունը պա յման ավո բված Լ. 
կոմիտասցիների' միմյանց ուշադիր լսելու հրաշալի հատ- 
կութ յամբ։ Յո ւրա րանչյռլր կվարտետում, նրա երաժիշտների 
Որևկ մեկի ուշադրության թուլացման աննշան մի արտա- 
Տ այս։ությունն անդամ կատարման մեջ անհետևանք չի լի
նում: Անսամբլի այս կամ այն մասնակցի թերացումը դառ
նում Լ; ընդհանուր թերացում։ Առհասարակ ներդաշնակ կա
տարումը անմտածելի Լ; առանց անռամրլի երաժիշտների 
զգայնության, միմյանց հետ փոխադարձորեն արձագանքվե- 
լոլ կարողության։

Կոմխոասի անվան կվարտետի կատարման մեջ միշտ 
կարելի է տեսնել նրա մասնակիցների համերաշխ և միա
համուռ ձգտումը' հասնել և րաժշտական իմաստավորման 
լիակատար պարզության։ Այդ. պարղությ"լնԼ՛> հստակությունը 
արտահայտվում .Լ; ոչ միայն կատարվող երկի ընդհանուր 
գաղափարն ըմբռնելու, կատարումի ամբողջական պլանր 
մշակելու մեջ, այլև արտահայտչական ըադմասլիսի միջոց
ների ընտրության մեջ, Այստեղ հենց միասնական ըմբռնու
մից էւ բխում Լ; երաժշտական արտահայտշության բոլոր 
մանրուքների, կատարողական տեխնիկայի բոլոր տարրերի 
ներղաշնակո,թյունը, Արտահայտչական միջոցների ողջ կոմպ
լեքսը' նյուանսները, ապւիկատոլրան, շտրիխներր և այլն, 
դաւիս են ապահովելու կատարվող երկի գեղարվեստական 
էության ճշմարիտ բացահայտումը։ Եվ դրանում Կոմիտասի 
անվան կվարտետը դրսևորում է իր անթերի վարպետոլթ քունը, 
կատարողական հիանա/ի ևհարոլստ հնարավորությունները' 
ճկուն և հստակ ֆրազավորումը, գլխավորը եոկրո րդա կանից 
ջոկելու և ընդգծելու, մե/ոդիկ շարժումը ռելիեֆ ու արտա
հայտիչ դարձնելու, ռիթմը միշտ անթերի ու ճշգրիտ կեր. 
‘գով պահպանն/ու և դր՚" հ1"" միասին ձայնի ճնշողության 
րաղմապիսի երանգներն օգտագործելու լայն կարողու
թյուններ,

«Կոմիտաււի անվան կվարտետի կատարումը,— գրեէ ի 
Ե. Գուղիկովր,__ միշտ խորապես մտածված է, աչքի է րնկ- 
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նում ՛էմոցիոնալ մեծ հագեցվածությամբ։ Հնչո գութ յան 
բնույթն ու. որակը, դույների բազմազանությունը հսկայա
կան նշանակություն ունեն արտահայտիչ կատարման հաս
նելու համար։ Եվ այդ. տեսակետից կվարտետը կ ա ա ա րե էու
թյան է ձեռք բերել, զարմացնելով իր աղնվաձա յնությա մը, 
պիանոյի քնքշությամբ ւ։ւ ֆորտեի հզորությամբ»1 2։

1 Տե՛ս «Советское искусство», 1930 р., 30 հոկտեմբերի։
2 Տե՛ս «Вопросы ПСП. искусства», Մոոկվա, 195Տ, կջ 303։

Հյութեղ ու քնքուշ հիշողությունը, ձայնի դեղեցկւո- 
թյոլնը Եոմիտասի անվան կվարտետի ա մ են ա դն ահ աւո ե լի 
հատկություններից մեկն է։ Ս ակսւյն, ձայնը, հնչոգությռւ- 
թյոսնը, ինչպես և ընդհանրապես' տեխնիկան, մեր կվար
տետի կա տա րո ղական պրոցեսում, իհարկե, չե՛ն դիտվում 
որպես առանձնացած, մեկուսացած հատկանիշներ։ Կռմի- 
տասցիների կատա րման մեջ տեխնիկան ոչ թե նպատակ, 
այլ միջոց է, ար անմիջականորեն ծառայում է գեղարվես
տական բնութագրմանը։

«Վարպետությունը կատարման մեջ սկււվում ՛է այն
տեղ,— նկատել է Շոստակովիչը,— ուր վերանում է տեխ
նիկական փայլը, ուր մենք լսում ենք միայն ե րաժշս։ ու թյուն, 
սքանչանում ոգեշունչ նվագով և մոռանում, թե ինչպես, 
տեխնիկական ինչ միջոցներով է երաժիշտը հառել այս կամ 
այն արտահայտչական էֆեկտին»*։ ճիշտ այդպես էլ ըն կլպ
վում է նաև կււմիտասցիների արվեստը։ Աշխատելով հեղի
նակային տեքստի և մ ա սն ա վո րա պե ։։ նրանում պարունս։֊ 
կոդ տեխնիկական դժվարությունների հաղթահարման վրա, 
Եոմիաառի անվան կվարտետը, Ե. Ստանիպավսկււլ արտա
հայտությամբ ուսած, ձգտում է « գժ վ ա րինը սովորական 
դարձնել, ս ո վռրա կան ը' դյուրին, դյուրինը' ււքանչեթ։» ։ ղը- 
րանով իսկ իր ուժերը ։որամադ.ր.ելո։է ստեդծագործութ յան 
բովանդակության մեջ ըստ ամենայնի խորանարւլ նպատա
կին, մտահոգվելով հարազատորեն ներկայացնել ս ահ էի ծա ՝ 
գործ ության բուն գաղափարը և մւոահրյարումր։

Այստեղ չափազանց կարերը է տարբեր ոճևոե ճշգրիտ 
զգացողությունը ։ դրանց առանձն ահ ա տ կ ո ւ թյունն I։ ր ի ստույգ
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ըմբռնումը։ Սրանում կոմ իտասցիներն առանձնապես խո
րաթափանց են։ նրանց կատարման նրբությունն ու ինքնու
րույնությունն իսկապես զգացվում է ինչպես ամենամանր 
գստալների մշակման, այնպես էլ գեղարվեստական խոշոր 
ընդհանրացումների, ստեղծագործության ձևի ու բովան
դակության ամբողջական ընդգրկման մեջ։ «Երաժշւոու- 
թյՈսնը' ամբողջապես արտահայւոչություն է,— րւ/՚"1ր՚լկ 
կաս։ել է Ա. Ն. Սերովը։ —Բավական է, օրինակ, տեմպը վերց
նել իսկականից կրկնակի արադ կամ կրկնակի դանդաղ, որ
պեսզի ստեղծագործության ողջ իմաստն աղավաղվի... Կա
տարման ժամանակ միևնույն նոտան կարողէ ստանալ ան
վերջանա լխ։ բեն շատ և իրար չնմանվող նրբերանգներ։ Իսկ 
ինչ ասելհապա միմյանց կաւդա կցվող ձայների, երաժշտա
կան ֆրազների, նրանցից կազմվող ամբողջ խմբերի և պար
բերությունների, մի խոսքով' երաժշտական մի ամբողջ ըս- 
,։։ եղծագործ ութ յան մասին ...»'։

Սերովը սրանով ցույց է տալիս, թե կատարողները 
"րքա ն լայնարձակ ասպարեզ ունեն իրենց ստեղծագոր
ծական ըմբոն,,, մները ե կաբոդսւթւունները դրսևորելու հա֊ 
մար, Այ,,, երաժիշտը չի կարող հեղինակային տեքստին 
ստրկորեն նայել, եթե ունի ստեղծագործական վառ երևակա
յություն, եթե էսթետիկական սեփական ընկալումների ե 
գեղարվեստական նախասիրությունների մարդ է։

Ուստի յուրաքանչյուր գործի մեկնաբանությունը խորա
պես Ա ւոհղծագործական մի պրոցես է, որի ընթացքում 
կատարողը բացում է հեղինակին հուզող մտքերի, տրամա
դրությունների և զգացումների աշխարհի, դրան միախաո֊ 
նելով նաև գեղարվեստական իր պատկերացումները, իր 
վերաբերմունքն ու ըմբռնումները։ Հարուստ անհատականու
թյունները, 'աքսպիսով, իրենց երաժշտական-կատարողա- 
կան արվեստով, լրացնում են հեղինակին, նրա մտահղա- 

ÜՈւմնԼրը։
' Բայց, այստեղ կա տ ա րո ղ-երաժշտի մեկնակետը, այ֊ 

^սւամևնայնիվ, հեղինակային ակունքներից, պիտի բխի,

։ Տեւ, Д. Серов «Критические статьи», т. IV, Спб., 1895,
Կ 1587,
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որով հենց պայմանավորված է երկի հարազատ մեկնարանու 
մը, Կոմիտասի անվան կվարտետը միշտ աչքի առաջ է ունե
ցել կարևոր այդ պայմանը։ Նրան խորթ է հեղինակային 
բնադրի մեջ ինքնահնարս^'քներ մ ո լծելու ձգտումը, կամ կլ 
այնպիսի մեկնաբանումը, որ խախտում, ցրիվ է ածու,։' 
կատարվող երկի գեղարվեստական ամբողջությունը, հան
գում մանևրայնության ե ձևի մասնս՛ տվածության։ Կոմի֊ 
տասցիները մերժում են կատարման իմպրովիղացիոն եղա
նակը, որ միշտ անհուսալի դաշնակից I; երաժշտի համար:

Զարմանալիորեն ուժեղ I; չափի զգացումը Կոմիտասի 
անվան կվարտետի նվագում, ուր երբեք չես տեսնի «ինքնա֊ 
զմա՛քման» հակումներ։ Մյուս կողմից, կվարտետի կատա
րողական ոճին անհարիր են նաև չոր ակադեմիզմը, քաղցրա
վունությունը, սենտիմ ենտա լիղմը։

Կոմիտասցիների կատարողական ոճը ներծծված կ 
առողջ հուզականությամբ է ինքնաբուխ ան միջակ անութ յա մ բ 
և հենվում կ ռեալիստական արվեստի արտահա յտչական 
սկզբան բների վրա։ Ավետիք Ւսահակյանը դիպուկ է ասեք, 
թե «Ոճի հատկությունը և պարզությունը՝ մտքի հստակու
թյունն ու բյուրեղացումն է»'< Մեծ վարպետի խորիմաստ 
այս խոսքերին հե տևելով, պիտի ասել, որ մեր կվարտետի 
կատարս զական ոճին բնորոշ պարզությունը ևս անռամրր- 
լամ գործող երաժիշտների ըմբռնումների հստակությունից 
կ դայիս։

Կվարտետի նվագի բյուրեղյա պարզությունն ու անմի
ջականությունը հմայում, հափշտակում են ունկնդիրներին, 
հուզականորեն տրամադրում ու ներշնչում նրանց։ Կվար-
տետի նվագը երբեք անգույն և անարյուն չի
հատուկ վառ 
թասամ ած սւ

հուզակ անութ յունր երբեք չի
եդհք, նրան 

փոխ սւրինվհք
դալուկ անտարբերության զգացումով։ Միշ

երիտասարդ նրա արվեստը հմայում !; արտիստական ներ
շնչումով, երիտասարդական վարակիչ աեմպերամ ենտով ե 
կորովաքիէյ ումով։ Կատարման կ են սո ւն ա կ ս ւ թ / ամ ր
կվարտետը կարողանում է մ։ ւնկն դիրն երին երկար մամ անակ

1 Ավ. Իււահակյան, Երկեր, հ, 4, Լջ 137, Հայպետհրատ, 1Ձ51 թ.։ 
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պահել իլէ հմայքի տակ։ թայց նկատենք նաև} որ տեմպերս/* 
մենտր երևւսն շի դալիս անպատեհ առիթներով։ Կվարտետի 
նվագը արտիստական ինքնատիրապետման և փնքնահսկո- 
դության մի գեղեցիկ օրինակ է, կատարյալ ու ներդաշնակ' 
գեղարվեստական ա մ են ա բա ղմա ղան իր դրսևորումներում: 
Այսսէժւղ ամեն ինչ բխում է ճշմարտության ու չափի նրբին 
դ դա բո ղությո ւնից ։

Եոմիտասի անվան կվարտետի արվեստը խորապես 
անկեղծ ու մատչելի արվեստ <Է. նա հասցիադրված է; Լայն 
լսարանին: Կամերային արվեստի այդ նոր արժանիքը, նոր 
որակը նվաճվել է սովետական իրականության պայմաննե
րում։ Եթե անցյալում կամերային արվեստը փաստորեն 
ընտրյալների սահմանափակ Հրջ՚՚՚նի համար էր, ապա 
այժմ' սովես,ական հիանալի անսամբլների ջանքերի շնոր
հիվ, նա բազմահազար ունկնդիրների է հետաքրքրում ու 
գրավում։

Մեր կվարտետի ռեպերտուարում լայնորեն ներկայաց
ված են թե՛ անցյալի, թե' ժամանակակից կվարտետային 
գրականության բազմազան նմուշները: Դիմելով անցյալում 
ստեղծված կամերային երկերին, Կոմիտասի անվան կվար
տետը չի ընկալում դրանք որպես իբր «թանգարանային» 
այնպիսի արժեքներ, որ մեր ժամանակի հետ առնչվելու 
համար քիչ բան ունեն իրենց մեջ: Երբեք չխախտելով ու 
չաղավաղելով այդ ս տ եդծա դո րծո, թ յուննե ր ի բուն ո դին, 
ժամանակակից երաժիշտն իր մեկնաբանման մեջ պիտի 
ձգտի ընդգծել դրանց առավել մնայուն և արժեքավոր կող
մերը: Եվ իհարկե, անցյալի արժեքն երբ պիտի ներկայաց
վեն և դիտվեն նոր ր՚՚յ՚՚ի "՛ակ, դեղս,րվևստական֊գաղա
լի արական նոր հայեցակետերից:

Ռեպերտուարի ընտրությունը նախ և առաջ էսթետիկա
կան պրոբլեմ է, որն արտացոլում է երաժշտի գեղարվես
տական. որոշակի հետաքրքրությունները: Պետք է նշել, Ոը 
ռեպերտուարի ճիշտ ընտրությունը անչափ էական նշանա
կություն է ունեցել մեր կվարտետի գեղարվեստական կեր
պարանքի ձևավորման գործում:

Համաշխարհային կվարտետային դրականության համ֊ 
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բերատար ուսումնասիրմանը վաստակավոր այս անսամբլը 
մի ամբողջ կյանք Հ՛ նվիրել, երբեք չմոռանալով մյուս իւըն- 
գիրը' ժամանակակից երաժշտության լավս։ գույն օրինակ
ների պրոպագանդումը։ Կոմի տասցիները կատարել և կա֊ 
տարում են Հայգնի, Մոցարտի, Բեթհովենի, Շուբերտի, 
Շումանի, Մենդելսոնի, Բրամսի, Դվորժակի, Սմետանայի, 
Ֆրանկի, Դեբյուսիի, Ռավհլի երկերը, ամեն դեպքում 
նրբորեն զգալով և հաղորդելով [սոշորադույն այդ կոմպո
զիտորների ստեղծագործական ուրույն հատկանիշները, 
առանձնահատկությունները, ոճական տարբերիչ ու բնորոշ 
կողմերը, նրանց ստեղծագործությունների ամբողջ հմայքը:

Բևթհուէենի երաժշտությունը ոչ միայն գրավել .է Կոմի֊ 
տասի անվան կվարտետի ուշադրությունը,— այդքան ը դեո 
շատ քիչ կ,— ա1լե անսամրլի բարձր ներշնչումների ւսղ֊ 
բյուրն է հանդիսացել։ Նրա ռեպերտուարն ընդգրկել է րեթ- 
հռվենյան բոլոր 16 կվարտետները, ներկայացնե լ։րվ ըեթհո֊ 
վենյան ոճի երեք շրջանները սկզբնական, միջին (կամ 
ինչպես ընդունված I; ասել' հասուն) և վերջապես, ուշ 
շրջանը։ Վաղ շրջանի վեց կվարտետներից կոմիտասցինե- 
րին ավելի շատ են գրավել ԺԺ 3, .Ն 4 ե. ժճ 6 կվարտետները, 
իսկ հասուն շրջսւնի կվարտետներից անսամբլի համերգ
ներում առանձնապեռ հաճախ են հնչել ձ, 8-բ և № 11-ը:

Արդեն նշեցինք, որ կոմիտասցին I,րն իրենց ՝ա ռաջին 
ելույթին կատարել են Բեթհովենի 2? 1 կվարտետը: Դիմե
լով րեթհովենյան երաժշտության հիանալի նմուշներին, 
կվարտետը հետզհետե կարողացնել է ավելի ու ավելի կա
տարյալ դարձնել իր մ եկնա ր անո ւմ ր, խորանւսլով բեթհո- 
վենյան երկերի բուն յուրահւս տ կռ ւթյուննե րի մեջ, վավ 
հասկանալով, որ Բեթհովենի ամեն մի կվարտետ իր ուրույն 
խնդիրն !; առաջադրում կատարողական անսամբլի!.։

№ 1 կվարտետից հետո 1լո մ իտ ա ս ց ին եր ի ոեպեր1/111ԼԱ1֊ 
բում 1,926 թվականին երևացին .V 4֊ը և 8-ր, իսկ մեկ 
տարի անց' նաև .Հ։ 1! կվարտետը։ Այնուհեսւև, 1929 թվա

կանին ան սա մբլը կատարում է Բեթհովենի № 7 կվարտետը։ 
Կարևոր է նշել, որ Բեթհովենի Ժճ։ 11 կվարտետով կոմի֊ 
տառցիները հանդես են եկել 1927 թւէա կան ի մ ր ցան ակա - 
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բաշիալթյ,,լնում, ի„կ № 8-ով' 1938 թվականի մրցանակա֊ 
բաշիւությւոնռւմ, ուր, ինչպես հայտնի է, նրանց անսամբլը 
առանձնապես փայլեց իր վարպետությամբ և առաջին հեր
թին Բե թ հո վևնի այս ստեղծագործության բարձրարվեստ 
կատարմամբ։ Պետք է ավելացնել նաև, որ բեթհովենյան 
կվարտետների (և. հատկապես' 2\' Յ֊ի, № 4-ի և .\՞ 11-ի) կա
տարումը արտակարգ բարձր գնահատության I; Լ րժանա- 
,'//// արտասահմանում'' կոմիւոասցիների համերգային 
գաստրոլների ժամանակ։ Բայց բեթհովենյան կվարտետնե- 
IԸ մեր վաստակավոր անսամրլի ծրագրում երբեք այնքան 
/այն, այնքան առատ չեն ներկայացվել, որքան նրա ցիկրս- 
յին համերգներում, որոնց նկատմամբ մեր երաժշտական 
հասարակությանը միշտ էյ մի առանձին հետաքրքրություն 
է հանդես բերեր

Կոմիտասի անվան կվարտետը վաղուց 1; արդեն իրեն 
դրսևորել որպես բեթհովենյան երաժշտության ոգին հստա
կորեն ըմբռնող ու մեկնաբանող կատարողական մի կոլեկ- 
‘"ի՚Լ որն ունակ է խորապես ներթափանցել հանճարեղ 
կոմպոզիտորի յուրաքանչյուր ստեղծագործության կերպա
րային բովանդակության մեջ, գեղարվեստական արտա
կարգ. նրբազգացությամբ հետևելով նրա երաժշտական- 

տրամաբանակտն ընթացքին, միշտ ռելյեֆ դարձնելով նրա 
բուն մոտիվները, հարազատորեն հաղորդելով բեթհովենյան 
ոճի ամեն մի նրբերանգ։ Կ ո միտասցինե րն ընդգծում են 
բեթհովենյան երաժշտության արտահայտչական ազատու
թյունն ու թարմությունը, ներշնչուն Դ հարաճուն ուժը, րսյն 
ընդհանրացումների պաթոսը,

Կարևոր է նշել կոմի տ ասցինե րի երաժշտական ֆրա֊ 
ղավորման ճկունությունը, տարրեր երաժշտական պարտիա
ների ռիթմային բազմազանությունը կատարման միասնական 
շնչին ենթարկելու բացառիկ կարողությունը։

Պոլիֆոնիկ ինքնուրույն գծերը, որ այնպես հարուստ են 
ներկայացված բեթհովենյան կվարտետներում, կոմիտաս- 
ըիների կատարման մեջ առանձնապես հստակ են հնչում, 
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ըստ որում .երբեք չզատվելով ընդհանուր և համաձայնեց
ված հնչողական կոմպլեքսից։

Հնարավորություն չունենալով ասանձին -առանձին ան
դրադառնալ մ՛եր անսամբլի կատարած բեթհովենյան րոլոր 
կվարտետներին, մենք կանդ կառնենք նրա ծրագրում 
առավել հաճախ հնչող գործերից երկուսի' 4 և JV7 7 1 
կվարտետների վրսժ։

նախ և առաջ այստեղ անհրաժեշտ I; հիշել, որ բեթհո- 
վենյան վաղ շրջան ի սա ե ղծ ա դռ րծո ւթյան տիպական նմուշ
ներիդ մեկը № 4 (c moli,) կվարտետն է։ Ւր մտահղացման 
բնույթով և ոգով այս երկը որոշակի ընդհանրություն ունի 
Բեթհովենի դաշնս։ մուրային պաթետիկ սոնատի հետ՛ 
Պաթետիկ սոնատի և M 4 կվարտետի ստեղծումը համարյա 
նույն ժամանակաշրջանին է վերաբերում1 2։

1 հնչպեո այս գեպրում, այնպես կլ մեր հետագա շարագրսւնըում, 
կվարտետի ռեպերտուարը բնութագրելիս մենը հավակնություն շենը ունե
ցել հանգամանորեն անդրագսսւնալ ռեպերտուարի ուշագրավ ու նշանա
կալից բոլոր երկերի կատարմանը ե. բավարարվել ենք նրանց մի մասի 
ընդգր կումով մ իա յն ։

2 եր պաթետիկ սոնատը Բեթհովենը գրել կ 1799 թվականին, իսկ № 4 
կվարտետը' 1800 թվականին։

M 4 կվարտետի երաժշտության մեջ (և մասնավռրապեռ 
նրա առաջին մառում) կոմիտասցիներլւ նրբորեն են զգում 
նրա «խոսուն մելոդիան», նրա գինամիկ, անընդմեջ շարժ- 
ման զարկերակը։ Երաժշտական ամեն մի ֆրազ կոմիտաս- 
ցիների կատարման մեջ խորապես իմաստավորված Լ: 
Կոմիտասցիները իրարից անջատ շեն դիտում երաժշտական 
ֆրազավորման էլեմենտները։ Առաջին մասում, առաջին 
ջութակին հանձնարարված գլխավոր պարտիայի կրքոտ ե 
հուզառատ մեղեդին գնալով հախուռն զարդարում է ստա
նում և դինամիկ լարվածս/թյան հասնում մյուս ձայների 
շարժուն, րայյյ և ռիթմիկ տեսակետից համաչափ ֆոնի 
վրա։ Ավետ Գաբրիելյանի նվազն այստեզ ներշնչված է, 
համակված անխառն ոգևորությամբ և ան մ իջա կան գգսյց~ 
մանրով։ Անբասիր է անսամբլային հնչոզությտն մ ի առնու
թյունը' այս ստեղծա դո րծո ւթյան հատկապես առաջին մասի
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Կոմիտասի անվան կվարտետի ներկա կազմը.— Ռ. Դավյպյան, Ա. Դաջրիելյան, £. (հսլալյան, Ս. Ասլամսպյան:





կատարման մեջ։ Զարմանալիորեն ճշգրիտ և ներդաշնակ են 
հնչում տարրեր գործիքների ձայնս։կցոլմներր։ Հիշենք, 
որրնակ, առաջին մասի գլի։ ալէս ր և օժան դակ թեմաները 
կապակցող էպիղոդը, ուր I և II ջութակների ձայ՛նակցում
ներն այնքան հավասարահնչյուն են, տ եմ բբա յին տեսակե
տից այնքւմն հարթ ու միաձույլ։ Ռւււյյյ անսամբլս։ յին 
ճշգրտությունն ու համերաշխությունը միայն էպիզոդներում 
չէ, ար երևում է։ Ս ո մ ի տ ա ս ցինե րի կոլեկտիվ «եսր» զգաց
վում է հենդ "կղբից, և ամենից առաջ՝ երաժ շտ ակ ան թե
՛ւ աների շարադրման ընթացքում (էքսպոզիցիայում)։ 
Այնուհետև, մշակման բաժնում, անսամբլի հնչողականու
թյանը ներշնչման նոր ուժով է համակվում , գա ռնալո վ էլ 
ավելի ինտենսիվ ու նպատակասլաց։ Այ։։ բաժնում երկրորդ 
թեման գեղեցիկ է հնչում թ ա վջոլթ ա կի պարտիայում, որի 
կատարմանն Աս լամա ՛լյանը հաղորդում է նույնքան ջեր- 
մութրսն, որքան և էմոցիոնալ վա ռ արտ ահ այտչությո լն։

ե՞։. 4 կվարտետի առաջին մասի պաթետիկ երաժշտու
թյուն ր կոմիաասցիները բացահայտում են իրենց արտիս
տական խառնվածքի անմիջականությամբ։ Նրանց նվագը 
համոզում է իր դինամիկ շարժման տրամաբանությամբ, մեկ 
տրամադրությունից մյուսը կատարվող ճկուն անցումներով։

Կոմիտասցիների կատարումը նույնքան հստակ ու մը֊ 
տածված է նաև կվարտետի հաջորդ մասերում' սկերցոյոլմ, 
մենոլէտում և մանավանդ ֆինալում, որն ըմա ձևի ռոնդո 
էյ գրավիչ' իր շարժունությամբ, կենււուրախ ու պայծառ' իր 
երաժշտական կերպարներով։ Կվարտետի ֆորմայի, նրա 
առանձին մասերի ընդգրկումը միանգամայն ամբողջական 
է, սկզբից մինչև վերջ տրամաբանված։ Սխալ չէր լինի, եթե 
ասեինք, որ Հժ. 4 կվարտետի կա տա րում ը ամենից ուշա
գրաւէն է կոմիտասցիների ռեպերտուարը մտած բեթհուէեն- 
յան վաղ շրջանի կվարտետների մեջ:

Անչափ գրավիչ են իրենց ոգեշունչ ուժով, խորունկ ու 
ցայտուն մտահղտցմամբ, ներքին տրամաբանությամբ, ար- 
՚Ո ահ այ\տ չա կ ան միջովների ֊հւս ր ս տ ո ւթ յ\ամր' Աեթհովենի 
“տհգծագործական հասուն շրջանի 5 կվա րտե տն երր (X

7—11 ),
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Պ. Չայկովսկին, խոսելով այդ կվարտետների մասին,, 
այն կարծիքն է արտահայտել, որ դրանք բսթհովենյան ամե֊ 
նախոշոր և իրենք կոնցեպցիայով ամենախորունկ երկերն 
են, թեպետ, լ/նդամենը լորս գործիքով կատարվող այդ 
երկերի շրջանակները թվում է թե նեղ ու կաշկանդող 
կարող էին լինել,— նշել է Չայկովսկին, բայց նրանց մեջ 

Բեթհովենը իր ստեղծագործական ներշնչումների լիակատար 
ազատությունն Հ՜ գտնում և նրան ոչինչ չի կաշկանդում' երա֊ 
ժըշտական գաղափարների պոլիֆոնիկ հարուստ զարգացման 
հասնելու' ։

Բեթհովենյան հասուն շրջանի կվարտետները ձևի և բո
վանդակության բացառիկ ներդաշնակության անգերազանցե
լի օրինակներ են։ Նրանց կատարման ընթացքում ակնհայտ է 
դառնում ամեն մի անսամբլի գեղարվեստական մակարդակն 
ու ըմբռնումները, նվագի հմտությունը և ինքնատիպությունը։

Կոմիտասցիների ինքնատիպ և բազմաբովանդակ ար
վեստն իր ամենալայն բացահայտման մի նոր ոլորտի մեք 
է մտնում №. 11 կվարտետի կատարման ժամանակ։ Այստեղ 
կոմիտասցիները, ինչպես միշտ, ղերծ են ինքնաբավ ակա
դեմիզմից,։ Զարգացման թափը, ընդհանրացումների ուժր, 
մոնումենտալ պարզությունը, բնութագրումների և տրամա֊ 
դրությունների արտահայտման հոգեբանական նրբությունն 
ու համարձակությունը, գաղափարի նշանակալիությունը,— 

այս բոլորը հատուկ են հասուն շրջանի կվարտետներին ե 
մասնավորապես' № 11 կվարտետին։ թստ որում, իրենց 

դեղարվեստական այդ արժանիքներով և հատկապես' մաս- 
շըտարտյնությամբ հասուն շրջսւնի կվ՛արա հան երր մերձենում 
են րեթհովենյան սիմֆոնիաներին. Բայց № լ լ (ք տօլ]) //ր. 
վարտետն իր գաղափարով, բնույթով, իր հերոսական լի

րիկայով ընդունված է նախ և առաջ համեմատել րեթհովեն
յան հռչակավոր ապպասիոնատայի հետ, որովհետև այդ

I Տե՛ս П. И. Чайковский. «Музыкально-критические статьи», 
Москва, 1953, էջ 72. 
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‘րկոլ երկերի մեջ իր„ը ,,ր ընդհանուր շատ բան կա, Այս֊ 
‘ոեղ> ինչպես և ասլպա սիոնատայում, գաղափարն ու ղգաց- 
մունրր լիակատար միասնության մեջ են։ Երկուսն էլ մեղ 
ւանոււէ են փոթորկահույզ ապրումների աշխարհը, 

11 կվարտետը բիրս, ուժերի դեմ ելած մարդու մա֊ 
լ. Առումն ոլ հաղթանակն կ ներկայացնում։ Երաժշտական 
իմաստավորման ամբողջ պրոցեսը հենց այդ մտահղա ցումի g 

դալի„։ Այսս,եղ էլ երաժշտության մեշ տիրող է 'տագնա֊ 
լարվածությունը, բնութագրումների հոգեբանական֊ 

գր ատիկական հագեցվածությունը։ Կվարտետի հիմնական 
III ՛Իր հստակորեն արտահայտված կառս։ջին թեմայում, 

"P շարադրված է ունիսոն։ Իր ծավալով „չ մեծ այդ թեման 
Լորս գործիքների մոտ վերին աստիճանի ամփոփ է հնչում։

հական չէ, որ գլխավոր թեմայիդ^ բխող անհանգիստ 
տրամադրությունը հետագայում ներթափանցում է նաև 
il Ը ոետի այլ մասերը. Գլխավոր թեման այսպիսով, որո֊ 

1 I շանակոլթյուն է ստանում ամբողջ կվարտետի համար։ 
ւոմիաասցիները հենց սկզբից են շեշտում այգ թեմայի նը֊ 

2 ւակալից իմաստը, ցույց տալով նրա ակտիվ գերը երա- 
(2 կան մտըի հետագա ղարգա ցմ ան ընթացքում, Ամեն 
1 ՚ ^‘Ի1 կ՚՚միտասցվէները հնչեցնում են այդ կվարտետը,

'ըանք կարողանում են ունկնգրին անմիջապես ներրաշել 
Ըեթհովենյան վսեմ կերպարների ոլորտը,

I ո մի տ ա ս gին ե րի արտիստ ական ֊կա տարող ակ ան տեմ
պերամենտը այստեղ միասնական մի նպատակի է ծառա֊ 
1 ’ երբ եր դուրս չընկնելով կատարողական մեկնաբանման
ընդհանուր ճանապարհից, նրանը միշտ միասնաբար են 
I թ ւնում դեպի դրամ ատի կական լարվածությունը, միտս֊ 
արար և համել,աշխորեն փւժդնացնում հնչողությոմւը։ 

տմբլային իրենց հմտությամբ նրանը փայլում են մաս֊ 
'տվորապես երկրորդ մասի ֆուգատոյում։ Ֆրազավորման 

։է՚սածվածությոլնը, ինտոնացիոն մաըրությունը, տեմպի 
^Հգրիտ զգացումը, տեխնիկական րաղմապիււի պրիոմների 
վստահ „լ հստակ կիրառումը բնորոշ են կոմիտասցիների 
^'/'"7/4/ և անմիջականորեն ենթարկվում են 11 կւէարտե- 
"'1' գեղարվեստական խոր իմաստավորմանը։
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Կոմի տաս ցին երի նվազի քնքշութ յունն ու նրբութ յունը .մենք 
ավելի լավ ենք զգում լիրիկական թնույթի երկերի կատար
ման մեջ։ Եվ այդ տեսակետից Շուբերտի և Գրի դի կվար
տետները կո մ իտա սց ին երի համար ան սահ մ անո րեն առատ 
նյութ ե\ն հանդիսանում։

Մենք առիթներ շատ ենք ունեցել լսելու Շուբերտի 
d tïld'.l կվարտետը' տարրեր անսամբլների կատարմամր։ 
Միշտ շկ, որ նրա այդ fnnJiղծադործության ոգին ճշտորեն /; 
ըմբռնվում։ Անկասկած, անընդունելի է Շուբերտի կվարտե
տին երբեմն հաղորդվող ակադեմիական զսպվածությունը, 
զգացմունքն ու սլացումը չա ։ի ա՚վո ը ե լու տ են դենը ը. դա թոլ֊ 
լացնում և նույնիսկ ետ է մղում կվարտետի երաժշտության 
լիրիկական կենս ա կանո ւթ յուն ը , սրտալի անմ իջս։ կանու֊
թյոլնը, հո դեկան ջերմությունը; 0 ո մ ի տա ։: g ին եր ր, ընդհա
կառակը, շեշտում են Շուբերտի այ։։ ստեղծագործության 
ինքնաբուխ լիրիզմը, թարմ ու մաքուր զգացմունքը, հմայիչ 
երգայնությունը, որ անխզելիորեն կապված I; ռոմանտի֊ 
կակա՛ն lied-/' հետ։ Հիշենք, որ կվարտետի II մասի հիմ
քում Շուրերտը դրել է իր հայտնի երդը' «Աղջիկն ու մահը», 
որի գաղափարն այնքան համահնչյուն է ամբողջ ստեդծա- 
ղ ո ր ծությ ա ն մ տա հ ղ ա g մ ան ը։

Կարելի է ճշտորեն վերարտադրել այս երկի նոտային 
տեքստը, ջանասիրաբար արտաբերելով նրա տեխնիկական 
ամեն մի մանրուքը, րայէԼ միաժամանակ անհաղորդ մնալ 
երկի գաղափարական էությանը, «չորսալ» նրա կերպարա
յին բնութագրման ուրույն ե. տիպական հատկանիշները։ 
ճիշտ է ասել IL. Ռո ւր ինշտ ե յն ր f խոսելով գործիքային կա՛ 
տարման գեղարվեստական բուն արժան իքն երի մասին, որ 
«Դաշնամ ուրի ‘Լրա ՛եվա դելը մա սաների շարժ nt մ է իսկ 
դաշնամուրային կատարումը' հոգու շարժում)): Հենց հոգու 
այդ շարժումն է, որ կոմիտասցիների մոտ այնքան շոշա
փելի է, այնքան ս րտ ահ ույդ ու սա զորող : Շ ուր երտ ի կատա
րումը կոմիտասgիների մոտ համակված է կյանքի անմիջա
կան ու ջերմ ջեչով, նրա բաբախուն զարկերակի նուրբ ըղ- 
դա g ո ղս ւթյա մը : IL նշ ո լշ tn, կ ա ա ա րմ ան ա ն մ իջա կ ա ն ո ւթյո էն ը 
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այստեղ անանջատելի է Շուրերտի կվարտետի պարզ ու խո
րունկ ղաղա փարի հարազատ ըմբռնումից , ներքին մղումի 
բնույթը հաղորդելու կ ա րո դո ւթյուն ից, դինամիկ շարժման 
մեջ բաղում դույներ ընտրելու, տիպական ու դլխավորր 
րն դդ,ծե լ ո Լ վար պ ե տությ„լե ից։

Շուրերտի կերպարների դաղափ արական մոտիվը ճա

կատագրի պրոբլեմն կ, որ համարյա ինքնակենսագրական 
բնույթ ունի։ Եվ այդ պրոբլեմը կատարումներին բնականա
բար յո ռաջնորդում կ դեպի հոգեկան ապրումների հորձա
նուտ, դեպի ռոմանտիկական \անոլրջների աշխարհը։ 
Շոլբերտը տանջալից իրականության ճիրսձւերից ելք է որո
նում, Ռոմանտիկական երազանքի տիպական արտահայտու
թյունն է 1 մասի երկրորդ թեման, որի քնքշությունն ու նըր֊ 
բսւթյունը կո մ ի տ ա սցփն ե րն ղգռւմ են արտիստական բացա
ռիկ խո րաթափանցոլթյամ բ։

Կվարտետի II մասում, որ գրված կ վարիացիոն ձևով, 
երգային թեման տրված կ խորալային շարագրմամբ։ Նա 
մարդկայնորեն մտերիմ է, ողողված սրտակեղեք [շ / 
Կլասիկ այդ վարիացաները, հաջորդելով իրար, ողբերգա
կան մեծ արտահայտչականության են հասնում, բայց այ
նուամենայնիվ, կյանքի ու մահու մենամարտում հաղթանա
կում կ կյանքը, հաստատվում է մարդ՛’1- երջանկո թյ 
վատը։ Կոմիտասցիների կատարումը կվարտետի ր / P 
սերում էլ լի է էմոցիոնալ երգայնությամբ. նա դբ 
և հաղում է Շուրերտի երաժշտության հրաշալի I լ J I 
թյոլններով և խոր մարդկայնությամբ։

Կռմիտասի անվան կվարտետի արվեստի ամենակա բ 
յալ դրսևորումներից մեկն էլ^ենք կարող ենք դյոնելԳրիգ{ g 
moll կվարտետի կատարման մևջ։Այս կվաբտե’"Լ' նույնպե լ 
րի է ցնկնում իր բ ան ա ։,։ո եղծ ա կան մտորումներո ի, 1 
միղմով, կերպարների լիրիկականությամբ ու 
թյամբ, Միշտ հմայում են Գրի դի երաժշտության ի ր / P 
օրինակսլթյոլնը, նորվեգիական մելոսի աղբյ^Ր' P fo 
նրա թարմ ու .Անպաճույճ մելոդիկան արույն ռիթմը, ան- 
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ցիների նվագի մեջ իրենց հարազատ անդրադարձումն են 
դտնում։Գրիգի երամշտության բազմերանգությունը ճշտորեն 
վերարտադրելու հետ միասին կո միտասցիներն անընդհատ 
ձգտում են մեկնաբանման ինքն ուրույնության։ Եվ նրանց 
որոնող միտքը արգասավոր պտուղներ է բերում։ Ոմւկնդիրն 
զգում է ստեղծագործության թարմությունը, աււոդջ կենսա- 
ղգացպլմը, նուրբ կոլորիտը։ Խոսելով Գրի գի կվարտետի 
կատարման մասին, սլրոֆ. Գ. Բուգաղյանն ընդգծել է, որ 
այնտեղ «կվարտետը մոտենում է երաժշտ ական ֊կաս։ ա րողա ֊ 
կան վարպետության այն բարձր ա ստիճանին, երր վերա
նում է սահմանը կոմպոզիտորի և կատարողի միջև, երբ ըս- 
տեղծվոլմ ,է այնպիսի տ պա վո բութ յո ւն, թե ևրաժշտության 
ստեղծողներն իրենը' կատարողներն են»։ Եվ ապա նա ավե
լացնում է.-—«Երկար մա մ ան ա// կհիշվի Գբի դի' պ ատ ան եկ ան 
հուզականությամբ լի կվարտետի կատարումը իր դյութիչ 
անմիջականությամբ»1 2 ։

1 Տես «Սովետական Հայաստան», 1952 թ,, 12 դեկտեմբերի,
2 «Դր Սրոթսմրն» (Գլազգո), 1Ձ54 ի՛, 19 նոյեմբերի,

Այո , Գրի դի կվարտետը մեկն է անսամբլի այն կատա
րումն երի ց, որ հիշողության մեջ ի։ որա պհ ս տպավորվում և 
անջնջելի ՛է մնում՛ Գեղարվեստական իմաստավորման տե
սակետից այստեղ ամեն ինչ կատարյալ ՛է։ I)։ոեղծադործու - 
թյան մտահղացմ՛ան թարմությունը, լիրիկական ջերմ շուն
չը՛ կենսական հավաստիությունը, լավատեսական։ մղումների 
ուժը, \երամշւոական նյութի կոնտրաստային հակադրություն
ները,— այս բոլորը միասնական մեկնաբանման մեջ անչափ 
խորն է մարմնավորված։ Ա՛վելորդ շենը համարում նշել, լ։ր 
անգլիական մամուլը տվյալ կվարտետի հենց այդ. հրաշալի 
կատարումն է նկատի ունեցել, եզրակացնելով, թև_ «Հա
յերը կարողանում ևն երամզտությունից քամել այն ամենը, 
ինչ հնարավոր է»^։

Կոմիտասցիները լավ \M, պատկերացնում Գրիդի կվար
տետի յուրաքանչյուր մասի հնչողական բնույթը և դինամիկ 
բարձրակետերը՛ Հիանալի .1; հնչում կվարտետի հակիրճ նա
խանվագը։ Ընդամենը մի քանի տակտում ամփոփված նե֊ 
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ցածության մեջ, որ դառնում է կարծես ամբողջ կվարտետի 
էպիգրաֆը, կոմիտասցիները ներդնում են ուժգին էքսպրես֊ 
իա, հուզական մեծ ում։ Այստեղ, ինչպես և ֆինալում, գե
ղեցիկ ու մաքուր են հնչում ակկորդՆևրր։ Վե րջասլես, չի կա
րելի չհիանալ մելոդիկ գծերի արտահայտիչ ու ռելյեֆ դրսե- 
վորման այն արտակարգ կարողությամբ, որ իր նվագում 
ցուցադրում է անսամբլը։

Ասացինք, որ Կոմիտասի անվան կվարտետը իր պրո- 
ֆեսիոնալ բարձր կուլտուրայով ու բեղմնավոր գործունեու
թյամբ պարտական է ռուս երաժշտական արվեստի տրա
դիցիաներին։ Ուստի և բնական է նրա մեծ հետաքրքրությու- 
նը ոոլս կամերային երաժշտության տարբեր երկերի, և 
առաջին հերթին' Չայկովսկու, Բորոդինի, Տանեևի և Գլա- 
զունովի ստեղծագործությունների նկատմամ բ։ Կո մ իտ ա Արի
ներն ուշի ուշով ուսումնասիրել են Բորոդինի և Չայկովսկու 
կվարտետները, որոնք միշտ զարդարում են անսամբլի ա- 
ռավել նշանակալից համերթների, ույդ թվում նաև արտա
սահմանյան գաստրոլային համերգների ծրագրերը։

Բորոդինին և Չայկովսկուն իրավամբ կարելի է համա
րել ռուսական կվարս։ևս։ային արվեստի հայրեր, նրանց նը- 
շանավոբ կվարտետները ոչ միայն ռուսական իրականու
թյան պայմաններում, այլև համաշխարհային երաժշտության 
պատմության մեջ նոր ուղիներ գծեցին՛

Բորոդինի երկու կվարտետներն էլ կո մ իտասցիների ռե
պերտուարի հիմնական երկերից են։ Ով լռել է նրանց կող
մից Բորոդինի 2 ('ք) ժսր,) կվարտետի իր ինքնա
տիպությամբ հաղվա դյուտ այդ ստեղծագործության կատա
րումը, երբեք չի կարող մոռանալ, թե արվեստի որսլի։։ի՜ նըբ֊ 
րությամր են կոմիւոասցինե րր ներկայացնում Բորոդինի նրա֊ 
մր^տության յուրաքանչյուր ֆրաղր, երամշտականորեն դրա֊ 
վիչ կերպարներր։

Բորոդինի № 2 կվարտետն ամբողջապես ն երծծված է 
ռուսական աղդային մելոսի առւմնձնահատ կութ(ունների 
վյրա հենվող լիրիկական երգայնությամբ։ Կռմիտասցինհրը 
բորոգ{Ույան կվարտետի կերպարներին հարազատ են մը- 
նոլմ՛ Դա առանձնապես ցայտուն է երևում կվարտետի առա
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ջին և երրորդ մասերի կատարման ընթացքում։ Առաջին մա
սի թեմաները թեպետ և կոնտրաստային չեն, բայց ւիոիւա-
դա րձա բար լրացնում 
տոլմ \են վեր հանել 
արտահա յտ չութ յան 
տարման դետալները

են միմյանց։ Կո մ ի տ ա սց ինե րն աշիւա- 
թե մ աների ց յուրաքանչյուրի մելոդիկ 

յուրահատկությունները, իրենց կա.֊ 
ենթարկելով դեղարվե ո տա կան իմաս֊ 

տավորման նպատակին՛ Եվ դա նրանց լիովին հաջողվում 
է։ իսկապես հմայիչ է բորողինյան նոկտյուրնի (երրորդ 
մասի} մեկնաբանումը կո մ իա ա սց ինե րի մոտ։ Նոկտյուրնի 
արտակարգ գեղեցիկ թեման անցնում ւէ ւե հ կ գործիքից 
մյուսը, բայց ամեն անդամ նոր գունավորում ստանալով։ 
Այստեղ կոմպուլիտորն ամբողջ ֆակտուրան հարոտացր֊ 
րել է պոլիֆոնիկ շարադրման միջոցներով։ Դրա լավագույն 
արտահայտությունն /; նոկտյուրնում հնչող կանոնր, որ 
սկզբում կատարում են թավջութակը ե աոաջին ջոլթակր, 
իսկ ա յնոլհե տև' առաջին և I,րկլււ։րլյ. ջութակներբ։ Այդ կա
նոնում Աոլւսմաղյանի ե նրան ձայնակգող Դու բրիելյս/էն ի, 
իսկ հես։։։' );լ Գաբրիելյանի ու Դավ իղ յանի նվագը, նվա
գակցության ընդհանուր ֆոնի վրա' սքանչելի միասնության
է ներկայացնում, ունկն ցիրն երին առաջնորդելով դեպի 
խարդական հնչյունն երի մի աշխարհ, ուր ամեն ինչ 
դաշնակ ու համահնչյուն !;•••

Կ ո մ իա տ ռցինե րի ո եսլերա ո ւս։ բում . ւդ ա ւովլա վս ր 
ունեն Չայկովսկու եթեր կվարտետները, ինչպես նան.

ներ

տն 1/ 
<րՀի-

շաշություններ Ֆլորենցիայի մասին» ււեքստետը։ Դրանք կա
տարելիս անսամբլը բազմակողմանիորեն և մի առանձին 
■ումով է ցույց տալիս իր արվեստի էմոցիոնալ ջերմությունը, 
վառ տեմպերամենսւը ե սքանչելի վարւդետությունը։

Չայկովսկու № 2 (Ր Ժսր^ կվարսէետը Կոմիտասի ան
վան կվարտետի ռեպերտուարի ամենասքանչելի նմռւշնե֊ 
րիյյ մեկն լէ։ Կոմպոզիտորը, ինչպես հայտնի է, այղ կվար
տետը իր լավագույն երկերի շարքն է դասել, շեշտելով, որ 
«Իմ գործերից ոչ մեկն այդպես դյուրին ու. պարդ չի բխերվ։

1 Պ. Չայկովսկու նամակն իր եղբորը' Մ. Չայկովսկուն, 1Տ74 
2Ձ հոկտհմբհլւի։
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0 ոմի ui tu u g ին ե րի կատարման մեջ հիանալիորեն զգաց
վում է այդ կվարտետի կենդանի շունչը, երբեք չրնդմիջվոզ 
էմոցիոնալ ա կա իվությո ւիւկյ, անմիջական պոռթկումների 
ուժը, ա ա դն ա պ ա լի դ հուզմունքը , որ երբեմն հառնում է 
ցնցող արտահայտչականության, բայց բնավ տեղի չի տա
լիս կեղծ պաթետիկային։ Չայկովսկու մեղեդիները կոմիտաս- 
ցիների մոտ զար դան ում են բազմազան նյուանսավորմ ամ ր, 
իրար կոնտրաստող տարբեր. ւո րամ ա դրությունն երի բնական 
հյուսվածքից։

Կվարտետի հենց ներածության մեջ կո մ իտ ա ս ցին ե րը 
հստակորեն են ընկալում դրամատիկական լարման առաջին 
իսկ նշանները։ Ներածության ռե չի տա տ իվա յին - իմ պրո վի ղ- 
իացիոն մոնոլոգը, որ այնքան սրտաբուխ I; կատարում Ավետ 
'էաբրիելյանը, որոջում է ամբողջ ստեղծագործության հե
տագա էմոցիոնալ-պաթետիկ բնույթը, նրա դա զա փարա ֊դե - 
ղարվեսաական հղացման և ընդգրկումների լայնությունն 
Ut. նշանակալից ուժը։ Կվարտետի առաջին մասի հուզում
նալից գլխավոր թեման հանձնարարված է առաջին ջութա
կին։ Այստեղ վերընթաց սեկվենցփան երի դինամիկ շար
ժումը ներկա բռնում է ղարմանալիորեն կոմպակտ հնչո
ղականությամբ» Սակայն պետք է հատուկ խոսել առաջին 
ջութս, կահ արի մասին՛ Նրա բարդ ու վերին աստիճանի ար
տահայտիչ պարտիան, մանավանդ կվարտետի երրորդ մա
սում (Andante ma ՈՕՈ tanto,), Գաբրիևլյանի նվագով ուղղա
կի դերում է իր սրտալի ջերմությամբ։ Կանտիլենային հա
բը ստւ։ t թյո լն ր, ձալնի հնչողական հյութեղությունն ու տոնի 
գեղեցկությանը ։ շտրիխների հստակությունը, ճկուն ֆրա
զավորումը, Ավետ Գաբրիելյանի նվազի իսկական կատա
րելիությունն ու դե դարվև ււտ ակունսլթյոլնն են հավաստում։

Անսամբլ ր ս քան շե լի ո րեն Հ- դրսևոբո լմ իրեն երկրորդ 
մասում՝ ։։ կ երցո յոլմ, նրա մեկնաբանմանը հաղորդելով 
նրբագեղություն ու թեթևություն, ընդղծելով միջին էպիզոդի 
էիր!'կա կան պայծառ տր ամա դրո ւթյո լ.նը<

Անմոռանալի է Չայկովսկու այս կվա րտետի երրորդ 
մասը՝ իր տոգորող ոլ ողբերգական պաթոսով։ Այս մասի 
անհատակ էմոցիոնալությունը, արտահայտիչ երդայնու֊
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թյունը, բազմաձայն շարադրման գեղեցկությունը բարձր 
ներշնչման արգասիք են։ Ամեն անդամ, 'երբ կոմիտասցինե֊ 
րը կատարում են Չայկովսկու X։ 2 կվարտետը, նրանք կա
րողանում են ունկնդիրներին պահել արտասովոր լարվա
ծության մեջ, իսկ վերջիններս իրենց երախտապարտ՛ության 
զգացմունքներն են արտահայտում կատարողներին' Չայ
կովսկու հուզառատ երաժշտության հմայքը նրբորեն վերհա
նելու և իրենց ստացած էսթ ետի կա կան բա րձր հ աճույքի հա ֊ 
մար՛ Լսելով կոմիտասցիներին' իժ 2 կվարտետը կատարե
լիս, գերմանացի պրոֆեսոր Վ. Շուլցը հիացթոմւքով ասեյ 
■կ.— «Ս ո վետս։ կան երաժիշտներն այստեղ իրենց տարերքի 
մեջ են։ Իսկապես որ նրանք անչափ խորն են զդում պար
տիտուրայի հնչողական հրաշալիքներլ՛»' ։

Անկարելի է պատկերացնել կո մի տասցինե րի արվեստն 
առանց ժամանակակից երաժշտության՛ Ան սամբլը ամուր 
թելերով կապված է սովետական երաժշտական-սւոեղծա -
■գործական կյանքի հետ և ուշիուշով հետևում I; նրա նը- 
վաճումներին։ «Ս ո մ ի տա սցին երը,— գրել է «Ս ովետսկայա 
մուզիկան»,— իրենց ստեղծադործական որոնումներում ան
խոնջ են։ Նրանք մեծ աշխուժությամբ են հև ՛ոա քրքրվում 
այն բոլորով, ինչ նոր ու ցայտուն է, ինչ նոր է ծնվում մեր 
երաժշտության մեջ և միշտ պատրաստ են հաճույքով կա
տարել տաղանդավոր երիտասարդ հեղինակի նոր պարտի
տուրան»^։

Անսամբլի այդ գնահատելի արժան իքը վկայում ,է նրա 
մղումների կենսականությունը, որ թելադրված Լ ժամանա
կակից արվեստին ծառայելու խոր գիտակցությունից և 
պայմանավորված է արդիականության իսկական զգացումով, 
արվեստի նոր արժեքներ ստեղծելու ազնիվ ու անկաշառ 
-ձգտում ով։

Կոմի տասըին երր տարբեր ժամանակներում կատարեք են 
Մյասկովսկու, Պրոկոֆևի, Իպոլիտով֊Իվանովի3, Գնդի կնի,

1 «Տեդյիխե Ոունդչաու» 1953 թ,, 0' սեպտեմբերի,
2 1956 ր., № 9,
3 Մ. Ւպոլիտով-Իվանովի ձՏ 2 լարային կվարտետը (1932 ի.) ցրված 

է հայկական ժողովրդական թեմաներով և նվիրված I; կոմիտաս ցիներին , 
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Դնեսինի, Շոստակովիչի, Գո լուբևի, Նեչաևի, Վէս։ սովի, Գայ- 
դերովայի, Նարիմանիձեի, Գաբիչվաձեի, 8ին ց աձե ի, Վոլ- 
կոնսկու, Բ. Չայկովսկու և սովետական այլ հեղինակների 
կամերային ս տ եղծս։ գործո ւթյուննե ր ը։ Արդեն ա սար ինք, որ 
Մյասկովսկու երկու կվարտետների 2 և № 5) ա էլա ջին 
կատարողները կո մ իտա սցին երն են ևղհլւ նրանց մեպեր- 
տոլարոլմ հնչել են նաև Պրոկոֆևի ձ'։ 1 և •№ 2 (կաբարդին- 
յան) կվարտետներր, Շոստակովիչի № 1 կվարտետը և դաշ
նամուրային կ։Էին տ ետ ը, Գո լուբևի մի շարք կամերային եր
կերը և այլն։

նշելով անսամբլի ինտենսիվ աշխատանքը սովետա
կան կա մերա յին ե րա ժշտո ւթյան արժե քն ե րը պրոպադան- 
վ-ելոլ բնագավառում, շպետք է; մոռանալ, որ իր ռեպերտու
արի նոր գործերը մշա կե լիս, անսամբլը ս տե ղծա դո րծական 
լայն համա գործակցրւթյան մեջ I; հղել հեղինակների հետ, 
ձգտելով առավել լիակատար կերպով բացահայտևլ ամեն 
մի նոր գործի գեղարվեստական մտահղացումները՛

Բայդ սովետական հեղինակների գրչին պատկանող 
այնպիսի գործեր կան, որ առավել ուժգին են փայլում հենց 
կոմի տա սրին երի մեկն աբանմ ամբ։ Դրանց ից է Շոստակովի- 
չի № 1 կվարտետը։

Այս ստեղծագործությունը կոմի տ աս ցին երր մեծ հաջո
ղությամբ են կատարում թև' մ եղանում, թե' արտասահ
մանում։ Նրանց մ եկն արան մ ամբ Շոստակովիչի կվարտետը 
մեղ է ներկայանում պատանեկան կենսալի և լուսավոր 
արա մա դրություններով, իր լակոնիղմով, պարտիտուրայի 
շքեղ հյուսվածքով, իրար հաջորդող հնչողական յուրօրինակ 
էֆեկտներով։ Ահա՝ կվարւմետի հանդարտ ու զուսպ առաջին 
մասին փոխարինում է վարիացիոն ձևով դրված լիրիկական 
ինտ հրմհցոն, այնուհետև' սրընթաց սկերցոն և վերջապես, 
կենսուրախ ու հումորով լի ֆինալը։ Շո ստակովիչի ստեղծա
գործության ամենից ցայտուն մասը' ինտերմեցցոն կատա
րելիս, կոմիս,ասցիները հասնում են բնութագրման լիակա
տար հստակության։ նրա հիմնական, լայնաշունչ թեման, 
որ հանձնարարված է ալտին, թարմ է իր կոլորիտով՛ Թա- 
լալյանի մենակատարումն այստեղ աչքի է ընկնում նրբա
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գեղ ու մտածված ֆրաղավորմամբ, տււնի քնքշությամբ։ Z-/r- 
անալի է անսամբլի միասնությունը ֆինալում, մանավանդ 
սըրնթաց պասածների տեխնիկական ճշգրտությունը, սրանց 
կատարման ազատությունն ու թեթևությունը, հնչողական դե 
տալն երի անթ/ւ րի մշակումը։ Շոստակովիչն յ,ր այս ստեղծա
գործության մասին ասել է.— «Հորինելով իմ առաջին կվար
տետը , ես ձգտել եմ նրանում հաղււրդել մանկության կերպար
ներ' վլոքր-ինչ նաիվ, պայծառ ու գարնանային տրամադրու
թյուններ»'։ Եվ հենց ճիշտ այդպես էլ իմաստավորվում է 
այս գործը կո մի տ ա и ց ին ե րի մոտ։

Բայց եթե Ս ո и ։ո ա կ։։ վի չի կվարտետը լիովին մնում J; 
կամերայնության շրջանակներում, տպա կոմպոզիտորի 
մյուս նշանակալից գործը' դաշնամուրային կվինտետը, տար
բերվում է նրանից իր մասշտաբներով, մոնումենտալ րը- 
նույթով:

Շո и տ ա կո՛վի չի դաշնամուրային կվինտետը լիրիկո-վւի- 
լիսուիայական խ-որ բովսծնդակրոթյոլն ոճ։ի։ Դրան են են֊ 
թարկվում կոմպոզիտորի դո րծ աղբած տեխնիկա կան հարուստ 
միջոցները և առանձն\ա պ ես' կոնտ բա պո լնկտ ա յին-պո լիֆս - 
նիկ տեխնիկան։ Կվինտետը կատարելիս, նրա հինգ մասերի 
մեջ, կո մ ի ւո ա սց ինե ր ը կարծես մտցնում են մի ներքին խըմ- 
բավորոլմ ևս։ Ստեղծագործության առաջին երկու մասերր 
(սլբևլոլդյա և ֆոլգա), որ թեմատիկ ընդհանրություն ունեն 
և գրված են պոլիֆոնիկ ոճով, մեկնաբանվում են ՛որպես 
իրարից անանջատելի և մեկը մյուսից անմիջականորեն րը- 
խող մասեր։ Նրանց հաջորդում է սկերցոն, որն արդեն 
առանձնանում է, որպես լիովին ինքնուրույն մաս, որ 
խիստ կոնտրաստ է ստեղծում թե՛ նախորդ, թե’ հաջորդ, մա
սերի հետ։ Այնուհետև' հաջորդ բաժինը կազմում են չիրի֊ 
կական ինտերմեցցոն սւ պայծառ ֆինալը,

7 ւսշնամուրային կվինտետը այդ րարդ սւմեդծտդոր- 
ծոլթյոլնը պահանջում է կատարողական֊տեխնիկական 
արտակարգ հմտություն, արտահայտչական բաղում միջող֊ 
եեր/ւ մատուցման հստակություն։ Դո մ ի տ ա и ցին երբ հաս֊

I Տե՛ս «История русский советской музыки», Москва, 1959, 
II հատոր, էջ 434։
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նոԼմ են տարբեր մասերոլմ առատորե՛ն ներկայացված մո
նոլոգների ու դուետների, ինչպես նաև հնչողական անսպա
սելի կոնտրաստների, անցումների ու. համադրությունների 
արտաբերման անսամբլային կուռ միասնության և նրանդ 
նվագը սերտորեն ու ամբողջովին միահյուսվում վ դաշնա
մուրային պարտիայի հնչս ղոլթյան ը։ Չափա ղանց հղկված է 
անսամբլի նյուանսաւիորումր և շտրիխային տեիւնիկան։ Հի
շենք, օրինակ, սկերցոն իր տեխնիկական ճշգրտությամբ, 
վիրտոլողա յին փայլով, գործադրվող շւորիխների բազմա
զանությամբ (սուր ստակւստււ, գլիսանդո, պիցիկատոԴաշ
նամուրային կվարտետի կատարումը կոմիտ ա սց ինե րի մոտ 
հնչոլլք Հ- նրա հեղինակային մտահղացմանը լիովին հարա
զատ, մանավանդ որ անսամբլի հետ ելույթ կ ունենում ին֊ 
րր' Դ. Դ. Շսստակս՛//։չը' որպես դաշնակահար։

Կոմիտտսի անվան կվարտետը տևական համագործակ
ցություն Հ ունեցել նաև սովետական կոմպոզիտոր Ե. Դո֊ 
լուբևի հետ, որի X՛ 2 և № 3 կվարտետները, ինչպես նաև 
դաշնամուրային կվինտետը և արֆայի մասնակցությամբ 
կվինտետը հաճախ են կատարվում։ Առավել նշանակալից 
Հ Գոլուրևի ե՞ 3 կվարտետը' նվիրված կոմիտ աւլց ինն րին, 
Այստեղ, ինչպես նշել է «Սովետսկայա մուզի կա» ամսագի
րը», «բացահայտվսւմ են Ե. Գոլուրևի ստեղծագործության 
առավել ցայտուն կողմերը։ Առաջին մասի լիրիկական հու֊ 
դականսւթյունը, սկերրսլի երաժշտական կերպարների նըր֊ 
ը տգեղությունն ու պոետականությունը, անդանտեի ռուսա
կան երգուն մեղեդին, իր ւոոնայնական պլանով ու ձևով 
ինքնօրինակ ֆինալը,— "՛յո բոլորն ընկաչվում I; անընդ
հատ հետաքրքրությամբ»'։ Եվ կեմիտասցիներն այս ստեղծա
գործության կատարման մեջ ձգտում են հաղորդէդ նրա ոճի 
պարղությունր, մելոդիկ գծերի բնական շարժումը և կվար֊ 
„, ե ս։ այ ին ֆ ա կ ՛" ո ւր այի ա նրոնաղբոսությոլ նը ։

Իր ամբողջ դււրծունեութ յան ընթացքում Կռմի տա սի ան
վան կւէարտետն առանձին հ ե տ ւս քրքրո լթյա մբ կ վերաբերվեք 
սովետահայ կամերային դրականությանը։ Հայ կոմպոզիտոր֊

• ծՍովետււկայա մւռզիկէս», 19!)Լ լե, ձ։ Լ։ 
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ները դրա համար չեն կարող խորապես երախտապարտ չը- 
լինել մեր կվարտետին։ Կոմիտասցիները Լաւէ են գիտակ
ցել, որ արլգային ռեպերտուարի ստեղծումը նրանց գե
ղարվեստական գործունեութեան կարևոր խնդիրների՛ց է։ 
1'հարկե, մեզանում ստեղծված կվարտետների մեջ եղել են 
նաև գեղարվեստական տեսակետից սակավ արժեքավոր գոր
ծեր։ Նրանք թեպետ կատարվել են Կոմիտասի անվան կվար
տետի ռեպերտուարում, բայց՝ տևական կլանք չեն ոմևհցել։ 
Այնուամենայնիվ կվարտետը միշտ էլ սիրով է դիմել հայ հե- 
դինակների նոր երկերին և նպաստել է սովետահայ կամերա
յին երաժշտության հետագա զարգացմանը։ Դժվար թե ս&- 
հըրաժեշտ լինի այռտեղ նշել կոմիտասցիների ծրագրերում 
ընդգրկված այն րոլոր ստեղծագործությունները, որոնք պատ- 
կանել են հայ հեղինակների գրչին։ Նրանցից մեն_ր ուղում 
'ենք միայն հիշատակել Ն. թաքարյանի սյուիտը կվարտետի 
համար, Ա. Սաթյանի, Ա՛. Հովհաննիսյանի, Հ. Ստեւիանյանի, 
Ն. Չեմբերջիի, է. Միրզո յանի, Ա. Այվաղյանի, Ջ- Տեր-թա- 
դեվոսյանի, Կ. 0րբելյանի, է. Հովհաննիսյանի լարային կվար
տետները, է. թ ա ղգա ս ա ր յան ի, Ս. Ջ րբաշյան ի և է. Հովհան
նիսյանի դաշնամուրային կվինտետները։

Նշված երկերից՝ առանձնապես կենսունակ եղան է. Միր- 
ղոյանի, Կ. Օրբելյանի կվարտետները և է. Հովհտննիսյանի 
դաշնամուրային կվինտե ս։ ը, ստ\ե դծա գործւո ւթյուննե ր, որոնք 
իրավամբ հ ամ ակրական ընդունելության են արժանացել 
ունկնդիրների չայն շրջանում և բարձր են գնահատվել քննա

դատության կողմից։
Է. Միրղոյանի լարային կվարտետը կարելի է համարել 

կոմպոզիտորի ամևնահաջոդ ու ավարտուն երկը։ Ահա թե 
ինչ է ասել իսլանդական ականավոր երգեհոնահար և կոմ
պոզիտոր Առնի Կրիստիանսենը՝ է. Մ իրղոյանի կվարտետը 
կոմիտասցիների համերգում ունկնդրելուդ հետո.— «Ես մեծ 
ուշադրոլթյամբ և չթուլացող հետաքրքրությամբ լսեցի է. 
Միրզո յանի կվարտետը, որի երաժշտությունն ինձ հափրշ֊ 
տակեց՛ Դա ցայտուն և չավ։աղանց յուրօրինակ, վառ տեմ
պերամենտով մի ստեղծագործություն է»^։

յ Տե՛ս «Կոմունիստ», 1Ձ5Ձ թ,, 12 հունիսի։
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Արդեն 12 սւարի ւէ, ինչ Միրզոյանի լարային կվարտետը 
հնչում է կո մ իտ ա ս ցնե րի ծրագրում։ Ընդ որում, իրենք' կո֊ 
միտասցիները մի առանձին բավականությամբ են կատարում 
ոովեաակսլն կամերային երաժշտության այս նշանակալիդ 
երկը, որն իրոք 7Րա'//'ձ £ 1’1’ կերպարների գեղարվեստական 
թարմությամբ, պրոֆեսիոնալ բարձր մակարդակով։

ոէի րիկական-դրա մ ատիկական ապրումների կրքոտու
թյունը,— դրել է ռումինական մամուլը,— հնչողական հզոր 
կոնտրաստները, կրեշչենդոյի և դեկրեըչենդոյի փոփոխում
ները միանգամայն տեղին էին է. Միրողյանի' հետաքրքրա
կան և տեխնիկապես բարդ կվարսէեւոի կատարման ընթաց֊ 
բում։ Այս գործը, որ մեղ մոտ առաջին անգամ է կատարվում,, 
օրգանապես կապված է հայ ազգային երաժշտության ոճին, 
Մեր առաջ ծավալվեցին էմոցիոնալ հարուստ բովանդակու
թյուն ունեցող ստեղծագործության գրավփչ վարիացիաները, 
Կվարտետը կատարվեց առավեչագույն վարպետությամբ և 
դա գամեց բոր,րի ուշադրությունը թե՛ իր' ստեղծագործու- 
թյսձւ, թե՛ կոմպոզիտորի ստեղծագործական անհատա- 

կան ութ յան վրա»*։
Միրզոյանի վարիացիաները կոմիտասցիները դիտում 

են որպես ամբողջական ֆորմայի անքակտելի օղակներ, 
որոնցից յուրաքանչյուրը սակայն, իր որոշակիորեն հստակ 
նկարագիրն ունի. Կոմիտասցիները այստեղ հախուռն կեր
պով .Արտացոլում են իրենց կրք"’ տեմպերամենտը ե 
բնութագրումների հղացման խորությունը. Կվարտետային 
հռւթեդ հնչողականությունը նկատելի է դաոնում հենց 
թեմայի շարագրման պահիժ> Անտկարդ հրապուրիչ է 
կվարտետի 4-րգ, ծավալուն վարիացիայի կատարումը որի 
մեջ անսամբ/ն արտահայտչության բարձրակետին է հաս
նում, րացահայտելռԼ կերպարի իրական հմայքը.

Կոմիտասցթների հայկական ռեպերտուարը հաստատո
րեն մտած գործերից է նաև է. Հովհաննիսյանի դաշնամուրա
յին կվինտետը։ Ֆակտուրայի հյուսվածքում տեղ գտած թարմ 
հնարներն ու էֆեկտները, ազգային կոլորիտի յոլրակերպոլ-

I ւժկինտեյս. տիներետռււույւ. 1956 թ-, 21 նոյեմբերի,
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թյունը, երաժշտական կերպարների գծագրման հստակու
թյունը,— այս բոլորը կվինտետի կարևոր արժանիքներ են, 
որոնց հանդեպ կոմիտասցիները, իհարկե, չեն կարող անու
շադիր մնալ։ Արտիստների կատարողական ն ա իւ աձեռնու- 
թյունը մի առանձին ուժով I; երևան գալիս մ ենանվա դա լին 
էպիզոդներում , որոնցով ալս կւէինսւեսւը շատ հարուստ է։ 
«Ս ովետ սկա յա մուղիկա» ամսագիրը, անդրադառնալով 
Հովհաննիսյանի դաշնամուրային կվինտետի \կա տ արման ր, 
հետևյալն է ՛երել--- «Կատարողն երր հիանալիորեն զգացին
1-ի մասի ռոմ ան տի ելա կան հուզականությունը, հատկապես 
տպավորվեց 2-րդ ջութակի (Ռ. Դավիդյան) և դաշնամուրի 
հրաշալի դուէաը։ Գունեղ գործիքավորված 2-րդ մասի հան
գիստ ու նազանի վարժումը հաղորդվեց այդ երաժշտության 
ժողովրդական բնույթի իւ՛՛ր ըմբռնմամբ' Բա ՜զ կվինտետի 
տվյալ կատարման մեջ ա մեն աս։ սլա վո րի շը '•'gio ՏՕՏէՇՈԱ՜ 
էօ֊ւն ւէր' իր 'վշտալից ունիսոնով և աոանձին գործիքների' 
պաթոսով լի մոնոլոգներով»1։ ։

Դաշնամուրային կվինտետը բարձր I; գնահատվել նաև 
արտասահմանում։ 1'նչպես վկայում ե; Ո'. Դավիդյտնբ, 
«Պրագայի դարնան» հա մևրդներին «մեծ հաջողության 
բաժին ընկավ երիտասարդ կոմպոզիտոր է, Հ։ւվհաննիսյա - 
նին, որ ելույթ ունեյյյւււէ Կ ո մ իտ ա սի անվան կվարտետի հետ, 
իր դաշնամուրային կվինտետի կատարումով»2։

Վերջապես, անհրաժեշտ է խոսել Կ. Արբե/յանի կվարտե
տի մասին, որ վկայում ե; կվարտետային երաժշտության աս
պարեզում երիտասարդ կոմպոզիտորի ձեռք բերած հմտու
թյունը։ Կոմպակտ հնչողականությունը, տարբեր գործիքների 
մ ենանվա գներում օգտագործվող գեղեցիկ հնարները, ֆակ
տուրայի հետևողական մշակումը, ֆորմա յի ամբողջական ու֊ 
թյունը, կո լորիս։ ի նրբությունը,— 0 րբելյանի երաժշտության 
այդ գեղեցիկ հատկանիշները գնահատողներ են ունենում 
ամենատարբեր իսկ լսարաններում։ Կոմ պո ղի սար Վ. Տրամ֊ 
բիցկին ճիշտ է նկատել, որ Օրբելյանի երաժշտության 
բնորոշ կողմերից մեկը «արտահայտվելու կենսական պա֊

> Տես 19Տ6 թ., X 0։
2 Տես «հոման [ւաո», 1958 /1., 18 հան fin fit
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հանջմունքն կ»'՝, իսկ դա անլչոլշտ, շատ կական արժանիք է 
երիտասարդ հեղինակի համար: Կ ոմի տա սցին երը Օրրելյանի 
կվարաետր կատարում են նրա մտահղացումն երին բնորոշ՛ 
ա ն մ ի ջ ա կ ա £/// ւթ յ ա մ բ:

((Օրրելյանի կվարաետր,— կարդում ենք մամուլում 
տպված ո՚ւե րյ ևն ի ղանե րի բ մեկում,— հրապուրում Լ երամրշ֊ 
աակսՀե՛ կերպարն երի պարղությամր ու րնականո ւթ րոմ բ, 
լի րի կա կւսն հուզականով} յամ ր։ Հե ղին ակր տիրապեւոում / 
կվարտետւււյին ֆակտուրային, ձգտում I; ղործիրների առա
վել արտահայտիչ օգտագործման։ Նրան թերևս կարելի / 
հանդիմանն լ առաջին ջութտկի ԼաէիիՍ դուրս շատ о գտա֊ 
ղ ործմ ան մեջ: 1Լյն ո ւա մ են ա յն ի վ, որոջ միօրինակություն 
սւոեւլծող այդ. հ սւն դա մ անրր րի շ էր աԼՀ դարնում Նոմիտասի 
ան՛վան 'կւէա րտ ետի հիանալի կաւո ա րմ ան մեջ»~:

Իսկապես, կս մ ի տ ա и ցինե րր Օրրելյանի կվարտետին 
դեղարվեստական շատ մեծ դրավչություն կին պարդևել: 
Հիշենք, թե որքան քնքուշ կր հնչում կվարտետի 3-րդ, լիրի
կական մասր ^Ап6ап1е րոշտէօ,)' Այսւոեղ թեման հետզհետե 
ւլքսոնսւմ’ կ հուզական, առումով ավելի ու ավելի ներդործող-, 
հասնելոէվ նույնիսկ պաթետիկ ուժգնության։ Օոմիտասցի- 
ների մոտ ներդաշնակ կին հնչում տարրեր գործիքների 
ձայնակցումներ/։ և առանձնապես՛' աոաջին ջութակի դո մետր 
ալտի և ապա թավջութակի հետ։ Հմուտ արտիստներն այս
տեղ աչքի են ցնկնում իրենց կատարման արտակարգ հա֊ 
վասարահնչւււնոլթյտմր, անսամբլային արվեստի բովանդակ 
գեղեցկությամբ։ ■

՜Մեր խոսքր Աո մի տասի անվան կվարտետի մուռին, 
իհարկե՛, թերի կմնար։ եթե չանդրադա’/նայինք նրա ւճեպեր֊ 
այււարի կարևոր մի հատվածին ևս' ՛կվարտետի ուրույն 
դեմքն այնքան բնորոշող հայկական կվարտետային մշա"- 
կոլմներին, ււրււնդ հեղինակք, ինչպես հայտնի կ, կվարտետի 
մա ոնա կից 1/երդեյ Ասլամաղյտնն կ։

■' Մինչև- այժմ՛' դժբաիւտարար, Ասլամ ա զյան-կոմ պո զիտս- 
րի մասին իւս и ել են եթե կարելի կ առել կիսաձայն կաւ)' 

- » Տես «Սովեասկւսյս։ մուղիկ՚՚ա, ի., Л? 2:
Տ Տես (էՍովետսկսւյա հսւղիկ,ս>>• 1^9 թ., .Ն 2:
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հա րևանց իյ։ թեն, մինչդեռ նրա մշակումները , սքանչե լի այգ 
մինիատյուրները, մեծ օգուտ են բերել հայ կամերային երա֊ 
ժըշտությանը, նպաստելով մեր անսամբլի համբավի մե֊ 
ծար մ ան ր, ամենուրեք ունկնդիրներին ծանոթացնել հաչ 
երաժշտության և մասնավորապես Կոմիտասի ստեղծագոր
ծության տարբեր նմուշների հետ։ Ասլամա դյանի մշակում
ները համեստ ստեղծագործվողի և միաժամանակ կվարտե
տի հմուտ դիտակի ձեռքի տակից ելած փայլուն գործեր են 
և ի դեմս նրանց, Ասլամաղյանը հավակնություն չի ունեցել 
աղմուկ հանել իր անվան 2ոլըջը> Ասլամաղյանի մշակում
ների գեղարվեստական բարձր արժանիքը վաղուց արդեն 
ընդհանուր ճանա չմ ան է արժանացել։

Կոմպոզիտոր Հաըո Սսծեփանյանը Աս/ամաղյանի մշա
կումների մասին հետևյալն է դրել — «Կոմիտասի անվան 
կվարտետը հայտնի է նաև նրանով, որ իր ռեպերտուարը 
հարստացնում է Կոմիտասի երդերն սքանլելի մշակումնե
րով, որոնց տաղանդավոր հեղինակն է Սերդեյ Աս լամադ լա - 
նրւ սովետական ականավոր սիմֆոնիստ Ն. Մ (սուն ոժ սկին 
մի անդամ տողերիս գրողին ասաց.— «Այս մշակում
ները պետք !; ուո֊ածդ կ ոմւգս դ իտո րի սեղանի գիրքը դառ֊ 
նան»։ Արժանն գնահատական I; սաւմ։

Աս/ամադյանի մշակումների մեջ գարմագնում է; կվար
տետային արտահա յտչամ իջոցների, հարմոնիկ ու պո/կՖռ 
նիկ դարձերի առավելագույն պարզությունը, նրանց վերին 
աստիճանի ռադիոնա/ օգտագործումդ* Կոմսլոոետորր դրա 
հետ միասին րարա ռիկ հնարամտություն է եոևան րեոոլմ 
գործիք!»վորման մեջ, որ նկատելի I; յուրաքանչյուր մինիա
տյուրն աարա հտաոա (ում* Աս րո մ ա ո / ան ր // մա րտհ in /// (ին 
տարր հր ձա ւնհրի ոհրհրիկ հարակցումների, կոչորիտի թար
մություն ունեցող հնչունաղուղորդումներհ , տ եմ ր գա քեն րաղ* 
մտղան րոէնամոոոէմնհրհ մ ա րպե տ Է։ Գործիքավորման նրա 
հարուստ տ եհ*ն իկ ան, իհարկհ, ինքնանպատակ դոոծադրու֊ 
թյուն բունիւ Աս ր ամ ար քան ր այստեգ հ քնում կ մշակվող ամեն 
մի գործի էք հոաարի կութ քանիր ք հաշմի աոնհքոմ նոա մհգն- 
դային, րհԱմհկ ու լադա յին առանձնահատկությունները։

1 Տես (քնոմունիստ», է955 թ., 30 հունվարի*
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ճիշտ է նկատել պրոֆ. Լ. Գինղբուրդը, «Ասլամաղյանի 
մշակումները ժողովրդական երաժշտության հ ար ոտութ յուն֊ 
հերով ոգեշնչված արվեստագետի ստեղծագործության ար- 
դասիր են, մարդու, որ սրտանց սիրում ,է իր ժողովրդի 
արվեստը»^-։

Անկասկած, այդ մշակումները' «Հաբրբան», ((Գարուն 
ա», «թելեր-ցոլեր», «Կաքավիկ», «Շւոշիկի», «Շողեր շան», 
«Երկինքն ամպել ա», «Չինար էս», «Քելե-քելե», «Վաղար
շապատի սլար» (մենք նշում ենք նրանց միայն մի մասը) 
կվարտետային գրականության իսկական ջեդևրներ են։

Սակայն ոմանք փորձում են նսեմացնել դրանց արժեքը, 
վկայակոչելով այն, որ Ասլամաղյանի մշակած կոմիտասյան 
երկերի մեջ կան նաև այնպիսիներր, որոնց մեջ փոփոխում
ներ են մտցված ներդաշնակման ֆակտուրայում («Շողեր 
ջան», «Ալ այլուխս», «Կռունկ» և այլն)։

Այդ փոփոխումները հարուցված են եղել կվարտետա
յին տրանսկրիպցիայում պահանջվող հնչողականությունր 
լրացնելու և այն կվարտետի սպեցիֆիկ!"“ № ենթարկեյոլ 
անհրաժեշտությամբ. Այլ բան է, եթե նշված գործերում 
Ասլամաղյանն աղավաղեր արտահայտված գեղարվեստա
կան կերպարը, ժո դ ո վր դա կան - ա ղ դա (ին ոգեն. Այդ իմաս 
.„ով տատեր տողեն ամենս, բծախնդիր մռոեոման րեպրոլմ 
անդամ դժվար է Աս , ա մ ս, դ յանին որևէ բանում հանգեմ անել: 
Գլխավորն այն է, որ Ասլամաղյանի նրբահյուս և նրբաճաշակ 
մինիատյուրները սառացնում են հայ ժողովրդական երա- 
ժըշտռթյան պրոֆեսիոնալ մշակման հնարավորությունները.

«Ես ցանկանում եմ առանձնապես րնոգծել ալն խո,որ 
ղերը, որ անսամբլում կատարում է հիանսղի երաժիշտ ե 
կոմաոդիտոր Ս. Ասլամաղյանր,- դոԿ է կոմպորիտոր 
Ս. Տինդաձեն.— Անձնապես ինձ համար նրա մինիատ,ուր- 
ներր իմ կոմպոոիտորական գործունեութ ,ան առաջին իսկ 
տարիներից հանդիսացել են ոգեշնչման իսկական աղբյուր֊ 

նեբրմ։
I Տե՛ս «Советский музыкант» (газета Моск. Консерватории)'.

1950 Р-, 27 նպեմրերխ ......
V «Молодой сталинец» (Тбилиси), 19о5 р.. 1 դեկտեմրհրԽ
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Միութենական, ինչպես և արա ա սահման յան մամուլում 
տպված ռեցենզիաներում միշտ էլ մի առանձին հիացմուն֊ 
բով է նշվում Ասլամազյանի մշակումների բարձր զեղար֊ 
վեստականոլթյունը, կատարելությունն ու օրիդինալությունր: 
Ըստ որում, այղ. հանգամանքը գիտվում 1; որպես Կոմիտասի 
անվան կվարտետի կատարս զական դյութիչ արվեստի վկա
յություն։ Բերում ենք միայն մի գնահատական, որ հաստա
տում է վերն ասվածը.

«եսԼիս կան մարգարիտների պես փայլսձտա կերին 
կոմիտասցիների. կա տարմամբ հայկական մինիատյուրները' 
մշակված 1!. Ասլամազյանի կողմից։ նրբագեղ ('Շողեր շանը», 
ան աղս։ բա զգացմունքով լի «Կռունկը», ուր այնքա՜ն զեղն-

է ■հնչում Ա. Գ ա բրի ե լյան ի ջոլթակը) «Շոլշիկի» պարի 
նուրբ օրնամենտը, քնքուշ և նրբակերտ «Հոյ Նազանը» հա- 
ցուցեցին լսարանի հրճվանքը։ Ծրագրից գուրս կվարտետը 
կատարեց կոմիտա սյան «Չինար էս»-ը և «Կաքավիկը»1։

Եվ այսպես են ընդունվում այդ գողտրիկ դործերր 
ամենուրեք, ամենատարբեր լսարաններում/

Միևնդւյն նպատակին նվիրված, երիտասարդական 
եռանդով .չի, .ստ եղծ ա գործական զարմանալի հ ա մե րաշիաւ֊ 
թյամբ ապրող երաժիշտներն այսօր համրնդհանուր սեր.ու 
հարգանր են վայելում։

Կոմիտասի անվան կվարտետր իր բեղմնավոր .ղործոէ^ 
նեությամր լիովին արդարացրեց վաստակավոր անսամբլի 
բարձր կոչումր։ Իր հիանալի արվե ստով, տաղանդավոր 
երաժիշտն ե րի այս կո լեկտ իվր մեր ժողովրդի երաժշտական 
կուլտուրայի ղտնձարանում իրոք որ փայլուն ավանդ է 
մտցրեր . . . .

hSft.tr հքՍովեէոոկէԱյսւ մ ուզի կարէ, 1956, ձ՚ր 9։
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ԿՈՄԻՏԱՍԻ ԱՆ’ԼԱՆ ԿՎԱՐՏԵՏԻ ՄԱՍՆԱԿԻՑՆԵՐ։;

(llbGiiiuqi'iidpuG ւոեղեկւ՝։|>յո'ք|^ե1')

U.'l.bS ԴԱՕՐւ՚ԾԼՅԱՆ
Կսմիտասի անվան վաստակավոր կվարտաս,ի առաջին 

ջաթակահտր Ավեա Կարպովիչ Գարրիելյանր ծնվել է 1899 
թվականի ապրիլի 7-ին, Դոնի Ռոստովում, Նա երաժշտա֊ 
կան սիստեմատիկ կրթությ՛ուն է ստացել միայն 11 տարե
կանից, ՚ թեպետ մինչ այդ էլ ցսւյց է ‘"‘Լ1։ւ երաժշտական 
ցայտուն իր րն դունակությունն/ւ րր։ Գարրիելյանր մինչև 
՚1919 թվականը սովորել է ջութակահար֊մանկավարժ Ն. Կ. 
Ավերյինոյի, այնուհետև՝ Ի. Ա- Հելիխմանի մոտ, և 1921 
թվականին ավարտել է Ռոստովի երաժշտական սւսումնա- 
րանր, 1922—24 թվականներին Գարրիելյանր դասավանվել 
! Երևան՛ում' երաժշտական ստուդիայում, որ, ինչպես 
հայտնի է, 1923 թվականին վերածվեց Պետական կոնսեր
վատորիայի. Գտնվելով Երևանում, ԳարրիեԱանր, որպես 
մենակատար, բազմաթիվ եքույթներ է ունենում, դրավևտվ 
երաժշտասերների ուշադրությունն իր կատարողական ձիր. 
րով, Բայց երիտասարդ շնորհա,/, նրա<1ի7.որ մ ա լլն ալ, իա ա - 
կան րարձրադոպն կրթություն ստանար,ւ. և րւպւրեն կտաս,, 
րե/ադործվևրււ անհրաժեշտություն է դդ^մ, 1924 թվականին 
նա մեկնեւմ է Մ՚ոսկվա և րնդունվում կոնլւերվատււրիտ, 
աշակերտե/ով պրոֆ- I- • Տեյտւինին,

• Կոմիտաոև անվան կվարտետի կադմում աշ/սատերւլն 
ղսւդրնթաց, Գարրիելյանր Մսսկմալում հետոհետե հարոնի 
կ դաոնում որպես սուիստ-ջութակահար, 1929 թվականևն 
նա ավարտում է Մոսկվայի պետական կոնսերվատորիան,
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որի ամենս։ տաղանդավոր սաների թվում Գարրիելյանի 
անունը' ոսկետառ փորագրվում է մարմարե տախտակի ։Էրա։ 
1935 թվականին Գաբրիելյանը մասնակցում է ջութս։ կա
մարների Համամիութենական երկրորդ մրցանակաբաշխու
թյան ըէ Նրա պատրաստած դժվարին ծրագրում էին' Բախի 
g moll սոնատը ջութակի համար, Պադանինիի X 6 և ծ՛։ 9 
կապրիսները, Լալոյի «Իսպանական սիմֆոնիս/ն», Շոսսոնի 
պոեմը, Շիմանովսկու «Միֆ» կոնցերտային պիեսը, խաչա- 
տըրյանի պարը և պոեմը։ Այս մրցանակաբաշխությունում 
Ավետ Գաբրիելյանը դրավում է երկրորդ տեղը։ Մամուլում 
տպված բազմաթիվ ռեցենզիաներում Գաբրիեղյանի նուրբ 
երաժշտականությունը^ արտիստական ներշնչման բացառիկ 
անմիջականությունը և կա տ ա րո ղական բարձր կուլտուրան 
արժանի գնահատություն են ստանում։ Այսպիսով, Գար- 
րիելյանի' սովետական խոշոր ջութակահա բներից մեկի 
համբավը գնալով ավելի լայն է տարածվում։

1938 թվականից Գա բրի ե լյան ր դասավանդում I; Մոսկ֊ 
վայի պետական կոնսերվատորիայում, որպես անսամբլային 
դասարանի դասատու. (1946 — 54 թթ. նա վարել է նաև 
ջութակի մասնագիտական դասարանը )։ Ավետ Գաբրիելյանը 
երաժլլտի իր ստեղծագործական բոլոր ուժերը սիրով ծաոա- 
յեցրեչ է Կոմիտտսի անվան կվա րտև տին ։ 1սոջորտդու (ն ույդ 
անսամբլիստի գործա դրա ծ տևական ջս/նքերր մեծապես 
ն պա ս ւոե ցին կվարտետի հաջողություններին։ 1938 թվա֊ 
կանին, րա եյո ն երի հ ա մամի ո ւ թեն ա կ ա ն մ րր ա ն ա կա֊
բաշխութքուննում մեր կվարտետր գրավեց առաջին տեգր։ 
1946 թվ^սկաւն/ւն կվարտետի մ սւ սն ակի ցնե ր ր t այդ թվում 
նաև 11. Գարրիե ւ քանր 11 տա լին յան մրցանակի արժան ադան: 
11. Դարրիելյանին 1938 թվա կան ին շնորհվեք է Հա (կական
I) ԱՌ արվհււտի վւ կտվող դործփ, իււկ 1945 թ։1ակս։նքմւ'
Հտ լկտկան ԱՍՌ ժողովրդական արտիստի պատվավոր կո
չումներ։

Կվարտետից դատ Գարրիհյ(անր բեղմնավոր աշխս։֊ 
տանը է կատարել թե՛ որպես մենակատար, թե՛ մանավանդ 
ան ս ա մ բթ։ ։։ տ, որ հս։մաջիւարհս։ լին սոնատս։ լին դրականու
թյան լավագույն գիտակներիդ մեկն է։ Նա հաճախակի 
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ելույթներ է ունեցել տարբեր նվագախմբերի հետ, կատարե
լով ս ոցարտի, Բեթհովենի, Մենդելսոնի, Պադանինիի, Սեն- 
Սանսի, Չայկովսկու, Գլազունովի, Կոնյոլսի, Խաչատրյանի 
!ւ այլ կոմպոզիտորների ջութակի կոնցերտները. Նրա այդ 
ելույթներին մասնակցել են սովետական ականավոր դիրի- 
մյորներ Ռախլինը, Սամոսուդը, էլիասբերգը, է. Դինղբուրդր 
Կ. Սառաջևը և ուրիշն եր։ Դեռևս 1927 թվականին Գաբրիել- 
յանը կատարում է Բեթհովենի ջութակի կոնցերտը' «Պեր- 
ռիմֆանսի» նվագակցությամբ՛ նա բազմիցս առանձին հա
մերգներ է տվել Մոսկվայում, Լենին դրա դում ք Կիևում,
Ռոստովում, Տաշքենտում  , Վլադիվաստոկում, Ռբիլիսիում, 
Բաքվում, Երևանում և այլ քաղաքներում. Չափազանց ըն
դարձակ !; Դա բրիելյանի ծրագրի մեջ մտնող սոնատս։ յին 
ստեղծագործությունների ցանկը. Բավական է՜ ասել, որ այդ 
ցանկում են ջո լթա կի և դաշնամուրի համար Բ ե թհովեն ի 
դրված բոլոր տասը սոնատները, Շոլրերտի, Բրամսի, Դրի֊ 
դի, Դերյոլսիի, Տանեևի, Պ րոկռֆևի և այլ կո մ պողի ս։ ո րն ե րի 
սոնատները, Դաբրիելյանի հևա մեկտեղ նրա կամերա լին 
երեկոներին մասնակցել են ճանաչված դաշնակահարեիր 
Ա. Գոլդենվեյդերը, Կ. Բդումնովը, Գ նեյգաոլղը, Վ. Մևր- 
մանովը, Մ. Դրին բերդը, Պ. Ռոմանովսկին, Ն. Պերելմանը 
և ուրիշներ։ Դարրիևլյանը հանդես Է եկել նաև տարրեր հե
ղինակների տրիոների կատարում ով (Շուրերտ, Չայկովսկի, 
Արենսկի, Ռախմանինով, Շոստակովիչ և այլն)։

Ամետ Գաբրիելլանի կատարողական ռեպերտուարից 
որոշ „տևոծադործաթր՚ւններ դրի են առնված ձայնասկա֊ 
վասակների կամ մ ապավենի վրա, նրա ձայնագրված մե
նակատարումներից են Կոնյուսի ջութակի կոնցերտը (նվա֊ 
դտկցռմ է համամիութենական ոադիաե մեծ նմացախում- 
րր դևրեմյոր Ս-սմոսռւգե դեկավարութքամո), Մոլսորդսկոլ 
«Հոատևոս, Աոևնսկոլ սերենադան, Բախ֊Արենսկոլ Սարա֊ 
ր,սնդան, Դվորժակի «Դնչուական մեզերին», Աւրենիցի 
«Խոտա»-ն, հայ կոմպոցիտորներից' Կոմիտասե «Սիրանի 
ծաոր» և «Կոոէնկր», Խա>ա,որ'անի տարր և պոևմր, Երիա- 
ղար։անի Նոկտտւոնը, Հարութ 1^‘ի պարը, Աբրահամ
յանի կոնցերտա յին ււկևրց՚՚ն ն ա1Լ^՚։

Տ'



ԳարրիելյԱւնի կատարած սււնաաներ[ււյ դրի են առնվեք 
Բեթհովենի «Կրեյրերյան սոն ատը», Գրիգի սոնատը 

(երկուսին է՛լ ո՛րպես դւպչնակահար մասնակցել է Վ. Մերժա֊ 
նովը) և Բրամ սի № 2 սոնատը (Ս . Դրինբերդի մասնակցու֊ 
թ{ամբ)',

Ավետ Դաբրիե լյանը նե ըկա յո ւմ ս Մ ո ս կվա յի պետ ական 
կոնսերվատորիայի դոցենտ է: Ս ովետ ական արվեստին մա֊ 
տուցած իր ծառայությունների համար նա պարգևատրվեք I; 
((Աշխ ատ ան բա յին կարմիր գրսշի» ջրանշանով (1939 թ»)։

(ՒԱՖԱՑեԼ ԴԱՎհԴՑԱՆ
Կռմ իտա սի անվան կվարտետի երկրորդ ջութակահար 

Ռաֆայել Ռաբենի Դավիդյանր ծնվել Է 1923 թվականի առլ
ցի լի 22֊ին, Թիֆլիսում։

1931 թվականին նա ընդունվում I; տեղի երաժշտական 
տասնում յա դպր^ցր և 1940 թվականին ավարտ ում ուսումը:

Այնուհե տև, 1942—45 թվականներին Դավիդյանը &տ~ 
ռայում է Ս ով եա ական բանակում: թո բացվելուց հետո, 
1946 թվականին նա ընդունվում կ Մոսկվայի պետական 
կոնսերվատորիա, սովորելով պբոֆ. Յա, Ւ. (Խորինովիչի 
դասարանում, ուր և ավարտում է իր բարձրագույն կրթու
թյունը (1950 թ.)։

Կոմիտասի անվան կվարտետի կաղմում ԴսոԼիդյանն 
աշխատում է 1947 թվականից: Շնորհալի երաժիշտն այս 
կոլեկտիվում կարոդադյսվ տիբապետել անւ/ամբլային ար
վեստի նրբություններին, հադթահաբելով այդ ճանապարհին 
իր աոտջ ծառացած դժվարությունները:

Դավիդյանի նվագը միշտ են թու բկվ ո ւմ ք; ե բաժշտ ակսրն 
մեկնաբանման մ իա սնա1րոնոէթյանը, ալրի ընկնելով ֆրա-

’ Զ»ւրմանաւի I;, ոլւ Հայկական ՍՍՈ՝ ռադիոն անհրամհըո շահա- 
դրդռւէւթյուն չր^ւյք չի աա/իո ինշւդ1111 Գարրիե[յանի մ են ակատ արա յին ռն- 
պերտուարի, այնպես 1;չ անսամրյային կատարումների լւովադույն օրինակ- 
ներր ձա յն ադ րելու նկատմամր, մի հանդաման ր, որ շատ կարեսր Լ մեր 
հայրենի երամշտակտն-կատարսղական արվեստի հարստոէ11յրւններր սյահ- 
պանեյոէ ե սյրււսյա/յ անդ եյու համար:
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վավորման գեղեցկութ յամ բ, ինտոնացիոն հստակությամբ, 
հետզհետե աճող վարպետությամբ։ Դավիդյանի նվաղի կա֊ 
բևոր արժանիքներից մեկն ւկլ այն է, որ նրա կատարումը 
տեմբրային իր դունավորմամբ համընկնում է առաջին ջու
թակի տեմբրային հնչողականությանը, մի հանգամանք, որ 
կապես նպաստում կ նե րդաշնա կ ու բարեհնչուն անսամբլի 
ոտ եգ ծ մա նը ։

Կվարտետում աշխատելուն զուգընթաց Դավիդյանը 
դասավանդում կ Ս'ոսկվաւի Գնեսինների անվան երաժշտա
կան ին աո իա ուա ։ւ ւմ լ նա ՍՄԿՊ անդամ է։ Կոմիտասի անվան 
կվարտետում իր կատարած արդյունավետ աշխատանքի հա
մար Դավիդյանը 1955 թվականին արժանացավ Հայկական 
ՍԱՌ՛ վաստակավոր արտիստի պատվավոր կոչման։:նՆՐ1֊1ս (1ԱԼՍ.13ԱՆ

Կոմիւոասի անվան վաստակավոր կվաբաեւոի ալտիստ 
Հենրիի։ Սիմոնի Ս՚ալալյանը կվարտետում աշխատում կ 
1947 թվականից։

թալալ յանց ծնվել է 1922 թվականի ապրիլի 18-ին, 
Երևանում։ Ընդհանուր կրթության հետ մեկ։ո\եդ նա սովո
րում կ Սւգենգիարյանի անվան 1։ ր աժշտ ական 7-ամյա 
դպրոցում, աշակերտելով դոցենտ Ա. Ա. Կո տ լյարևսկուն ։ 
1937 թվականին Հ. Մալալյանն տշի։ատում է; Ալ, Ս պենդի֊ 
արյանի անւքան օպերալի և բալետի պետական թատրոնի 
նվադտ խմբում։ 1938 թվակսէնին նա մե կնում կ Մ ո սկ։/ ա' 
շարունակելու իր երաժշտական կրթությունը։ թալալյանն 
ընդունվում կ Իպպոլիտով-Եվանովի անվան երաժշտական 
ուսումնարանը և 1941 թվականին ավարտում ,Է այն։ 1942 
թվականից նա սովորում կ Երևանի պետական կոնսերվա
տորիայում, միաժմանակ աշխսքրեւով որպես երաժշտական 
ուսումնարանի դասատու։ 1945 թվականին թսղս^յանը նո
րից .Օդափոխվում վ Մոսկվա և կոնսերվատորիայում ու
սանում կ սկդրում պրոֆ- Վ- Բորիսովսկոլ, ապա' պբոֆ. 
Մ. Ն. Տերյանի մոտ, թարսւյանր Մոսկվա,ի կոնսերվատո
րիան ավարւոե, կ 1948 թվականին։ Դեռևս 1947 թվականից 
նա աշխատում կ Իպպոլի՚ոով-ւ՚վանյէւԱ. անվան երաժշտա-
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■կան ուսումնարանում և Գնես ինների անվան ինստիտուտում, 
որպես ալտի դասարանի և կամերա յին-դո րծիքա յին անսամբլի 
դասատու։

Անսամբլային ֊կատարողական իր արվեստը Հ, Թալալ֊ 
յանը տարեց-տարի զարգացել Հ ու կատարելս։ գործել։ Այդ 
գործում նրան, ինչպես և Ռ. Դավիդյանին, զգալի օգնու
թյուն են ցույց տվել ավադ արվեստակիցները' Ա, Գա բրի- 
ելյանը և Ս, Ասլամաղյանը։ Բացի մեր կվարտետում իր կա
տարած աշխատանքից, Թալալյանը հանդես է գալիս նաև 
կամերա յին այլ անսամբլներում, մասնա կցո ւմ է ռադիոյի 
կամերային կո լե կտ ի վնե րի ելույթներին։ 1956 թվականի 
ապրիլին Թալալյանը և Դավիդյանը նվագում են Թ. Բարջա- 
յի ղեկավարած նորաստեղծ կամ երային նվագախմբում ու 
ելույթ ունենում այդ նվագախմբի առաջին համերգին, որի 
ծրագրում էին Բախի, Կուպե ր են ի, Մ անֆրեդին ի ի և Վիվալ- 
դիի ստեղծագործությունները։

Հ* թալալյանը ունի արտիստական գրավիչ անհատա- 
կանութ քոլն, տեմպերամենտի անսամրյային արվեստի 
առանձնահատկությունների \նւո'ւրբ զգացողություն։ Թա֊ 
լա լյան ը ՍՄԿՊ անդամ է։ Կո միտ ասի անվան կվարտետում 
կատարած իր արդյունավետ աշխատանքի համար նա 1955 
թվականին արժանացել է Հայկական ՍԱՌ վաստակավոր 
արտիստի պատվավոր կո չման:ՍԵՐԴԵՅ ԱՍԼԱՄԱԱՅՍ.Ն

Կ ոմ իտ ասի անվան կվարտետի մասնակհց, հիանալի 
թսէվջութակահար֊մ անկավարժ , անսամբլային գործի հը֊ 
մուտ վարպետ, կո մ պո դի տս ր Սերդևյ թաքարի Ասլամաղյանը 
ծնվել Հ 1897 թվականի փետրվարի 15-ին, Մողդոկում։ Երա- 
ժըշտական նախնական կրթություն Հ՛ ստացել Կրասնո - 
դարում ։

Վերհիշելով պատանի Ասլամաղյանի ուսման տարինե
րը, նրա ուսուցիչներից մեկը' Մ, Ֆ, Գնեսինը ն?ևլ է, <ոբ 
((դեռ այն ժամանակ Ասլամաղյանը լավ թավջութակահար 
դառնալու հույս էր ներշնչում»':

։ Տես (՜9ւ/ւրեկամաքյյան>յ մողովածուն, Երևան, 1958, էջ 408։
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1915 թվականին Ասլամաղյանն ընդունվոսէ է Մսսկվա- 
յի կոնսերվատորիա։ Ուսումը թերավարտ, նա 1918 թվակա
նից մինչև 1921 թվականը ծառայում է Կարմիր Բանակի 
չարքերում։ 1922-ից Ասլամաղյւսնը նորից վերադառնում £ 
Մոսկվայի կոնսերվատորիա, աշակերտելով պրոֆ. Ս. Մ. 
Կոզոլուպովին։ 1925 թվականին Ասլամաղյանը և Գաբրիել֊ 
յւսնը միասին ստեղծում հն հայ ուսանողների կվարտետը, 
որ հետագայում կոչվում է Կոմիտասի անվամբւ

1927 թվականին Ասլամաղյանը ավարտում ՛Է Մոսկ- 
‘Լա1ի կոնսերվատորիայի թավջութակի դասարանը, իսկ եր
կու տարի անց' \նաև ասպիրանտուրան։ Սկսած 1937 թվա֊ 
կանից\ մինչև օրս նա դասավանդում է Մոսկվայի պետա
կան կոնսերվատորիայում՛ Այսսձեղ 1939 թվականին նա 
ստանում է դոցենտի կոչում, իսկ 1947-ին դառնում կվար
տետային դաս արան ի պրոֆեսոր։

Սքղա մազյկսն ը որպես երաժիշտ-մանկավարժ վնահա- 
տելի գործ է կատարել երիտասարդ անսամբլիստների կադ
րեր պատրաստելու բնագավառում։ 1938 թվականին նրան 
շնորհվում է Հայկական ՍՍՌ արվեստի վաստակավոր գործ
չի, իսկ 1945 թվականին' ռեսպուբլիկայի ժողովրդական 
արտիստն պատվավոր կոչում։ Ասլաւէաղյանը * ստալինյւսն 
մրցանակի լաուրեատ J; (1945)։

Բադի կվարտետից, Ասլամադյանր բազմիցս հանդես կ 
եկել որպես այլ տիպի անսամբլների մասնակից, Հատկա
պես պետք է; նշեք Բեթհովենի, Շուրերտի, Չայկովսկու, Արևն֊ 
սկու, Ռախմանինովի, Շոստակովիչի դաշնամուրայինի 
տրիոների կատարման մեջ տարրեր համերգներում նրա ու
նեցած մասնակցությունը։ Նրա նվագը միշտ ալքի է րնկե, 
արտահայտչական խորությամբ, սմծրրեր ոճերի առանձնա
հատկությունների հմուտ վերհանումով, հնչեղ կանտիլենա- 
յով, հյութեդ ձայնով։ «Ասւամազյանը զգայուն երաժիշտ 
գրե, կ ռումինական «Սկինտեյա տիներետոպոլյ» թերթը՛- 
թձդտե/ով վ՚այքհլ մենակատարս՛ յին վիրտաո ոությամր և 
երբեք հակում չոժեենսԱով դեպի կեդ^ պաթոսը, Ասլամաղ- 
լանը միշտ պահպանում ,Է չափի զգացումը, հանդես րէւրե-
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րրվ կամ֊երային հմուտ կատաըոէլի իր նրբաճաշակությունը»'։
Աս լա մաղյան ր դեռևս 1925 թվականից սկսում կ զբաղ

վել կոմպոզիցիա յով։ Սրա առաջին մշակումները ունկնդիր • 
ների լայն շրջանում անվիճե լի հաջողություն- ուն եցան: 
1]տեղծագործական իր ունակությունները նա զարգացրել՝ ու 
հարստացրել !; ին.բնուրույն կերպով, առանձին դ\եպքերւրւմ 
4 ի այն դիմելով կ ո մ պ ո ղ ի տ ո ր Գ. Է ի տ ին ս կ ս լ կո ն ս ուԼԱէա - 
ցիային, . Հ

Ս. Ասլամաղյանը վաղուց ճանաչված կ որպես- կվար
տետային մինատյսւրների և մշակումների շնորհալի հեղի
նակ։ 1937 թվականին լույս են տեսնում Կոմիտասի չորս 
երգերի նրա մշակումները կվարտետի համար, որոնց մեշ 
ինչպևռ դրել /; պրո!ի. Ե. Գուդիկովը «Ասլամաղյանը ցույց կ 
ավել իր դեղ-արվեոտական րարձր ճաշակը և կվարտետային 
ոճի խոր իմացությունը»2։ Բացի նշված չորս երգերից, Աս֊ 
/ամուրյանը կվարտետի համար մշակել I; Կոմիտասի մի 
շարը այլ երգեր ու պարեր, ինչպես նաև Սարա Մուրզայի, 
Ս պենդիա րյանի, ն. Տիգրանյանի, Բարխուդարյանի և այլ 
կոմ պ ո դի տ ո րն ե րի ս տե ղծա դո րծութ յուննև րր։

Ասլամւսզյանի գրչին են պատկանում ռուս և արէսէր֊ 
տա-եվրո սլա կան կռ մ պ ո ղի տ ո րնե րի առանձին ստեդծա֊ 
դործոլթյռւնների կվարտետային մշակումներ, ինչպես, օրի
նակ, Հեն դե ՛ի «Պ ասա կա լյան», Գրիդի «Սոլվեյդի երգը»,Դր֊ 
վորժակի «Սլավոնական պարը», քիիմ սկի-Ս որււակո վի «Հին - 
դիկ /՝յ,,լ[,1' երդը», Պրոկոֆևի «Գսւվոտբ» և այլն։ Աււլամադ֊ 
յանի ինքնուր՛ույն երկերիդ հիշատւսկենք Պադանինիի № 24 
կապրիսի թեմայով դրված վարիացիաները, «Հրե աէլան 
լղարը», որոնք նրա կոմպոզիտորական ձիրքի ւսնվիճե/ի 
վ կ ա յությ ո։ն են հանդիսանում։

Չպեւոք /; մոոանալ նաև ուսումն։։։ կան ոե ։դ ե ր։ո ո ։ա րի 
համար Առ! ս։ մ ա զ յանի կատարած մշ ա կյ։ ւ մ ե րր և փոխա
դրումները։ Դրանց թվում են՝ 4 թւսվշոլթակների համար նր֊ 
րա մշակած տարրեր պիեսներր, լարային գործիյվծևրի նվա֊ 
դախմըի համար կատարած մշակումների ժողովածուները,

> 1956 ի., 21 նպեւէրերխ
2 «Սովետս1ր։յ1։ իսկուստվո» 1939 ի-, 30 հոկտեմբերի։
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!։ վեր ջա պ և ո, Բախի, Մոցարտի Մոզհյի կոնցերտների նր֊ 
վագակցքէւթյան ։իո ի։ ա զր ումր լարային 1ն վա զա ի։ մ րի համար:

Ս. Աւղամազյանբ կամերային մանրերի ասպարեզում 
աշխատող սով !\տսւ կան կոմպոզիտորներից շատ երի, ՛այդ 
թվում և հայ կո մ պո զի տո րն ե ր ի անհ աշվ՛են կա տ րարեկամն 
nt մշւոական խորհրդատուն կ:

Իր բեղմնավոր գործունեության համար Աոլա մազ յանր 
պարդևատրվեւ I; «Պատվո նշան» շքանշանով (1939 \թ.)։

Ա



'|>ԿԱՏՎԱԵ֊ ՎՐ1>ՊԱ>|՚ք,եՐ
'■•է | Տ"՚1 •[ III ծ 1;
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լինի

23 1 ն. 1936 թ.: 1033 քյ.;
35 10./. ա րա իստ ա/աքէ սա
40 16 վ. , 1[էՀհսւ[1ր աս ի սէո կոնս,րս,1,„,„լ։։ւ։ո
ՇՏ 7,/. հ[ւշսէւոէ.թյոէ-Նը ,/յ,„,Նր

կվ արւոեաի !ր[ին տ // ս,ի

00709 Պատվեր 29'4'4 Տիրաժ 2000

Հանձնված է; արտադրությանն 22/1Ճ—1959 թ.ւ
Ստորադրված Հ տպադրոլթյւսն 1411—1900 թ.լ 

թոէդթ' Տ4%10Տ'13է, տպ. 6,0 մամ. = 4,92 պայմ. մամ., 
~ հրատ. 4,2 մամ. 4-6' ներդիր։
® Գինը' 2 ռ. 10 կ.ւ

ՀԱԱ^Կ^^^ր^Ւ՜մինիստրություն Հրատարակչությունների և պպիդրաֆ 

արդյունարերության Գյխավոր վարչության' X 1 տպարան, Երևան, 
Ալավերդյան փողոց



Խմբագիր' Վ. U"l>||ifub[>juiG
Նկարիչ Ս, Յութուջյան
Դեղ. խմբագիր' Ռ. PbijrnujtuG
Տեխ. խմբագիր' 0G. 4*U1G|1I|JU1G
Վերստուգող սրբագրիչ' Ք6. Յարսէղյան

ՎՖ 00709 Պատվեր 2327 Տիրամ 200"

Հանձնված է արտադրության 22/IX—1959 թ.ւ
Սպորագրված է տպագրության 14/I—1960 թ.ւ 

թուղթ' Տ4'Հ108^խշ, տպ. 6,0 մամ, = 4,92 պայմ. մամ., ^յ», հրատ. 4,2 յ քամ. ֊ք-6’ ներգիրւ
Դինր' 2 ո. 40 կ.ւ

ՀՍՍՈ- Կռյտտրայի մինիստրության Հրատարակչությունների և պոլիգրաֆ 
արդյունաբերության Դյխավսր վարչության .V 1 տպարան, Երևան, 

Ալավերդյան փողոց M 65։
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