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ՆՎԱՐԴ ՎԱՐԴԱՆՅԱՆ
Բանասիրական գիտ. թեկնածու, դոցենտ, ԵՊՀ, ՀՀ ԳԱԱ ՀԱԻ

ԵԴԵՄԻ, ԴՐԱԽՏԱՅԻՆ ՊԱՐՏԵԶԻ ԵՒ ԱՅԳՈՒ ԱՅԼԱԲԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ 
ՀԱՅ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ՔՆԱՐԵՐԳՈՒԹՅԱՆ ՄԵՋ

Ա յ գին՝ ծա ռով ու ծաղ կով, հա սուն բեր քով, թռչնով եւ այ գե պա նով, 
ժո ղովր դա կան եր գա յին բա նա հյու սու թյան ամե նա տա րած ված այ-

լա բա նու թյուն նե րից է, որի մի ջո ցով պատ կե րա վոր վում են մար դու 
կեն սա կան գրե թե բո լոր իրա դար ձու թյուն նե րը՝ ծնունդն ու հա սու-
նա ցու մը, սերն ու ամուս նու թյու նը, մահն ու հե ռա ցումն աշ խար հից: 
Մարդ—բույս նույ նաց ման պատ կե րա ցում նե րի ար մատ նե րը ձգվում 
են մին չեւ առաս պե լաս տեղծ մտա ծո ղու թյան ակունք նե րը, ուր դե ռեւս 
բնու թյու նից չտա րո րոշ ված մարդ կա յին գո յու թյունն ըն կալ վել է բու-
սա կան աշ խար հի աճի ու տրա մա բա նու թյան սկզբունք նե րի հա մա բա-
նու թյամբ, եւ մարդն էլ ըն կալ վել է իբ րեւ մի բույս, որ սեր մի պես թաղ-
վում է հո ղում, հե տո աճում, փթթում, ծաղ կում ու պտղա վոր վում, բերք 
տա լիս, որից հե տո աս տի ճա նա բար տե րեւա թափ վում, չո րա նում ու 
մա հա նում: Այս մտա ծո ղու թյու նը լա վա գույնս պահ պան վել է բնու թյան 
մեռ նող-հառ նող աստ վա ծու թյան առաս պել նե րում, ուր մար դա կերպ 
աստ ծու մա հը, թա ղումն ու հա րու թյու նը զու գադր վում են բու սա կա-
նու թյան մահ վանն ու վե րածնն դին՝ պայ մա նա վո րե լով գար նա նա յին 
հա րու թյան տո նե րը:

Եթե մար դը նույ նա նում է բույ սին, ապա աշ խար հը նույ նա նում է այ-
գուն, որը եր գե րի բու սա կան լեզ վի հա մա պատ կե րում դառ նում է աշ-
խար հի ման րա կեր տը (միկ րո մո դե լը): Այս տե ղից ել նե լով՝ բա նա հյու սա-
կան տար բեր ժան րե րում կի րառ վում է մի յու րօ րի նակ «այ գա յին լե զու»1, 
ուր յու րա քան չյուր բա ղադ րիչ ձեռք է բե րում իր որո շա կի այ լա բա նա կան 

1 Արտահայտությունը Հ. Պետրոսյանինն է․ տե՛ս Հ .  Պե տ ր ո ս ե ա ն , Հայ միջնադարեան 
պատ կերացումները իդէալական կենսատարածքի եւ կենսընթացի մասին. աշխարհը որպէս 
այգի, «Հանդէս Ամսօրեայ», 2002, թ. 1—12, էջ 411—440, հմմտ․ նույնի «Հայ միջնադարյան 
պատ կերացումները երկրային իդեալական այգու եւ նրա թերարժեքութեան մասին»․ «Հա յա-
գի տական հանդես», Ստեփանակերտ, 2010, էջ 121:

Բառակազմական և ստուգաբանական խնդիրներն ի նկատ առնելով` առաջարկում ենք փո
խել «այ գա յին լե զու» բնորոշումը.— խմբ․։
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ար ժե քը, առա ջա նում է պատ կեր-խորհր դա նիշ նե րի հա րուստ հա մա լիր: 
Նշա նա յին այս հա մա կար գի ամե նա վաղ դրսեւո րում նե րը եր գի հնա գույն 
տե սա կի՝ ծի սեր գե րի բնագ րե րում ենք գտնում:

Հա յոց հար սա նե կան ծի սա շա րի եր գե րում հա ճախ այ գու, ծա ռի ու 
ծաղ կի խորհր դա նիշ նե րով են պատ կե րա վոր վում մար դու սե րը, զու գա-
վո րումն ու պտղա վո րու մը, եւ այս մտա ծո ղու թյամբ է պայ մա նա վոր ված 
հար սա նե կան ձո ներ գե րում՝ հատ կա պես հար սի եւ փե սա յի կեր պար նե րի 
նկա րագ րու թյուն նե րում, բու սա կան պատ կեր նե րի առա տու թյու նը, ծա ռի 
ու ծաղ կի հետ հա մե մա տու թյուն նե րը («Էռաջ ես քո բո յիկդ ըսեմ, // Ուր 
սել վի յի ծառ կու նմա նի.»2, «Թագ ւո րը նուռ կու նը մա նի, // Կա նաչ կար միր 
ուռ կու մա նի, // Կոյ ներ է դը ռան եզե րը, // Ուր բա ցուե լու վարդ կու մա նի»3): 
Կենտ րո նա կան խորհր դա նի շը, իհար կե, հար սա նե կան ծառն է, որը հան-
դի սա նում է զույ գի միա վոր ման, պտղա վոր ման եւ աճի առ հա վատ չյան, 
եւ որին նվիր ված է ծա ռա գով քե րի հա րուստ եր գա շա րը:

Հոդ վա ծում կքննվեն հա յոց հար սա նե կան ծի սեր գե րում, մաս նա վո-
րա պես՝ սի րերգ-հարս ներ գե րում4 այ գու հետ կապ ված հիմ նա կան մո տիվ-
նե րը եւ դրանց այ լա բա նա կան ար ժեք նե րը եր գա յին բնագ րե րում:

Այ գու մո տիվ նե րը սի րա յին եւ հար սա նե կան եր գե րում
Հայ ժո ղովր դա կան սի րա յին քնա րեր գու թյան մեջ՝ փոք րա ծա վալ խա-

ղիկ նե րից մին չեւ ծա վա լուն սի րեր գե րը, ինչ պես նաեւ հար սա նե կան ծե սի 
ըն թաց քում երգ վող սի րերգ-հարս ներ գե րում այ գու մո տիվ ներն ամե նից 
տա րած ված նե րից են. այ գին՝ էգի, իգի, բաղ, բախ չա բար բա ռա յին տար-
բե րակ նե րով, խաս բախ չան, Ադա մա բախ չան հան դի պում են հար սա նե-
կան եր գե րի հատ կա պես սի րա յին հատ ված նե րում, ուր այ գու հրա վե րը, 
այ գի մտնե լը, այ գու բա րը ճա շա կե լը, այ գում քնե լը եւ այլն, որո շա կի կա-
յուն իմաս տա բա նու թյուն են ար տա հայ տում: Փոր ձենք դի տար կել դրանք 
առան ձին-առան ձին:

2 Գ. սրՎանձտյանց , Երկեր, հտ. 1, Երեւան, 1978, էջ 519—520:
3 թ. ազատեան , Ակն եւ ակնցիք, Իսթամպուլ, 1943, էջ 33:
4 Այգին հիմնականում հիշատակվում է հարսանեկան երգերի այն բնագրերում, 

որոնք սիրային-քնարական բնույթ են կրում եւ բնորոշ են ընդհանրապես սիրերգային բա-
նահյուսությանը: Ընդհանուր առմամբ, անհնար է ի սպառ տարանջատել սիրերգերը հար-
սա նեկան երգերից, քանի որ դրանք էլ մասամբ ուղեկցել են հարսանեկան ծեսին, ինչպես 
նաեւ հարսանիքին նախորդող փուլերի մաս են կազմել: Այսպիսի երգերը բանահյուսական 
նյու թերի ժողովածուներում սովորաբար սիրերգ-հարսներգ են անվանվում:
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Այ գու հրա վեր
Սի րերգ-հարս ներ գե րը եր բեմն ուղ ղա կի այ գու հրա վե րի կա յուն, 

կրկնվող բա նա տո ղով են սկսվում («Էկո՛ւր էր թանք պաղ չան ի վար, // 
պզտի՛ հարս, // հա՛յտեն: // Խնձոր քա ղեմ, մեշ կըդ շա րեմ, // պզտի՛ հարս, // 
հա՛յտեն»5, «Էր թանք մեր էգին, եար, // Տան ծե րուն տը կուն, // Տան ծըն էր գօ
տուն, եար, // Ես (էս) մե ռայ հո տուն»6):

Սի րե լի ին այ գի հրա վի րե լը, սի րա հար նե րի՝ հա մա տեղ այ գում լի նե լը 
ինչ պես ուղ ղա կի, այն պես եւ այ լա բա նա կան իմաստ ունեն: Մի կող մից այ-
գին այն վայրն է, ուր սի րա հար նե րը գաղտ նի հան դի պում են («Բա ղի մի ջին 
վարդ կըլ նի (կ’ըլ լի), // Բա ղի շու նը սարթ կ’ըլ նի (կ’ըլ լի). // Աղ ջիկ(կ), դու կա
մաց խո սա, // Դալ դա տե ղին մարդ կ’ըլի (կ’ըլ լի)»)7 , մյուս կող մից՝ այ գի հրա-
վի րելն ընդ հան րա պես սի րո հրա վե րի իմաստն է ար տա հայ տում, որն ավե լի 
ակն հայտ է դառ նում դրան հա ջոր դող՝ այ գու բա րը քա ղե լու կամ ճա շա կե լու 
խոս տում նե րում, որոնք ակն հայտ սի րա յին այ լա բա նու թյուն ներ են: Այս պես 
է, օրի նակ, Չար սան ճա գի հե տեւ յալ հար սա նե կան շուրջ պա րում.

Տղան. Աղ ջի՛կ, եկո՛ւր այ գին մեր, Նա զօ եարս, Նա զօ ջան,
Հե տըդ չութ մի շա մամ բեր, Նա զօ եարս, Նա զօ ջան:
Նստինք նու շի ծա ռին տակ, Նա զօ...
Պուլ պու լը վե րէն եր գէր, Նա զօ...

Աղ ջի կը. Բաղ ջան եկուր քեզ տես նամ, Կա րօ...
Կո ղով լե ցուն կե ռաս տամ, Կա րօ...
Նստինք նու շի ծա ռին տակ, Կա րօ...
Քե զի չութ մի շա մամ տամ, Կա րօ8...

Այ գու հրա վե րի բա նա ձեւա յին տար բե րակ նե րում ուղ ղա կիո րեն ակ-
նարկ վում է այ գու հրա վե րի տակ թաքն ված իմաս տը. «Յես քե զի փա փա գում 
եմ, // Մի որ մեր իգին արի»9: Որոշ եր գե րում բա նա տո ղը վե րա ձեւա կերպ վում 
է որ պես այ գում հա մա տեղ գտնվե լու երա զանք. «Յես դու մեկ բա ղում պի
տենք», որը դար ձյալ կրկնվող բա նա տո ղի է վե րած վում քննարկ վող եր գա-

5 մ. թու մաճան , Հայրենի երգ ու բան, հտ. 2, Երեւան, 1983, էջ 187:
6 Պ. ալ ա Հ ա յ տ ո յ ե ա ն , Բալուի (եւ տարածաշրջանի) երաժշտական-ազգագրական հա ւա-

քա ծոյ, Կլենտէյլ, Գալիֆորնիա, 2009, էջ 47, 245:
7 «Ժողովրդական խաղիկներ, Գյուղական փոքր յերգեր իրենց փո փո խակ նե րով», 

խմբագրեց պրոֆ. Մանուկ Աբեղյան, մասնակի աշխատակցությամբ Կոմիտասի, Երեւան, 
1940, էջ 289:

8 Պ . ալաՀայտոյեան , նշ. աշխ., էջ 131—132:
9 «Ժողովրդական խաղիկներ...», էջ 309:
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տե սակ նե րում (Գը նա ցի սա րը սոն կը, // Փուշն ըլավ աջի ծոն կը, // Յես դու մեկ 
բա ղում պի տենք // Յես բուր վառ, դու խոն կը: //Յես դու մի բա ղում պի տենք, // 
Ես չի նա րի, դու նռնի10. Ես դու մի բա ղում պի տենք, // Դու չի նա րի, ես նռնի11):

Մուտք այ գի. այ գին՝ սի րո տա րածք
Հա ջորդ՝ թե րեւս ամե նա տա րած ված մո տի վը հարս ներգ-սի րեր գե րում 

այ գի մտնելն է: Այ գին ըն կալ վում է որ պես սի րե լիի գտնվե լու վայր («Յա
րիս տե ղը յայ լաղ ա, // Ծաղ կով բաղ չա ու բաղ ա»12), ուր մտնե լով՝ սի րա-
հա րը գտնում է նրան («Էգե նիդ էլ լել եկայ, // Մէյ վա նիդ13 ուտել եկայ»14):

Այ գի մտնե լը հա րուստ տար բե րա կա յին դրսեւո րում ներ ունի սի րեր-
գե րի հա մա պատ կե րում, ուր սի րա հա րին ոչ միշտ է հա ջող վում մտնել այ-
գի եւ վա յե լել այ գու բա րը: Օրի նակ՝ եթե այ գի մտնե լուն խո չըն դո տում 
են աղջ կա ծնող նե րը, ապա այ գին նկա րագր վում է որ պես բարձր պա-
րիսպ նե րով պատ ված եւ ան մատ չե լի («Բա ղի բո լո րը պատ ա, // Հերն ու 
մե րը ի՞նչ զատ ա»15): Եթե սերն ան պա տաս խան է, այ գին դա տարկ է, եւ 
այ գում սի րած էա կի փնտրտուք ն ապար դյուն է անց նում («Գը նա ցի, բա
ղը մը տա, // Ման եկա, յա րըս չը գը տա»16): Ան պա տաս խան սի րո դեպ քում 
այ գին առանց այ գե պան է, որը նման չէ իս կա կան այ գու («Բա ղըմ ունիմ 
բաղ պան չէր, // Բա ղըս բա ղիդ լը ման չէր, // Բօ լուքբօ լուք դուրս եկան, // Մե
կը եա րիս լման չէր»17): Եթե սի րած էա կը նե ղա ցել է եւ այ լեւս չի պա տաս-
խա նում սի րե լիի կան չին, ուրեմն այ գու պա տերն ընդ հան րա պես փլվել 
են («Պաղ ջին պա տը փը լեր է, // Յա րըս մե ջը քներ ը. // Ձան կու տամ, ձայ
նըս չառ ներ, // Մը կըր իզ մեն ցա վեր ը»18): Սի րա հար նե րի բա ժան ման մեկ 
այլ պատ կեր է ներ կա յաց նում այ գու բաց դու ռը, որը սի րե լիի հե ռաց ման 
խորհր դա բա նու թյամբ է հան դես գա լիս («Ձեր բա ղի դու ռը բաց ա, // Ոտ
ներս շա ղով թաց ա. // Ին ձա նից հե ռա ցել ես՝// Աչ քերս լի քը լաց ա»)19:

10 Անդ, էջ 294:
11 Կոմի տաս , Երկերի ժողովածու (խմբ. Ռ. Աթայան), հտ. 1, Երեւան, 1960, էջ 84:
12 «Ժողովրդական խաղիկներ...», նշ. աշխ., էջ 159:
13 Միրգ։
14 Պ. ալաՀայտոյեան , նշ. աշխ., էջ 106:
15 մ. աբեղ յան , նշ. աշխ., էջ 205:
16 Անդ:
17 մ. իս աՀաԿ եան , Շիրակի ժողովրդական երգեր, «Ազգագրական հանդես», հտ. 4, 1898, 

էջ 162:
18 մ. թու մաճան , Հայրենի երգ ու բան, հտ. 3, Երեւան, 1986, էջ 160:
19 Կոմի տաս , ԵԺ, հտ. 1, էջ 82:
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Հար սա նե կան եր գե րում, ուր սի րա հար նե րին կար ծես այ լեւս ոչինչ 
չի խան գա րում վեր ջա պես միա վոր վե լու, ոչ մի խո չըն դոտ չկա նաեւ այ-
գի մտնե լու, ծա ղի կը քա ղե լու եւ հա սուն բա րը ճա շա կե լու դրվագ նե րում: 
Մեկ այլ էա կան տար բե րու թյուն սի րեր գե րի եւ հար սա նե կան եր գե րի այ-
գու խորհր դա պատ կեր նե րի մի ջեւ. ի տար բե րու թյուն սի րեր գե րի՝ հար սա-
նե կան ծի սեր գե րի այ գին սո վո րա բար Դրախ տի այ գին է: Նման ըն կա լու մը 
բխում է հար սա նի քի տրա մա բա նու թյու նից ընդ հան րա պես, ըստ որի՝ յու-
րա քան չյուր հար սա նիք կրկնում է սրբա զան ամուս նու թյան առաս պե լը, եւ 
յու րա քան չյուր հարս ու փե սա թա գու հի եւ թա գա վոր են, որոնք կրկնում 
են առա ջին ամուս նա ցող զույ գին՝ քրիս տո նեա կան ըն կալ մամբ՝ դրախ տա-
յին այ գում միա վոր ված Ադա մին ու Եւա յին: Հա յոց հար սա նե կան ծի սեր գե-
րում դրախ տա յին այ գին հիմ նա կա նում որ պես Ադա մի այ գի է հի շա տակ-
վում («Դուն ո՞ւր էիր, ո՞ւր իս գը տար, // Հե՛յ, Ադա մայ պախ ճաս մը տար»20:

Քրիս տո նեա կան այս իմաս տա վո րումն առա վել ակն հայտ է միջ նա-
դա րյան ծա ռա գով քում, ուր հար սա նե կան ծա ռի եւ այլ խորհր դա նիշ նե-
րի քրիս տո նեա կան հա մա պա տաս խան մեկ նու թյուն նե րում հար սա նե-
կան եր գի կա նաչ բախ չեն նույ նաց վում է դրախ տին («Այն բախ չէն, կա նանչ 
բախ չէն,// Ին չա՞ նման էր. // ...Այն բախ չէն, կա նանչ բախ չէն, // Այն մեր 
դրախտն էր»21):

Այս պի սով՝ տես նում ենք, որ եթե այ գու հրա վե րը սի րո առա ջարկ էր, 
ապա այ գի մտած սի րա հարն ար դեն սի րուն ըն դա ռաջ գնա ցո ղը, սի րե լիի 
հետ միա վոր վողն է:

Այ գում քնած «յա րը»
Այ գի մտած սի րե կա նը հա ճախ պատ կեր վում է ծա ռի տակ պառ կած 

եւ քնած («Յա րըս բաղ չէն քնուկ ա, // Դաս տա մալ եր սին փը ռուկ ա»22): Այս 
պատ կե րը կա րե լի է տես նել ինչ պես սի րեր գե րում, այն պես եւ հար սա նե-
կան եր գե րում: Օրի նակ՝ Ջա վախ քի հար սա նե կան եր գե րից մե կում փե սա-
յին հագց նե լուց հե տո եր գել են. «Հա՜յ հա գու ցե՛ք, հա գու ցե՛ք, // Տա րեք խաս 
պաղ չան թա գու ցե՛ք, // Բմբուլ գո ղինք (ան կո ղին.— Ն. Վ.) ձգե ցե՛ք, // Վարդ 

20 թ. ազատեան , նշ. աշխ., էջ 33:
21 քա ջ բ ե ր ո ւ ն ի , Ընտանեկան կյանք եւ սովորույթներ, «Ազգագրական հանդես», №7—8, 

1901, էջ 170: Երգի տարբերակը տե՛ս նաեւ՝ ա.  մնացաԿանյան , Հայկական միջնադարյան ժո ղո-
վրդա կան երգեր, Երեւան, 1956, էջ 297—301:

22 «Ժողովրդական խաղիկներ...», նշ. աշխ., էջ 159:
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ծաղ կանց մեջ քո՛ւն դրեք»23: Չար սան ճա գի հար սա նե կան եր գում այ գու նշե-
նու տակ քնած սի րե կա նի նկա րագ րու թյու նը սի րու հու անու նից է երգ-
վում. «Այ գիի նշե նին ծաղ կած, լեյ լա նա, // Իմ եարս տա կը պառ կած, լեյ լա նա, 
// Գլու խը չալ մէկ կա պած, լեյ լա նա, // Ին ծի մա նի շակ ղրկած, լեյ լա նա»24:

Ար քա յա կան այ գում կամ «խաս բախ չում» պառ կած եւ քնած սի րե-
կա նի պատ կե րը բա վա կան հա ճախ է հան դի պում նաեւ վի պա կան բա-
նա հյու սու թյան մեջ: Քնած երի տա սար դին սի րա հար վե լը, նրան համ բույ-
րով արթ նաց նե լը եւ նրա հետ ամուս նա նա լը բնո րոշ են ինչ պես ժո ղովր-
դա կան հե քիաթ նե րին, այն պես էլ էպո սին25: Այս պես, օրի նակ, «Մար դիս 
ճա կա տին ինչ գրած ա, էնենց էլ կըլ նի»26 հե քիա թում աղ ջիկն իր ապա-
գա ամուս նուն սի րա հար վում է այ գում՝ մի ծա ռի տակ քնած տես նե լով: 
«Սաս նա ծռե րում» եւս Խան դու թին ուզե լու գնա ցած Դա վի թը որոշ պա-
տում նե րում քնում է «խաս բախ չում», ուր նրան տես նում է Խան դու թը27:

Այ գու բեր քա տու ծա ռե րը
Այ գու հրա վեր քի մո տիվ նե րում հա ճախ հի շա տակ վում է ծաղ կած 

բեր քա տու ծա ռը: Ծա ռի ծաղ կե լը եր գե րում կար ծես բուն սի րո հրա վե րի 
պատ ճառն է:

— Էր թանք մեր էգին, էր թանք մեր էգին.
— Ի՞նչ կա ձեր էգին, ի՞նչ կա ձեր էգին.
— Խըն ձո րուն տը կին՝ խըն ծորն է ծաղ կեր.

— Ծաղ կեր՝ թող ծաղ կի,
Մեռ նիմ իր հո տուն,
Յա րիս կա րո տուն:

— Նռնե նուն տը կին՝ նըռ ներն է ծաղ կեր...
— Վար դե նուն տը կին՝ վար դերն է ծաղ կեր...
— Պա տե րուն տը կին՝ սում պիլն է ծաղ կեր...28

23 ե. լա լայան , Երկեր, հտ. 1, Երեւան, 1983, էջ 159:
24 Պ. ալաՀայտոյեան , նշ. աշխ., էջ 131:
25 Այս մասին տե՛ս ն.  Վար դանյան , Քունը հեքիաթի կառուցվածքային շղթայում, «Քունը 

եւ երազը հեքիաթում», Գիտաժողովի ծրագիր եւ թեզիսներ, Հովհ. Թումանյանի թանգարան, 
Երեւան, 2015, էջ 20—21:

26 «Հայ ժողովրդական հեքիաթներ», հտ. 3, Երեւան, 1962, էջ 427—429:
27 «Սասունցի Դավիթ», Երեւան, 1961, էջ 265:
28 մ. թու մաճան , նշ. աշխ., հտ. 2, էջ 115:
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Պտղա տու ծա ռի պատ կերն ի հայտ է գա լիս նաեւ սի րո հան դի պում-
նե րի, սի րո վա յել քի դրվագ նե րում: Որ պես այդ պի սին՝ եր գա յին բնագ րե-
րում հիշ վում են խնձո րե նին, նռնե նին, նշե նին, տան ձե նին եւ այլք, սա-
կայն սրան ցից ամե նա հա ճախ հի շա տակ վողն առա ջինն է: Մո տի վի թե-
րեւս ամե նաբ նո րոշ ար տա հայ տու թյու նը մեր օրե րում էլ շատ տա րած-
ված «Խնձո րի ծա ռի տա կին» սի րեր գում ենք տես նում:

Հար սա նե կան եր գե րի սի րա յին դրվագ նե րում եւս խնձո րե նու տակ 
սեր վա յե լե լու պատ կեր ներ հա ճախ կա րե լի է տես նել («Ամ պերս՝ ամ պե
րիդ տա կը, //Ծունկս՝ ծնկա նըդ տա կը, // Էս քեզ գող տուկ սի րե ցի, // Խնձո րին 
ծա ռին տա կը»)29: Խնձո րի՝ որ պես սի րո եւ պտղա բե րու թյան խորհր դա նի-
շի իմաս տա բա նու թյունն այս տեղ ավե լի քան ակն հայտ է:

Բեր քա տու ծա ռի պատ կե րը, որի տակ հան դի պում են սի րա հար նե րը, 
կենտ րո նա կան խորհր դա նիշ է դառ նում բուն հար սա նե կան ծի սա կա տա-
րու թյուն նե րի ծա ռա գով քե րում ու թագ վո րա գով քե րում, ուր ամուս նա ցող 
զույգն ին քը պատ կե րա վոր վում է որ պես մի ծաղ կած ծառ: Ուշագ րավ 
է, օրի նակ, Խար բեր դի մի հար սա նե կան երգ, որ կա տար վել է փե սա յին 
հագց նե լու ժա մա նակ. «Շապ կեկ հագ ցու ցէ՛ք, // Մէ րիկ լա ցու ցէ՛ք, // Ասէ՛ք 
շի նա ւոր, // Ման կիկն է ծաղ կեր»30: Այս տեղ փե սան ինքն է պատ կե րա վոր-
վում որ պես մի ծաղ կած պա տա նի:

Նմա նա տիպ պատ կեր ենք տես նում նաեւ Չմշկա ծա գի թագ վո րա գով-
քե րից մե կում. «Գա ցե՛ք, ըսե՛ք հորն ու մո րը, // Քու սի րե լի որ դիդ ծաղ կեր: // 
Ծաղ կեր, ծաղ կեր, ծաղ կե ցու ցեր, // Ծառն ալ ծաղ կով է լե ցու ցեր»31:

Այ լա բա նա կան առու մով զու գա վոր վող երի տա սարդ նե րի խորհր դան-
շա կան պատ կերն է ներ կա յաց նում նաեւ հար սա նե կան ծա ռը, որը զար-
դար վել է որ պես պտղա վոր ված խնձո րե նի:

Այ գին, վարդն ու սո խա կը
Հա յոց սի րերգ-հարս ներ գե րի այ գա յին լեզ վում սի րա հար երի տա սար-

դը կամ փե սան հա ճախ այ լա բա նո րեն պատ կե րա վոր վում է որ պես այ գի 
մտնող թռչուն, սո խակ. «Կա նաչ կար միր ծիտ եմ, // Ձեր բա ղի դու ռը գի
տեմ»32, «Աւ ճի եմ, աւս քեզ նէն, // Բիւլ բիւլ եմ, բաղս քեզ նէն»33): Այս պի սի բնագ-

29 Պ. ալաՀայտոյեան , նշ. աշխ., էջ 153:
30 Անդ, էջ 95:
31 մ. թու մաճան , նշ. աշխ., հտ. 2, էջ 107:
32 մ. իս աՀաԿեան , նշ. աշխ., էջ 162:
33 Անդ, էջ 166:
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րե րում ի հայտ են գա լիս վար դի եւ սո խա կի սի րա վե պին բնո րոշ ար տա-
հայ տում ներ, ուր փե սան պատ կե րա վոր վում է որ պես այ գի մտած սո խակ, 
իսկ հար սը՝ նոր բաց ված վարդ: Սի րա յին քնա րեր գու թյա նը հա տուկ այս 
այ լա բա նու թյու նը հար սա նե կան ծի սեր գե րում ներ հյուս վում է դրախ տա-
յին այ գու եւ այ գուց քաղ վող ծաղ կի՝ վարդ-հարս նա ցուի պատ կեր նե րին:

Դուն ո՞ւր էիր, օր իս գը տար
Ու Ադա մայ բաղ չաս մը տար,
Մը տար ու վար դըս քա ղե ցիր,
Սիր տըս կը րա կով վա ռե ցիր,
Պիւլ պիւլ էղար վար դիս դի մաց,
Քա նի էրիր աչ քով իմաց34:

Հայ միջ նա դա րյան գրա կա նու թյան մեջ վար դի եւ սո խա կի այ լա բա-
նու թյու նը սե րը եր գե լու հիմ նա կան մի ջոց էր մի տեւա կան ժա մա նա կա-
հատ ված35: Հե տա գա յում էլ ան հա տա կան քնա րեր գու թյան մեջ զար գա ցում 
ապ րած այս սի րա վե պը խորհր դա յին տա րի նե րին հե ղի նա կա յին եր գի 
տար բե րա կով մուտք է գոր ծել նաեւ հար սա նե կան ծի սա շար եւ հար սին 
հագց նե լիս կա տար վող ամե նա տա րած ված եր գե րից մե կը դար ձել: Խոսքն 
աշուղ Շե րա մի՝ «Պար տե զում վարդ է բաց վել» եր գի մա սին է, որը շա րու նա-
կում է կա տար վել նաեւ մե րօ րյա հար սա նե կան ծե սե րի ժա մա նակ36:

Վար դի եւ սո խա կի սի րա վե պից զատ, հա ճախ հան դի պում է նաեւ այ-
գուց քաղ վող վար դի պատ կեր-խորհր դա նի շը: Ահա Ակ նի հար սա նե կան 
եր գե րից մե կում նկա րագր վում է առա վո տյան՝ վաղ ար շա լույ սին, դեռ 
շա ղոտ այ գում վարդ քա ղող հար սի պատ կե րը («Առա վո տանց աս ի՞նչ 
շաղ էր, // Հար սը բախ ճան վարդ կը քա ղեր»37): Այս պա րա գա յում վարդ քա-
ղելն ընդ հան րա պես սի րո եւ ամուս նու թյան իմաս տա բա նու թյունն ունի38: 

34 Պ. ալաՀայտոյեան , նշ. աշխ., էջ 139, Հարսնագովք, Չմշկածագ: Երգի տարբերակները 
տե՛ս նաեւ մ.  թու մաճան , նշ. աշխ., հտ. 2, էջ 108, թ.  ազատեան , նշ. աշխ., էջ 33:

35 Այս կապակցությամբ տե՛ս օր․՝ Վ .  նե ր ս ի ս յ ա ն , Հայ միջնադարյան տաղերգության 
գեղարվեստական միջոցները, Երեւան, 1976, հմմտ․ Հ .  ա լ Վ ր ց յ ա ն , Վարդի եւ սոխակի 
խորհրդանշանները հայ միջնադարյան տաղերգության մեջ, ԲԵՀ, 1999, թ. 1 եւ այլն։

36 Գ.  Շա Գ ո յ ա ն , «Յոթ օր, յոթ գիշեր». հայոց հարսանիքի համայնապատկեր, Երեւան, 
2011, էջ 319:

37 մ.  թո ւ մ ա ճ ա ն , նշ. աշխ., հտ. 1, էջ 57: Երգի տարբերակը տե՛ս նաեւ յ .  ճա ն ի Կ ե ա ն , 
Հնութիւնք Ակնայ, Թիֆլիս, 1895, էջ 419): 

38 Այս խնդրին անդ րա դար ձել ենք մեր այլ հոդ ված նե րում՝ կապ ված փո խա կերպ վող 
փե սա ցուի հե քիա թա շա րին, ուր վարդ (ծա ղիկ) քա ղե լը նա խոր դում է հե րո սու հու ամուս-
նու թյա նը: Վարդ քաղելու եւ ամուսնության ուղղակի իմաստաբանական կապն ուշագրավ 
զու գահեռ է կազմում «Գեղեցկուհին եւ հրեշը» խորագրով հայտնի հեքիաթի, ինչպես 
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Ուշագ րավ է, որ հա յոց հար սա նե կան եր գե րում վար դի եւ սո խա կի 
այ լա բա նու թյու նից ան կախ հի շա տակ վող վար դի խորհր դա նի շը մեծ մա-
սամբ բնու թագ րա կան է փե սա յի կեր պա րին: Թագ վո րա գով քե րում հա-
ճախ են կրկնվում հե տեւ յալ բա նա տո ղե րը. «Թագ վոր բա րով, հա զար բա
րով, // Դու վարդ ես, կա նանչ տե րեւով»39:

Փե սա—վարդ պատ կե րա վո րու մը զու գադր վում է Քրիս տոս—վարդ այ-
լա բա նու թյա նը, ուր վար դը հա րու թյան խորհր դա նիշն է, որն էլ իր հեր-
թին սե րում է մեռ նող-հառ նո ղի հե թա նո սա կան առաս պե լից: Որ պես մեռ-
նող-հառ նո ղի հատ կա նիշ նե րով օժտ ված կեր պար՝ փե սան այս դեպ քում 
ձեռք է բե րում զո հա բեր վե լով կյան քի շա րու նա կա կա նու թյու նը, բու սա-
կա նու թյան նոր աճն ու զար թոնքն ապա հո վո ղի գոր ծա ռույթ ներ՝ լիո վին 
հա մա հունչ մեռ նող-հառ նող աստ վա ծու թյուն նե րին40: Պա տա հա կան չէ, 
որ վար դի անու նով է կոչ վել նաեւ բնու թյան մեռ նող-հառ նող հե թա նո սա-
կան աստ ծու՝ Արա Գե ղե ցի կի կի նը՝ Նուար դը (նոր վարդ41), իսկ բնու թյան 
զար թոն քի եւ գար նա նա յին ծե սե րի իմաս տա բա նու թյու նը հար սա նե կան 
ծի սա կան շղթա յում ակն հայտ է:

Այ գու հա սուն բա րը
Հար սա նե կան եր գե րի այ գու մո տիվ նե րում հա ճախ նշվում է, որ այ գի 

մտնե լու նպա տակն այն տե ղի պտու ղը քա ղելն ու ճա շա կելն է («Էգե նիդ 
էլ լել եկայ, // Մէյ վա նիդ ուտել եկայ»42): Այ գում հա սու նա ցած բա րը հիմ նա-
կա նում սի րե ցյա լին է խորհր դան շում՝ կա՛մ իգա կան, կա՛մ արա կան այ-
լա բա նու թյամբ: Այս պես՝ խնձո րը, նու ռը, շա մա մը, սե խը հիմ նա կա նում 
իգա կան խորհր դա նիշ ներ են, իսկ տան ձը, սա լո րը, վա րուն գը՝ արա կան43:

նաեւ Պերսեփոնեի ամուսնության դիպաշարերին (այս մասին տե՛ս ն .  Վա ր դ ա ն յ ա ն , «Կար-
միր ծաղիկը» եւ «Եդեմական ծաղիկը» հեքիաթների հետքերով, «Ոսկե դիվան», հե քիա թա-
գիտական հանդես, պր. 6, 2018—2019, էջ 88—96. նույնի Կերպափոխվող վիշապօձը հայ կա-
կան հեքիաթների ամուսնության սյուժեներում, «Վիշապը հեքիաթի եւ իրականության սահ-
մա նին», Երեւան, 2019, էջ 135—136):

39 ե. լա լայան , Երկեր, հտ. 1, Երեւան, 1983, էջ 365:
40 Այս թեմայի քննությունը տե՛ս ն .  Վ ա ր դ ա ն յ ա ն , Խաչի իմաստաբանությունը 

հարսանեկան թագվորագովքերում, «Էջմիածին», 2014, Ը., էջ 88—98:
41 Տե՛ս Հր ․  աճաՌեան , Հայոց անձնանունների բառարան, հտ․ Դ, Երեւան, 1942։
42 Պ. ալաՀայտոյեան , նշ. աշխ., էջ 106:
43 Այս մասին տե՛ս տ .  դա լ ա լ ե ա ն , Պտուղների խորհրդանշական պատկերների բանա գի-

տական քննութիւն (ըստ Միհրան Թումաճանի «Հայրենի երգ ու բան»-ի նիւթերի), Հաս կա-
քաղ. Միհրան Թումաճան (1890—1973), Պատկերագիրք եւ գիտական հոդվածներ, Երեւան, 
2018, էջ 190—199:
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Հար սա նե կան եր գե րի հա մաբ նագ րում այ գում աճած եւ քաղ վե լու 
պատ րաստ հա սուն պտու ղը հար սին է խորհր դան շում: Այս պի սի ըն-
կա լումն ակն հայտ է նաեւ սի րեր գե րի ամուս նու թյան մո տիվ նե րում: 
Հե տեւ յալ սի րա յին քա ռա տո ղում այ գու բա րը քա ղե լու ցան կու թյանն 
ան մի ջա պես հա ջոր դում է աղջ կա ձեռ քը խնդրե լը («Բաց արի բա ղի դու
ռը, // Ուզե ցի խոն չա նու ռը. // Խոն չա նու ռը ի՞նչ անեմ, // Ուզե ցի յա րիս 
կու ռը»44):

Ահա այս տրա մա բա նու թյամբ պարզ է դառ նում նաեւ հե տեւ յալ սի-
րա յին քա ռա տո ղի խորհր դան շա կան իմաս տը, որ տեղ այ գու նոր պտղի՝ 
ուրի շին բա ժին դառ նա լը հե տա գա տո ղե րում մեկ նա բան վում է սի րե լիի՝ 
ուրի շի հետ ամուս նա նա լով («Մեր բա ղի թա զա բա րը, // Գու լաբ ցին կե րավ 
մա լը. // Մեռ նի սա բա բի բա լեն, // Տա րան իմ սի րած յա րը»45):

Ար դեն բուն հար սա նե կան եր գե րում փե սա յին զգեստավորման արա-
րո ղու թյանը կատարվող եր գում այ գին իջ նե լու եւ խնձո րը քա ղե լու պատ-
կերն ուղ ղա կիո րեն հար սին իր հայ րա կան տնից հա նելն է ակ նար կում, եւ 
այս պա րա գա յում շատ հստա կո րեն այ գին հար սի հոր տունն է, եւ խնձո-
րը՝ հար սը46 («Բաղ ջան իջու ցե՛ք, // Խըն ծո՛ր փըր ցու ցեք, // Էկե՛ք, աղբր նե՛ր, // 
Փե սան հա գու ցե՛ք»47):

Հար սը՝ այ գի, փե սան՝ այ գե պան
Ինչ պես տե սանք, բու սա կան այ լա բա նու թյու նը՝ այ գին եւ այ գա յին 

բա ղադ րիչ նե րը՝ ծա ռը, ծա ղի կը, պտու ղը, թռչու նը, սի րերգ-հարս ներ գե-
րում սի րո, զու գա վոր ման ու պտղա վոր ման իմաս տա բա նու թյունն ար-
տա հայ տող պատ կեր-խորհր դա նիշ նե րի մի ողջ հա մա լիր են կազ մում: 
Այ գին հան դես է գա լիս որ պես մի յու րօ րի նակ նյու թա կան եւ այ լա բա-
նա կան կեն սա տա րածք, ուր մուտք են գոր ծում սի րա հար նե րը եւ ծառ ու 
ծաղ կի պես փթթում, ծաղ կում ու պտուղ են տա լիս:

Լայն առու մով, որ պես կեն սա կան շա րու նա կա կա նու թյունն ու պտղա-
վո րումն ապա հո վող այ լա բա նու թյուն՝ այ գին զու գադր վում է իգա կան 
նա խասկզ բին: Այս տրա մա բա նու թյամբ աղջ կա կամ հար սի ծո ցը այ լա-
բա նո րեն ներ կա յաց վում է որ պես մի այ գի, ուր հա սուն պտուղ ներ կան 

44 «Ժողովրդական խաղիկներ...», նշ. աշխ., էջ 254:
45 Անդ, էջ 258:
46 տ. դալալեան , նշ. աշխ., էջ 193:
47 մ. թու մաճան , նշ. աշխ., հտ. 3, էջ 27:
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(շա մամ ներ, խնձոր ներ), եւ այ գի մտնելն ու պտու ղը համ տե սելն այս 
պա րա գա յում ե՛ւ ամուս նու թյան, ե՛ւ սի րո վա յել քի իմաստ է ստա նում:

Ա՛յ իմ հարս տի դստրիկ,
Ծոցտ եգի ծառտ ար մա ւե նի:
Ար մաւտ քու ծառտ կու լի նի,
Պիւլ պիւ լը քու ճեղդ կու թա ռի:
Քու ծառն ու ճեղդ ոս կի,
Քու տե րեւը վարդ կու մա նի:
Ես քու ծո ցուն տէր պի տէի,
Ճը ղե րուտ ար մաւ քա ղէի48:

Բա լուի հար սա նե կան եր գե րից մե կում սի րած էա կի ծո ցում լի նե լը 
հա մադր վում է վար դե րով լի այ գում գտնվե լուն («Կիւլ վարդ բաղ չա ներն 
ըլ լիս, եար, // Նը շա նա ծիդ ծոցն էղ նիս»49): Այ գու այս պի սի իմաս տա վո րու-
մը ժո ղովր դա կան սի րեր գու թյան մեջ բա վա կան բաց պատ կեր ներ է ի 
հայտ բե րում, ուր աղջ կա ծո ցը նկա րագր վում է որ պես հա սուն պտուղ նե-
րով լի մի այ գի («Ծո ցումդ բաղ չա կ’անեմ, // Ծը ծե րըդ մի շա մամ ա»50, «Աղ
ջիկ, գը նանք մեր բա ղը, // Պո կեմ շա մա միդ թա ղը»51, «Աղու որ մ’ալ ներ սէն ի 
դուրս. // Ծոցն ի լի կար միր խնծո րով: // Ըսի թը հատ մի առ նիմ, // Թունդ 
ելամ, թուխ աչքն ի լա լու»52):

Եթե հարսն այ գին է, ապա այ գու տերն ու այ գե պա նը փե սան է: Ե՛ւ 
եր գա յին բնագ րե րում, ե՛ւ հար սա նե կան ծե սում այս պի սի ըն կա լումն 
ակն հայտ է («Բաղ չաս ու բա ղըս դուն ես, // Հայ վաս ու նա ռըս53 դուն ես, // 
Քեզ մե ղայ րի54 յար չու նիմ, // Սի րա կան յա րըս դուն ես» 55):

Ուշագ րավ է, որ հար սա նե կան ծե սում փե սա յի «թախ տի» բա ղադ րիչ-
նե րից մե կը՝ պա տից կախ վող կար պե տը, բաղ56 կամ փե սի բաղ57 է կոչ-
վում, իսկ նրա զար դա րանքն այ գա յին բա ղադ րիչ նե րից էր կազմ ված. 
ծո պե րից կա խում էին չիր, խնձո րի կտոր ներ, չա միչ, բամ բակ եւ այլն: 

48 յ.  ճանի Կեան , Հնութիւնք Ակնայ, 1895, Թիֆլիս, էջ 417:
49 Պ. ալաՀայտոյեան , նշ. աշխ., էջ 275:
50 «Ժողովրդական խաղիկներ...», նշ. աշխ., էջ 164:
51 Անդ, էջ 246:
52 թ. ազատեան , նշ. աշխ., էջ 38:
53 Սերկեւիլ ու նուռ։
54 Ընծա. այս դեպքում՝ թանկագին, ցանկալի, «աստծու տված»:
55 մ. թու մաճան , նշ. աշխ., հտ. 2, էջ 170:
56 Գ. ՇաԳոյան , նշ. աշխ., էջ 242:
57 ա. մխիթարյան , Փշրանք Շիրակի ամբարներից, «Էմինեան ազգագրական ժողովածու», 

հտ. Ա., 1901, էջ 244: 
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Նույն ըն կա լումն ակն հայտ է Ադա մայ դրախտ, փե սի ծառ ար տա հայ տու-
թյուն նե րում, ուր տղա մար դը՝ Ադա մը (փե սան), ըն կալ վում է որ պես այ-
գու եւ ծա ռի տեր: Փե սա յի՝ որ պես հար սի տի րոջ եւ պա հա պա նի գոր ծա-
ռույթն ակն հայտ է նաեւ եկե ղե ցա կան պսա կադ րու թյան ծե սում հնչող 
«Տե՞ր ես...» հար ցադր ման մեջ:

Այս հա մաբ նագ րում ար դեն ուշագ րավ մեկ նա բա նու թյան տե ղիք է 
տա լիս փե սա ցուի՝ այ գի տնկե լը, որն առ կա է ե՛ւ եր գե րում, ե՛ւ հե քիաթ նե-
րում. «Բաղ չե մ’եմ տնկե դա րին, // Պայ ման եմ արե յա րին. // Թող գա լը րա
նա տա րին, // Կ’եր թամ, կ’առ նեմ իմ յա րին»58: Հե քիաթ նե րում եւս խնա մա-
խո սու թյան գնա ցած երի տա սար դին ար քա յի կող մից տրվող երեք հանձ-
նա րա րու թյուն նե րից մե կը մի գի շե րում այ գի տնկելն է, որը փե սա ցուն 
իրա գոր ծում է գերբ նա կան օգ նա կան նե րի աջակ ցու թյամբ59:

Սրբա զան ամուս նու թյան առաս պե լի տրա մա բա նու թյամբ հար սը եր-
կիրն է, հո ղը, իսկ փե սան հա մա պա տաս խա նում է հո ղը բեղմ նա վո րող 
արա կան նա խասկզ բին, այ սինքն՝ նա այն սերմ նա ցանն է, որի կա րող 
ուժով պետք է վերս տին ծաղ կի եւ պտղա վոր վի այ գին ու ծա ռը: Այս առու-
մով բնո րոշ է Թա լի նի հար սա նե կան եր գե րից մե կը, որի յու րա քան չյուր 
տունն սկսվում է հե տեւ յալ կրկնակ բա նա տո ղե րով՝ «Թագ վոր էլավ արեւե
լոց, // Մաճ գի տեր ու գի կեր»60: Արեւել քից դուրս եկող նո րա փե սա յի գա լուս-
տը շարժ վող մա ճի հետ զու գադ րելն ակն հայ տո րեն փե սա յի՝ որ պես հողն 
ար գա սա վո րող-սեր մա նո ղի առաս պե լա կան գոր ծա ռույթն է ընդգ ծում:

Եզ րա կա ցու թյուն
Կատար ված քննու թյու նից պարզ է դառ նում, որ այ գին սի րերգ-հարս-

ներ գե րի հա մա պատ կե րում ներ կա յա նում է որ պես սի րո պայ մա նա կան 
տա րածք, ուր կա յա նում է զույ գի հան դի պու մը, ծաղ կում է սե րը, հա սու-
նա նում է սի րո ապ րու մը, եւ ի վեր ջո քաղ վում է այ գու ծաղ կած ծա ղի կը 
կամ հա սուն բա րը: Ինչ պես տե սանք, այ գին ամե նից հա ճախ հի շա տակ-
վում է որ պես աղջ կա տա րածք, ուր նա ծաղ կում եւ հա սու նա նում է, եւ 
ուր տղան մտնում է՝ քա ղե լու վար դը կամ ճա շա կե լու հա սուն պտու ղը: 
Այ գի—ծա ղիկ—պտուղ պատ կե րա վո րում նե րում ակ նե րեւ է իգա կան այ-

58 «Ժողովրդական խաղիկներ...», նշ. աշխ., էջ 444:
59 «Հայ ժողովրդական հեքիաթներ», հտ. 5, Երեւան, 1966, էջ 50. հտ. 8, Երեւան, 1985, 

էջ 109:
60 «Թալին» (կազմողներ՝ Ալ. Փահլեւանյան եւ Ա. Սահակյան), Երեւան, 1984, էջ 70—71:
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լա բա նու թյու նը, իսկ լայն առու մով այ գին պատ կե րա վոր վում է որ պես 
հարս, իսկ փե սան՝ որ պես այ գու մշակ եւ այ գե պան:

РЕЗЮМЕ

В	статье	исследуется	аллегорический	образ	сада	в	любовных	мотивах	сва-
дебных	песен.	Аллегория	сада	с	цветами	и	деревьями,	спелыми	плодами,	пев-
чей	птицей	и	садоводом	—	самый	частый	мотив	в	свадебных-любовных	песнях.	
Мотивы	сада	(приглашение	в	сад,	вход	в	сад,	спелый	плод	сада,	сон	под	дере-
вом	сада	и	т.	д.)	аллегорически	выражают	любовные	чувства.	Изучение	этих	
мотивов	показывает,	что	в	свадебных	песнях,	в	основном,	упоминается	Рай-
ский	сад,	где	свелась	первая	пара.	С	более	ранних	мировоззрений	исходят	по-
нятии	невесты-сада	и	жениха-садовода,	где	проявляются	понятия	женского	на-
чала	—	матери	земли,	и	мужского	начала	—	отцовское,	начало,	символ	сеятеля.	

SUMMARY

The article studies the allegorical image of garden in the love motives of 
wedding	songs.	The	allegory	of	garden	portrayed	with	flowers	and	trees,	with	ripe	
fruits, with a songbird and a gardener, is the most popular motive of wedding love 
songs.	The	motives	of	the	garden	(invitation	to	the	garden,	entrance	to	the	garden,	
ripe	fruits	of	the	garden,	dreaming	under	garden	trees,	etc.)	allegorically	express	
feelings of love. A study of these motives reveals that the Garden of Eden, where 
the	first	couple	came	together,	is	mainly	mentioned	in	wedding	songs.	The	concepts	
of the bride-garden and the groom-gardener originate from earlier worldviews, 
which manifest the concepts of the feminine principle — as the mother earth and the 
masculine one — as the sowing paternal principle.


