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Это было давно. Не помню точно в каком году, 
да это и ле важно. Был яркий весенний ереван
ский день. Я поднимался по улице Абовяп, а 
навстречу мне шла молодая русская девушка, 
очаровательная своей красотой, необыкновенной 
молодостью, глубиной и прозрачностью открытого 
взгляда, стройной фигурой, легкой, по уверенной 
походкой.

Встречные, совершенно незнакомые люди, улы
бались ей, едва сдерживаясь, чтобы не поклонить
ся молодой женщине.

Я тоже был очарован ею, ко, не зная кто она, 
почему-то был уверен, что это артистка, недавно 
прибывшая в Ереван и пока малоизвестная широ
кой публике. А вечером я увидел ее в спектакле 
и понял, что мое первое впечатление было не об
манчивым. На сцене она была такой же, как и в 
жизни, но еще красивее и очаровательнее, такой 
же простой и естественной, доброй и общительной, 
близкой и родной.

Я заметил, что опа оставляет то же впечат
ление на зрителей, что у них особая любовь к пей. 
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что многие приходят в театр, чтобы насладиться 
именно се игрой. С этого вечера и я стал одним 
из этих «многих» — горячих поклонников и почита
телей ее редкостного таланта.

Взявшись рассказывать о творческом пути 
Нины Егоровой, замечательной актрисы, чьи луч
шие образы давно стали украшением сцепы Ере
ванского русского театра имени К. С. Станислав
ского, я не случайно начал с этого первого силь
ного впечатления. II сегодня, спустя два десяти
летия, бывая всякий раз на спектакле с участием 
Егоровой, я неизменно испытываю то же наслаж
дение от ее артистического обаяния, от се искрен
него искусства.

Егорова сыграла гак много ответственных ро
лей. что трудно даже представить, как эта моло
дая, хрупкая женщина выдержала такую огром
ную нагрузку. Думая об этом, я почему-то прежде 
всего вспоминаю обезоруживающую улыбку актри
сы. зная с каким упорством она шла к вершинам 
исполнительского искусства, сколько душевных 
сил отдавала каждому создаваемому образу. Обо 
всем этом, /непрерывном труде актрисы, ее твор
ческом горении/ и пойдет речь в данной книге. И 
еще автор надеется раскрыть перед читателями 
поэтический облик Пины Егоровой, выразить 
огромную любовь зрителей к любимой актрисе.
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БЕЗ ДЕТСКИХ ЗАБАВ...

Кто в наш век возьмется предсказать судьбу 
новорожденного—будет ян он металлургом пли же 
артистом. Так предсказывали в далеком прошлом, 
но по всегда благие родительские предположе
ния сбывались тогда. В этом отношении отец 
Нины, Иваи Егорович, был трезвым и рассуди
тельным человеком. Нам не обойтись без его жиз
ненного портрета, так как то, что Нина стала 
артисткой, заслуга целиком его, хотя он ничего 
специально нс делал в этом направлении.

Ивану Егоровичу Егорову было 17 лет, когда 
он переехал из Пскова в Петроград. Через год он 
вступил в Красную Армию, участвовал при штур
ме Кронштадта, затем женился, а в 1924 году 
переехал в Баку, где и демобилизовался. Здесь 
он поступил на завод им. Лейтенанта Шмидта, 
учился в нефтяном институте и в 1926 году стал 
членом партии большевиков.

Это его анкетные данные. Но если отложить их 
в сторону и посмотреть на пего простыми жизнен- 



лымп глазами, каким он был в тс годы, то перед 
нами возникает образ молодого человека, серьез
но думающего о жизни, о воспитании своих детей, 
о том, чтобы они стали полезными людьми и при
носили пользу обществу. Их было двое: старший 
сын Женя, родившийся в 1924 году, и дочь Инна, 
моложе брата на два года.

Перенесемся в Баку двадцатых годов, в это 
нефтяное царство Закавказья, со своими револю
ционными традициями, интернациональным соста
вом населения, где рука об руку трудились азер
байджанцы, армяне, русские, грузины, евреи и 
представители других пародов. Прошло всего не
сколько лет после установления Советской власти 
в Азербайджане. Строился новый мир. А жизнь 
была неустроенной, трудной, с недостатками, не
хваткой питания.

Иваи Егорович работал много, чтобы прокор
мить семью, и одновременно учился, чтобы стать 
инженером. И, несмотря на все трудности, стре
мился дать детям хорошее образование. Страст
ный любитель русской народной песни, он настоял 
па том, чтобы маленькая Нина, нс успевшая еще 
насладиться игрой в куклы со своими подружка
ми, уже в пятилетием возрасте переступила порог 
м узы к а л ы I о й ш к о.т ы...

— Мы с детских лет ходили па спектакли рус
ского ТЮЗа, а позже — Бакинского Рабочего 
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театра,— вспоминая с большой теплотой отца, го
ворит 11ина Егорова.— По и до этого мы слышали 
от него немало интересных сказок. Рассказывая 
их. отец старался сам изображать всех действую
щих лиц. То играл короля, то роль простой бабы. 
Смешил нас разговором старого царского офицера 
со своим дсныцнком. И все это было так точно и 
образно, что все рассказанное им, сохранилось в 
моей памяти на всю жизнь. Часто втроем мы 
устраивали в доме и музыкальные вечера. Отец 
играл на мандолине, я на гитаре, а брат — па 
бал ал ай ке.

Отцу важно было, однако, привить нам, в пер
вую очередь любовь к труду. Наша комната вре
менами представляла собой столярно-слесарную 
мастерскую, где я н брат вместе с отном по самым 
настоящим чертежам вырезывали, выпиливали и 
выстругивали самые различные предметы и отец 
со всей строгостью придирчивого заказчика, при
нимал с линейкой в руке готовую продукцию...

Все эго не могло не оказать благотворное воз
действие на формирование характера будущей 
актрисы. Без всего этого, наверное, трудно также 
понять, каким образом сумела опа за тридцать 
лет артистической деятельноегн сыграть 100 жен
ских ролей, быть большой общественницей и чут
ким товарищем, никогда не падать духом, пройти 



по жизни с неизменной улыбкой па лице, оста
ваясь молодой, жизнерадостной.

Окончив среднее образование и музыкальное 
училище и одновременно занимаясь в балетной 
школе оперного театра, Нина мечтает о консерва
тории, хочет стать пианисткой. Но до этого ли? 
Шла Великая Отечественная война. И тогда сем
надцатилетняя Нина принимает твердое решение: 
пусть консерватория останется до лучших времен. 
Что из того, что опа уже вкусила радость успеха 
и аплодисментов, выступая па концертах как 
пианистка или же дирижируя хором? До этого ли, 
когда все работают для победы, не жалея сил и 
здоровья?

Уход старшего брата в армию и па фронт ока
зывает определенное влияние па се решение после
довать его примеру. В 1943 году она поступает в 
летный центр Бакинского отделения гражданского 
воздушного флота па курсы бортрадистов. Окон
чив трехмесячные курсы и пройдя практику па 
аэродроме в Бинах, се направляют в Военное 
авиационное радиотехническое училище в г. Фрун
зе. Вот один из интересных эпизодов из жизни 
Нины Егоровой, заронивший, можно сказать, в ее 
душе мысль о сцене.

Однажды се вызвал заместитель начальника 
школы по политчасти гвардии майор Ларин.
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— Курсант Егорова,— сказал майор, — вам 
надлежит организовать самодеятельность.

— Мне? Но я не могу, товарищ майор! Эго не 
в моих силах...

— Это уже решено, курсант Егорова. Так что 
вопрос о том, что вы не можете или же нс в си
лах, отпадает сам собой. В вашей анкете написа
но, что вы окончили музыкальное училище и учи
лись в балетной школе. А это уже говорит о том, 
что вы в силах организовать и самодеятельность. 
Ясно? Выполняйте...

За короткий срок Нина организовала самодея
тельный кружок, нашла среди курсантов певцов, 
танцоров, которым сама аккомпанировала, инстру
менталистов, а вот чтецов нс было. День концерта 
приближался, когда она снова была вызвана к 
майору.

— Нашли чтеца?
— Нет, придется обойтись без пего...
— Ну зачем, когда он уже есть?
— Кто?
— А вот вы.
— Я?
— Да. Возьмите сцепу у фонтана из «Бориса 

1 одупова» Пушкина и прочтите вместе с кем-ни
будь.

Сцену Нина сыграла успешно, удостоилась го
рячих аплодисментов воинов. Да и весь концерт 
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прошел настолько хорошо, что они со своей про
граммой затем стали выступать в разных частях, 
получали призы на олимпиадах городской само
деятельности.

Радость Нины Егоровой была нс только от со
знания выполненного поручения. Майор был ум
ным и чутким человеком, образованным, любящим 
театр. Когда Нина, окончив роль Марины Мни
шек, взволнованная и разгоряченная, убежала за 
кулисы, она получила подарок от него, книгу о 
жизни и творческой деятельности Евгения Вахтан
гова с дарственной надписью: «Маленькому другу 
с большим сердцем Ниночке—в день восемнадца
тилетия от Г. Д. Ларина».

Книга открыла перед Ниной новый мир драма
тического искусства, с его необозримыми возмож
ностями общения с людьми, передачи им глубоких 
чувств и мыслей. Она уже знала, что, выступая 
в ученических концертах, опа не просто играла, а 
своим исполнением разговаривала со своими слу
шателями, передавала им новые настроения, мысли 
и чувства. В таких случаях опа старалась играть 
как можно лучше, собраннее, чтобы ноток музы
кальных образов лился нескончаемой чередой, 
мягко, задумчиво, попятно. Прочтя книгу о Вах
тангове, Нина лучше поняла, какие огромные воз
можности таятся в драматическом искусстве.

Она видела, что театр, драматическое искус
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ство, нс есть созерцательная форма, а динамиче
ская в своей основе, раскрывающая человеческие 
характеры в их многообразном проявлении — от 
радости до отчаяния, от смеха до слез, где актер, 
перевоплотившись в сценический образ, оказывает 
непосредственное влияние на психику зрителя, 
который вместе с ним страдает и радуется.

Наступает конец 1944 года и Нина Егорова, 
окончив офицерскую школу радиоспсиналистов, 
направляется радистом-метпаблюдателем на высо
когорную мстсреологическую станцию Кара-Куд- 
жур, расположенную на высоте 3200 метров над 
уровнем моря в труднопроходимых горах Гянь- 
Шапя. Город Фрунзе и вообще весь внешний мир, 
па долгие месяцы остались позади.

Если читатель представил себе эту горную 
мстсреологическую станцию, то следует добавить, 
что она находилась в 50 километрах от ближай
шего населенного пункта. До нес добирались через 
четыре перевала на вьючных животных, кругло
суточные ураганные ветры нередко сбивали мачты, 
условия жизни были тяжелые, тем более для во
семнадцатилетней девушки.

И все же Нине Егоровой здесь очень повезло. 
Повезло в том смысле, что па станции оказалась 
небольшая библиотека с книгами Шекспира, Лоис 
Де Вега, Ростана, Горького, Некрасова... Зимними 
вечерами, когда за степами свирепствовала пурга,
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а в комнате температура держалась на нулевой 
отметке, Нина Егорова, в перерывах между радио
передачами, переносилась в мир героев своих книг.

Так опа провела зимние месяцы 1944—45 го
дов. Кончилась война, а когда в августе открылись 
дороги, демобилизовалась и вернулась в Баку. Но 
се возвращение было омрачено трагическим изве
стием. В одной из принятых сю телеграмм стояла 
фамилия отца՜ «Мама при смерти, положение тя
желое». Когда опа верулась в Баку, то нс застала 
уже мать в живых.

Учиться пли работать? Вот гл-авный вопрос, 
который встал перед пей. Об учебе в консервато
рии нс могло быть н речи: четыре года перерыва, 
да и пальцы рук отморожены. На домашнем сове
те было решено, что Нина поступит ученицей в 
ателье мод, чтобы получить профессию портнихи.

— А зачем в ателье? — сказал отец.—имеется 
же пошивочная мастерская в русском театре. По
ступи туда...

11а другой день опа стояла перед зав. постано
вочной частью театра. В пошивочной не было ме
ста ученицы. Он предложил ей поступите» в ... Элек
тр оцех.

— Я согласна! — ответила радостно Нина. ■
— Раз у вас такое большое желание работать 

в театре, то так и быть, зачислю вас в пошивоч
ный цех.
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Так оказалась в театре будущая народная ар
тистка Армянской ССР Нина Егорова. Через ме
сяц се встретил за кулисами артист ТЮЗа Алексеи 
Лежнев, знавший се до войны по школьной само
деятельности, и в тот же день привел ее к худо
жественному руководителю театра юного зрителя, 
народному артисту, профессору Александру Алек
сандровичу Туганову. Страшно волнуясь, она про
чла сцену у фонтана, выполнила два этюда и тут 
же была зачислена в этот театр.



ПУТИ — ДОРОГИ...

Старейший русский актер и режиссер А. Туга
нов был известен еще в дореволюционное время. 
Это был человек большой и широкой души, опыт
ный и чуткий педагог, щедро отдающий свой мно
голетний опыт молодым артистам.

С первых же дней работы в ТЮЗе Инна ока
залась загруженной до предела. Помимо ежеднев
ных репетиций в театре она по настоянию А. Туга
нова посещала занятия в театральном институте, 
где он вел курс актерского мастерства. Нередко 
опа приходила и к нему домой, чтобы показать 
донолнптсл ьныс задания.

Театр целиком захватывает молодую актрису. 
В 1945 году опа играет в «Золушке» Габбе. В 
начале исполняет роль пажа, потом—дамы в го
лубом. Играет с такой искренностью и непосред
ственностью, живо и темпераментно, что когда 
вдруг заболевает исполнительница заглавной роли, 
то ей поручают за день до спектакля сыграть Зо
лушку. Исполнением этой роли Инна Егорова вы
ы



двигается в ряды популярных тюзовских артистов.
Так же успешным было выступление артистки 

в роли Лизы, порывистой и умной девушки, в 
спектакле «Золотая медаль» В. Любимовой в по
становке А. Туганова. В рецензии на эту постанов
ку 1О. Фидлер отмечал живость и темперамент 
актрисы, непосредственность ее исполнения.

Пройдут годы, опа сыграет много разнохарак
терных ролей, но эти сценические черты всегда 
будут отличать ее творчество, станут обязатель
ными в работе над каждым образом.

Очень напряженным и плодотворным был для 
псе 1946 год. Молодая артистка, без достаточного 
сценического опыта, выступила в шести постанов
ках за одни сезон: Настья в комедии Островского 
«Не было пи гроша, да вдруг алтын», Мария Ан
тоновна в «Ревизоре» Гоголя, в пьесах Гольдони, 
Михалкова, Любимова, 11ахуцришвили.

Этот год во всех отношениях был примечатель
ным для Нины Егоровой. Прежде всего потому, 
что она сама пришла к убеждению, что театр се 
призвание, то самое место, откуда она должна 
нести радость юным зрителям, воспитывать, про
буждать в них добрые чувства, любовь к труду, 
учебе, прекрасному.

Для актрисы это был важный период творче
ского становления, она приучала себя к тяжелому 
актерскому труду, дисциплине, беззаветному слу-
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жснию сценическому искусству. Она была захва
чена театром и жизнью. А жизнь в Баку в после
военное время била ключом. Баку являлся тогда 
не только крупным индустриальным центром За
кавказья, он был большим театральным городом. 
Сюда часто приезжали известные гастролеры и 
музыкальные коллективы, московские и ленинград
ские театры со своими спектаклями.

Пипа разрывалась между театром п домом. Но, 
чтобы целиком отдаться театру, надо было пойти 
на решительный шаг, уехать в другой город, в 
другой театр. И опа решается па это. Надеюсь, I 
что читатель не забыл, что се привел к А. Тугано
ву А. Лежнев? Уехав в Кировоградский театр 
комедии, он посодействовал ее переходу в этот 
коллектив. Но рамки как бакинского ТЮЗа, так и £ 
Кировоградского театра комедии оказываются уз
кими для творческой индивидуальности Нины Его- ; 
ровой. Опа тянется к драме, трагедии, чувствуя. ! 
что в силах создать глубокие социальные образы.

Вот почему опа в этом театре остается всего 
один сезон, и в 1948 году переходит в театр им. 
С. М. Кирова. Я не ошибусь, если скажу, что ки
ровоградский период артистической деятельности 
Нины Егоровой был не только плодотворным и 
очень успешным, но, что самое главное и важное, 
он был определяющим для ее дальнейшей арти- 
сти ческой-. кар ьеру. *
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Взять хотя бы такой случай, когда и возрасте 
21 года режиссер Г. Лежнев поручает ей роль пяти
десятилетней хозяйки дома отдыха в комедии 
«День отдыха». На репетиции опа слышала как 
участники спектакля шепотом выражали свое не
довольство ее назначением на эту роль: «Девчон
ка. Почти ребенок. Разве сумеет своим тоненьким 
голосом сыграть пятидесятилетнюю солидную 
ж'ёшцнпу?».

Это тревожило и Нину Егорову. И она решила 
«играть» роль хозяйки за застольной читкой. Она 
начала говорить медленно, растягивая слова, в 
повышенном тоне, думая, что так будет вернее 
изобразить солидную женщину. Но репетицию при
шлось отменить.

— Нина Ивановна, вам необходимо не только 
анать роль наизусть,— сказал режиссер,—по н хо
рошо выучить всю пьесу. Понять почему мы се 
ставим, что она должна дать зрителю... И, кстати, 
учтите, что хозяйка говорит скороговоркой...

На следующей репетиции она уже по «играла» 
роль, а легко и свободно читала текст, говорила 
естественно и непринужденно. Возмущавшиеся 
вчера артисты были удивлены такой метаморфо
зой: перед ними появилась настоящая хозяйка дома 
отдыха, вызывающая смех и оживление, вмешива
ющаяся во все дела отдыхающих, даже в их лю-

2—Нина Егорова 



оовные взаимоотношения, «ввинчиваясь», по опре
делению режиссера, во все события.

В театре им. С. Кирова за два сезона актриса 
сыграла Луизу Миллер («Коварство и любовь» 
Шиллера), Марианну («Тартюф» Мольера). Эсси 
(«Ученик дьявола» Шоу), Тоню («Как закалялась 
сталь» И. Островского), Лиарду («Собака на 
сене» Лоис де Вега), Любашу՜ («Бедность не но
рок» Островского). Помимо этих ролей она играла 
также в пьесах Лавренева, Собко, Корнейчука, 
Шейнина, Найденова и других.

Но Нину Егорову тянет на Кавказ, к родным 
местам. Правда, ей нс удастся поступить на сцену 
бакинского русского театра, но зато опа получает 
приглашение войти в состав труппы тбилисского 
русского театра им. А. Грибоедова. За два сезона 
пребывания па сцене этого театра Нина Егорова 
участвовала в восьми постановках.

Пятилетний срок работы в драматическом теа
тре явился хорошей школой формирования ее 
актерской индивидуальности, мастерства, творче
ского направления. Во всех ролях, где бы она ни 
выступала, будь то комедия или драма, водевиль 
пли трагедия, она захватывала искренностью сво
ей игры, правдивостью созданных образов. Они 
излучали радость, моральную чистоту, веру в 
добро.
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За это пятилетие ей приходилось работать под 
руководством самых различных по творческому, 
почерку режиссеров: А. Туганова, Л. Варшавского, 
Г. Лежнева, П. Ветрова, А. Коженевского.

И надо сказать в адрес этих режиссеров, что 
они, видя разносторонность дарований молодой 
артистки, нс навязывали ей свою волю, не пыта
лись держать в рамках одного амплуа, а наобо
рот, помогали ей стать актрисой миогожанровой, 
с успехом поднимать разнохарактерные роли.

Случилось так, что молодая артистка, выйдя 
замуж за А. Селимханова, артиста театра им. 
А. Грибоедова, стала жительницей Тбилиси. Это 
было в 1950 году. Тогда она пришла к главному 
режиссеру театра А. Такайшвили и между ними 
произошел следующий диалог:

— Я артистка. Прошу меня принять па работу.
— Все это хорошо, ио у нас пет свободных 

мест.
— Театр это мой дом... Я ученица Туганова...
— Очень хороню. Я тоже его ученик. А вы 

согласились бы па разовую работу?
Гаким образом, Нина Егорова на разовых на

чалах оказалась в русском театре нм. А. Грибое
дова и сходу получила роль Любови в «Послед
них» I орького. Однако, она нутром чувствовала, 
что должна сыграть роль Верочки, что эта роль 
как нельзя лучше соответствует ее творческим 
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данным. Об этом говорили ей все в коллективе. 
Но главный режиссер был непреклонен. Лишь 
позже, па прогонной репетиции раскроется его 
педагогический «секрет».

Тогда поднялся А. Такайшвили и произнес сле
дующую речь:

— Я поздравляю Нину Егорову с вступлением 
в труппу нашего театра,— сказал тогда Л. Такай- 
швпли.— То, что опа могла сыграть роль Верочки, 
я был в этом убежден. Но я хотел ее посмотреть 
в несвойственном ей образе Любови и убедился 
в ее способностях.

За двухлетнее пребывание в театре им. А. Гри
боедова Нина Егорова многому научилась у этого 
коллектива, пройдя отличную школу под руковод
ством А. Такайшвили. Здесь опа сыграла ряд ин
тересных ролей также в пьесах Толстого, Украин
ки, Кальдерона, Островского.

Для любого постановщика Егорова была же
ланной исполнительницей. Ведь ее игра отличалась 
не только искренностью чувств, непосредствен
ностью, опа обладала мастерством перевоплоще
ния, показывала образцы серьезного и вдумчивого 
отношения к каждой порученной роли. Роль опа 
изучала досконально, отстаивая свое понимание 
ее, не боясь вступить в творческий спор с режис
сером. Актриса привлекала внимание постановщи
ков и тем, что наряду с драматическим дарова- 
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ппсм, опа обладала редкой музыкальностью и 
грациозной пластичностью. Вот где пригодилось ей 
музыкальное образование, учеба в балетной шко
ле, участие в хоровом кружке, опыт участия в 
художественной самодеятельности в годы Великой 
Отечественной войны, выступления в бакинских 
госпиталях перед ранеными бойцами. Сыгранные 
Ниной Егоровой роли в Баку, Кировограде и 
Тбилиси, конечно, не известны сегодняшнему зри
телю. Но сохранились рецензии, свидетельствую
щие о многогранности ее таланта, умении созда
вать сложные образы, глубоко раскрывать 
духовный мир своих героинь. Но не будь даже их, 
ярким подтверждением большого дарования актри
сы является для нас вся се сценическая деятель
ность в Ереванском театре имени К. Станислав
ского.



С Т А II О В Л Е Н И Е

Ко времени переезда Нины Егоровой в Ереван 
в 1952 году русский ։еатр им. К. Станиславского 
представлял собой сильный творческий коллек
тив. На его сцене в полную силу творили такие 
замечательные мастера, как С. Судьбинип, Ю. Ван- 
повский. Г. Ген, Н. Тер-Семенов, 3. Гулевич, 
О. Лабупская, Н. Наталневская, Л. Леонидов, 
Е. Васильевская и талантливая молодежь в лице 
Ю. Фролова, Я- Цициновского, В. Кулябина и 
других.

Репертуар театра был интересный, состоял 
из классических и современных произведений — 
«Веспа в Москве» В. Гусева, «Шакалы» А. Якоб
сона, «Страница жизни» В. Розова, «Разлом» 
Б. Лавренева, «Любовь Яровая» К. Тренева, «Зы
ковы», «Мещане», «Васса Железнова» Горького, 
«Доходное место», «Правда хорошо, а счастье 
лучше», «На бойком месте», «Бесприданница» 
Островского, «Ревизор» Гоголя, «Три сестры» Че
хова...
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Такой репертуар, как нельзя лучше характери
зовал идейно-художественные задачи коллектива 
театра. Вот почему его спектакли вызывали жи
вейший интерес ереванской общественности. Театр 
работал успешно, и каждая его премьера прино
сила истинную радость зрителям. Качество поста
новок русского театра особенно выросло, когда его 
художественным руководителем в 1955 году стал 
известный армянский режиссер Армен Гулакяп, 
а с 1957 года—замечательный мастер советской 
режиссуры Левон Калантар.

Переступив порог этого театра. Нина Егорова 
оказывается в интересной творческой атмосфере. 
Ее актерская судьба на долгие годы связывается 
с деятельностью режиссера Офелии Аветисян, тя
готеющей к пьесам лирического, камерного плана, 
к раскрытию образов наших молодых современни
ков. Она играла и в спектаклях Б. Филиппова, 
А. Гулакяна, Л. Калаптара, Р. Харазян и других 
режиссеров, но больше всего была занята в спек
таклях, поставленных О. Аветисян. Для точности 
скажем, что за первое десятилетие работы в театре 
нм. К. Станиславского Егорова сыграла тридцать 
шесть ролей, из коих около пятнадцати в поста
новках О. Аветисян.

В некоторых из этих спектаклей актриса была 
просто великолепна, ее игра пленяла глубиной



переживания, искренностью чувств и лиризмом 
Анализируя спектакль «Три сестры» Чехова, отме 
чая его положительные стороны и серьезные упу 
щепия, театровед С. Барссгян писал: «Иаиболе» 
близка к Чехову исполнительница роли Ирин« 
Н. Егорова. Ее Ирина мучается, тоскует и отчаи 
вается, и находит в себе силы, чтобы сказать: «Л 
пока надо жить, надо работать, только работать» 
В игре Н. Егоровой есть поэтичность, лиризм».

Была удивительная мягкость в исполнении это# 
роли, какая-то проникновенная простота. Артист՛ 
ка раскрывала образ своей героини в основном Е 
лирическом плане. Вместе с тем Егорова показал*։
ее как сильную, волевую натуру, спосоопх^ 
устоять в жизненных невзгодах, устоять и слу/кит 
примером для других.

Совершенно иными-......... красками она создал^
образ Настеньки в водевильной пьесе А. Дыхович* 
кого «Свадебное путешествие». Критик И. Камено* 
i орский правильно подметил большое дарований 
Нины Егоровой, раскрывшейся в этом спектакле- 
Ее Настенька — простая жизнерадостная девуШ' 
ка, искренне верящая в настоящую любовь, встря* 
щая без лукавства и «игры в любовь». В отличие 
°1 других исполнительниц актриса в этом спсктак- 
ле играла легко, непринужденно, с той искрен
ностью, что невс'’ьно покоряет всех, заставляет 
верить всему тому, что делает артистка на сцепе- 
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С такой же милой непосредственностью опа испол
няла куплеты, доставляя истинное удовольствие 
зрнтел ям.

Вспоминая игру Нины Егоровой в этом спек
такле, невольно думаешь о том, как много теряют 
молодые артисты, получающие одностороннее 
профессиональное воспитание. Конечно, артисту 
драмы не обязательно в совершенстве владеть 
мастерством профессионального певца и танцора. 
Но свободно петь, танцевать, безусловно, необхо
димо. Егорова нс только выразительно подавала 
текст, но и хорошо пела, танцевала в «Свадебном 
путешествии», опровергая тем самым, можно ска
зать, неверное мнение о необходимости узкой 
профессионализации актера.

Спустя десять лет после бакинской постановки 
Егорова снова играет роль Золушки в одноимен
ной сказке Габбе. Спектакль получился во всех 
отношениях удачным, а талант артистки засверкал 
ярко, художественно покоряюще, новыми краска
ми. В обширной рецензии па этот спектакль 
К. Калаитар отмечал: «В центральной роли Зо
лушки выступает И. Егорова. Как и в прошлом 
году, в спектакле «Красная шапочка», артистка 
создала образ, полный обаяния, внутренней грации. 
От всего облика Золушки И. Егоровой веет чисто
той, трогательной непосредственностью. Внешние 
данные артистки как нельзя более подходят к 



этой роли. Н. Егорова хороша на протяжении все
го спектакля. Особенно удачна она во второй кар
тине в сцене разговора с метлой. Эту сцену ар-! 
тистка проводит мягко и с подкупающей просто-; 
той. Нс сочувствовать такой красивой и несчаст
ной Золушке, просто невозможно. Артистка в пол-' 
ной мерс выявляет душевное благородство своей 
героини».

Приведенная цитата еще раз подтверждает 
многогранность артистического дарования Пины 
Егоровой. Блестящая водевильная исполнительни
ца в «Свадебном путешествии» и топкая ажурная 
работа в «Золушке», где подкупающая простота 
позволила ей в полной мерс выявить душевное, 
благородство этой сказочной девочки.

1955 год имел большое и принципиальное зна
чение в дальнейшем творческом росте театра им. 
К. Станиславского и судьбе Нины Егоровой. 
Театр был включен в состав участников Декады 
армянской литературы и искусства в Москве и 
перед ним встали очень ответственные задачи. 
Прежде всего нужно было решать, с какими спек
таклями он должен выступить в Москве.

В Декаде 1956 года были представлены все 
лучшие театры и художественные коллективы рес
публики: театр оперы и балета им. А. Спепдиаро- 
ва, театр им. Г. Супдукяна, лепинакапский театр 
А. Мравяпа, коллективы филармонии и солисты.
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Включение русского театра в состав предстояще!՛։ 
Декады армянской литературы и искусства свиде
тельствовало о большом доверии к нему со сторо
ны руководства республики и художественном 
авторитете театра, значительно возросшего за по
следние годы.

Было решено включить в репертуар четыре 
постановки: «Кремлевские куранты» И. Погодина, 
«Из-за чести» Ширванзаде, «Мещане» Горького и 
«Поворот» М. Овчинникова. Репертуар был состав
лен с таким расчетом, чтобы показать произведе
ния из русской и армянской классической драма
тургии, па историко-революционную и современ
ную тематику.

В этих пьесах Егорова играла .Машу в «Крем
левских курантах», Цветаеву в «Мещанах», Мар
гариту в «Из-за чести» и Сона в «Повороте». Для 
молодой артистки с десятилетним стажем это была 
очень большая нагрузка, тем более, что все эти 
спектакли готовились почти одновременно. С боль
шим вдохновением, подлинной артистической 
страстностью, Нина отдается этим новым работам, 
которые вводили ее в иной мир, отличный от пре
дыдущих, сыгранных ею ролей. В этих спектаклях 
она, по существу, впервые держала строгий экза
мен на зрелость и мастерство.

Русский театр нм. К. Станиславского, надо 
сказать, тогда впервые обратился к армянской 



классике и, разумеется, не случайно остановился 
на «Из-за чести» Ширванзаде, пьесу, имеющую 
богатую сценическую традицию в армянском теат
ре. Постановщик А. Гулакяп и исполнители основ
ных ролей (С. Судьбпиин, Г. Ген, 10. Банковский,. 
М. Вапиовская, Н. Егорова) проявили большую 
творческую смелость, создали спектакль остро со
циального и трагедийного звучания.

Выступая в «Правде» (1956, от 10 июля) ре
жиссер Б. Захава об этой работе театра писал: 
«Постановщику спектакля А. Гулакяпу удалось 
правильно раскрыть идейное содержание драмы и 
создать спектакль, насыщенный той невыносимо 
тяжелой, удушливой атмосферой, которая свой
ственна среде, где все отравлено стремлением к 
наживе».

Егорова в этом спектакле с блеском сыграла 
роль Маргарит. Ее успешную, богатую исполни
тельскими красками игру отмечали многие. По ей 
особенно был дорог отзыв дочери Ширванзаде, 
пришедшей за кулисы, чтобы поблагодарить рус
скую артистку, создавшую с такой глубиной и 
точностью образ несчастной, глубоко страдающей 
армянской девушки Маргарит.

В создании этого образа в полной мере про
явился большой драматический талант Пины Его
ровой. Для этого ей удалось найти нужные сцени
ческие краски. Это было особенно .заметно в тех 
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сиенах, где артистка правдиво раскрывала душев
ные переживания своей героини, се страдания и 
боль, вызванные бесчестным поступком отца. Очень 
сильно проводила артистка сцену с отцом, особен
но в последнем акте, когда опа, стоя на коленях, 
умоляет его вернуть бумаги и восстановить честь 
своей дочери. Здесь игра артистки достигала боль
шого драматизма и по-настоящему волновала.

В се исполнении Маргарит — девушка кри
стальной чистоты и порядочности. Ей чужды бо
гатство отца, черствость бра։а, легкомысленность- 
и праздность старшей сестры. Она стремится к 
простоте, правде, нс терпит лжи и показного бах
вальства. И когда рухнули все надежды и мечты 
на счастье и любовь, в минуту короткого, по жут
кого жизненного потрясения .Маргарит—Егорова 
сдержанно, но с глубоким драматизмом показы
вает свое одиночество, одиночество несчастной 
девушки, которую в сущности принес в жертву 
из-за личной корысти отец.

I рагсдия честной личиосги в буржуазном об
ществе была раскрыта Пипой Егоровой с такой 
реалистической глубиной и правдивостью, что не
возможно было оставаться спокойным и равно
душным. Драматизм положения ее героини пере
растал в трагедию. II вместе с тем артистка вела 
свою роль спокойно, сдержанно, без мелодрамати
ческих надрывов, по с таким внутренним горением
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i! убежденностью, что невозможно было не ока
заться под ее обаянием, не полюбить ее.

Встреча с Шнрванзаде явилась поворотной в 
актерской судьбе Нины Егоровой. Поворотной в 
том смысле, что ей посчастливилось работать над 
ролью Маргарит с таким мастером режиссуры, 
каким являлся Армен Гулакян. Это позволило ей 
ближе узнать историю армянского народа, его 
театра и драматургии.

Опа еще больше полюбила Армению, твердо 
утвердилась в мысли навсегда связать свою судь
бу с ней, с русским театром нм. К. Станиславско
го. Пройдет некоторое время и Нина Егорова 
вновь блеснет в армянской классике, в «Злом 
духе» Шнрванзаде, поставленном Л. Калантаром, 
что также явится этапным з ее творческой био
графии, но до этого ей пришлось сыграть много 
ролей в современной драматургии, создать ряд 
интересных образов своих современниц.

Артистка могла быть довольной результатами 
своих сценических работ за три года нахождения 
в театре нм. К. Станиславской. Семнадцать раз
нохарактерных ролей в произведениях классики и 
современной драматургии свиде ельствовали о том, 
что она работала с полной отдачей своих духов
ных, физических н творческих сил. Ей особенно 
удалась роль Маши в «Кремлевских курантах». 
Вот как отозвалась об игре Егоровой в этом спек- 
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такле известный режиссер Кнебель на обсуждении 
декадных спектаклей театра им. К. Станиславско
го: «Я сама ставила несколько раз «Кремлевские 
куранты», но такой интеллигентной Маши мне нс 
удавалось видеть в своих постановках».

Ереванская публика горячо полюбила Егорову, 
она стала одной из популярных актрис русского 
театра. Когда в 1955 году стал вопрос, кого из 
театра выдвинуть кандидатом в депутаты район
ного Совета, то коллектив театра и избиратели 
единогласно отдали ей своп голоса. А в 1956 году 
она за достигнутые творческие успехи Указом Пре
зидиума Верховного Совета Армянской ССР удо
стоилась высокого звания заслуженной артистки 
республики.

Окрыленная таким вниманием общественности 
к ее творчеству, Нина Егорова с повой энергией 
берется за работу. Ее репертуар в течение после
дующих двух лет пополняется новыми названиями, 
новыми ролями. Это Марина в «Персональном 
деле», Нина—«Одна», Рубик—«Мама», Люся — 
«Годы странствий», Надя Богатырева «Страница 
жизни», Тося—«Мораль панн Дульской». Самым 
значительным из этих работ был созданный сю՛ 
образ Ани Березко в одноименной пьесе, постав
ленной Б. Филипповым.

/Маргарит и Аня. Люди противоположных со
циальных формаций, идеологий, воспитаний и
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взглядов. Одна уходит из жизни, не выдержав 
позора, ударов судьбы, другая, наоборот, преодо
левает все жизненные невзгоды, мужественно бо
рется, отстаивает свое место в жизни, приносит 
пользу обществу.

...Аня Бсрезко в Москве получает педагогиче
ское образование и, мечтая принести людям поль
зу, оставляет свое насиженное место и отправля
ется в далекую тайгу, чтобы учительствовать в 
сельской школе, отдать своп знания малышам. 
Здесь она влюбляется в директора шкоты Сергея 
Теряева, не разглядев в нем карьериста, себя
любца, жестоко надругавшегося позже над ее свет
лыми чувствами.

Ее борьба за счастье в семье разбивается об 
устои домостроя. Ио Аня не сдастся, опа порывает 
с мужем и с ребенком уходит от пего. Из этой 
борьбы, пройдя тяжелые этаны самоутверждения, 
осознания личных ошибок, Аня выходит победи
тельницей, она встречает новых настоящих друзей, 
поддержавших в трудную минуту молодую жен
щину. Обретенное счастье преображает Аню. Она 
рада, что устояла, что тяжелые жизненные певзго- 
зы нс сломили се волю, и нашла в себе силы на
всегда порвать с Сергеем.

Такой жизненный материал, построенный на 
острой конфликтной ситуации, дал возможность 
Нине Егоровой создать интересный образ. Волну-
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Курсанты IL Егорова н Л. Геллер.



Лксияна («Яес/>).



Мальвина—II. Егорова, Арлекин—А. Яценко, 
Пьеро—Л. Суджян («Золотой ключик»).



Ку-Ин Сан («Порт-Артур»).



Принц—А. Яценко, Гердз—Н. Егорова, 
принцесса И. Марченко («Снежная королева»).



Костя А. Павлиди. Аня-֊։i Второ»;• «Любовь Ани Берсзко»



Маша («Кремлевские куранты»).



Цветаева («Мещане»).



Нелли («Униженные н оскорбленные՝՝).



Князь—1О. Ваниозский. Нелли—И. Егорова 
(«Униженные и оскорбленные»).



Рубик—Н. Егорова, Жора—В. Кулябин, отец—А. Пав.тиди, 
мачеха—Г. Леонидова. «Мама».





Ирина (<'Трп сестры»).



Инесс («День чудесных обманов»)



>ощих моментов в ее эмоционально насыщение 
игре было очень много. Объяснение в . ноови 
Сергею, свадьба, разговор с грудным ре енк 
после ухода от мужа и приезд Сергея в финале, 
эти сцепы артистка проводила с большой ххдо 
ственпой силон. Перед нами возникал цельны 
образ молодой женщины, наделенной волег 
качествами, устремленной к единой цели—нрипе 
с’ги людям пользу.

Такая трактовка образа Ани Еерсзко и 
пюй успех в этой роли Нины Егоровой °1’-'1' ' 
стойно отмечены в республиканской нечаш. « 
«Коммунист» помешает се пертрет с 
С- Барссгяпа «Актерская удача», где в ча^1Н“С 
отмечалось следующее: «О спектакле <• 100 
Ани Еерсзко» на сцепе театра К. С. ^,ан’и 
С|<ого можно, конечно, поспорить. Можно, скаж. ֊ , 
11с согласиться с трактовкой некоторых оор‘ 
отметить режиссерские промахи, ела ые ci 
пьесы, по нельзя не сказать о большой 1ВО՝) 
УДаче молодой актрисы Нины Егоровой, выс 
Шей в заглавной роли». .«ч,.Л|»я

В спектакле «Одна», в роли дочери ։‘ ы 
Чина Егорова находит иные вырази юлы.nie _ 
1։1՝ры, чтобы показать обаяние и nciioq в. 
посте молодой девушки, естественной ^но.
Дивой в своих поступках. Искренностью. яХ 
налыюстыо игры артистка выделялась и

“~~Нипа Егорова



Ляли в «Трехминутном разговоре» В. Левидовой. 
Полины в «Доходном месте» Островского, Мар- 
фипьки—«Опасный возраст» С. Нариньяпи и в 
других.

Егоровой не всегда приходилось выступать в 
образах положительного плана. Например, роль 
Геси в спектакле «Мораль панк Дульской» вклю
чала в себе как бы два начала. Актриса с одно!՛։ 
стороны показывала в Геси привлекательные чер
ты, с другой—все то отрицательное, аморальное, 
что она, подражая родителям, приобрела от них-

Следует упомянуть из интересных работ Егоро
вой этого периода также созданные ею образы в 
спектаклях: «Под золотым орлом» Я. Галана >՝ 
«Мама» А. Сумарокова. В первой она играла роль 
слепого мальчика Вилли, а во второй—такого >КС 
подростка, ио уже волевого, умного Рубика. ВяллИ 
артистка играла в мягких, лирических топах. Иным 
был ее Рубик, искренним в своих ошибках и за
блуждениях, по волевым, когда наступает врем*1 
признания. Как видим, артистка здесь выступав? 
в совершенно новом качестве, подтверждая ту 
истину, что талантливому исполнителю, истинному 
художнику всегда тесны рамки одного амплуа 11 
чем различны роли, тем шире раскрывается его 
актерское дарование.

Большое значение для творческого роста Егоро
вой имело се участие в спектакле «Униженные И
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оскорбленные» Д°СТОСВСК°^ касаясь
постановку, критик О. ‘ ֊ - ..цалось «ухва-
образа Пелли, писал: «И- корове / аЗС։ показать 
тить» самое главное.- основное в ,1О и
Нелли не только как жертву инн девочки. С
раскрыть непримиримую. горДУ’° ^ са в послсД- 
болыпим мастерством проводил а лсстЯ1ИС справ
ней акте сцену «исповеди» I «униженных и
ляясь с трудным монологом. "СМ‘.у.1ьМПпаЦИИ- И 
оскорбленных» здесь досгигае։ Егоровой,
вместе с тем от образа, со^данно ^гь։о р! это 
веет какой-то обреченностью. >п։.сро^^^^^ создал 
вполне созвучно тому харак։ср\.
Достоевский». полей не гово-

Ьолыпое количество сьн раин։։• 1о^։ решении.
Рит о поспешности и их новерхно рецензии. в 
С в идете,тьство тому м։1ОГОЧИСЛе”” адрес. Это У>кС 
которых отсутствует критика в ее т-{1։цой Его-

. ֊ . * •» ’ т * 1 1 ■ 1 I 131 У- ֊ -

говорит о многом. Образы. со3 , 1МИ мыслям 11 
Ровой всегда оказывались со1В> 1 <отОрый все։да 
настроениям современного зризсля. чувствами,

. Уходил из театра, наполненный ^°чеИНЬ1е минуты 
благодарный артистке за ио. . ■ ,наслаждена

. давалось <1 
.... — ' . были Рс3У*

Ее՜ успехи все1,Я. д труДа В11С 
татом огромного неустанного 1Р- ' ։։1Очества или 
степ театра, дома, в долгие часы г 35

истинного художественного 
Пусть не покажется, что все 

стке с легкостью



же общения с людьми самых различных профес
сий. Ей помогали режиссеры п старшие товарищи 
но совместной работе в театре, но самое главное 
было в ней, в ее трудолюбии и таланте.

Опа стала зрелой артисткой, мастером сиены 
и в тайниках своей души вынашивала мысль о 
новых ролях, еще нс сыгранных, более сложных 
и значительных, которые и пугали и привлекали 
се. Опа ни с кем не делилась этими мыслями, все 
было туманно и отвлеченно. Джульетта? А почему 
ист? Но театр не брался за Шекспира. И можно 
представить как она обрадовалась, когда совер
шенно неожидано ей предложили роль Соны в 
«Злом духе» Ширвапзаде, девушки с трагичной 
судьбой шекспировской героини.



Р У С С К. А Я, СО 1-1 А

Новым крупным творческим ДОС! ИЖСНИСМД 
Нины Егоровой стал образ Соны в СППрВоном 
«Злой дух» Ширвапзаде, поставленной вор. 
Калантаром в 1958 году. Это была се вгор го 
ноская встреча с героиней великою ар 
классика в течение трех лет. «Злой ДУ-'»՛’ в
чый автором на основе романа « дер/ 
1912 году, много ставили в дорсволюцио։‘ ‘ ‘<ос
минском театре, она показывалась и в 1Я
время. Надо сказать, что в зависимости ел _
в спектакле ярких артистических имен, 01 
вился спектаклем о трагической судь с ср 
того Дайела, Соны или же пьяницы ОСКД։ ‘ ’ был 
превзойденным исполнителем роли Дане.
великий Абелян и спектакль с его -՝|<К1И.‘ „
Двигал на второй план трагедию Соны, эг 
вы наживы, невежества, гибнущей в щека, 
архальиых обычаев. _

Требовалось новое прочтение этой д1’‘’՜ гпай- 
зиции современных задач, чтобы из ежа сн_ 
постой, ис впадать в голый наю.ки изм и с вно 
тальную драму, правильно раскрьнь оь 
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прошедшей эпохи, создать правдивые человеческие 
образы, характеры. И надо сказать, что коллектив 
русского театра под руководством постановщика 
Л. Калантара создал спектакль большого идейно
го и художественного звучания, спектакль, соот
ветствующий замыслу Шпрваизаде.

Смело ломая старые устои укоренившихся тра
диций в постановках «Злого духа», Л. Калантар 
создал спектакль не о безумном Дапелс и Воска- 
пе, а о истинной и поэтической любви Соны и 
Мурада, промелькнувшей ярким лучом в этом тем
пом царстве невежества и предрассудков, спек
такль о человеческой гуманности, о бережном 
внимании к людям. Как много общего между Со
ной Ширванзаде и Катериной Островского, Джуль
еттой Шекспира и Луизой Шиллера!

Сона согласно философской и сценической кон
цепции постановщика в своих поступках освобож
дена от налета патологии и натурализма. Сона— 
женщина, любящая Мурада, пробудившего се к 
жизни, любви к людям. И особенно впечатляющи 
сиены, в которых Мурад отвергает требования 
своих родных отослать Сону к ее родителям, пор
вать с ней, мотивируя это тем, что она безнадежно 
больна эпилепсией, что в нес вселился «злой дух». 
Опа должна была погибнуть в этой среде и ока
зывается жертвой насильственной смерти.

Конечно, все ереванские зрители с нетерпением 



Ждали премьеры «Злого духа», впервые ставшие 
гося па русской сцепе. Еревански։։ зритель мною 
Раз видел эту драму на армянской сцене. °”‘к 
Мурад, Шуша։։, Дайел, Воска։։, Зарнишан —с\։уо 
армянские характеры. Какими они буду։ 15 ней 
нении русских актеров?

Премьера рассеяла все опасения, 
проникновение в идею пьесы позволило русски^ 
артистам создать правдивые колоритные о р 
Это был спектакль широкого реалне։ич^ского 
па, романтическом приподнятости, с три։ и ։сс 
11СХоп<...

Глубокое

Во Многих
Товалась 
'Ивлепия 
"РисуЩ11е 

<֊’Нене и в

постановках «Злого духа» Сона трак-
покориой, безвольно։՜!, без сты сопро-
и борьбы. Сона Егоровой, сохранив
ей национальныс черты, явилась

эти
на

о Я имею в виду сцеи- другом качестве. 1Ш1его сразитьмолитвы Соны, умоляющей .. ։.адафя. И пра՜ 
ее молнией, освободить ее՝ о։ ст^< чТО в это։։ 
вильно заметил критик С. „’дойный заряд 
сцене Сона-Егорова несет в се достигающей
протеста и возмущения, крик ДУ111 
трагических обобщений. всего, вспып։՜

Это протестующее начало, вс12‘ ой и в сне
ки протеста, обнаруживаются у ^<е не та
не молитвы под деревом, но зДС‘'ЬкеИ1иН11а, непы
шная Сона, а уже возмужавшая ^пря
тавшая все горечи жизни, с /■՝<՝.։

с։е
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ведливость бога. Сона Егоровой в полной мере 
наделена светлой верой, надеждой на выздоров
ление. Все душевные порывы своей героини она 
ведет мягко, искренне, непосредственно. Первая 
любовь пробуждает в сердце надежды, замужество 
опа принимает как дар судьбы. Она любит Мура
да и любима им. Опп как дети, опьяненные своим 
счастьем, играют свои пехитростпые деревенские 
игры, трогательные в своей наивности, беззащит
ные против злых умыслов родных мужа.

Искренность переживании Соны, счастье заму
жества, тревожное ожидание беды, подстерегаю
щей ее на каждом шагу, покорность судьбе и же
лание вырваться из заколдованного круга, артист
ка передаст с большой внутренней силой, без 
фальши и ложного пафоса. Жизнь и судьба ма
ленькой Соны в исполнении Нины Егоровой 
вырастает в общечеловеческий характер, когда 
забывается се национальная принадлежность, эпо
ха, быт и остается только человек в самом cio 
широком понимании.

И все же смерть Соны у Егоровой не оставля
ла впечатления безысходности, гибели и крушения 
। умапистическпх надежд. Она промелькнула как 
светлый луч в темпом царстве, вызвав ненависть 
п возмущение к сс преследователям.

Постановка «Злого духа» была последней рабо- 
чь
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ТОЙ Левона Калантара и он вложил в нее всю 
свою душу. Особое внимание он уделял Нине Его
ровой и артистка с большой благодарностью гово
рит о своем учителе, который помог си 1л\боко 
понять судьбу армянской девушки в трагических
Для нее обстоятельствах.

— Читайте наших классиков, насюи 
ветовал он и снабжал ее соотвею1 в\ юшеи ._ 
турой, — изучайте армянские танцы, 
музыку и это расширит ваш кругозор. пяПО-

Артистка уже сама шла поЭТОМ>Е"^ во время 
валась, видя поддержку режиссера. • • 
репетиции над спектаклем у нее появля 
кость в произношении или же порыви 
Движении, то Л. Калантар останавливал ее
ко напоминал:

՛— Нина Ивановна, вы же 
вам очень помогает решение 
ский танец и песня. А ведь 
Девушки не делают резких 

сами говорили, что 
образа Соны армяп- 
в армянском танце 

движений. Песни у
нас мягкие, задушевные, спокойные... Егоровой

Такая работа с режиссер0'1 11оМ° ’ а Соны и 
Добиться мягкости, пластичное։։։ о1 $ скрОм- 
она получилась у нес благородной,’ Д ։М’И 1<аче- 
ной, с самыми прекрасными не- » была
ствамп, внутренне одухотворенной. “ уссКом 
настоящая армянская Сона, говорята 
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языке, словно перенесенная с далеких времен и с 
родных мест в наши дни.

Егоровой пришлось показать Сону в детские 
годы и уже в более зрелом возрасте. Обычно эту 
роль в постановках других театров играли две 
артистки, но Нина Егорова блестяще преодолела 
возрастной барьер и се Сона—дитя и Сона—мо
лодая женщина были одинаково художественно 
полноценны и убедительны.

Ни одна постановка русского театра нс вызва
ла так много восторженных газетных откликов, 
как «Злой дух» Ширванзаде. И во всех особо под
черкивается вдохновенная работа Нины Егоровой. 
Однако может быть, здесь есть доля пристрастия, 
вызванная любовью к артистке, не позволяющая 
видеть ее недостатки, вызванные ее прошлыми 
успешными работами, слепой верой в то. что все, 
что она делает прекрасно, что плохо она по может 
играть? Тогда обратимся к другим источникам.

Я имею в виду гас । рол и театра им. Станислав
ского но многим городам Советского Союза, в 
которых непременно показывался «Злой дух». Об
раз Соны Егоровой всегда оказывался в центре 
внимания, получал самые восторженные оценки. 
Приведем некоторые из них.

Одесса. «Сона—невинная жертва жестокого и 
косного мира. Идейный смысл образа определяет
ся в яркой индивидуальности характера. Сопа-
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Егорова прекрасна своей беспредельной искрен
ностью, кротостью и чистотой. В любви к мужу, 
в готовности преодолеть откровенную враждеб
ность его родственников, в сострадании к несчаст
ному «Дяде Дапелу», -в сочувствии спившемуся 
отцу, наконец, в благородном порыве признать 
себя, свою болезнь единственной причиной всех 
несчастий семьи Мурада раскрывается се нсисто 
Щимая душевная щедрость.

С топким психологизмом доносит Н. Егорова 
мучительный, духовный процесс Соны, постепенно 
слабеющий под натиском ожидаемых, а потом и 
обрушившихся на псе зол. Как трогательна она в 
сиене первой встречи с Шушан после свое։о 
«счастливого» замужества. Найденные актрисой 
интонации к многократному в устах Соны «Мама» 
передают и радость, и тревогу женщины, псрсжи_ 
вающей свое непривычное положение, и даже 
наслаждение самим словом «мама», таким для 
Дорогим и родным (Лариса ьурчак).

Рига. «Удивительно светлый и поэтичный о _
создала в роли Соны И. Егорова. Перед 
•оная девушка-полуребенок, с лучистыми гл^ 
и открытой доверчивой душой. Плени.сльн 
резвость, шаловливость. А вместе с тем, ь< 
Добра и простодушна, как чиста, впечатлит 
Словно королева, входит Сона в дом СВОС^ ' П1С. 
С1|яя радостью и красотой. Но нс счастье .



языке, словно перенесенная с далеких времен и с 
родных мест в наши дни.

Егоровой пришлось показать Сону в детские 
годы и уже в более зрелом возрасте. Обычно эту 
роль в постановках других театров играли две 
артистки, но Нина Егорова блестяще преодолела 
возрастной барьер и ее Сона—дитя и Сона—мо
лодая женщина были одинаково художественно 
полноценны и убедительны.

Ни одна постановка русского театра нс вызва
ла так много восторженных газетных откликов, 
как «Злой дух» Ширванзаде. И во всех особо под
черкивается вдохновенная работа Нины Егоровой. 
Однако может быть, здесь есть доля пристрастия, 
вызванная любовью к артистке, не позволяющая 
видеть ее недостатки, вызванные ее прошлыми 
успешными работами, слепой верой в то. что все, 
что опа делает прекрасно, что плохо она не может 
играть? Тогда обратимся к другим источникам.

Я имею в виду гастроли театра им. Станислав
ского по многим городам Советского Союза, в 
которых непременно показывался «Злой дух». Об
раз Соны Егоровой всегда оказывался в центре 
внимания, получал самые восторженные оценки. 
Приведем некоторые из них.

Одесса. «Сона—невинная жертва жестокого и 
косного мира. Идейный смысл образа определяет
ся в яркой индивидуальности характера. Сопа-
42



Егорова прекрасна своей беспредельной искрен
ностью, кротостью и чистотой. В любви к мужу, 
в готовности преодолеть откровенную враждеб
ность сто родственников, в сострадании к несчас г- 
ному «Дяде Дайелу», в сочувствии слившемуся 
отцу, наконец, в благородном порыве признать 
себя, свою болезнь единственной причиной всех 
несчастий семьи Мурада раскрывается се пенею 
Шимая душевная щедрость.

С топким психологизмом доносит Н. Егорова 
мучительный, духовный процесс Соны, постепенно 
слабеющий под натиском ожидаемых, а потом и 
обрушившихся па нее зол. Как трогательна она в 
сцене первой встречи с Шушан после своего 
«счастливого» замужества. Найденные актрисой 
интонации к многократному в устах Соны «Мамах 
передают и радость, и тревогу' женщины, нережи 
вающей свое непривычное положение, и даже 
наслаждение самим словом «мама», таким для ։с 
Дорогим и родным (Лариса эурчак). гпяч

Рига. «Удивительно светлый и поэтичный оор - 
создала в роли Соны И. Егорова. Перед нам’ 
•оная девушка-полуребенок, с лучистыми гл а 
и открытой доверчивой душой. Плени.сльн 
Резвость, шаловливость. А вместе с тем. к _ 
Добра и простодушна, как чиста, впечатлит 
Словно королева, входит Сона в дом свое_ '
сияя радостью и красотой. Но по счастье .
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ние светлых надежд ожидает ее в семье Мурада». 
(И. Егоров).

Луганск. «Н. Егорова с первых сцеп покоряет 
своим проникновенным талантом, обаянием жен
ственности и чистоты. Ее Сона напоминает нежный 
цветок среди сумрачных скал. Опа добра, ласко
ва. доверчива, изящна. Артистка владеет вырази
тельной пластикой жестов, движений. Игра се 
отличается искренней взволнованностью, мы чув
ствуем каждое душевное движение Соны. Большо
го драматизма достигает II. Егорова в сцене, ког
да не в силах нести свою отверженность. Сона в 
буою выбегает из дому и, просит бога поразить ее 
молнией» (И. Тимофеева).

Львов. «Многолетний успех «Злого духа»—-это 
прежде всего успех народной артистки республики 
Н. Егоровой, исполнительницы роли Соны. Она 
прямо-таки идеально соответствует всем щедрым, 
ио-восточному цветне гым эпитетам, которыми 
награждают Сону любящие се люди. Актриса очень 
экономна в выборе выразительных средств, дета
лей. Припомните, сколько раз в сцепах «безумия» 
вы видели актрис с «невидящим» взором и про
стертыми руками, «трогательно» лепечущих нечто 
невразумительное. Ничего подобного у II. Егоро
вой пет. Только голос у псе чуть слабеет после 
сильного душевного напряжения, да в глазах — 
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мучительная вина: ведь опа вновь принесла бес- 
11 о ко й с тво л юдя м.

Актриса вообще не акцентирует болезнь Соны. 
Как хороша она, когда появляется наименьшая 
возможность о ком-то позаботиться, сделать что-то 
полезное, забыть о тяготеющем над нею прокля
тии» (С. С. Рябокобы.,тонко).

Москва. «Сона в исполнении актрисы Н. Егоро
вой— сама поэзия, сама доброта, сама искрен
ность. Тоненькая, светловолосая, двигающаяся в 
мягком, только ей присущем ритме, созданная для 
счастья. Она верит в силу человеческой доброты... 
Опа так мягко отвечает на грубости Джаваир-зо- 
ловки, словно та больна и нельзя па нее сердить
ся. Перед этой высокой добротой теряются ее 
недруги. Бушуют золовка и свекровь, а Сона-Его
рова лишь удивляется—откуда это в людях, поче
му, зачем—ведь человек должен быть красив, 
добр». (Ж- «Театр». <959, № 12, Л. Самвеляп, 
«Поэзия доброты»).

И так во многих рецензиях. Зрители всех этих 
и других городов со всей щедростью высоко оце
нили смелый и новаторский режиссерский замы
сел Левона Калантара, увидевшего в этой сугубо 
психологической драме раздумья о неистребимости 
духовных сил человека, о его вечном стремлении 
к свободе и добру, освобождении от предрассуд
ков, п раскрыл её в поэтической, романтической
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форме. Это позволило ему придать трагедии Соны 
и Дайела общечеловеческий характер.

Русские, украинцы, белорусы, дагестанцы, ка- 
бардино-балкары и зрители других национально
стей с увлечением, затаив дыхание смотрели 
спектакль театра им. К. Станиславского, в котором 
мастерство актеров слилось в единый слаженный 
ансамбль. Спектакль о прошлом жизни армянско- 
ю парода оказался близким и понятным всем, 
взволновал их сердца, заставил вспомнить про
шлое своего народа, где когда-то также приноси
лись в жертву корысти и невежеству такие же 
невинные создания как Сона.

Но нс только рецензиями был отмечен повсе
местно успех Егоровой в «Злом духе». В гастроль
ных поездках за высокое мастерство опа награж
далась почетными грамотами Президиума Верхов
ного Совета Дагестанской АССР, исполкома гор
совета Кабардино-Балкарии. Министерств кулыу- 
ры РСФСР, Украины и Азербайджана. Все эти 
награды были увенчаны самым высоким призна
нием в пашей республике—званием народной ар
тистки Армянской ССР.

Но едва ли талант Нины Егоровой расцвел бы 
так полно, если бы опа нс оказалась в пятидеся
тые годы в таком сильном творческом коллективе, 
как театр им. К. Станиславского тогда. Его гаст
роли за прошедшие 15--20 лет по многим городам 
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союзных республик были высоко оценены общест
венностью и печатью. В статье «Сильный творче
ский коллектив» В. Месхи, после завершения га
стролей театра нм. К. Станиславского в Грузии, 
писал: «Надо сказать прямо, что надежды зрите
лей увидеть новые хорошие спектакли оправда
лись, хотя, разумеется, не все оказалось равно
ценным. Нам довелось видеть большую часть 
спектаклей, и среди них не было пи одного, что 
называется «проходного» или пустого по содержа
нию. Каждый виденный нами спектакль театра 
им. К. Станиславского (главный режиссер театра 
народный артист республики /I. Калаптар) несет 
в себе ясную творческую задачу, поставлен пото
му, что, очевидно, взволновал своей темой творче
ский коллектив, заставил задуматься над идейным 
значением режиссера постановщика и артистов. 
Поэтому и оценка зрителями спектаклей была 
требовательной, высокой, она могла быть по-на
стоящему взыскател иной, так как ереванский 
театр, носящий дорогое для нашего искусства имя 
К. Станиславского, показал, что он не нуждается 
в скидках и особых похвалах, полагающихся 
гостю».

Таков театр им. К- Станиславского, таковы его 
режиссура, артисты, репертуарная направленность, 
позволившие Нине Егоровой стать большой ар
тисткой. Творческих успехов она достигла неустан- 
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иым упорным трудом. Ее девизом всегда были 
слова Iениалыюго Станиславского, что нет ма
леньких ролей, а есть маленькие артисты. Вот 
почему она не всегда добивалась исполнения глав
ных ролей, а довольствовалась иногда маленьки
ми, эпизодическими, не выражала недовольства 
участием в массовых сценах. И нередко приходи
ла на помощь, выручая коллектив при самых его 
безнадежных обстоятельствах.

Вспоминается, например, «Порт-Артур», по
ставленный Б. Филипповым в 1953 гот.у Перед 
началом представления выяснилось что отсут-
ствует исполнительница на роль Куин-Сан, тан
цовщицы китайского ресторанчика. Спектакль ока
зался под ударом. И тут Нина Егорова согласи-
лась заменить се без репетиций и играла с такойI-- 'легкостью, так мило и трогательно испол 
ню, что все были очарованы ею. пяла нес

приходи-

Тсатр показывал спектакли не только в городе, 
выезжал в районы, колхозы. Часто

1ось ехать автобусом. Имея бюллетень, грудного 
чбепка на руках, Нина Ивановна садилась в ',Сцпн։։У> ехала в далекий путь, чтобы не сорвать 

чщктакль, нести радость новым зрителям.С Признание! Этим словом можно определить 

еустанный труд и творческое горение Нины Его- "овой 113 сце11С тсатРа им- К. Станиславского. Гал- 

псрея созданных сю образов, почетные звания и
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награды, медали «За победу над Германией», «За- 
доблестный труд», «Отличник военно-шефской ра
боты»—ярко украшают ее путь в театральном ис
кусстве.

И это признание народа достойно было прояв
лено в 1959 году избранием Нины Егоровой депу
татом Верховного Совета Армянской ССР У-го՝ 
созыва.

4—Нина Егорова



ВРЕМЕННОЕ ОТСУТСТВИЕ

Получилось так, что Нине Егоровой в 1963— 
1965 годах пришлось расстаться с театром им. 
К. Станиславского и в продолжении двух сезонов 
работать в русском театре им. М. Горького в Вол
гограде. Но до этого опа сыграла ряд интересных 
ролей — Аглая в «Идиоте» Достоевского, Нила 
Спежко—«Барабанщица» А. Салынского. Нина За
речная—«Чайка» Чехова.

«Барабанщица» А. Салынского переносила зри
теля в I оды Великой Отечественной войны, рас
сказывала о подвиге советского народа на фрон
тах, в обстановке фашистской оккупации. Нине 
Егоровой (пос।аповщик Л. Лукер) была поручена 
роль Нилы Спежко, молодой советской патриотки, 
оставленной в оккупированном городе для разве
дывательной работы в тылу у немцев, которой 
пришлось стать переводчицей, общаться с врага
ми, участвовать в кутежах штабных офицеров и 
слышать ежедневно от соседей презрительную 
кличку «немецкой овчарки».
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Никто не знает, кто опа на самом деле. Всей 
душой она тянется к советским людям, но՝ 
сдерживает себя во имя патриотического долга, 
старается ничем нс выдать себя. То она зло драз
нит, насмехается, то бесшабашно дерзка и весела, 
то неожиданно добра и блеск в глазах вызывает 
разноречивое отношение к ней. И мало кто из 
окружающих ее знает, что иод маской «немецкой 
овчарки», этой законченной дряни в облике строй
ной, темноволосой, красивой девушки, живет от
важная душа, бьется сердце патриота Советской 
Родины. Особенно сильное впечатление произво
дила игра артистки в сцене, когда она пела о 
юном барабанщике, пожертвовавшем жизнью за 
родину. В эти минуты артистка преображалась до 
неузнаваемости. Ее лицо озарялось тихой радо
стью, в глазах мелькала печаль и еще сильнее и 
вдохновеннее раскрывалась ее душа, ее настоящие 
мысли и чувства.

В этой выигрышной и эффектной роли Нина 
Егорова проявила большой художественный такт, 
чувство меры, чтобы не увлечься внешними прие
мами раскрытия образа в ущерб его глубокому 
в и утре и 11 е’м у со дер ж а н и ю.

« Грудную роль смелой «барабанщицы»,—читаем 
в статье полковника С. Нежинского,— исполняет 
заслуженная артистка республики Нина Егорова. 
Образ, созданный актрисой, полон глубокого ли-



ризма, молодого задора. Под маской напускной 
бесшабашности зритель видит красивую душу чи
стой любящей девушки, преданной комсомолки. 
Участие в этом спектакле пополнило галлерею ду
шевных, ։лубоки.х психологических образов, соз
данных И. Егоровой в театре им. К. Станислав
ского».

С этими мыслями перекликается статья Е. По
лонской, напечатанная в «Грозненском рабочем», 
иод названием «Душа спектакля». «Душой спек
такля, его главной удачей стал образ Нилы Спеж- 
ко. Это роль с большим художественным мастер
ством, с творческим подъемом сыграла И. Егоро
ва... И невольно перехватывает горло при виде 
этого трагически прекрасного лица. Такой мы 
узнали Нилу Сиежко в спектакле ереванцев, такой 
надолго се запомним».

Я вспоминаю этот снектяюпЧ|1СК‘акль. Детали стерлись 
в памяти. ..о одно осталось ֊ образ несгибаемой 
девушки, играются двойную роль, скрывающей от 
всех свои сокровенные мысли т.п .. -даже люоовь, чтооы ничем не выдать своя, казяпзагься естественной во 
всех обстоятельствах, и тогтв „„„„„ огда> к°։Да она остава
лась одна, окруженная пепоикпптп,՛,.. '-"рнкрьпои враждой
соседей. и тогда, когда со всей откровенностью 
изображала „з себя «немецкую овчарку», развле
каясь с немецкими офицерам,,. ц „ево;ь||։ д ,а. 
лось: откуда у это,, ........атюряой дии„„кн ст^ьк<>



самообладания, неистребимого духа, что, находясь 
в логове врага, сумела проявить столько мужского, 
нечеловеческого бесстрашия.

Это был образ советской патриотки, перекли
кающийся с подвигами краснодонцев, Зои Космо
демьянской, Лизы Чайкиной, Александра Матро
сова, Унана Аветисяна, миллионов советских лю
дей, идущих на смерть во имя жизни своей Роди
ны. Впоследствии Егорова сыграла совершенно 
противоположную этой роли пламенной патриот
ки—роль ярой нацистки Хильды в трагикомиче
ском спектакле «Три смерти Альфреда Герцога» 
(постановка А. Григоряна), которую осчастливил 
сам фюрер, поцеловав се. Актриса выделялась 
своей игрой во многих моментах спектакля, осо
бенно топко она проводила сцепу обольщения I ер- 
цога, давая понять зрителям, что се Хильда не 
остановится ни перед чем, чтобы во имя своих 
кровавых замыслов послать его на гибель.

Хороша была Егорова и в «Чайке» Чехова, где 
она создала поэтический образ Нины Заречной, 
стремящейся вырваться из провинциальной туши, 
тянущейся к свету, искусству, интересным людям. 
В этой роли артистка сумела .мягко, ненавязчиво 
раскрыть нюансы душевных переходов своей । е- 
роини, с болью рассказать о се разбитых надеж
дах.
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Положительно оценивая спектакль «Трехмипут- 
ный разговор» В. Лсвидовой в реалистической 
трактовке О. Аветисян и полноценные образы в 
исполнении многих артистов, С. Барсегян обра
щает особое внимание на игру Егоровой. «Ес 
Ляля—образ жизненный, правдивый,—пишет он.— 
Артистка и на этот раз блеснула своим богатым 
дарованием, подкупая зрителя непосредственно
стью, искренностью игры. В ее трактовке роли 
есть лиричность и поэтичность... Ляля является в 
каждой из 14 картин, несет па себе большую 
идейно-художественную нагрузку, и Нина Егорова 
с честью выходит из такого испытания».

Обычно, когда актер переходит из своего теат
ра, где он долго работал, в другой город, на сцену 
другого творческого коллектива, в большин
стве случаев выдвигается два аргумента: творче
ская неудовлетворенность и семейные обстоятель
ства. Эти причины нс относились к решению Нины 
Егоровой оставить театр им. К. Станиславского, 
даже временно. Если этот вопрос рассматривать 
в аспекте творческих проблем, то мы увидим, что 
опа была самая занятая в труппе.

С этой стороны она не могла иметь претензий 
к театру. И вторая причина не была главной. 
Тогда что? Оказывается есть и третье обстоятель
ство, которое присуще артистам русского театра, 
работающим в национальных республиках.
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Артисты часто не замечают, что не только в 
повседневной жизни, но и со сцены они говорят 
<֊ местным акцентом, растягивая слова, перенося 
смысловое ударение. Этому влиянию со временем 
подвержены все, даже опытные артисты. Стоит 
какому-нибудь русскому артисту из Москвы вы
ступить в спектакле театра им. К. Станиславского 
и уже чувствуешь разницу в произношении слов 
Между ним и его ереванскими партнерами.

Это нс обвинение и нс упрек. Этому влиянию 
были подвержены многие. Армянским зрителям 
было приятно слушать такое произношение, это 
было их родное, близкое, здесь не было ничего 
криминального. Но когда разговор идет о чистоте 
русской речи, то подобные обстоятельства нс мо
гут быть сброшены со счетов. Было время, когда 
в театрах регулярно проводились занятия с арти
стами над речью, по почему-то их сейчас не про
водят.

Короче говоря, Инне Егоровой хотелось года 
па два переехать в русский город, окунуться в рус
скую жизнь. Гастролируя в Краснодаре, она полу
чила сразу два предложения —от краснодарского 
краевого русского театра и Волгоградскою драма
тического театра им. Горькою, который вместе с 
театром им. К. Станиславского одновременно пока
зывал свои спектакли в этом городе. Сильной 
«приманкой» для переезда в город на Волге явил



ся нс только сам город, овеянный героической 
славой, но и то, что она в этом театре должна 
была сыграть роль Джульетты.

Со своим мягким и приветливым характером 
Нина Егорова быстро вошла в коллектив этого 
театра, в котором у нее уже было много новых 
знакомых по совместным гастролям в Краснодаре. 
Из шести сыгранных ролей в этом театре за два 
сезона наибольший интерес представляют создан
ные актрисой образы Жени Кавериной в пьесе 
А. А. Андреева «Рассудите нас, люди», Джульетты 
в «Ромео и Джульетта» Шекспира и Полли Мит
чем в «Трехгрошевой опере» Б. Брехта

Первая роль, принесшая заслуженный успех 
Нине Егоровой на новом месте,—образ Жени Ка
вериной в современном спектакле, поставленном 
режиссером Бондаренко. Пьеса о судьбе двух 
влюбленных и их конфликте, являющемся нс но
востью в драматургии, тем не менее, она глубоко 
взвол повал а зри гелей.

Образ генеральской дочки Жени Кавериной в 
исполнении Нины Егоровой захватил зрителей 
художественным совершенством, выразительно
стью, глубиной раскрытия характера. Рецензент 
«Волгоградской правды» В. Дроботов вот как 
оценил первый дебют Нины Егоровой в этом теат
ре. «В хорошем спектакле всегда много удачных 
работ». «Рассудите пас. люди!» радует и с этой 
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стороны. Прежде всего хочется сказать теплые 
слова о работе заслуженной артистки Армянской 
ССР И. Егоровой. Женя Каверина—сложна. Это 
совсем chic юная душа. Женя мало зпаеть жизнь, 
она лишь интуитивно чувствует, что интереснее нс 
с мамой н Вадимом Карстиным, уготованным ей 
в женихи, а интереснее с Алексеи Токаревым. Она 
воспитана в тепличных условиях, ей тяжело при
выкнуть к той жизни, которой живут Алексей и 
его товарищи, и Женя не может побороть себя. 
Разумом она понимает, что нельзя быть такой 
неустойчивой, и она действительно любит Алек
сея, но не так просто порвать с родителями. 
Н. Егорова убедительно раскрывает роль своей 
героини... Артистка непосредственна и капризна, 
вспыльчива и обаятельна, как ее Женя. И. Его
рова недавно в пашем театре, можно лишь пора
доваться ее заслуженному успеху в этом спек
такле».

Этот успех для Пины Егоровой, помимо худо
жественного. имел большое значение для упроче
ния се положения в новом творческом коллективе, 
где предстояло ей сыграть роль Джульетты, самого 
поэтического женского образа Шекспира.

Спектакль, поставленный Н. Бондаревым, явил
ся большой удачей театра им. М. Горького. «I о- 
ворят,— писал В. Ершов в «Волгоградской Прав
де» от 25 мая 1964 года,— что настоящая лю-
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бовь—родство душ. Мягкая женственность, неж
ность Джульетты в исполнении засл. арт. Армян
ской ССР Н. Егоровой хорошо подчеркивает глу
бину, искренность чувства, возникшего чуть ли не 
молниеносно и развивающегося столь же стреми- 
тел ыю».

Над ролью Джульетты Нина Егорова работает 
как одержимая. Ведь о ней сна мечтала, когда в 
горах Тянь-Шаня зимними вечерами читала сонеты 
Шекспира, впервые переступила порог бакинского 
театра юного зрителя или же смотрела спектакли 
русского театра.

Чистота и цельность чувств Джульетты волнует 
артистку. С жадностью опа набрасывается на 
литературу, изучает полотна и гравюры старых 
мастеров, ходит в картинную галерею, покупает 
альбомы, читает и перечитывает Шекспира.

Первый поцелуй Ромео. Джульетта преобража
ется. Этот момент был очень важным для Нины 
Егоровой, для понимания ее Джульетты смысла 
жизни, новых человеческих взаимоотношений. И 
как пи странно на помощь ей тут приходит... 
Островский.

- Да, мне помогла сцена из «Снегурочки», где 
опа просит весну дать ей любовь. Весна надевает 
венок и все вокруг нее преображается. Именно та
кое преображение почувствовала моя Джульетта, 
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когда се поцеловал Ромео, здесь опа обретает 
себя.

Джульетта была сыграна хорошо, по не исчер
пана до конца. Этот шекспировский образ не 
исчерпал до конца, пожалуй, никто. В этом не 
обвинишь, никого из се исполпптсльпиц. Приходит
ся только сожалеть, что Нине Егоровой нс по-, 
счастливилось сыграть вторично роль Джульетты 
после Волгоградского театра.

Роль Полли Ничем также принесла творче
ское удовлетворение Нине Егоровой. Из светлою 
мира Джульетты она перенеслась в преступный 
мир Лондона, в котором действуют мнимые калеки 
с бандитскими ухватками, респектабельные iaiii- 
стеры, на услужении которых находятся лондон
ские полицейские со своим шефом Брауном. Это 
был сатирический спектакль на современное бур
жуазное общество, едко высмеянное Брехтом. Это 
был новый жанр драматургии, который обоинил 
сценическую палитру Нины Егоровой, дал ей воз 
можность развить ее творческие силы в иной н.юс 
кости.

Жизнь в Волгограде делилась у артистки на 
две части—театр и город. Ь свободное о։ рснсти 
ций и спектаклей время опа проходила по ею про 
сторным улицам, останавливалась перед намят пи 
ками сравнительно недавно оп рсмевших ооев, 
посещала 'музеи, встречалась с новыми людьми.
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Но больше всего ее тянуло на Волгу, па эту мо
гучую русскую реку, по которой в нескончаемом 
движении шли корабли, кругом на пристани раз
давалась образная русская речь.

И как бы она ни была занята и увлечена но
визной и красотой волжского города, в душе она 
тосковала по Армении, по своему родному коллек
тиву, куда стремилась всем сердцем. Двухлетний 
срок подошел к концу и Нина Егорова возврати
лась в Ереван.



жизнь — ТВОРЧЕСТВО

Возвращение не означало для Нины Егоровой 
начать все сначала. В репертуаре театра им. 
К. Станиславского шли спектакли, в которых она 
играла два года назад и ей ничего нс стоило во
зобновить эти роли. Она, как говорят, сходу вклю
чается в повседневную работу коллектива, испол
няет роль Лики в «Моем бедном Марате» Арбузо
ва. поставленном главным режиссером театра 
А. Григоряном, Герды в «Снежной королеве» 
(режиссер О. Аветисян), Лизы в «Женском мона
стыре» (режиссер А. Григорян), Риммы Кураки
ной,— «Свадьба на всю Европу» (режиссер 
О. Аветисян),—принца—в «Ричарде III» (режис
сер О. Аветисян), корреспондента—в «Судебной 
хронике» (режиссер Р. Харазян), Октавии—в «Ан
тонии и Клеопатре» (режиссер А. I ригорян).

Среди восемнадцати ролей, сыгранных за семь 
лет, наиболее яркими и разнохарактерными пред
ставляются мне Инга в «Соловьиной ночи» Ежова 
в постановке А. Григоряна, Бабушка «Восемь
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•.'пооящих женщин» Р. Тома (режиссер О. Авети
сян), Гакуи—«Иностранный жених» А. Папаяпа 
(режиссер А. Григорян), Нина Бегах—«В этом 
милом старом доме» А. Арбузова (режиссер 

О. Аветисян), миссис Пайпер—«Миссис Пайпер 
ведет следствие» Поплуэлла (режиссер Р. Хара- 
зяп).

Если просто пересказать содержание «Соловьи
ной ночи», то опа может показаться еще одной 
банальной историей о случайной любви со своей 
стандартной сюжетной линией, историей о том. как 
немецкая девушка Инга бросается в реку, чтобы 
покончить с собой, а русский сержант Петр, ока
завшись тут, спасает ее. А дальше не трудно дори
совать эту романтическую картину. Между ними 
возникает любовь. Оказавшись здесь же командир 
Петра, лейтенант Федоровский, вышедший на 
поиск сержанта, обнаруживает влюбленных в пар
ке, разносит Петра, грубо обращается с Ингой. 
Петр вступает в спор со своим командиром, нару
шает дисциплину. Предстоит суд и осуждение на
рушителя воинского устава. Но здесь уже в защи
ту русского солдата выступает Инга...

Казалось бы, ну что интересного в подобных 
пьесах, которые с разными сюжетными ситуация
ми, трактуют тему, давно известную и много раз 
показанную па сцепе? Разве только, что здесь 
обстановка иная, опа разворачивается в повсржсп- 
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ной I срмании после окончания войны? Вес это՝ 
было бы действительно так, если бы театр поста
вил «Соловьиную ночь» как сентиментальное по
вествование о любви с благополучной развязкой.

Режиссер А. Григорян, верно уловив идейный 
замысел автора, создал спектакль глубоких чело
веческих переживаний, сложных психологических 
отношений людей, по-новому сложившихся в об
становке послевоенного мира. Нс столько любовь, 
сколько поступки действующих лиц, их морально- 
этические взгляды увлекли в этой пьесе режиссе
ра, то, как они будут держать себя: как бывшие 
враги, находящиеся на разных сторонах баррикад 
или же как будущие строп гели послевоенного 
мира? Философское осмысление этой проблемы 
стало главным в спектакле.

Нине Егоровой надо было во всем многообра
зии показать психологическое перерождение своей 
героини,— от неприязни и ненависти к победите
лям до признания их как освободителей от фа
шистского господства. Инга недавно пережила 
большую жизненную и моральную трагедию. Н 
вдруг се спасает советский солдат, изображаемый 
лживой геббельсовской пропагандой в обличии 
зверя, человеконенавистника. Но она не может не 
осознать, как этот зверь и человеконенавистник 
протянул руку' помощи в критическую минуту се 
жизни, оказался самым человечным человеком для
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нее. И здесь наступает ее просветление, когда опа 
не только девичьей, а материнской любовью бро
сается на защиту своего спасителя.

В такой трактовке образ Инги приобретает 
иное звучание, становится собирательным, обоб
щенным, типичным для молодежи, пережившей все 
ужасы войны, твердо решившей, что они больше 
не должны повториться.

Разбирая этот спектакль, критик С. Даропяп, 
писал: «Актриса мастерски показывает душевное 
потепление Инги, обретшей, благодаря Петру, веру 
в жизнь, понявшей, что в «мире не одно только 
зло». Поэтому она так настойчиво и по-детски на
ивно, защищает своего Петра, как она говорит 
полковнику Лукьянову, — «самого лучшего вашего 
солдата» («Коммунист», 1969, 5 нюня).

Волнующее впечатление оставляло расставание 
Инги и Петра в финале спектакля. Не тоска, а 
надежда на новую встречу светилась во взгляде 
Инги. А таких расставаний и надежды было в гла
зах сотен и тысяч немецких девушек при проща
нии с советскими воинами, когда они, выполнив 
свой солдатский долг, возвращались домой...

И вдруг, неожиданно для зрителей, пожалуй, 
и для себя, Нина Егорова исполняет роль пожилой 
горничной гостиницы «Интурист» в веселой коме
дии А. Папаяпа «Иностранный жених», отлично, с 
выдумкой поставленный Р. Хостикяном при худо-
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Геся—Н. Егорова, паян Дульская՛—О. Лабупская 
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Пила—И. Егорова, Федор—В. Кулябин. «Барабанщица».



Гарри Берд—10. Фролов. Марта Харпер—Н. Егорова. 
Бен Манхайм—И. Грикуров. «Убирайся, старик!».



Джерри—А. Джигарханян, Гн гель—II. Егорова 
«Двое на качелях».



Джульетта ^Ромео и Джульетт).
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жествепном руководстве А. Григоряна. Комедия 
без особых претензий, ио с определенным идейным 
замыслом, направленная против мещанства и пре
клонения перед всем иностранным.

«Комедия с песнями, танцами и странным сю
жетом» не несет в себе ничего странного. Повар 
Арменак хочет жениться на Карине, но се мать 
Пепроне об этом и слушать нс хочет. Подавай ей 
только жениха из Парижа! На помощь двум 
влюбленным приходят все сослуживцы гостиницы. 
В этом розыгрыше Такуи-Егоровой отводится 
роль «французской матери» Арменака.

В этом веселом и жизнерадостном спектакле с 
неожиданными сценическими событиями и положе
ниями Нина Егорова играет блестяще, достигает 
подлинного комедийного блеска, особенно в сцене 
разговора с Нейроне, где опа предстает перед 
нами то серьезная, то лукаво-наивная, то удивлен
ная, то с чувством достоинства и парижского 
лоска.

Я здесь прерываю свои рассказ об исполненных 
Ниной Егоровой ролях и невольно задумываюсь о 
превратностях ее творческой судьбы. Вог она сы
грала роль Такуи и еще раз подтвердила, что все 
сценические жанры подвластны се мастерству. Это 
значит, что опа достигла такого совершенства, что 
может свободно выступать в трагических, драма
тических, комедийных и водевильных ролях. Ilo
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хорошо ли это? Над этим вопросом я задумываюсь 
долго, и ясного ответа не нахожу.

Доказать свое право на такое жанровое много
образие—мечта каждого подлинного художника 
сцены. Но ведь есть же какая-то столбовая дорога 
в творчестве настоящего артиста, предназначенная 
самой судьбой, природным дарованием и образо
ванием.

Хорошо, когда умеющий выступать в различ
ных жанрах идет все же ио одной сценической до
роге. Такой артист, конечно, большая находка для 
любого режиссера, знающего, что его участие обес
печит успех спектаклю.

В таком положении, мне представляется, сейчас 
находится Нина Егорова,-- безотказная, всегда 
приносящая успех, по отодвинутая в сторону от 
исполнения более значительных ролей. Но ведь 
в каждой труппе имеются такие мастера сцены, 
для которых подбирают соответствующий репер
туар, совпадающий с идейной и художественной 
направленностью данного коллектива. Мне дума
ется. что Нина Егорова является такой именно 
яркой индивидуальностью, имеющей право па свой 
репертуар.

Вся жизнь Нины Егоровой—неустанная твор
ческая работа, без жалоб и усталости, с неизмен
ной улыбкой на приветливом лице. Пусть я повто
ряюсь, но отчего все радостно улыбаются, когда 
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встречаются с ней, встречают н провожают с лю
бовью в глазах? Наверное, за ее редкие человече
ские качества и творчество, приносящее людям 
радость. Эта народная любовь и ее признание осо
бенно проявились во время ее вторичного выдви
жения кандидатом в депутаты Верховного Совета 
Армянской ССР в 1967 году. Вот что о ней было 
сказано, в частности, доверенным лицом па пред
выборном собрании:

«Уже 1-1 лет Нина Егорова является украше
нием и гордостью нашего театра. Мы полюбили 
нашу Нину Ивановну за исключительные челове
ческие качества—честность, принципиальность, от
зывчивость, самоотверженность в работе и громад
ное чувство ответственности. Нет никакого сомне
ния, что свою будущую, самую ответственную в 
жизни роль депутата, роль слуги народа, опа ис
полнит так же успешно, как и в прошлые вы
боры».

В газете «Совстакан Айастап» в эти же дин 
появляется статья А. Iеворкяна, в которой под
робно прослеживается артистический путь талант
ливой артистки и приводятся слова, раскрываю
щие ее мысли и чувства. «Для меня нет больших 
и маленьких ролей. Я стремилась дать то, что са
мое красивое и возвышенное в советском человеке, 
представить зрителю, каким должна быть моя ге
роиня—советский человек».



Характеризуя творческий облик щедро одарен
ной артистки К. Калантар в газете «Коммунист» 
писал: «...Без преувеличения можно сказать, что 
ни один из созданных Н. Егоровой образов не 
остался незамеченным. Потому, что в каждый 
образ артистка вносит частицу самое себя, каждый 
образ согревает вдохновением настоящего худож
ника. Искусство Нины такое, что зритель не может 
оставаться безучастным, что говорит, делает она 
на сиене. Ее искусство заставляет переживать, оно 
доставляет людям радость. За это многотысячный 
зритель армянской столицы полюбил русскую 
актрису Нину Егорову. Конечно, его не может нс 
трогать и то, что с такой глубокой любовью и 
мастерством воссоздаст артистка на сцене русско
го театра образы армянской классической драма
тургии. Пример—образ Сона в спектакле «Злой 
дух». Удивительно, как прекрасно чувствует 
II. Егорова национальный стиль, дух старой ар
мян с ко й лей ств ител ы юсти».

Такие слова в адрес Нины Егоровой произно
сились не только в юржественпые вечера, не как 
дань вежливости или же благодарности во время 
шефских концертов или же по окончании гастро
лей. Все рецензии на спектакли с се участием 
пестрят подобными эпитетами, точно характеризу
ющими артистическую и человеческую натуру 
Нины Егоровой.
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В последние годы Егорова больше играет ха
рактерные роли. Ей, можно сказать, важно не кого 
играть, а как. Вот это и самая характерная черта 
артистки. Для подтверждения этого обратимся к 
образу Нины Бсгак в пьесе А. Арбузова «В этом 
милом старом доме», поставленной О. Аветисян.

Сюжет пьесы до предела прост и ясен, и. мо
жет быть, потому и держит зрителя в напряжен
ном ожидании. В ней даже пет конфликта, острых 
сценических положений, борьбы противоположных 
характеров. Все действующие лица —добропоря
дочные советские люди, милые, отзывчивые, между 
ними парит дух доброжелательства, каждый из 
них готов помочь другому, чтобы обрести счастье, 
жить в радости.

Юлия Николаевна приехала в этот город, что
бы взглянуть, как живут се бывший муж и дети, 
оставленные ею несколько лег назад, а Нина Бе- 
гак — чтобы обрести свое счастье. Женщины 
встречаются в номере гостиницы, говорят об одном 
и том же человеке, нс зная, что он одинаково бли
зок им. Юлия Николаевна во имя счастья и спо
койствия своей бывшей семьи отступает, уезжает, 
а Нина Бсгак обретает себе мужа и вполне взрос
лых замечательных детей.

В этой атмосфере чистых человеческих отноше
ний образ Нины Бсгак, созданный в мягких лирн- 
ческих тонах Ниной Егоровой, оставляет глубокое 
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впечатление. Несмотря на то, что ее героине пере
валило за тридцать, она не имеет еще жизненного 
опыта. В разговоре с взрослыми детьми Гусятпи- 
кова она робеет, стесняется и теряется. Но ее лицо 
озаряется безмерным счастьем в финальной сцене, 
когда они приходят к ней в помер, чтобы привет
ствовать свою новую маму.

В совершенно ином плане предстала Нина Его
рова в роли Миссис Лайнер, в пьесе американско
го драматурга Д. Поплуэлла «Миссис Лайнер ведет 
следствие», названной автором «Отчаянным детек
тивом в трех сериях». Режиссеру постановки Ро
ланде Харазяи удалось создать именно такой 
острый детективный спектакль, в котором все не
обыкновенные события,—убийство, таинственные 
исчезновения, кражи, атмосфера ожидаемых вы
стрелов и новых убийств, — было заверчено до 
предела и было настолько запутано, что зритель 
до последней минуты не знает, кто является убий
цей.

И вместе с тем, в этом острогротесковом детек
тиве проглядывалась и некая идейная линия, в 
котором сатирическими средствами осмеивались 
буржуазная мораль, людей, представляющих слив
ки высшего света, и им противопоставлялась 
скромная американка, морально оказавшаяся 
выше их.
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Я смотрю спектакль и снова ловлю себя на 
мысли о том, что автор словно роль Пайпер соз
дал для Нины Егоровой. Это нс первый случай. 
Об этом писали и другие, когда смотрели се в 
других спектаклях. Это ощущение возникало нс 
потому, что в роли миссис Пайпер Нина Егорова 
почти участвовала во всех действиях. В атмосфере 
страха, растерянности и ужаса только Пайпер- 
Егорова нс теряет головы. Опа удивительно спо
койна, рассудительна и последовательна. Никто и 
ничто нс в силах сбить се с толку, помешать ло
гическому мышлению. Но артистка нс стремится 
представить свою героиню в облике опытного 
полицейского следователя, каким изображает из 
себя се давний дружок Бакстер. Она то наивна до 
сентиментальности, то взволнованна как обыкно
венная женщина, то по-детски насмешлива, порою 
грубовата и по-человечески отзывчива.

Скажем прямо, что успех спектакля определил
ся неповторимой и оригинальной игрой II. Егоро
вой, необыкновенно комической, эмоциональной, и 
вместе с тем убедительной. Ей удалось создать 
пол покровный образ простой американки-уборщи
цы, демократичной в своих жизненных взглядах.

Я уже говорил, какой большой отклик вызывает 
каждая роль Егоровой, се прекрасное исполнитель
ское искусство. Хочется гут в подтверждение сво
их слов привести еще и выдержки из писем зри-
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телей, которые актриса получала в последнее, 
время:

«Нина Ивановна! Не прошло и получаса как 
я увидела вас в спектакле «Миссис Пайпер ведет 
следствие», и я почувствовала, что люблю вас, 
что вы чудесный человек, и что я непременно 
должна познакомиться с вами» (Подпись).

«Я посмотрел спектакль «Соловьиная ночь» и 
он мне очень понравился. На мой взгляд роль 
немецкой девушки Инги прямо написана для вас. 
У меня до сих пор перед глазами стоит эта де
вушка» (Подпись).

В этих письмах не только выражение любви к 
артистке. Женщины и мужчины нередко советуют
ся с пей о своих личных проблемах, о неурядицах 
семейной жизни, спрашивают как жить, какой 
путь избрать для достижения счастия.

А это уже не только признание, по и счастье, 
когда чувствуешь, что своим искусством ты завое
вываешь сердца людей и нужен им, как советчик 
И друг-

Нину Егорову связывает дружба со всем кол
лективом русского театра. Но особо трогательной 
была се дружба с замечательной комедийной ар
тисткой, народной артисткой Арм. ССР Олимпиа
дой Валентиновной Лабунской, хоть и разница в 
.четах между ними исчислялась чридцатыо года
ми. Многие роли Нина Егорова делала вместе с 
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пей, прислушиваясь к ес советам, педагогическим 
указаниям. Лабуиская была самым близким для 
нее человеком в искусстве.

Работая со многими режиссерами, а в послед
ние годы под руководством главного режиссера 
театра А. Григоряна, Нина Егорова выработала 
свои взгляды и принципы на театральное искус
ство. Она с благодарностью говорит о больших 
мастерах армянского искусства, о режиссерах теа
тра, которые помогли ей стать зрелой артисткой.

Опа высоко ценит труд актера, его профессию, 
что заставляет постоянно познавать жизнь, изу
чить характеры людей. Задачу театра она видит 
в том, чтобы воспитывать в людях лучшие чувства 
и качества, будить в них прекрасное. Вот почему 
ей хочется как можно больше играть в современ
ных пьесах, в которых больше ощущаешь остроту 
жизни, ес ритм, пульс, стоящие перед обществом 
в о л и у ю щ и с и р о б л с м ы.

Конечно, ей хочется сыграть и Ларису в ^Бес
приданнице», и Диану в «Собаке на сене», и 
снова встретиться с Джульеттой... Но по только 
их. Больше она, однако, думает об образах се
годняшних женщин со сложной психологией, вну
тренне сильных, наделенных подлинным муже
ством.

Вот как высказалась О. Аветисян о Нине Его
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ровой, которая в продолжении двадцати лет вы
ступала в главных роля в ее 22 постановках:

«Пипа Егорова — актриса «божьей милостью». 
В се искусстве переплетается все: мягкость, про
зрачность, непосредственность и искренность с 
глубоким драматизмом и лиризмом.

Сегодня опа играет жизнерадостную, веселую, 
озорную Марфипьку в «Опасном возрасте» С. На- 
риньяни или же поэтичную Золушку, самоотвер
женную Герду («Снежная королева» Е. Шварца), 
доверчивую и в то же время отважную Красную 
Шапочку, а завтра—глубоко драматичную Сону в 
«Злом духе» Ширвапзаде или же мятежную Нину 
в «Чайке» Чехова, или Гитель в «Двое на каче
лях» Гибсона... И так на протяжении двадцати 
лет.

Характеры своих героинь Нина Егорова создает 
в серьезных, порою мучительных поисках, н неиз
менно опа стремится к их завершенности. Как бы 
пи были различны героини Егоровой пи возрасту 
и по характерам, они всегда возвышенны и благо
родны. Вот почему ее поэтическое, вдохновенное 
искусство захватывает зрителя и доставляет ему 
радость!»

У читателя может невольно возникнуть вопрос: 
неужели все сто ролей Инны Егоровой были без
упречны, без всяких недостатков? Отвечу. Я про
читал все рецензии, числом более двухсот, па снек- 
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такли, в которых играла артистка, на армянском., 
русском и украинском языках и не обнаружил пи 
одного критического слова в сс адрес.

Но сама она далека от успокоения. Ей все 
кажется, что она могла сыграть намного лучше, 
если бы пьесы многих современных авторов были 
бы более высокого художественного качества, об
разы более совершенны.



ВМЕСТО ПОСЛЕСЛОВИЯ

Это было в 19/0 году. Я развернул газету и 
встретился с улыбающейся Ниной Егоровой. 
Статья называлась «Четверть века на сцене». За
головок совершенно нс вязался с обликом молодой 
женщины, которой можно было дать по больше 
двадцати пяти лет. Но это была опа, прошедшая 
четверть века со своими героинями па сцепе со
ветского театра. В будущем году эта цифра уве
личится на пять лет.

Хоть тридцать лет и большой срок в жизни 
любого человека, тем более артистки, но этого не 
скажешь в адрес Нины Егоровой, находящейся в 
расцвете своих творческих сил, оставшейся такой 
же молодой и красивой, как и в 1945 году, когда 
опа впервые переступила порог театра я навсегда 
связала с ним свою жизнь.

Это тот счастливый случай для автора, когда 
он не вправе ставить точку над описанием твор
ческой биографии. Опа продолжается. День у 
Нины Ивановны начинается с репетиций и завср- 
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Марат—В. Поляков, Лика—II. Егорова, Леонидик— Г. Коротков 
«Мой бедный Марат».



Профессор Кофман—Г. Ген, Ксана--II. г-горова 
(«Звонок в пустую квартиру»).



Инга_ Е. Егорова. Бородин—Г Кришталь
(«Соловьиная ночь»).



■I

Такуи—Н. Егорова, Симон—А. Селимханов 
«Иностранный жених».



Бакстер—И. Медведьев. миссис Пайпер—Н. Егорова 
«Миссис Пайпер ведет следствие».



Полина («Солдатская вдова»).



шается вечерним спектаклем. А между ними — 
встречи, концерты, общественные обязанности. И 
так изо дня в день.

За прошедшие годы Егорова сыграла более ста 
ролен. Но не сыграла всех своих любимых ролей. 
Да это и невозможно за одну артистическую 
жизнь, какой бы опа ни была продолжительной. 
Но к этому стремится каждый артист, всегда счи
тающий, чго самую главную роль ему еще пред
стоит сыграть. Таковы исписанные законы актер
ской профессии.

Нс составляет исключения из этого правила и 
народная артистка Советской Армении Нина Ива
новна Егорова. Ее главная роль впереди.

Завершая творческий портрет Нины Егоровой, 
не могу нс привести один любопытный факт из 
ее биографии. Об этом рассказал мне главный 
режиссер театра им. К. Станиславского Александр 
Самсонович Григорян. Он сидел в зрительном зале 
Бакинского ТЮЗа и с увлечением смотрел «Зо
лушку». В заглавной роли выступала Нина Его
рова. Это было в 1946 году. Впечатление от всс- 
нокоряющей игры молодой артистки было настоль
ко глубоким, что оно навсегда сохранилось в его 
памяти.

Вспоминая этот день А. I ригорян говорит: «Это 
было одно из самых՜ первых моих театральных 
впечатлений. И одно из самых счастливых. Легкая, 



грациозная Золушка Егоровой словно сошла со 
старинной гравюры. Обаяние Егоровой было без
гранично, ее искренность заставляла полностью 
довериться сказке.

И вот через 20 лет я встретился с Егоровой 
снова. Приехав в Ереван главным режиссером рус
ского драматического театра имени К. С. Стани
славского, я узнал, что в составе труппы народная 
артистка Армянской ССР Нина Ивановна Егорова. 
С тех пор мы с Ниной Ивановной работаем 
вместе.

Первой нашей совместной работой оказался 
«Мой бедный Марат» Арбузова. Егорова играла 
в этом спектакле Лику. С первых же репетиций я 
столкнулся с той взыскательной взволнованностью, 
с которой актриса относится к каждой своей новой 
роли. Медленно, в напряжении, порой в мучитель
ном поиске находит опа крупицы будущего образа. 
И когда наступает день премьеры, удивляешься 
легкости, непосредственности, которой обернулись 
эти трудные поиски. Егорова, без преувеличений, 
живет театром, ролями, которые ей довелось сы
грать.

Хрупкая, женственная, опа смогла создать 
очень своеобразный характер в спектакле «Три 
смерти Альфреда Герцога». Самым несвойствен
ным для Егоровой в данном случае было то. что 
характер Хильды отрицательный. Егорова играла 
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образцовую нацистку, вышколенную, блестящую и. 
казалось бы, абсолютно бездушную. Но особен
ность таланта актрисы сказалась в том, что даже 
в ее Хильде проглядывала исковерканная человеч
ность.

Восприимчивость, высокая культура Нины Ива
новны создают ей широкий национальный диапа
зон — она одинаково убедительна в роли русской 
и англичанки, армянки и немки. Но мне хотелось 
бы подчеркнуть присущее ей внутреннее чувство 
интернационализма, которое так сильно прозвуча
ло в поставленном мною спектакле «Соловьиная 
ночь» по пьесе В. Ежова, где Егорова играла 
юную Ингу. Без этого глубоко прочувственного, 
убежденного интернационализма образ Инги поте
рял бы свою значительность, сделался бы только 
трогательным, сентиментальным.

Человек, казалось бы, лирический по своему 
душевному складу, Инна Егорова обладает весьма 
ценными чертами характерной актрисы. Я как 
режиссер впервые столкнулся с этими чертами в 
спектакле «Иностранный жених» по пьесе Арам- 
21 шота Напаяна. Егорова в «Иностранном женихе» 
создала яркий комедийный образ, в котором гро
теск не заслоняет изящества. Вся ее фигура, каж
дый жест и каждая интонация рождены юмором, 
притом юмором органическим, не выдыхающимся 
под воздействием времени. Но при всем комизме
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Такуи Егоровой добра и тепла, и эта сердечность 
поднимает образ и согревает спектакль.

В пьесе П. Апкплова «Солдатская вдова» 
Н. Егоровой поручена роль Полппки—женщины, 
тяжело травмированной войной. Думается, что эта 
роль станет одной из удач артистки, что и на этот 
раз напряженный поиск обернется для нее твор
ческой радостью.

Впереди у Нины Ивановны еще много мук и 
радостей творчества. Театру нужны ее талант и 
обаяние, ее сердечность и умение создавать запо
минающиеся образы. За это Егорову любит зри
тель. За это ценим ее п мы, ее коллеги».

Нина Егорова впервые в своей творческой био
графии играла необычную для себя роль. Пьеса 
П. Апкплова перепост зрителя в довоенные годы. 
В пей рассказывается о счастливой и созидатель
ной жизни колхозников сибирского села. Но вот 
грянула война, мужчины уходят па фронт и в 
селе остаются только женщины вместе с однору
ким председателем колхоза. Все заботы и тяжести 
сваливаются па плечи женщин. Гул ожесточенных 
сражений на фронтах войны отзывается в селе 
похоронными извещениями. Получает его и Поли
на. Она не выдерживает этого удара. Свое горе 
она топит в вине. Пьет, обменивая па водку все 
свое нажитое.
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В колхозе разные люди со своими психГологи- 
ческимн переживаниями, житейскими заботами, 
отношением друг к другу. Нечеловеческий труд и 
желание помочь фронту объединяют женщин. Но 
среди них есть и такие, которые отступают, совер
шают аморальные поступки. Но это частности. 
Пьеса рассказывает о судьбах советских людей в 
годы воины, о том. как женщины выстояли без 
мужей, сохранили моральную чистоту, стали опо
рой друг для друга.

Героиня Нины Егоровой, Полина остро пережи
вает смерть мужа. Она не обладает силой воли 
Марийки, которая также получила похоронную, 
по сумела преодолеть себя, взвалила на свои пле
чи обязанности бригадира, сумела пожертвовать 
своей любовью к Андрею во имя сохранения cio 
семьи, его детей.

Полипа же настолько опустилась, втянулась в 
пьянство, что ей уже деваться некуда. 1огда пред
седатель колхоза Григорий, чтобы спасти Полину, 
вводит се в свою семью, предлагает ей стать ма
терью его детей. В семье Григория она обретает 
новое счастье.

Нет, эта роль не центральная в спектакле.. Опа 
находится где-то па втором плане, можно сказать, 
проходная, эпизодическая, по воплощена артист
кой с такой драматической силой, с правдивыми 
жизненными деталями и сценической непосред-
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ственностыо, что и она оказалась в центре поста
новки.

Вот она, переполненная счастьем от любви к 
мужу в начале спектакля, нс представляющая себя 
ни минуты без него. Вся она светится от любви и 
хочет, чтобы все радовались ее счастью. Но 
пришла похоронная и жизнь потеряла всякий ин
терес для нее. Она замкнулась в своем горе, пьет, 
в пьяном виде распевает песни, проходит, раска
чиваясь, по улицам села, стучится к Клавдии, что
бы обменять последнюю рубашку мужа на само
гон...

В этих сценах игра артистки приобретает иной 
оттенок, обнажая до предела трагедию одинокой 
женской души, не нужной никому. На предложение 
Григория она истерично хохочет и заявляет, что 
ничего у них не получится с семейной жизнью. И 
только когда Марийка, обняв, причесывает ей во
лосы, она затихает, наступает внутренний перелом 
в ее сердце. Но вот она в семье Григория, снова 
светятся ее глаза от счастья и семейных забот, 
она оказалась нужной, чтобы растить его детей, 
сделать их нужными и полезными.

В трудной роли Полины Нина Егорова создала 
вместе с режиссером А. Григоряном глубоко прав
дивый образ русской женщины, искренней в своих 
переживаниях и поступках, сдержанной в своем 
сценическом поведении. Все это оставляет глубо
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кое впечатление, в новом свете раскрывает много
гранный талант артистки, которой в напряженном 
поиске удалось достичь творческой радости. И не
смотря на все превратности судьбы своей героини, 
Пина Егорова раскрывает образ Полины как на
туры цельной, в мягких, лирических тонах.

С пожеланиями новых творческих успехов Нине 
Егоровой в трагедийном, драматическом и коме
дийном репертуаре, автор завершает свой труд о 
ней, будучи уверенным, что эго не расставание, а 
начало новых встреч с ней на сцене театра им. 
К. Станиславского.



РЕПЕРТУАР НАРОДНОЙ АРТИСТКИ АРМ ССР 
ЕГОРОВОЙ НИНЫ ИВАНОВНЫ

А в т о р Название пьесы Р О л ь Г О д Режиссер

1 г з 4 5

Т. Габбе «Золушка» паж. дама в го
лубом, Золушка. 1945 И. Жариков

К. Гольдони «Слуга двух господ» Мальчик слуга
Клариче 1946 Л. Варшавский

А. Островский «Не было пи гроша.
! 1астяда вдруг алтын» 1946 Л. Туганов
Мишка. Мария

И. Гоголь «Ревизор» Антоновна. 1946 А. Туганов
Нахуцришвпли «Что посеешь, то Нико 1946 А. Варшавский

и пожнешь».

В. Любимова «Школа гордости» Лида 1946 А. Варшавский
С. Михалков «Особое задание» Люба 1946 Л. Туганов
В. Любимова «Золотая медаль» Лиза 1947 А. Туганов
С. Михалков «Красный галстук» Ма; ина 1947 А. Варшавский
В. Дыховичпый «Человек с того света» Липа-Мария 1947 Г. Лежнев



1 9

И. Назаров «Младшая сестра»
В. Катаев «Деш. отдыха»

11. Островский «Как закалялась
сталь»

Мольер «Тартюф»
Б. Шоу «Ученик дьявола»
Альтус по рома- 1 «Овод»
ну Войнича
Б. Лавренев «Разлом»
В. Собко «Жизнь начинает-

ся снова»
Ф. Шиллер * ! «Коварство и любовь»
А. Корнейчук
В. Дыховичный, «Макар Дубрава»
Ласкин, Слобод- «Одиннадцать неиз-
скоп вест пых»

В. Михайлов. «Тайная война»
А. Самойлов
Л. Шейнин «Роковое наследство»
А Островский «Бедность не порок»



3 1 4 1

Настепька 1948 Г. Лежнев
Хозяйка дома 148 1 Лежнев

’ отдыха
Топя 1948 П. Ветров

1 Марианна 1948 П Ветров
Эс сп 1919 П. Ветров
Маруччо » П. Ветров

Ксения П. Ветров
Т они Кольцова П. Ветров
л скелет
Луиза Миллер 1919 А. Коженов-

СКИН

Лика » П. Ветрев
Ванда » А. Коженов-

СКИП

Радионова :> П. Ветров

Мерн Джибсои П. Ветров
Девушка, Любани >՝ П. Встрой



Лопе де Вега «Собака на сене»

С. Найденов «Дети Ванюшина»

Лопе де Вега

Горький 
»

«Девушка с кувшином» 
«Последние»

Л. Украинка

Волин и Шатров 
М. Горький

«Каменный 
властелин»
«Битва за жизнь»
«Последние»

Кальдерой

Гайдаенко, Беркут 
Л. Толстой

«С любовью нс 
шутят»
«За горизонтом»
«Живой труп»

Л. Островский «Бесприданница»



3 1 4 5

Паж, Лиарда Л. Коженов- 
скнй

Вера 1950
г

П. Ветров
Л. Л. Такай-

Служанка » швили
Вера 1950 Г. Гвиниаш

вили
Марикитта » О. Ольшанская

Жанна 1951 11цков
Любовь » Г. Гвиниаш

вили

Леонор » >

Голли Грубере » Г. Слектор
Служанка-фран
цуженка, соли
стка цыганско
го хора

» А. Такашньили

Солистка 
цыганского 
хора

А. Такайшвили



1 2

В. Г'озо։: «Ее друзья»
А. Островский «Доходное место»
Я. 1 оллан «Под золотым 

орлом»
И. Попов, 
Л. Степанов

«Порт-Артур»

А. Чехов «Три сестры»
В. Гусев «Весна в Москве»
Л. Толстой «Воскресение»

А Островский «Л с с»
А. Дыховичный «Свадебное 

путешествие»
В. Гусев «Иван Рыбаков»
Т. Габбс ՛ «Золушка»
Инсценировка • «Униженные и
И. и Г. Филиппо- оскорбленные»
вых по роману 
Достоевского



3 1 4 1 5

Люся 1952 О. Аветисян
Полннька О. Агстнсян
Вилли у. Б. Филиппов

Ку-ин-сап 1953 Б. Филиппов

Ирина » В. Аксенов
Катя 1954 О. Аветисян
Старушка Мень
шова, Богодухов- 
ская. Мариетт

» Б. Филиппов

Аксюша С. Судьбинип
Л иза 1955 В. Харазяп

Лиза 1954 С. Судьбинип
' Золушка 1959 О. Аветисян

Нелли 1955 Б. Филиппов



11. Погодин «Кремлевские 
куранты»

М. Горький
М. Овчинников
Е. Шварц
Л. Шйрванзаде
А. Пнстсленко

«Мещане» 
«Поворот»
«Красная шапочка»
«Из-за чести»
«Любовь Ани 
Березко»

А. Штейн
С. Алешин
А. Арбузов
Л. Сумароков
В. Розов
Г. Запольская

«Персональное дело»
«Одна»
«Годы ст, аиста:.й»
«Мама»
«Страница жизни»
«Мораль пани
Дульской»

А. Шйрванзаде
А. Городецкий
А. Толстой

«Злой дух» 
«Широким шагом» 
«Золотой ключик»

С. Нариньяни «Опасный возраст»
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Маша 1955 Л Гулакян

Цветаева » Б. Филиппов
Сона 1956 А. Гулакян
Краевая шапочка 195’ 0. Аветисян
Марга рнт 1953 Л. Гулакян
Аня Березко 195С Б. Филиппов

Марина 1935 А. Овсепян
Нина 195С- Б. Филиппов
Л юся » 0. Аветисян
Рубик 1957 Б. Филиппов
I 1адя Богатырева 1953 0. Аветисян
Геся 1957 0. Аветисян

Сона 1958 Л. Калантар
111оша Л. Калантар
Мальвина, 
Пьеро

1960 0. Аветисян

Марфпнька 1961 0. Аветисян



1 1 2

А. Корнейчук «Почему улыба
лись звезды?»

Инсценировка «Всадник без
И. Рубинштейна головы»
по роману 
Майн-Рида
В. Левидова «Трех минутный 

разговор»
А. Сумароков «Этюд Шопена»
Ф. Достоевский «Идиот»
У. Гибсон «Двое на качелях»
А. Салынский «Барабанщица»
А. Чехов «Чайка»
Шередиаи «День чудесных 

обманов»

Л. Сафронов «Судьба-индейка»
А. Андреев «Рассудите нас, 

' люди!»
— «Бюро добрых услуг»

5 1
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Тиля Хомуток ’.958 Р. Харазяп

Пуиза Пойн
декстер

1959 11. Маршак

Леля » О. Аветисян

Вера 1958 Р. Харазяп
Аглая 1961 Л. Луккер
Гитель Моска 1963 О. Аветисян
Пила Снежко 1961 Л. Луккер
Инна Заречная 1963 Л. Луккер
Инесс 1961 О. Аветисян

Лиза Чайкина 1963 И. Федоров
Женя Каверина » Бондаренко

Ковальская •964



. • # -о
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Радзинский

Шекспир

«10-1 страницы про 
любовь»
«Ромео и Джульетта»

; > * V Л Б. Брехт
А. Арбузов

«Трехгрошевая опера» 
«Мой бедный Марат»

Е. Шварц «Снежная королева»

Ч ’'.'У Дыховичный и
Слободский

«Женский монастырь»

Арканов и Горин «Свадьба на всю 
Европу»

В. Шекспир «Ричард II 1-й»
Я. Волчек «Судебная хроника»

В. Шекспир

В. Ежов
И. Шток
Д. Угрюмой

«Антоний и Клео
патра»
«Соловьиная ночь»
«Больше не уходи» 

։ «Звонок в пустую 
. квартиру»



3 1 4 5

Острецова 1964 Голиков

Джульетта 1964 Н. Бондарев
Полли Пичем 1965 Маркова
Лика 1965 А. Григорян
Герда 1966 О. Аветисян
Лиза 1966 А. Григорян

Ри.мга Куркина 1966 О. Аветисян

Принц Уэльский 1965 О. Аветисян
Наталья Тропики- 
на, коррес
пондент

1966 Р. Харазян

Октавия 1968 А. Григорян

Инга 1969 А. Григорян
Светлана 1967 А. Григорян
Ксаиа Боташева 1968 О. Аветисян



1

Карнаухов 
Браусев'нч
В. Киршон

В. Сароян 
Д. Псафас 
А. Галиев, 
Э. Тропинки 
Р. Тома

Т. Уильямс

Л. Папаян 
Арбузов

Поплуэлл

Н. Анкилов

I£
«Аленький цветочек»

«Город ветров»

«Убирайся, старик» 
«Требуется лжец» 
«Три смерти Альфреда 
Герцога»
«Восемь любящих 
женщин»
«Орфей спускается 
в ад»
«Иностранный жених»
«В этом милом 
старом доме»
«Миссис Пайпер ведет 
следствие»
«Солдатская вдова»
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Аленушка 1966 О. Аветисян

Нина Владими- 1967 А. Григорян
ровна
Марта Харпер 1967 О. Аветисян
Пнна-Кица 1964 Р. Харазян
Хильда 1969 А. Григорян

Бабушка 1967 О. Аветисян

Кэрол-Катрир 1968 О. Аветисян

Такуи 1971 А, Григорян
Нина Бегак 1972 О. Аветисян

Миссис Пайпер 1973 Р. Харазян

Поливка 1974 А. Григорян



НЕРСЕС ВОСКАНОВИЧ КАГРАМЛНОВ

Н14НА ЕГОРОВА

Редактор—Г. В. Лалаянц
Художник—Дж. Е. Гаспарян
Худ. и тех. редактор—В. А. Туманян 
Контрольный корректор—Н. А. Самсонова 
Фоторабота—А. А. Клеккян

ВФ 03210 Заказ 2137. Тираж 1000.

Сдано в набор 16/11 1974 г. Подглсано к печаш 28/1 1975 г. 
Бумага типографская № 1. 70 -хЮЗ'/зг. не -.87. лист. 

= 4 02 услов. лист, уч.-изд. 2.8. л 4-17 вкл. цена 35 коп.

№ 1 типо! рафия Комитета по делам издательств, полигра
фии и книжной торговли, Ереван-9, ул. Алавсрдяиа, 65.





!Q-


	001
	002
	003
	004
	005
	006
	007
	008
	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021
	022
	023
	024
	025
	026
	027
	028
	029
	030
	031
	032
	033
	034
	035
	036
	037
	038
	039
	040
	041
	042
	043
	044
	045
	046
	047
	048
	049
	050
	051
	052
	053
	054
	055
	056
	057
	058
	059
	060
	061
	062
	063
	064
	065
	066
	067
	068
	069
	070
	071
	072
	073
	074
	075
	076
	077
	078
	079
	080
	081
	082
	083
	084
	085
	086
	087
	088
	089
	090
	091
	092
	093
	094
	095
	096
	097
	098
	099
	100
	101
	102
	103
	104
	105
	106
	107
	108
	109
	110
	111
	112
	113
	114
	115
	116
	117
	118
	119
	120
	121
	122
	123
	124
	125
	126
	127
	128
	129
	130
	131
	132



