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ՆԱԽՆԱԴԱՐՅԱՆ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ յ֊ԱՅՌԱԴք՚Եւ1!! 

ՊԱՏԿԵՐԻՑ՝ ՆՇԱՆԱԳԻՐ 

Ինչպես համոզվեցինք նյութի վերլուծությու-

նից, Հայաստանի ան զիր ժամանակաշրջանի 

պատմության համար ժայռապատկերներն ունեն 

անփոխարինելի նշանակություն։ Դրանք դիր ու 

գրականության բացակայության պայմաններում 

ժամանակին կատարել են գրավոր աղբյուրների 

քարատեսակ դեր և նախնական ժամանակների 

համար ինֆորմացիայի հարուստ տվյալներ են 

պարունակում։ Կարևորագույն առանձնահատկու-

թյուններից մեկն էլ այն է, որ դրանք հիմք ու ա-

կունք են նախասկզբնական գիր ու գրչության, 

որոնք ընդհանրապես ծայր են առնում իրերի, ա֊ 

ռարկաների, կենդանիների, մարդկանց, լուսա-

տուների պատկերներից։ Պատահական չէ, որ նա-

խապատմական Եգիպտոսում, վաղ Հունաստա-

նում, հին սլավոնների մոտ, Հայաստանում, Վրաս-

տանում և այլուր «գիր» և «նկարя հասկացություն-

ները միշտ էլ համընկել են։ «Գրել» րաոր միա-

ժամանակ նշանակել է և գրել, և նկարել։ Մեր հե-

ռավոր նախնիները սկսել են գրել պատկերներով, 

որոնք հետագայում կամ անհետ կորել են, կամ էլ 

հարյուրամյակների, հազարամյակների ընթաց-

քում զարգանալով, դարձել մտքերի, գաղափար-

ների, խոսքի հաղորդման կարևորագույն գրաֆիկ 

միջոցներ։ Այսպիսի նույնիսկ պարզունակ գրերի 

գյուտը մարդկային մտքի հանճարեղ վւայլատա֊ 

կումներից է և զարմանալի չէ, որ հին ժողովուրդ-

ների մոտ (եգիպտացիներ, բաբելացիներ, ասո-

րեստանցիներ, հրեաներ, հույներ, հայեր և այլն) 

գիրը համարվել է աստվածային պարգև, իսկ գրե-

րի հեղինակները՝ աստվածներ կամ սրբեր։ 

Մ.թ.ա. V—IV հաղ. սկսած նախնադարյան 

նահապետական կյանքի զարգացումը ողջ Մերձա-

վոր Արևելքում հրամայաբար տանում էր դեպի 

գրի ծագումն ու զարգացում ը։ Առաջացան գրչու-

թյան անդրանիկ, բ ս ՚ յ ց շատ կենսունակ ձևեր, ո-

րոնց վերծանված տվյալների վրա են հիմնված 

մեր բոլոր գիտելիքները հին աշխարհի մայր քա-

ղաքակրթ ութ յոլնների վերաբերյալ։ 

Հայաստանն էլ իբրև հինարևելյան քաղա-

քակրթության ծայրամասային երկիր, իր վաղ 

զարդացած սոցիալ-տնտեսական հարաբերու-

թյուններով, հոգևոր ու նյութական մշակույթի հա-

մեմատաբար բարձր մակարզակով պետք է, որ 

անցներ զարգացման գրավոր վւալին։ Դժվար է 

նշել Հայաստանում աոաջին նշանագրերի ծագման 

ստույգ ժամանակը։ Հավանական է, որ այդպի-

սիք մ.թ.ա. IV հաղ. առաջ են եկել իբրև ժայ-

ռանկարների իմաստային սիմվոլիկ հավելումներ՝ 

նրանց վիպական, առասպելական բնույթը ճշտե-

լու կամ ավելի դիպուկ դարձնելու համար։ Համե-

նայն դեսլս, մ,թ.ա. IV հաղ. ժայռանկարներում 

առկա են արդեն փոքրաթիվ պայմանական այն-

պիսի պատկերներ, որոնք բավականաչափ հեռա-

ցել են առարկա յի ճշգրիտ նկարագիրը արտահայ-

տելուց։ 

Մ.թ.ա. III հազ. այդ տիպի պատկեր-գրերը 

խիստ բազմանում են, հանգես են դալիս նշանա-

գրեր ու գաղափարագրեր, ժայռապատկերների 

առանձին խմբերում, Ջավախքի, Պ արսկահայքի 

ծիսական անոթների վրա երևում են առաջին 

պատկերային դրությունները։ Խեցեղենի վրա 

դրանք ներկայացված են մեկ կամ մի քանի շար-

քով, առան ձին ֊առան ձին տառերի ձևով շարված, 

երկնսւյին սիմվոլների, ան կյուն իկն երի, թռչնա֊ 

պատկերների, նշանների, պարայրների, ռոմ բերի, 

ցանցերի պատկերագրեր։ Նման գրություններ 

հանդիպում են նաև Գե ղամա լեռների, Աբագածի, 

Արմավիրի, Ցոլակերտի, Սյունյաց մ.թ.ա. III—I 

հազ. հուշարձաններում, որոնց մի մասը, հավա-

նաբար, կես-ժայռան կաբային, կես-արձանա գրա-

յին բնույթ ունի, իսկ մյուսը՝ լրիվ արձանագրա-

յին (в ոլտ կերտ, Արմավիր)։ Այդ նշանները ըստ 

երևույթին գոյականներ ու դրանցով կազմվող դա-
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ղափարագրեր են։ Ժամանակ/։ ընթացքում դրանց 

կապակցված իմաստը որոշ լափով դյուրըմբռնելի 

կդառնա, ռակայն վերջնականապես ընթեռնելի՝ 

հազիվ թե։ Սակայն պիկտոգրաֆիայի (պատկե-
րագրության) նշանակությունը մեզ համար շատ 
մեծ է, քանի ՈՐ այն հաղորդման նշանազրային 
իմաստաբանական կարևոր միշոց է և իր մեշ 
կրում է «յրավոր խոսքի սաղմը, պատմում է երե-
վույթի մասին, բացահայտում նրա բուն էությունը: 

Հայաստանի ժայռապատկերների ուսումնա-

սիրության ընթացքում հայտնաբերվել են մոտա-

վորապես հարյուր նշանագրեր, որոնց մեշ կան 

պատկերագրեր, սիմվոլներ և գաղափարագրեր։ 

Դրանցից 50-ը գրաֆիկական, իմաստաբանական 

րննո։թյան են առնված առանձին աշխատությամբս, 

որտեղ ցույց են տրված գոյականների նշանագրե-

լ՛ով կազմված ղաղաւիարսյգրերի առաշացումն ու 

իմաստային բեռնվածությունը, ուսումնասիրված 

են հասարակության սոցիալական կյանքի, նյու-

թական արտադրության, կրոնական և տիեզերա-

կան պատկերացումների ոլորտներին 1[1։Г \սբերող 

նշանաղրերի խմբերը։ 

Հայաստանում նախնադարյան այս նշանա-

դրությունն իր ղարզացման ընթացքում մտնում է 

ուրարտական մշակույթի մեշ և այստեղ հասնում 

իր բարձրագույն զարգացմանը։ Ուրարտական 

պեղ՚սծո նյութերում ամենուրեք հանդիպում են 

կավե աղյուսիկների, մետաղե իրերի, խեցեղեն ա-, 

։.արկաների վրա փոքրաթիվ նշանների կոմբինա-

ցիաներով կազմված գրություններ, որոնք հաճախ 

ուղեկցվում են նաև համառոտ սեպագիր արձա-

նագրություններով։ Եթե հետագայում պարզվի, 

որ զուգահեռ հիերոգլիֆային և սեպագիր տեքս-

տերը համանիշ են, ապա կարելի կլինի ենթա-

դրել, որ ուրարտական շրջանիւ նշանագրությունը 

անցումնային բնույթ ունի, որ նրանում, բացի 

и/ատ կերան շան ա գրային և գաղափարագրային 

ձևերից, առկա են նաև ֆոնետիկ արժեքներ։ 

Սակայն, ըստ երևույթին, ուրարտական տերության 

սահմաններում հիերոգլիֆիկ գրությունը լիովին 

չվերածվեց վանկագրության, քանի որ նման ան-

ցումը հարատև, տանջալից պրոցես էր։ Դրա փո-

խարեն ուրարտացիները հեշտությամբ որգեդրեցին 

Միջագետքի վերջնականապես մշակված վանկա-

գրային սեպագրական համակարգը՝ հարմարեցնե-

լով այն իրենց լեզվի պահանջներին ։ 

Գրավոր այս լեզուն էլ հարմար չէր հնդեվրո-

պացի հայերին, այդ պատճառով էլ ուրարտական 

թագավորության անկմանը հետևեց նաև սեպագրի 

1 Հ . Ս.. Մսււ՝սւիւ'ււււյսւն, Հայաոտանի նախնադարյան 

նյան՚ադրԼրը և նրանը ռւրարտա֊հ այկական կրկնակները, 

երևան, 1973։ 

անհետացումը, իսկ նախնադարոլմ ծայր առած և 

ուրարտական ժամանակաշրջանում զարգացած ու 

տարածված նշանագրությունը շարունակեց հա֊ 

բատևել վաղ հայկական մշակույթի մեշ։ Պատ-

ճառն այն է, որ հիերոգլիֆ գրության իմաստային 

դրսևորումներն ավելի դյուրըմբռնելի էին տարա-

լեզու ժողովուրդների համար, քան սեպագիրը։ 

Ըստ երևույթին, հիերոգլիֆիկ այս գրերն առանձ-

նահատուկ նշանակություն ունեին վաղ հայկական 

հեթանոսական մշակույթի զարգացման մեշ, մաս-

նավորապես իբրև մեհենական՝ կրոնահմայական, 

աստղագ իտական-աստղագուշակա յին գրեր, գըր-

չության որևէ այլ ձևի բացակայության պայման-

ներում։ Այլապես նրանք չէին պահպանվի հազար-

ամյակների ընթացքում և հին աշխարհից չէին 

հասնի մինչև միջնադար, մտնելով անդամ ուշ միջ-

նադարյան ձեռագրերը՝ «նշանագիր», «նշանագիր 

այբուբենից», «այս է նշանագիր հայոց ազգի», 

ռբացատրութիւն առաջնոց դրոց և նշանագրաց», 

«նշան գիր իմաստնոց» խորագրերով։ ճիշտ է, այս 

խորագրերի տակ, հարյուրավոր տարիների ընթաց-

քում որոշ գրիչների կողմից նախնաղարյան-ու֊ 

րարտական հին նշանների ցուցակների մեջ մուծ-

վել են ետմեսրոպյան հնչյոլնագրերով կազմված 

սղումներ, հավելումներ, կապգրեր, ծածկագրեր, 

սակայն այս երկու տրամագծորեն հակառակ շեր-

տերը հեշտությամբ կարելի է զատել իրարից, և 

հինը համադրել նախնադարյան, ուրարտական և 

վաղ հայկական նշանների գրաֆիկական ձևերին, 

նրանց իմաստային դրսևորումներին։ 

Շուրջ հիսուն նշանների այդպիսի համադրում 

արդեն կատարված է և ցույց է տրված, որ նախ-

նադարյան, ուրարտական և վաղ հայկական նշա-

նագրերը լիովին համապատասխանում են միմյանց 

թե ձևերով, թե սեմանտիկ նշանակությամբ։ Ստո-

րև դրվում է այդ համադրումների լրիվ աղյուսակը՝ 

նշանների իմաստաբանական արժեքներով (աղ. 

X I I ) ։ 

Ինչպես երևում է բերված աղյուսակից, նախ֊ 

նադար յան֊ոլրարտական և հայկական նշանա-

գրերում մի առանձին ստվար խումբ են կազմում 

տիեզերական երևույթներն ու, մասնավորապես, 

կենդանսյկամարային ( զո դիա կային) պատկերա-

ցումներն արտահայտող հասկացությունները։ Դը-

րանցում աոկա են 12 այն համաստեղությունների 

գաղավւարագրերր, որոնցով հնում հաշվում էին 

տարին։ Բոլոր այս գաղափարագրերը հնարավոր չէ 

քննարկել ներկա աշիսատոլթյան սահմաններում։ 

Դրանց բուն էո։թյոլնը և հավաստիոլթյունը ապա-

ցուցելու համար բավական է քննարկել «խոյ» և 

«երկվորյակներ» նշանագրերն իրենց սեմանտիկ 

կաւզակցո։ թ յո ւնն եր ի մեշ։ 
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«ԽՈՅ» ԿԵՆԴԱՆԱԿԱՄԱՐԻ ՊԱՏԿԵՐԸ 
Եվ ՆՇԱՆԱԳԻՐԸ 

Գեղամա լեռների, Արագածի, Սյունյաց շատ 
ժայռապատկերներում մ.թ.ա. III հաղ. սկսած 
խոյր հանդես է գալիս մեծ շղթայի մեշ արդեն նշա-
նագրի ձևով։ Խոյանշանը ներկայացնում է ներ-
քևից բաց մի կիսակլոր շրշանակ՝ առանցքային 
միշնորմով։ Կիսակլորները խոյի հզոր եղշյուրներն 
են, իսկ միշնորմը՝ մռութը կամ գլուխը։ Այս գա-
ղափարագիրն էլ այլոց նման ստացվել է պատկե-
րի առանձին տարրերի բացասման եղանակով 
(սյուն. 1 )։ Բարեբախտաբար, Գեղամա լեռներում 
մ,թ.ա. III հազ. պահպանվել են կարևոր ժայռա-
նկարներ, որոնք ցույց են տալիս ոչ միայն նշա-
նագրի հաղորդական զարգացումը, այլև նրա ներ-
քին իմաստն ու բովանդակությունը։ 

Այժմ գիտենք մեղ հետս/քրքրող պատկերի 
։իոփ ոխությունները տրամաբանական, գծանկար-
չական և իմաստային կապերի մեշ։ Գեղամա լեռ-
ների կոմպոզիցիոն պատկերներից մեկում (աղ. 
X I I , նկ. 1) պահպանվել է խոյի միակ ամբողջա-
կան պատկերը՝ թռչունի, լուսին-արևի, ցլի և օձի 
պատկերների հետ։ Օ՚ռչնապատկերի տիպը շատ 
անգամ կրկնվում է բացառապես մ.թ.ա, III հազ. 
խեցեղենի վրա (աղ. X I I , նկ. 7, 9)։ Արևը, լուսի-
նը և ցուլը հայտնի են նույն շրջանի բազում ժայ-
ռապատկերներից։ Այստեղ հետաքրքիրն այն է, որ 
ց լա պա տկերն օժտված է օձագալար վերջավորու-
թյուններով, որոնք խորհրդանշում են այդ կենդա-
նու կապը ամպրոպ-կայծակի երևույթի հետ։ Խոյն 
այս կոմպոզիցիայում անմիջապես հետևում է ց ը ֊ 
լին։ Նրա գլուխը խաչաձև է, վիզը՝ երկար, եղ-
ջյուրները՝ պարուրաձև, մարմինը՝ երկար ու ճկոմւ, 
ետին վերջավորություններն ավարտվում են գի-
շատչի ճանկերով, իսկ պոչը կեռ է։ Հնարավոր է, 
որ այս նշանավոր ժայռանկարը, ֆիգոլրների տրա-
մաբանական հաջորդությամբ աշխարհի արարչու-
թյան գաղափարը բովանդակող առասպելար տնա-
կան ատաղձ ունենա։ Նման պատկեր պահպանվել 
է շատ ավելի ուշ շրջանի բաբելական առասպելի 
մեջ։ Այստեղ Մարդուկ աստվածը հաղթելով Ղիա-
մաթին, երկնակամարը զարդարում է 12 մեծ հա-
մաստեղություններով։ Սրանցից յուրաքանչյուրը 
երկնային դարպասը պետք է պահպաներ 2000 
տարի։ Առաջին երկհազարամյակին նա պահապան 
կարգեց երկվորյակներին, այնուհետև՝ երկնային 
արջառին (ցլին) և հետո միայն խոյին։ Ապա մար-
դուկը օրը բաժանեց Սին (լուսին) և Շամաշ (այ/և)՝ 
հայր և որ գի աստվածների միջև։ Հայրը բաց֊ 
դեղնավուն թագ էր գնում և երկնակամար բարձ-
րանում գիշերները։ Յոթ օր դժվար էր տեսնել 
նրա թագր, մի շաբաթ հետո երևում էր թագի 

կեսը, այնուհետև՝ մյուս կեսը և ամսի վերջին՝ 
թագն ամբողջությամբ, իր գեղեցիկ փայլով։ Ա-
մեն առավոտ Սինը թաքնվում էր երկնային դար-
պասն երի հետևը, և երկնակամարի արևելյան հո-
րիզոնում երևում էր նրա աստվածային որդի Շա-
մաշը, որը ցրում էր մութն ու ամպը, սարսափ 
ազդում բոլոր չար արարածների վրա։ Այնուհետև 
Մ արդուկը լցրեց աշխարհը ծառ ու ծաղկով, կեն-
դանիներով, իսկ նախահայր Անուն երկնքից բաց 
թողեց թևավորներին'*։ 

Գեղամա լեռների երկրորդ ժայռապատկերը 
կարծես շարունակում է ա՛ռաջին պատկերի և բա֊ 
բելական առասպելի սլատմությոլնը։ Նրա վերին 
մասում պատկերված է խոյի գլուխ՝ խաչաձև մ ը ֊ 
ռութով և պարուրաձև եղջյուրներով, սակայն 
մարմինն արդեն բացասված է։ Խոյի տակ կան 
ոտքերը կապած այծերի և պարանակապով հեպար-
գին պահող որսորդի պատկերներ (աղ. X I I , 2)։ 
Երրորդ պատկերի մեջ խոյի գլուխը շեղանկյան 
տեսք ունի, իսկ եղջյուրները կիսաշրջան են կազ-
մում։ Նրա հետ միասին պատկերված են ջրային 
թռչունների պատկերներ, որոնց զուգահեռներն 
հանդիպում են մ.թ.ա. II հազ. խեցեղենի զարդա-
մոտիվներում (աղ. X I I , նկ. 3)։ Չորրորդ պատկե-
րի մեջ խոյի եղջյուրները կրկնաոլոր են, սակայն 
գլուխը բոլորովին տափակեցված է և նման ուղիղ 
ելուստի (աղ. X I I , նկ. 4)։ Խոյագլուխը տեղաղըր-
ված է արևի ու թռչունի կողքին, այծերի, եղջերու-
ների և մի քանի նշանագրերի միջավայրում, որից 
նույնպես պարզ երևում է խոյի երկնային մարմին 
լինելու պարագան։ ժայռանկարների բազում այլ 
կոմպոզիցիաներում խոյագլուխ նշանը բոլորուԱ/ն 
պարզեցված է և հանգում է կիսակլոր եղջյուրների 
ու տափակ մռութի։ Գեղամա լեռներում և Արա֊ 
գածում այսպիսի նշանագրերով կազմված ամ-
բողջական ժայռան կաբային հորինվածքներ կան, 
որոնք ունեն բազմաթիվ այլ սիմվոլներ (աղ. X I I , 
նկ. 16)։ Սրանք հիերոգլիֆ արձանագրություն-
ների բնույթ ունեն, բայց, դժբախտաբար, առայժմ 
անընթեռնելի են։ 

Պարուրաձև եղջյուրներով գեղեցիկ, խոշոր 
խոյագլուխներ հանդես են դալիս նաև մ.թ.ա, III 
հազ. սև փայլեցված խեցեղենի վրա, իբրև պաշ-
տամունքային զարդամոտիվներ (աղ. X I I , նկ. 11 )։ 
Դրանք պատկերվում են խոշոր չափերով, մեկուսի 
կամ ուրիշ ղարդանախշերի հետ միասին՝ ամանի 
վերին կենտրոնական մասում, շեշտելով պատկեր-
վածի կ ա ր ևո բո լ թ յո լն բ՛* ։ Ս ի խումբ խեցեղեն ա֊ 
ոարկների վրա խոյագլուխները հանգես են զալիս 

յ Д. Г. Редер, Н'1- աւՒ-> 3 4 - 3 8 . 
3 Т. Н. Чубинишвили, Древнейшая культура в 

Двуречье Куры н Лракса, Тбилиси, 1005, рис. 13—24. 
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արևի կրկնվող սկավառակ՛ների տակ (աղ. X I I , 

նկ. 5) կամ թռչունների հետ միասին (աղ. X I I , 

նկ. С—9)ւ Այս պատկերները գրեթե նույնությամբ 

կրկնում են ժայռանկարների տարրերը։ Մի խե-

ցու վրա էլ խոյի գլուխը նկարված է հսկա պա-

րույրին կպած՝ նրա տակ (աղ. X I I , նկ. 8)։ Խոյա֊ 

գլուխ վերագիր ղարղեր ունեն նաև Գառնիի նույն 

շրջանի խեցիները, որոնք, դժբախտաբար, մեզ են 

հասել միայն բեկորների ձևով և չեն պահպանել 

իմաստաբանական տեսակետից շատ հետաքրքիր 

իրենց կոմպոզիցիոն ամբողջությունը*։ 

Սակայն, դրա փոխարեն խոյագլխի քանդակը 

հանղես է զալիս Շենգավթիг5 և այլ բնակավայրե-

րի պաշտամունքային օջախների հենակների վրա 

(աղ. X I I , նկ. 10), որով մի անգամ ևս շեշտվում 

է այդ կենդանու կապը կրակի, ուրեմն և լուսա-

տուների հետ։ Հետաքրքիր է այն, որ խեցեղենի 

այս խոյագլուխները կրկնվում են նույն III հազ. 

շքասեղ-հուռոլթների ձևերում, որոնք լայնորեն 

տարածված են Վրաստանում և Հայաստանում։ 

Հատկանշական է, որ Հայաստանի խոյագլուխ 

շքասեղները հայտնաբերվել են Հառիճի վաղ բրոն-

զեդարյան սրբատեղիում՝ ցլերի, կանանց և պաշ-

տամունքային այլ արձանիկների կոմպլեքսի մեջ6։ 

Այստեղ հարկ է նշել երկու հանգամանք ևս։ 

Նախ այն, որ մեզ ծանոթ բոլոր հուշարձաններում 

խոյը չի պատկերվում իբրև որսի կենդանի և ապա 

այն, որ մի շարք հուշարձաններում հանդես են 

գալիս խոյանշանների խմբեր, որոնք, ըստ երևույ-

թին, լուսատուների ամբողջ համաստեղության ար-

ժեք ունեն (աղ. X I I , նկ. 14—16)։ Վերը բերված 

տվյալները հաստատում են, որ խոյը խոր նախ-

նադարում ներկայացնում էր տիեզերական պաշ-

տամունքի առարկա։ 

Այդ է ապացուցում նաև Դվինի մ.թ.ա. IX— 

VIII դդ. մեհյանը, որի կրակ արան-զոհ ա սեղան-

ների վրա կանգնեցված են կավե պաշտամունքա-

յին տախտակներ՝ տարերքի տարրերը խորհրդա-

նշող պատկերներով ու զարդանախշերով։ Սրան-

ցից առաջինի (աղ. X I I , նկ. 21) վերին մասը զար-

դարված է երեք խոյագլուխներով, որոնք իրենց 

գծագրությամբ չեն տարբերվում ժ ա յռա պատկե-

րայիններից և հաճախակի կրկնումներով արտա-

հայտում են համաստեղության գաղափարն ու պաշ-

տամունքը։ Խոյագլուխների տակ ալիքավոր բարձ-

րաքանդակ գծերի կիսաշրջաններ կան, որոնք, 

հավանաբար, մարմնավորում են երկնակամարը՝ 

1 լ՛. Վ. հաւ Րւքլա 1լյ ւս , Գառնի, 4 ֊ ր դ , հրեան, 1060, կչ 

7(1—77, նկ. 731 

՜' Ա. и. II ա г |]Ա1 г յ IIIП, ՛նախնադարյան հասարակությունը 

Հայաստանում, հրեան, I'.167, աղ. •!!!։ 
ծ ւՏե՛ս Տ. Ս. Խաչատրյանի չհրատարակված նյութերը։ 

երկնային ծովը (հայկական «ծով ծիրանին»)։ Այ-

նուհետև գալարվող օձ-կայծակների հետ պատ-

կերված են երկու հիերոգլիֆիկ արևանշաններ7 ։ 

Տիեզերական տարրերի նման հերթականոլթլուն ր 

հիշեցնում Է կենդանակամարի այն նկարագիրը, 

որը աստղ-ս դի տա կան մեր մատենագրության մեջ 

հայտնի Է տակավին VII դարից, Շիրակացոլ աշ-

խատությունից։ Նրա նկարագրած կենդանակա-

մարի մեշ խոյը հանդես Է գալիս Ցլի (Արջառի) և 

Երկվորյակների համաստեղությունների հետ, որ-

պես մի աստեղտոլն, որ խորհրդանշում Է գարու֊ 

նըՏ։ Խոյը համարվում Էր կենդանիներից գլխա-

վորը, որովհետև նա Էր հոտի առաջնորդն ու սե-

րընդի պարգևատուն։ Այս առումով ավելի հետա-

քըրքիր Է ^ՎԻ^Ի երկրորդ տախտակը (աղ. X I I , նկ. 

22)՝ մարդկային չորս դիմաքանդակներով, երկու 

խոյագլուխներով, արևանշաններով ու երկնային 

ջրի ալիքներով, հորիզոնական ինչ-որ զարդա-

նախշերով և ներքևի մասի՝ իրար մեջ ագուցված 

եռանկյունիներով, որոնք գուցե երկիրը մարմնա-

վորող լեռներ են պատկերում։ 

Հասկանալի Է, որ Դվինի նախնադարյան 

կրակարան-սրբատեղիներոլմ Խոյ աստեղտան 

պաշտամունքին, ուրեմն և գարնանային պտղա-

բերման տոնին նվիրված կրոնական արարողու-

թյուններ Էին կատարվում՛, արարողություններ, 

որոնք դատելով մ.թ,ա. III հաղ. պաշտամունքա-

յին օջախների խոյագլուխ հենակներից և ռելիեֆ 

խոյագլուխներով զարդարված կրոնածիսական 

անոթներից, ծայր Էին առել տակավին վաղ բրոն-

զեդարյան ժամանակներում։ 

Վերջերս Ս. Հ. Դևեջյանը Լոռե բերդի դամբա-

րանադաշտում պեղել Է մ.թ.ա. VII—VI դդ. մի 

դամբարան, որն, անկասկած, պատկանելիս Է եղել 

նման արարողություններ կատարող քրմի։ Դամ-

բարանում հայտնաբերված են ոսկուց, արծաթից, 

սարդիոնից, բրոնզից պատրաստված ամենանըր֊ 

բին զար դա տ ե и ակն ե ր ։ Ավելի հետաքրքիր են թաղ-

ման արարողությունների հետ կապված մանրա-

մասները. քրմի դին կիզված Է՝ զոհաբերված երկ-

նային ուժերին, գամ բաբան են իջեցված երկու ձի, 

որոնք մշտապես արևին նվիրված կենդանիներ են 

համարվել։ Կրոնածիսական հեղման խեցեղենն Էլ 

զարդարված Է ռելիեֆ խոյաղլուխներո վ։ Ինչպե и 

տեսնում ենք, այստեղ առկա են գարնանա յին պըտ-

ղաբերման տոնի բոլոր տարրերը։ Րնորոշ Է այս 

7 Պաակերր Հրատարակված I; Դ. 'Լսւֆաւյսւրյաքւի 
էէ՚հ/ին քադտրի հիմնադրման ե հեթանոսական մեհյանի մա-

սին* հողվածում, «Պատմա-բանասիրական հանղեսя, Л? 12, 

ЮПв, նկ. 5—В, 
8 Ա. Շ|ւ ГШ կսւց|ւ, Տիեդերադիտոլթյուն և տոմար, հրե՛սն, 

1910, /.շ XII։ 
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առումով այն, որ Գեղամա մի խումբ ժայռանկար-
ներում խոյագլուխ նշանագրերը հանդես են դալիս 
պտղաբերության հետ կապված կոմպոզիցիաների 
մեշ։ Բերենք դրանցից գեթ երկուսը։ Առաշին կոմ-
պոզիցիայի լորս խոյանշանի հետ երևում են մարդ, 
այծեր և ոգու մի խոշոր ֆիգուր, որը պատկերված 
է պպզած դիրքով։ ընդգծված սեռական հատկա-
նիշով՝ երկիրը պտղաբերելու այլաբանական գոր-
ծողության մեշ (աղ. X I I , նկ. 12)։ Երկրորդ դեպ-
քում խոյագլուխը ներկայացված է դարձյալ նման 
մի ոգու շատ խոշոր պատկերի հետ միասին, լուս-
նանշանի, ա՛յծերի ու մարդկանց միջավայրում (աղ. 
X I I , նկ. 13)։ Ինչպես երևում է, այս պատկերները 
շեշտում են գարնանային խոյի և պտղաբերության 
պաշտամունքի միշև գոյություն ունեցող իմաստա-
յին փոխհարաբերութ յունը։ Կենդանակամարի այս 
տարրր հանդես է գալիս նաև ուշ բրոնզեդարյան 
(մ.թ.ա. II հազ. վերջ) ղոտիներից մեկի վրա, որ-
տեղ ժ ա յռա/գատ կերային նայն սկզբունքով, այ-
ծերի և եբշերուների միջավայրում պատկերված 
1,ն խոյի հզոր եղջյուրները և մռութը՝ խեցեղենին 
բնորոշ ձևերով։ Նրանցից վերև ւիորաղրված է ին-
քը՝ ռԳաոն աստծոո֊ն, տոնականորեն զարդարված 
ձևով։ Այո պատկերը խիստ ընդգծված ո։ առանձ-
նացված է Իբրե գլխավորող և ղեկավարող։ 

Երկնակամարի և կենդանակերպ համաստե-
ղությունների հետ կապված պատկերացումներն ու 
պատկերները լիովին պահպանվում են ուրարտա-
կան մշակույթի մեջ և ամբողջովին կապված են 
արվեստի պաշտամունքային հուշարձանների հետ։ 
Այստեղ էլ, նախնադարյանի նման, հստակորեն 
զանազանվում են «Խոյ» նշանագիրը և խոյակերպ 
պատկերը, թեև բոլոր պատկերները հանդես են 
գալիս ասորեստան յան շղարշով։ Բնորոշ է, որ 
էրեբոլնիի (մ.թ.ա. VIII դ.) միջնաբերդի Խալդի 
աստծո տաճարի հիասքանչ որմնանկարները9 

պատկերում են մեծ ու փոքր, տարբեր դույների ու 
պայծառության աստղերով լեցուն երկնակամարը, 
իսկ նրանցից վեր՝ կենդանակամարային համաս-
տեղությունների՝ սպիտակ խոյերի ու արջառների 
սլատկերները, կենաց ծառերից ու բուսական այլ 
զարդամոտիվներից կազմված հորիզոնական գո-
սաւ հես։ միասին։ Դրանք իրենց ամբողջությամբ 
կտս/ված են գարնանային պտղաբերության գա֊ 
ղավ/արի հետ։ Հետաքրքիր է, որ պտղաբերման 
գաղափարն ու պաշտամ ունքը ներկայացնող կե-
նաց ծառերի հորիզոնական շարքը տեղադրված է 
երկու նեղ շարքերի միշև, որոնց վրա պատկերված 
են սպիտակ (սուրբ) խոյեր ու ցլիկներ։ Այս հա-
մադրությունը իմաստով կրկնում է Գեղամա լեռ-

" К. Л. Оганесян, Лрмп-берд, I, Ереван, 1961, стр. 
58—74. 

ների առաջին պատկերի՝ լուսատուներ, ցուլ, խոյ 
կոմպոզիցիոն միասնությունը և մի խումբ ժայռա-
նկարային այլ սյուժեներ, որտեղ խոյագլուխ նը-
շանները հանդես են գալիս կենաց ծառերի հետ 
միասին։ Պետք է այստեղ նկատել, որ էրեբունիի 
քննարկվող որմնանկարների կենաց ծառերի դի-
մաց պատկերված են քրմեր, որոնք պաշտոն են 
մատուցում ծառերին՝ խոյի հետ կապված գարնա-
նային տոների կազմակերպմանը։ Թեյշեբաինիի 
որմնանկարներում և ուրարտական կիրառական 
արվեստի այլ հուշարձաններում քրմերի փոխարեն 
հաճախ պատկերվում են երկնային թևավոր մար-
դակերպ էակներ։ Սրանք, ըստ երևույթին, ժայռա-
պատկերների նույն արեգակնային աստվածներն 
են, որոնք պատկերվում էին հաճախ ծառը, բույսը, 
երկիրը բեղմնավորելու պրոցեսում, խոյանշաննե-
րի միջավայրում։ Որ ուրարտական և նախաուրար-
տ ական արև֊ աս տվածն երր նույն ֆունկցիան են 
կատարում, երևում է ուրարտական կնիքի վրա 
ւգատկերված ժայոանկարա յին ոճի կենաց ծաոի 
և արեգակնային աստծո ֆիղուրներից։ Ոիշտ ժայ-
ռանկարս։ յին ձևով այդ աստվածն իջել է ծաոի 
մոտ և իր ընղղծված առնանդամով բեղմնավորում 
է երկիրը։ Խալդիի տաճարում սրբազան որմնա-
նկարների այս հորինվածքի մեջ առկա է նաև Խալ-
դի աստծո՝ առյուծի վրա կանգնած խոշոր պ ատ֊ 
կերը։ Առյուծը ժայռապատկերներում կապված էր 
արևագնգի հետ. արևի մարդակերպ աստվածու-
թյան հայտնվելուց հետո դարձավ նրա կցորդը, 
իսկ Հին Արևելքում, Ուրարտուում և հայ վիպական 
ավանդության մեշ շարունակեց մնալ իբրև արեգակ-
նային աստծո կենդանական կցորդ։ Ինչպես ստորև 
կտեսնենք, ուրարտական դիցաբանը լրիվ պահ-
պանել է բրոնզե դարից եկած կրոնական ավանդ-
ները և փոխանցել դրանք ուրարտական էթնոսի ու 
մշակույթի հիմքի վրա ձևավորված հայ ժողովըր-
դին։ 

Բացի սպիտակ, գեղեցիկ խոյապատկերներից, 
ոլրարտացիք պահպանեցին նաև խոյանշանը, որն 
առկա է Թոփբախ-կալեի հիերոգլիֆիկ նշանների 
աղյուսակում Լ Արգիշտ ի խին իլի քաղաքի պեղում-
ներից հայտնաբերված խեցեղենի ւէրա։ 

Ինչպես երևում է որոշ նյութերի նախնական 
քննարկումից, միջնադարյան հայերն էլիրևնցմոտ 
ու հեռու նախնիների նման «Խոյ» համաստեղու-
թյունը խորհրդանշելու համար օգտագործել են 
նույն պատկերն ու նշանը, պահպանել են այգ 
աստվածս/խմբի հետ կապված բոլոր պատկերա-
ցումներն ու լեգենդները։ 

Մեհենական գրականությունից միջ նա զար յան 
հայերին է անցնում խոյտնշան գաղափարագիրը, 
որը հանդի/դում է նշանագրաց մի քանի ցուցակ-
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ներում և լիովին կրկնում նույնիմաստ նախնա-

դարյան ու ուրարտական նշանը։ Շիրակացու մոտ 

«Խոյս և «Ցուլս համաստեղությունները հանդես 

են դալիս իրար կից, ինչպես մեր ժայռանկարում 

և ուրարտական որմնանկարներում։ Խոյը խորհըր-

դանշում կ մարտ ամիսը՝ կապված ձառ ու ծաղ-

կի, բուսականության, երկրի ղարթոնքի, կենդանի-

ների բեղմնավորման ու աճի ղաղափարի հետ։ 

Շ իրակացուց շատ ավելի ուշ աստղագիտա-

կան ու տոմարական բնույթի ձեռագրերում, ինչ-

ւգես ցույց կ տվել աստղագետ Բ. Թումանյանը 

սլահպանվել են կենդանակամարի համաստեղու-

թյուններին վերաբերող գրավոր նյութեր, պատ-

կերներ, նշաններ։ Հետաքրքիր կ մատենադարանի 

2384 ձեռագրում պահպանված գունագեղ խո յա-

նկս։ լ։ ը՝ վրան նստած մարդու պատկերով, իբրև 

տարեսկզբի ս/ոաշին համաստեղություն։ Այս խոյը 

ոճական, գունային, պատկերագրական առումնե-

րով տարբերվում կ ուրարտականից, իսկ իմաս-

տաբանորեն նույնանում կ ուրարտականին ե ժայ-

ոանկաբում պատկերվածին։ Այլ ձեռագրերում 

1970) խոյը նկարված կ սպիտակ գառնուկի 

նման ե բավական մոտ կ ուրարտականին։ Մի 

շարք բոլորակներում կլ նրա ւգատկերը վ/ոխա-

րինվում կ խո յան շան ով, որը չի տարբերվում ոչ 

ուրարտականից, ոչ նախնադարյանից։ Ժրղովըր֊ 

դական պատկերացումների մեշ խոյի հես։ կապ-

ված մտայնությունն այնքան մնայուն կր, որ տեղ 

կ գտել անգամ միջնադարում ձևավորված հայ 

գյուցաղնավես/ի մեշ և նրա հետ պահպանվել 

մինչև մեր օրերը։ Խնդիրն այն կ, որ կոսմիկական 

բազում երևույթներ մարմնավորող Սասնա կի-

սաստված ղյո ։ ցաղոլնները կոլոսում կոչվում են 

նաև «Խոյո ընդհանուր մակդիրովէ որը կապ ունի 

ոչ այնքան սերնդի հարատևման, որքան կենդա-

նակամարի «Խոյ» համաստեղության հետ։ Ըստ 

երևույթին Սասնա հերոսներն առնչակցվում կին 

տիեզերական երևույթների և պտղաբերման գա-

ղափարի հետ, մասնավորապես «Խոյ», «Ցուլ», 

в Երկվորյակներ» համաստեղությունների միջոցով։ 

Հ. Ա. Օրբելին վւայլուն կերպով բացահայտել կ 

Ա՛յդ հերոսների մի ճյուղի կապը երկրագործության 

հետ։ Դրանք են՝ Մհեր-Միհր֊արևը, Զենով Հովա-

նը՝ կայծակ-որոտը, որ առնչակցվում կր երկնային 

շանթարձակ-նետաձիղի հես։, Վեր գոն, որի մակա-

նունը կապ ունի ջրի՝ ջրաղացի անվացբանքի հետ, 

և, վերջապես, պառավը՝ Նանեն, մայր հողի կեր֊ 

պարը, որը դստեր հետ միասին սնվում կր իր ան-

նշան արտի կորեկով և սիրային կապ ուներ Մհե-

րի հետ ( = արև-երկիր սեմանտիկ կապ)։ 

, ո ք'. I). Թ*աւ1ւսեյա{յ, Հայ աստղադիտության պաամու-

թյուն, հրեան, 1064, Էջ 268—269։ 

Սեման տիկ ուսումնասիրության նույն եղա-

նակով կ բացահայտվոլմ նաև «Երկվորյակներ» 

համաստեղությունը և երկվորյակների պաշտա-

մունքը, որ խորապես արտահայտված կ թև' ժողո֊ 

վըրդական վեպում, թե՛ ավանդություններում, թե՚ 

միջնադս՚բյան երդերում։ 

«ԵՐԿՎՈՐՅԱԿՆԵՐ» ԿԵՆԴԱՆԱԿԱՄԱՐԻ ՊԱՏԿԵՐԸ 
ԵՎ ՆՇԱՆԱԳԻՐԸ 

Գեղամա և Սյունյաց լեռներ ում կան մի շարք 

ժայռանկարներ, որտեղ հանդիպում են իրար 

Կողքի կանգնա՛ծ նույնատիպ մարդկային զույգ 

պատկերներ, մեծ մասամբ կենդանիների ու լու-

սատուների երկրաչափական նշանների կամ պատ-

կերների միջավայրում։ Շատ հաճախ դրանք 

պատկերվում են կանգնած, մի ձեռքը բարձրաց-

րած, մյուսը՝ կախ գցած, ոտքերն իրարից հեռու։ 

Սյունիքի ժայռանկարներից մեկում (նկ. 27) միա-

ժամանակ փորագրված են մի զույգ, նույնատիպ 

գա ղավ։ արա գրեր, որոնք կրկնվում են ուրարտա-

կան նշանագրերում, հայկական նշանագրաց ցու-

ցակներում (դլխիվսւյր շրջված) և ստանում ի 

վերջո «երկվորյակ» մեկնությանը"< Սրանից հե-

տևում կ, որ բրոնզեդարյան մեր նախնիները մ. 

թ.ա. II—I հաղ. իրենց բազմաթիվ աստվածների 

շարքում երկրպագել 'են նաև երկվորյակ աստ֊ 

վածներին։ Այսպիսի «երկվորյակներ» հանդի-

պում են նաև Սյունիքի № 56.1, 52.2, 115.2, 

331.2, 303.2, 39.1, 41.1 ժայռափոր կոմսլողի֊ 

ցիաներում'2< 

Երկվորյակների պաշտամ ունքի առկայությու-

նը հին ժողովոլրգների կամ ժամ անա կսւ կից հե-

տամնաց ցեղերի մեջ ն/գաստոլմ կ սլարգաբանել 

դաղափարաղրերով հաստատված հայաստան յան 

բրոնզեդարի երկվորյակ աստվածների գլխավոր 

ֆունկցիան։ Երկվորյակներն ամենուրեք կաս/վում 

են բնության երևույթների, հատկապես օդերևոլյ֊ 

թի՝ անձրևի գաղափարի հետ։ Ամենուրեք նրանց 

համարել են անձրևաբեր, եզանւսկ կարգավորող 

Էակներ։ Իրենց զարմանահրաշ ծննղի պատճառով 

ամենուրեք սրբացվել են և երկրպագվել։ Հնում 

հավատում կին, որ երկվորյակների ծննդի մեջ 

բացի սեփական հորից, մասնակից կ լինում նաև 

որևկ աստվածություն կամ ոգի, որի հատկու-

թյունները վախանցվում կին մանուկներին։ Երկ-

վորյակներին թաղում կին գետերի, լճերի ափերին՝ 

մշտապես խոնավ լինելու համար, հանգամանք, 

11 Հ . Ա. Մարաիոէսյւսն, Հայաստանի նախնադարյան 

նչանադրերը, երևան, 1973, Լչ 31։ 
13 Տե՛ս Դ. Կարսւխանյւսն, Պ. |)աֆյսւքւ, 11 յան ի րի մայաս՛ 

պատկերները, երևան, 1970լ 

- 75 -



հրով ևս պայմանավորված էր նրանց կապը անձ-

րևների, ջրի, խոնավության հետ։ 

Հայաստանի նախնադարյան ժայռապատկեր-

ների իմաստաբանական քննությունը ցույց է տա-

լիս, որ նման ֆունկցիաներով են օժտված եղել 

Նաև մ.թ,ա. II—I հաղ, նրանցում պատկերված 

яերկվորյակները»։ 

Այսպես, Ուղտասարի մի կոմպոզիցիայում 

«երկվորյակները» զտնվոլմ են «երկնանշանի», 

այծերի, մարդու, երեք շրջանների կամ երկնա-

յին խորհրդանշանների միջավայրում (նկ. 28)։ 

Այս տեսարանը ցույց է տալիս, որ մեր ժայռա-

պատկերային «երկվորյակներըа երկնային էակ-

ներ էին, ինչպես հնդկական աշվինները և հունա-

կան դիոսկոլրնևրը։ 

Նույնը կարելի է ասել նաև Ուղտասարի մի 

ս։յլ կոմպոզիցիայի մասին, որտեղ «երկվորյակ-

ները» պատկերված են ցլի, մարդակերպ էակների 

և երկնային զանազան գաղափարանշանների հետ 

միասին (նկ. 29)։ Ցլի առկայությունն այստեղ 

համոզում է, որ կոմպոզիցիան ընդհանուր առ֊ 

մամր կապված է ամպրոպ-կայծակի, երկրա-

գործության ու պտղաբերության պաշտամունքին։ 

Հասկանալի է, որ եթե երկվորյակները կապ ու-

նեին անձրևի, խոնավության հետ, ապա նրանք 

անմիջականորեն առնչվում էին նաև ամպրոպ֊ 

կայծակի երևույթի և այն մարմնավորող մարդա-

կերպ կամ կենդանակերպ աստվածություններին։ 

Ուստի, ժայռապատկերներում ցլի, այլ դեպքերում 

նաև այծերի առկայությունը «Երկվորյակների» 

մ իջավայրում, պարզապես անհրաժեշտություն էր։ 

Հայ բանահյուսության մեջ, հատկապես դյու-

ցազնավեպում և միջնադարյան երգերում, պահ-

պանվել են երկվորյակ աստվածների կերպարները 

և նրանց հետ կապված պատկերացումների ու 

հավատալիքների հետքերը։ 

Ժողովրդական վեպում, որի արմատները, 

ինչպես վկայում են մեր հնագիտական նյութերը, 

հասնում են նեո լիթ-էնեոլիթ յան ժամանակները։ 

Երկվորյակ աստվածություններ Սանասարն ու 

Բաղդասարը սաղմնավորվում են ջրից և ծնվո՛ւմ 

ամպրոպ-կայծակի հատկություններ մարմնավո-

րող ջրերի աստվածուհուց՝ Ծովինարից և իրենք 

էլ օժտվում նույն հատկություններով։ 

Ջրի հետ կսալված են նաև հայ• միջնադարյան 

երգերում հանդիպող «Սև թանաք» երկու կարիճ-

ները կամ «Բ՛ուխ մանուկները»։ Թե' Սանասար-

Րա զգա и արը, թե' Բ՛ուխ մանուկները բոլոր երկ-

վորյակների նման բնակվում են բարձր տեղերում, 

քեռնայի)։ գետակների մոտ։ 

/Հույզ, կտրիճներին տրված ո Սև թանաք՛) կամ 

մ ան ո լկին տրված «թուխ» ածականները հաստա-

տում են նրանց կապը անձրևի, ջրի գաղափարի 

հետ։ Սև դույնը, ազգագրական տվյալների հա-

մաձայն, խորհրդանշել է անձրևաբեր թուխ ամ-

պը։ Շատ երկրներում, անձրև առաջացնելու հա-

մար, զոհաբերել են անձրևի գաղափարին առնչվող 

համ ապատասխան կենդանի ։ որը, սակայն ան-

պայման պետք է սև գույն ունենար (այծ, ոչխար, 

գոմեշ, հորթ, թռչուն և այլն)։ Այս տեղերում անձրև 

առաջացնող կախարդը մինչև անձրևի պահը կրում 

էր ամբողջովին սև զգեստներ։ Սև թիկնոցով էր 

հանդես գալիս նաև Հունաստանում երկվորյակ-

ների հայր, փոթորիկների և քամու աստված Բո-

րեասը։ Երկվորյակները կոչվում էին մանուկ այն 

պարզ պատճառով, որ Հայաստանում էլ, այլ ե ր ֊ 

կըրների նման, երկվորյակ աստվածների ն պատ-

կերացնում էին նորածին երեխաների տեսքով, 

չնայած որ իրենց սխրանքների մեջ նրանք ներ-

կայանում էին իբրև պատանի կտրիճներ։ 

«Սասնա ծռերի» մի քանի պատումներում 

Սանասարն ու Բաղդասարը մարտնչում են ջրերի 

ակունքներին նստած վիշապների դեմ, ազատու-

թյուն են տալիս ջրերին և անձրև բերում։ Հետա֊ 

ՔԸՐՔիբ է, "ր երբ Սանասարն ու Բաղդասարը կովի 

են բռնվում Պղնձե քաղաքը մթության մեջ պահող, 

արևը կուլ տվող վիշապի հետ և հաղթում նրան, 

քաղաքի վրա հորդ անձրև է տեղում։ Սա, անկաս-

կած, երկվորյակների կողմից սև մթագնած ամ-

պերից անձրև առաջացնելու նախնադարյան 

պատկերացումների արտացոլումն է, իսկ վիշա-

պին սպանելուց՝ արև ազատելուց հետո, քաղաքի 

լուսավորումը՝ պարզ, արևոտ եղանակ ստեղծելու 

նրանց կարողությունը։ 

Երկվորյակների ջրաբեր հատկանիշը երևան 

է գալիս «Թուխ մանուկների» մասին միջնադար-

յան մի երգում. 

«Ես ունեի երկու թուխ ու թամ կտրիճ, 

Անչափ քար ու խիճ էրին, 

Ինչոլր հանին աղբոլրն ի սահրին»13։ 

«Սասնա ծռերի» մի քանի պատումներում 

երկվորյակ եղբայրները ևս քարի տակից են աղ-

բյուր գտնում և նրա մեջ թաթախում նույն քարի 

տակ գտնվող ձիու սանձը և այնտեղից ձեռք բե-

րում հրեղեն ձին։ 

Մեզ թվում է, որ ֆունկցիոնալ առումով թե' 

հերոսավեպի կիսաստված երկվորյակները, թե' 

թուխ մանուկները մի հեռավոր կապի մեջ են Սև 

սարի հարուստ ժայռանկարներից մեկի հետ (նկ. 

30, աղ. 65,3)։ 

" 1Լ и՝С|<1 С| սւ 1|Ш 1ւյ սւ С, «Թուխ.մահակ» Հուշարձանն երի 

մասին, ոՊաամա-րանասիրական Հանդես», 1!)71։, № 2։ 
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Այս կ ո մ ,գ ո զ ից ի ան փորված է 0 րաոակուսի մետր 
մակերեսի վրա։ 

Այն նման է աստղային քարտեզի, որի բազ-
մազան մարմինները փորագրված են խոր արոս-
ներով ու փոսիկներով, շեշտված հստակ ու գեղե-
ցիկ գծագրությամբ, շատ խոշոր չափերով։ «Քար-
տեզի վրա հստակորեն զանազանվում են երկնա-
յին մարմինների չորս խումբ։ որոնցից երեքր լըց-
ված են երկրաչափական պատկերներով, իսկ 
չորրորգը՝ երկրաչափական, մաբզկային ու կեն-
դանական ֆիգուրաներով»^ + ւ 

14 պատկերից բաղկացա՛ծ այս վերջին սքան-
չելի հորինվածքը «կարծես երկրաչափական սիմ-
վո՚լիկ նշանների առասպելաբան ական բացահայ-
տումն ու մեկնաբանումը լինի։ Այստեղ տարերքի 
մարդակերպ աստվածությունները հանգես են դա-
յիս իրենց բնորոշ հատկանիշներով։ Արևի թևա-
տարած աստծո մոտ գծագրված են անիվ, ձի, կի-
սալուսին։ Նրա դիմաց կանգնած են կայծակի աստ-
վածությունները՝ հսկայամարմին օձ-կայծակ-
ները վեր պարզած ձեռքերի մեշ։ Կոմպոզիցիայի 
մնացած ողշ տարածություն ր լի է օձ-կայծակների 
խառնիխուռն պատկերներով, որոնք կարծես 
պատկերում են կատաղի, անհանգիստ երկնակա-
մարը՝ արև-կայծակի աստվածների կռվի պահին։ 
Այս թեման հավերժական ո՛ւ ընդհանուր էր ողշ 
Արևելքի համար, և սրա առանձին տարրերն ու 
աստվածների ֆունկցիաները պահպանվել են Վա-
հագն ու Միհր աստվածների։ Սասնա հերոսների՝ 
Սանասարի, Բաղդասարի, Մհերի, Դավթի կեր-
պարների մեշ»15։ 

Այստեղ շեշտված են արևի տարեկան ճանա-
պարհների վրա ընկնող 12 աստեղատներից եր-
կուսը՝ «Խոյը» և «Երկվորյակները», որոնցով սկըս-
վոլմ և ավարտվում է արևի պտույտի գարնանա-
յին ցիկլը, որը հարուստ է և՚ ամպրոպով ու կայ֊ 
ծակով, և՛ առատ անձրևներով, բնության զարթոն-
քի և պտղաբերման երևույթներով։ 

Ինչպես տեսնում ենք, երկվորյակներն այս 
արեգակնա լուսնա յին տոմ արում պատկերված են 
շանթեր արձակելու և անձրև առաջացնելու իրենց 
հիմնական գործունեության մեջ։ 

Այս կոմպոզիցիայում ուշա՛գրավ է նաև ձիու 
առկայությունը, որ գտնվո՛ւմ է երկվորյակներին 
շատ մոտ։ Ինչպես հայտնի է, մեր վեպում ձին 
երկվորյակ եղբայրների անբաժան կցորդն է և իր 

14 Հ. Ա. Մարտիրոս յ ա ն , նախնադարյան Հայաստանի 
լուսն աարե պա կնայի ն տոմարը, «Լրաբերг (հաս. գիս։.), 

1973, К 7, 
15 Հ. Ա. Մարւոիրոսյան, Լ. Իսրայել յսւն , Գեղամա լեռ-

ների ժայռապատկերները, Երևան, 1971, էշ 18, նկ. 145։ 

մեջ է մարմնավորում այգ աստվածների ամպրոս/. 
կայծակի հատկությունները։ 

Նժույգների վրա են հանդես գալիս նաև միջ-
նադարյան հայ երգերի «թուխ-կտրիճները» և 
կենգանակամ արա յին երկվորյակները՝ բրոնզե-
դարյան և միջնադարյան պատկերներում։ 

Ուսումնասիրողները գտնում են, որ ձին ե-
ղել է երկվորյակների նախամարդկային զոոմորՖ 
կերպարը։ Այդս/իսին են եղել հնդկական աղվյին-
ները և հունական դիոսկուրն երը։ Թե մեկը, թե 
մյուսը համարվել են Ինդրայի և Զևսի զավակ֊ 
նժույգները1Տ» 

Անդրադառնալով մեր նկարագրած ժայռս։֊ 
պատկերների «երկվորյակներին», հարկ է նշել, 
որ հատկապես շեշտված են նրանց թևերը։ Դրանք 
երկար են, շարժուն և ո՛ւժեղ, իսկ ոտքերը հա՛մե-
մատաբար կարճ են կամ, առհասարակ, բացակա՛֊ 
յգւմ են։ Ըստ երևույթին, իրենց հիմնական ֆունկ-
ցիաները «երկվորյակները» կատարում էին ձեռ-
քերի միջոցով (նկ. 31)։ 

Ուշագրավ է, որ Բրիտանական Կոլոլմբիայի 
կվակիուտլ ցեղի պատկերացումներովս նորածին 
«երկվորյակները» ՛ընդունակ են իրենց թաթիկների 
մի շարժումով առաջացնել քամի, անձրև կամ 
լավ եղանակ17» 

Հայ միջնադարյան մի երգում ասվում է. 

«Այդ վայրի լեռնէդ ի վայր 
Ջուրն ի շինուդ մէջն անցանէր, 
Թուխ մանուկ մի դուրս ելեր, 
Զձեռն ու զերեսն էր լուացեր»18։ 

Վերջին երկու տողում պետք է տեսնել ոչ թե 

սոսկ լվացվելոլ առօրյա սովորությունը, այլ 

«Թուխ-մանուկի» անձրև առաջացնելու ծիսական 

արարողությունը։ 

Ժայռապատկերներում «երկվորյակները» հա-
ճախ ուղեկցվում են լուսատուների երկրաչափա-
կան խորհրդանիշներով։ Դա բացատրվում է նրա՛-
նով, որ «երկվորյակներն» իրենք լուսատուներ 
էին, համաստեղություններ և շրջապատված էին 
այլ լուսատուներով կամ համաստեղություններով։ 
Այդ նշաններն էլ հենց շեշտում են աստղային 
ամբողջական համակարգեր, իսկ այլ ժայռապատ-
կերներում նրանք երևում են աստղի կամ աստղա-
նշանի ուղեկցությամբ։ 

Այսպես, Ուղտասարի ժայռանկարներից մե-
կում «երկվորյակները» իրենց բնորոշ կեցված֊ 

16 Л. Я. Штернберг, Первобытная религия в све-
те этнографии, Л., 1936, стр. 79—80. 

17 Фрезер, Золотая ветвь, М.-Л., 1931, стр. 84. 
1 8 Ա. Մնացակսւնյա&լ «Բ՛ուխ֊մանուկ* հուշարձանների 

մասին, о тՊատմա-բանասիրական հանգես*, 1976, № 2, էշ 

201։ 
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քով իրարից բաժանված ևն խաչվող թեք գծերով 

и ա եղծած աստղանշանով (նկ. 32): Մեկ ուրիշ կււմ-

պսգիցիա յամ «երկվորյակները» պատկերված են 

ավելի սխեմատիկ ձևով, ձեռքերի ծանոթ շարժու-

մով և իրանով։ նրանք ղտնվոլմ են կենդանիների 

և մարդկանց միջավայրում։ «Երկվորյակներից» 

մեկի գլխավերևում լուսնաձև պատկեր կա։ Դրա 

նշանակությունն այն է, որ «երկվո՛րյակները» իբրև 

անձրևաբեր էակներ առնչվում են նաև լուսնի, 

իսկ վերջինս էլ՝ բնական տեղումների Հետ (նկ. 

33), 

Քանի որ «երկվորյակները» լուսատուներ են, 

որոշ ժայռանկարներում նրանց գլուխների մոտ 

պատկերված են _ լուսաաոլ-շրջանակնհրի պսակ-

ներ։ Օրինակ՝ մի կոմպոզիցիայում «երկվորյակ-

ներըя պատկերված են երկու այծի Հետ միա-

սին։ Երկուսի գլխի շուրջն էլ աոկա են լուսատու 

շրջանակներ (նկ, 34)։ 

Վերջինիս նման է նաև նկ. 35 կոմպողիցիան, 

որտեղ դարձյալ «երկվորյակների» Հետ երկու այծ 

է պատկերված, սակայն, ի տարբերություն նախոր-

դի, մի շրջանակը գտնվում է «երկվորյակներից» 

մեկի ուսի մոտ, իսկ մյուսի գլխի ու ոտքի մոտ 

կան մեկական շրջանակներ։ Անկասկած, լուսա-

տուների դիրքի փոփոխությունն ունեցել է կարևոր 

նշանակություն նախնադարյան աս տղա գուշակ-

ների համար։ Դրանց դիրքի և շարժման համա֊ 

ւգատասխան արվում էին զանազան գուշակու-

թյուններ՝ կապված եղանակի փոփոխման, անձ-

րևների սկզբի և ավարտի, ցանքսերի, մաՀվան, 

մարդկանց և կենդանիների ծննդաբերության, գի-

շերով ճանապաբՀների ո՛ւղղությունը ճիշտ իմա-

նալու, արևի, լուսնի խավարումների և այլ երե-

վույթների Հետ։ 

Կարծում ենք «երկվորյակներ» են պատկե-

րում նաև Սյունիքի մի կոմպոզիցիայում հորի-

զոնաձև տարածած թևերով, իրանները օղակով 

ավարտվող մարդկային զույգ ֆիգոլրները, որոնց 

արանքում առկա է այծ, իրանի մոտ իրար կպած 

երկու խաղերով (նկ, 36)։ Այծը խորհրդանշում է 

ամպրոպ-կա յծակը, իսկ զույգ խաչերը համ-

ընկնում են Շիրակացոլ այն տեղեկությանը, որ 

երկվորյակներն ունեն երկու աստղ'9» նրանց ոտ-

քերին փոխարինող շրջանակները դարձյալ խո֊ 

սւււմ են նրանց լուսատու լինելու մասին։ 

Գեղամա լեռների և Սյունիքի ժայռապատ-

կերներում առկա «երկվորյակներն» իրենց ոճա-

կան տարբերությամբ Հանդերձ ունեն այն ընդ-

հանրությունը, որ պատկերվում են կա՛մ իբրև լու-

սատու, կա՛մ լուսատու ուղեկիցներով։ Մյուս կող֊ 

1 5 Ա. Արրանամյսւն. Շիրակացոլ մատենագրությանը, 

կ 3311 

միցւ նրանք մշտապես գտնվում են ջրի գաղա-

փարը խորհրդանշող կենդանիների միջավայրում 

և, վերջապես, բոլոր դեպքերում էլ կապվում են 

երկրագործության և պտղաբերության գաղափա-

րինւ 

Այս նույն գաղափարն է արտահայտված նաև 

մ,թ,ա. II հաղ. վերջի և I հազ. սկզբների մի 

քանի բրոնզե գոտիների պատկերներում։ Դրանցից 

հատկապես ուշագրավ են Սամթավրոյի № 276 և 

211 գամ բաբաններից պեղված գոտիները20։ 

Դրանք ունեն պարույրներից, и ոմբերից 

հյուսված և ղիդղւսգ գծերից կազմված ղարղեբ, 

մարդկային և կենդանական պատկերների ղու (զ 

շարքեր։ 

Առաջին զոտոլ վրա ւղատկերված են ձուկ, 

եղջերուներ, ձի, առյուծ, ջրասամույր (նկ. 37), 

խոզ, թռչո՛ւն, այծ։ 

Մարդկային կերպարներ են՝ «երկվորյակները» 

և աղեղնավորը։ Բոլոր պատկերները ուղեկցվում 

են լո՛ւսատուների երկրաչափական խորհրդանիշ-

ներով, որոնք ցույց են ւոսղիս նրանց աստղային-

երկնային էությունը։ 

Գոտոլ վրա իրար պոզահարող եղջերուները 

իրենց ւէրա կրում են «փայլակ» գաղափարանշա-

նը, որ խորՀրղանշոլմ է ամպրոպ-կայծակը։ Եղ-

ջերուների միջև պատկերված է ձռւկ, որն արտա-

հայտում է կայծակից ու ամպրոպից Հես։ո տեղա-

ցող անձրևի գաղափարը։ Շիրակացին Հենց Ա՛յդ-

պես էլ գրո՛ւմ է ձկան մասին. «Ձուկն՝ աստեղք 

Հինգ, մին յորդ անձրևաց նշանակիչ...»։ Հնդկա-

կան ամպրոպ-կա յծակի աստվածներին ուղեկցող 

երկվորյակների նման՝ մեր զույգերն էլ ամենու-

րեք Հետևում են կամ կայծակնաբեր եղջերո՛ւնե-

րին, կամ աղեղնավորին, որի մասին Շիրակացին 

գրում է. «Աղեղնավորը, յորում են աստեղք վեց, 

եթէ տեսանիցես զնոսա ի թրթռմանց, գիտասջիր, 

թէ առաքին ի նոցանէ աստեղք հանգոյնք, ծովք 

խռովին, և ամպքն զուարճանան»2Կ Շ իրակացու 

մի այլ վկայությամբ «Շնաստղը, հողովակը, Վա-

քըն, Ծիծառն, սայլն, միւս սայլն, մարղոնն, կար֊ 

ճընգեաց, ճոկանո՚տնն, ջրբաշխն, խոզն, Անդիակն, 

Արկաւղն։ Սրանք աստեղք են, որ ցուցանեն զանձ-

րևաց սաստկութիւն»22։ Սրանցից մեր գոտու 

վրա առկա են արջը, թռչունը, խոզը, ձոլկր և 

կարճոտնը (գավազան)։ Ջրասամույրները նույն-

29 Տե՛ս Ն. Ոլրոլշաձե, Բրոնզե գոտիներ Սամթավրոյ/ւց, 

*Սաբճոթա իւ ելովն հրա и (аՍովետական արվեստя,) Բ՛րիլիսի, 

1969, Л? 12 (վրացերեն)! 
2 1 Ա. Աբրահամյան, Շիրակացու մատենագրությունը, կ 

331—332, 
22 Նույն տեգում. 
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պես ջրային կենդանիներ են ե, անկասկած, նույն 
գաղափարն են արտահայտում ։ 

VԵրկվորյակներիи ձեոքին գտնվող կուժն ու 
գավաթը, որոնք, անկասկած, լցված են սրբազան 
գինով, հավանաբար, միևնույն ժամանակ հան֊ 
գիսանում են կենդանակամարի ջրհոսի խորհրդա-
նիշրւ Ձիերն այս զոտինեբի վրա հանդիսանում են 
իբրև «երկվորյակների» հատկանիշը, կցորդը, 
ինչս/ես Քուռկիկ Ջ ս՛լա լին «Սասնա ծռերոլմ» կամ 
«Սև թանաք» կտրիճների ձիերը՝ միջնադարյան 
հայ երգերում ւ 

Այս պատկերները խորհրդանշելով անձրևը, 
միաժամանակ արտահայտում են պտղաբերու֊ 
թ յան գաղափարը։ Դա հաստատվում է նաև զո-
տոլ վրա ներկայացված այծեղջյուրի պատկերով, 
որի ոտքերից կախված են երեքական շրջանակ։ 
Այս կենդանին ամենայն հավանականությամբ 
խորհրդանշել է ծննդյան և մահվան գաղավւարը։ 
Այս հետևությունը հիմնվում է Շիրակացու հետև-
յալ վկայության վրա. «Այծեղջիւրն, յորոլմ են 
աստեղք երեք, մի քանի զմի ձիգ, եթէ տեսանի-
ցես զնոսա զկարճն և զերկայնն զոլգեալ աո իրե-
արս՝ գիտես թէ քեզ գնալ պիտի յերկրէս, և բա-
ղում այլ սիրելեաց ընդ քեզ, ապա թե այլ /ուսով 
ա ե и ան էս՝ գիտես թէ բա՛զում ծնունդք ի տան քո 
լինին»™, 

Ամենայն հավանականությամբ, այծեղջյուրը 
կրել է մեռնող և հարություն առնող աստվածու-
թյա՛ն հատկանիշներ։ 

Անձրևի, հետևաբար և պտղաբերության հետ 
կապված լինելով, երկվորյակները նախնադար-
յան պատկերացումներով համարվել են նաև լիու-
թյան, առատության հարուցիչներ։ Շ իրակացին 
այդ առիթով գրում է. «Երկաւորին յորոլմ են աս-
տեղք երկու, եթէ տեսանիցես զնոսա ի լուծ ուղ-
ղորդ, գիտես թէ մեծամեծաց կորուստ գայ և 
տղայոց յախտից մահ, բայց տարին լի և պտղա-
բեր լինի»։ Այս նույն գաղափարն են մարմնավո-
րում և Թուխ մանուկները. 

«Մեռնիմ քըզի սըբ Թուխ-մանուկ, 
ճոլղ֊ճոլղ կորեկ թորկես կայնուկ...»2*։ 

Սամթավրոյի երկրորդ գոտոլ վրա (նկ. 38) 
պատկերված են գրեթե նույն կենդանիները, ավե-
լացրած նաև ցուլը (արջառը), որի կերպարը նախ-
նադարյան մտայնության մեջ կապված էր թե 
ամ պրոպ֊կա յծակի, թե ջրի, թե պտղաբերության 
հետ։ Առկա են նաև ֆանտաստիկ տեսքով երկու 
կենդանի, որոնց գլուխները արջի են նման ( թ ե ր ֊ 

23 Նույն տեղում։ 
2,1 Ս.. Ս ՚նւայսւկաէյան, «Րախ ֊մանուկ» Հուշարձանների 

մասին, էէ 139։ 

ևս Մեծ ո։ Փոքր արջերի համ աստ եզո։ թ յոլններր )։ 
«Երկվորյակներ)։։։ այստեղ ևս հետևում եՆ աղեղ-
նավորին, մի դեպքում Էլ հեաաւգնդում են եղջե-
րուներին։ Այստեղ դարձյալ նրանց ֆունկցիան 
նույնն Է՝ անձրև առաջս/ընելը։ Երկրորդ գոտին իր 
սյուժեով շատ նման Է առաջինին, հետևաբար 
նույնպես արտահայտում Է ս/տղաբերոլթյուն, ա֊ 
ռատոլթյուն հարուցելոլ գաղափարը։ 

Հավանաբա՛ր, այօ՜ գոտիները նախն ագար յան 
քրմերը կամ կախարզները կրել են անձրև բերելու 
ծիսական արարողությունների ժամանակ։ 

«Երկվորյակները» քանի որ համարվում Էին 
անձրևաբեր, եղանակ կարգավորող Էակներ, կեն-
դանակամարում համալրում Էին գարնան մայի:։ 
ամիսը՝ առատ անձրևներով հոզր սնելոլ ժամա-
նակաշրջանը։ 

Հռոմեական և հնդկական երկվորյակների 
զոոմորֆ կերպարներից հայտնի են նաև գայլերր։ 

Ըստ ամենայնի գ/ անք եղել են երկվորյակ-
ների խորհրդանիշը նաև Հայկական լեռնաշխար-
հում։ Սամթ ավրոյի № 281 դամբարանից գտնված 
բրոնզե ղոտու վրա (նկ. 39) ներկայացված են 
նետ ու աղեղով զինված «երկվորյակները» եղջերու-
ներին և այծերին նետահարելիս։ Գոտու վրա քա-
նիցս հանդես եկող գայլերից բացի, պատկերված 
են նույնպես կրկնվող ձուկ֊անձրևի ֆիգոլրը, թըռ-
չուն, օձ և լոտոսի երկրաչափական պատկերներ։ 
Բոլոր պատկերների ուշադրությունն ուղղված Է մի 
փոքր շրջանակի վրա, որը գուցե և անձրևաբեր 
ուժերի կողմից ծածկվող արևն Է, որով, անկաս-
կած, պայմանավորված Էր անձրևի առաջացումը։ 

Երկվորյակ֊գայլերի պատկեր են ներկայաց-
ված նաև Լոռի-րերդի X—VIII դդ. դամբարան-
ներից Ս. Դևեջյանի հայտնաբերած հախճապակ-
յա տուփի կողերի վրա։ Գայլերից մեկը տեղա-
վորված Է յուրաքանչյուր կոդի վերին մասում, 
մյուսը՝ ստորին։ Նրանց միջև նկարված են պտղա-
բերության, արգասավորման գաղափարն արտա-
հայտող երկրաչափական պատկերներ։ Հայտնի 
Է, որ արկղիկը համարվել Է երկվորյակների ատ-
րիբուտը և խորհրդանշել Է հարստություն և ա-
ռա տ ութ յո լն26 ։ 

Հայկական լեռնաշխարհում «երկվորյակների» 
պաշտամունքը շարունակվել Է նաև հայ հեթա-
նոսական ժամանակներում։ Այգ են վկայում 
«Թուխ-մանուկ» հուշարձանները, որոնք ըստ ա-
մենայնի սկզբնապես եղել են երկվորյակների 
գերեզմաններ։ Հայաստանում գրանք գտնվում են 
ջրերի՝ աղբյուրների, առվակների, ջրհորների մ ոտ, 

25 Л. Я. Штернберг, Культ близнецов в Китае и 
индийские влияния, Сборник Музея антропологии и 
этнографии, VI, Л., 1927, стр. 3—4. 
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մշտապես խոնավ /ինելոլ և ղրանով իսկ անձրև-
ներն ապահովելու նպատակով։ Ժամանակի ՛ըն-
թացքում, քրիստոնեության ազդեցությամբ, երկ-
վորյակ Թուխ-մանուկները աստիճանաբար մո-
ռացության են տրվել, և նրանց ֆունկցիաները վե-
րա դրվել են այդ հուշարձանների մոտ զտնվող 
ջրերին ու բույսերին։ Իսկ «Թուխ-մանուկյ) անունը 
պահպանվել է, կորցնելով իր (Гերկվորյակ» աստ-

վածություն լինելու իմաստը և ձեռք է բերել սրբի 
իմաստ։ Ժողովուրդը ժամանակի ընթացքում, ինչ-
պես իրավացիորեն նշվել է ուսումնասիրողների 
կողմից, ինքն ստեղծել է նորանոր сгԹուխ-մա-
նուկа հուշարձաններ՝ փոքրիկ մատուռներ, իբրև 
սրբատեղիներ, ուխտատեղիներ26։ 

2 6 Ա. Մնսւլյակսւ&յան, նյվ. հողվաձը, 


