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•քննարկած ժայռապատկերների որսորդա-

կան տեսարանները միաժամանակ ցույց են տա-

յի ւ;, թե որրան վտանղավոր ու դժվարին էր մարդու 

պայքարը ղազաններին «սանձելու», ալպյան արո֊ 

•աավայրերը յուրացնելու, խաշնարածությունը 

ղարդացնելոլ հազարամյա պրոցեսում, նախնա-

դարյան տեխնիկայի և մարդու մտավոր զարգաց-

ման ցածր մակարդակի պայմաններու մ լ Չկարո-

ղանալով ըմբռնել ու բացատրել բնության երե-

վույթները, իսկ շատ հաճախ նաև ընդդիմանալ ու 

հա՛ղթահարել դրանք, նեոլիթ-երկաթեդարյան Հա-

յաստանի բնակիչներն տյդ երևույթները վերա-

գրել են գերբնական ուժերի գոյությանն ու ներ-

գործությանը է 

Բնության ուժերի և երևույթների ոգեղինացոլ֊ 

մըն ու աստվածացումը արտացոլվել են Գեղամա, 

Սյունյաց, Արագածի լեռների ժայռանկարների-

ամենատարբեր տեսարաններում։ Որսորդական, 

անասնապահական, երկրագործական աս տված-

ներն այստեղ ներկայացված են խոշոր, զորեղ 

կեցվածքով, մասամբ արտասովոր պատկերնե-

րով։ նրանք հանդիպում են անշարժ դիրքում կամ 

գործողության մեշ, երկնային նշանների կամ 

կցորդ կենդանիների հետ միասին, վերշոլյթների 

կամ մարմնի տարբեր մասերի խոշոր ճառագայ-

թաձև հավելումներով։ 

ՈՐՍՈՐԴՈՒԹՅԱՆ Ե՛Լ ԱՆԱՍՆԱՊԱՀՈՒԹՅԱՆ 
ԱՍ ՏՂԱԾՆԵՐ 

Որսի տեսարաններում հաճախ Է ներկայաց-

ված որսի աստվածությունը՝ սկսած ուշ նեոլիթ-

էնեոլիթյան ժամանակների ժայռապատկերներից 

մինչև վաղ երկաթի գարաշրշանի նկարները։ Դրանց 

աոաշին, վաքրիկ, բայց շատ ցայտուն խումբը վե-

րաբերում է մ.թ.ա. V—IV հազ.։ Դիտենք այդ 

ւղատկերնևրը ժամանակագրական կարգով։ 

Աղ. 6 7 , ն կ . 1 (Մեծ Պայտասար)—Կոմպո֊ 

ղիցիան ընդգծում է որսորդական հավատալիքնե-

րի կապը գերբնական ուժերի և տիեզերական պատ-

կերացումների հետ։ Որսորդության աստծո մեծ 

պատկերը տեղադրված է կոմպոզիցիայի կենտրո-

նում։ նրա լայն բացված ոտքերի միշև երևում է 

արական երկճյուղ նշանը։ Իրանի երկար ձողը 

հատված է հորիզոնական զուգահեռ կողագծերով, 

հզոր թևերն արմունկներից ուղղված են վեր, վիզը 

երկար է, գլուխը՝ կլոր, վզի երկու կողմերից մեծ 

ու փոքր երկուական շրշան ակ-երկն ան շանն եր 

կան։ Աստծո կերպարը շրշափակված է խոլճապա-

հար ճողոպրող ցլի, ոճավորված անշարժ այծի և 

որսորդի պատկերներով։ Ինչպես արդեն նշվել է, 

կոմպոզիցիան ուշ շրշան ի հավելումներ ունի։ 

Աղ. 6 7 , ն կ . 2 (Մեծ Պայտասար, մ.թ.ա. IV 

հազ. վերշ)—Որսի զույգ ա ստվածները տեղադրված 

են կոմպոզիցիայի կենտրոնում, ներքևից ու վե-

րևից նրանց արանքում պատկերված է ճանկա-

խաչ-արևանշանը։ Պատկերներն անզեն են, հզոր 

մարմիններով, բացված ոտքերով, ընդգծված ա-

րական նշանով ու թաթերով, կրծքավանդակն ա֊ 

ռանձնացված է իրանի ձողից և ընդլայնված, վզե-

րը՝ երկար, գլուխները՝ կլոր։ նրանց պատկերներն, 

առհասարակ, շեշտված ուժ են մարմնավորում։ 

նրանցից մեկի մատները նման են եռաժանու։ 

I/,ստվածները պատկերված են երեք խոշոր այծե-

բի միշավայրում։ ներքևի որսռրդ-աստվածը աշ 

ոտքով պահել է առշևի ոտքերը պարանով կապ-

ված այծերից մեկին, իսկ ձախ ձեռքով բռնել մյու-

սի խոշոր եղջյուրից, որի պատկերն ընդհանրա-

պես չի երևում։ Ժայռա՛պատկերներում հանդիպում 

են նման աստվածների նաև միայնակ պատկեր-

ներ, դարձյալ ճանկախաչ-արևանշանի ուղեկցու-

թյամբ, մ երկանդամ, սակայն եռանիստ գլխանո-

ցով, ձախ ձեռքում աղեղ բռնած, ուսերի վրա մա-

հիկաձև ելուստներով, իսկ վերևում՝ դարձյալ նետ 

ու աղեղի նկար։ 
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Աղ. 6 8 , նկ . 1 — Աստվածային այս կերպար-

ները երբեմն ներկայացվում են պարաններով 

զինված։ Պատկերված է մարդակերպ մի հզոր 

էակ, լարված մկաններով։ Նա մեծ թաթերով ամուր 

հենված է գետնին, ոտքերը իրարից հեռու դրված, 

կիսածալ ծնկներով, առնանդամը շեշտված, 

մեշքի վրա երկու զո՛ւյգ հորիզոնական «կողոսկ-

րեր.»' ներքևից վերև լայնացող կրծքամասով, վիզը 

երկար, գլուխը կլոր, ուժեղ թևերը գլխի բարձրու-

թյամբ պահա՛ծ։ Նա զույգ ձեռքին ունի արձակված 

պարաններ։ Պարանօղի ծայրին՝ օղի մեչ պոլից 

կապած մի այծ է թփրտում։ Պատկերի աշ մասում 

ուղղաձիգ մի մահակ է ցցված։ 

Նկարագրված ժայռանկարներին հետևում է 

մ.թ.ա. III հազ. հուշարձանների մի այլ խումբ, 

որն առանձնահատուկ արժեք է ներկայացնում թե 

կոմպոզիցիաների բազմազանությամբ ու հսկա 

լափերով, թե գաղափարական բովանդակությամբ, 

թե թվագրման համար ընձեռած հնարավորու-

թյուններով։ Այս պատկերների մեծ մասը գտնվում 

է Փոքր Պ այտասարի հարավ-արևելյան մասում 

հայտնաբերված մ.թ.ա. III հաղ. ա մ են ան շան ա֊ 

վոր պատկերախմբերից մեկում։ 

Աղ. 6 8 , նկ . 2 — ի տակ բերվում է սրանցից 

առաջինը, որ փորագրված է հարթ մակերեսով մի 

հսկա վեմի վրա, կազմված բազմաթիվ անղեն 

մարդկանց, այծերի, ցլի, եղջերուի, շների պատ-

կերներից և «այծ-կայծակ֊փայլակ», «արև» կամ 

«լուսին», «խաչ», «աստղանշան», «համասփյուռ», 

«աշխարհ» և անընթեռնելի մի քանի այլ նշանագրե-

րից։ Հնարավոր է, որ երկնային բազում նշանա-

գրերը մատնանշում են կոմպոզիցիայի ծիսակրո-

նական բնույթը։ Հնարավոր է նաև, որ ժայռանկարն 

ամբողջությամբ ներկայացնում է որսորղ-նախ֊ 

նիների, որոնցից ոմանք այծեր են որսում անզեն 

ձեռքերով, մյուսները՝ շների կամ պարանի օգնու-

թյամբ։ «Կտավի» ստորին մասում պատկերված է 

զույգ վերջավորությունները կապռտած մի արու 

այծ։ Հինգ այծի փոխարեն ներկայացված են ներ-

ճկված կողերով քառանկյունի երկրաչափական 

պատկերներ, որոնք փոխարինում են կից գագաթ-

ներով երկեռանկյունի այծանշաններին։ Կասկած 

չկա, որ դրանք մ.թ,ա. III հազ. շատ բնորոշ ա յ ֊ 

ծանշան սիմվոլներ են, քանի որ մի շարք այլ 

ժայռանկարներում այդպիսիք օժտված են եղջյուր-

ների, գլխի, պոչի բնորոշ գերապրուկներովս ։ Նկա-

րագրվող ժայռանկարում այդ նշանները զետեղ-

ված են այծերի միջավայրում, նրանց ոտքերի 

տակ կամ մեջքավերևում (որտեղ սովորաբար 

պատկերվում են ուլիկներր), և որսորգներր նրանց 

1 Հ . Ա. Ս՝աոէւիուսյտ1ւ, Հայաստանի նախնադարյան 

նշանագրերը, հրեան, 1973, աղ, V, սյուն. I։ 

որսում են անզեն ձեռքերով, պարանի կամ շան 

օգնությամբ։ Կոմպոզիցիայի կենտրոնում կա մար- » 

դա կերպ մի պատկեր, արմունկներից ծալած ձեռ-

քերն ու ոտքերը վեր մեկնածէ IIա զբաղված չէ 

որսով, սակայն իր կենտրոնական դիրքով և մարմ-

նի հմայական — հանդիսավոր կեցվածքով հիշեց-

նում Է որսի կամ կենդանիների աստվածության 

կերպար։ Այդպիսիք Գեղամա լեռների ժայռա-

պատկերներում ներկայացված են բազմաթիվ ու 

բազմաձև կերպարներով և ավելի հստակ ու որո-

շակի հատկանիշներով։ 

Եթե նկարագրված ժայռանկարում այդ Էակի 

աստվածություն լինելու հատկանիշն այնքան Էլ 

ընդգծված չէ, ապա հաջորդ մեծ կոմպոզիցիայում 

այդ հանգամանքը բացահայտվում է լիովին։ Աղ. 

69 որսի կամ կենդանիների աստծո պատկերը և-

ռակի, քառակի անգամ մեծ է իր շուրջը գտնվող 

պատկերներից։ Այն ունի հանգիսավոր, ծիսահմա-

յական անշարժ կեցվածք, ինչպես հնագույն մը-

շակոլյթնևրում ներկայացվում են սովորաբար 

մարդակերպ կուռքերն ո լ աստվածությունները։ Նրա 

իրանը երկար է ու ճկուն, տեղ-տեղ հատվում է 

շ Բ ջան ա պ ատ կե րն ե ր ո վ, ոտքերը կարճ են, ծնկները 

ճկված, դարձյալ ճկված երկար առնանդամով։ Եր-

կար թևերը արմունկներից ծալված են, բազուկ-

ները վեր պարզած։ Նա աջ ձեռքով բռնել է փոք-

րիկ այծի եղջյուրից, որը պատկերված է գլխի-

վայր։ Հավանաբար, այդ այծը աստվածության 

կենդանական զուգորդն է, ինչպես հին արևելյան 

աստվածների կենդանակերպ կրկնակները։ Մ արդու 

տեսք ունեցող աստծո պատկերի գլխավերևում 

առկա են երեք այլ այծեր, որոնցից երկուսը ներ-

կայացված են երկրաչափական քառանկյան ձևով։ 

Կ՛երա գույն այդ էակը երկու կողմից շրջապատված 

է, ըստ երևույթին, երկրպագող անզեն մարդկանց 

թևատարած փոքրիկ պատկերներով։ Նրա ձախ 

ոտքի մոտ փորագրված է մի չորքոտանի, որն իր 

ոլորապտույտ եղջյուրներով հիշեցնում է խոյի։ 

Այս կենդանին իր աստծո նման երկնային ծագում 

անի, նրան ուղեկցում է խաչամիշուկ արևի ճա-

ռագայթավոր սկավառակը և մի ավելի փոքր օ-

րակ, որը լուսնի երկրաչափական խորհրդանիշը 

կարող է լինել։ Հնարավոր է, որ այս կենդանին 

ներկայացնում է գարնանային «Խոյ» համաստե-

ղությունը՝ արևի, լուսնի, կենդանիների և որսի 

աստվածության հետ միասին։ Այստեղ հարկ է նշել 

այն հանգամանքր, որ կեն զանին/ւրի ու որսի 

աստվածությունները հին մտայնության ու ար-

վեստի մեջ իբրև կանոն ներկայացվում են կ ե ն գա-

նին երի ու երկնային լուսատուների միջավայրում։ 

Այզոլեո էր հին աշխարհի երկրն երում ։ Նախնա-

դարյան սրսռրգնեյւը օգնություն էին հայցում 
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իրենց առավածներից, որսից առաջ և որսի պա-
Հի11։ Գերագույն այդ Էակնեբին Հաճախ կենդանի-
ներ էին զոհաբերում։ Զոհաբերությունները կա-
տարվում էին այն ժայռանկարների մոտ, որոնց 
վյւա փորագրված էին աստվածները։ Քննարկվող 
ժայռանկարների կոմպոզիցիոն ընթացքը ցույց է 
տաքիս, որ այդ աստվածությունը հաջողություն է 
բերում որսկաններին։ Նրա շքեղ կերպարից ներքև 
սրստկերված է մի հսկա արու եղջերու՝ երկար ոտ-
քերով, սլացիկ իրանով, երկար մռութով ու փար-
թամ եղջյուրներով։ Կենդանու ոտքերի տակ փո-
րագրված վիթխարահասակ որսորդը բռնել է նրա 
զույգ ոտքերից, իսկ մեջքին պատկերված են մ ի 
մարդուկ և ինչ-որ չորքոտանի։ Ներքևում պատ-
կերված են ճողոպրող այծ և նրան ցածից հետա-
ւգընդող որսկանի սխեմատիկ մի պատկեր, որը 
պարան է նետում այծի ոտքին։ Ավելի ցածում 
պ ատ կերված են ճողոպրող մի վայրի ցուլ և ան-
զեն մի մարդուկ, որը բռնել է կենդանու պոչից։ 
Կոմ պողիցիա յի ստորին մասում կան երկու եղ-
ջերուների, թռչունի, շան պատկերներ և մի քանի 
անհասկանալի՝ ուղիղ, կոր և ճկված գծեր։ 

Աղ. 7 0 , նկ. 1 — Հ ա ջ ո ր դ ժայռանկարում որսի 
աստծո ուրվանկարը նույնպես գտնվում է պատ-
կերի վերին մասում. այն անշարժ վիճակում 
է, ւղպղած դիրքով, կախ թևերով, երկար, ճը-
կոլն իրանով և ընդգծված արական նշանով։ Նրա 
ուսերին կան երկնային երկու նշաններ՝ լուսնա-
ւք սւհիկ և պարույր, որոնք հնում ընկալվում էին 
իբրև լուսնի, արևի ու հավերժության խորհրդա-
նշան։ Այստեղ էլ, նախորդ պատկերի նման, աստ-
վածությունը հանդես է գալիս երկնային իր ուղե-
կիցների հետ միասին, իբրև գերբնական էակ։ 
Սրա ողորմածությամբ չորս անզեն որսկաններ 
հաջողությամբ կատարում են իրենց գործը։ Նը֊ 
րանցից յուրաքանչյուրը պատկերված է որևէ կեն-
դանու մոտ՝ որսի պահին։ Կոմպոզիցիան թեպետ 
լիովին անընթեռնելի չէ, սակայն ոճական առանձ-
նահատկություններով վերաբերում է, անկասկած, 
մ.թ.ա. III հազ.։ 

Աղ. 7 0 , ՛նկ. 2—Մ.թ.ա. III հաղ. ծիսահմա-
լական լավագույն պատկերներից է, որտեղ դարձ-
յալ առաջին ս/լանում, խոր լայնակոս վւորագրու-
թյամբ ներկայացված է գերբնական մի էակ, հա-
վանաբար աստվածություն՝ կենդանիների ու որս-
կանների միջավայրում։ Նրա կեցվածքը ստատիկ 
է, Հանդիսավոր, ոտքերն ու. թևերը կամարաձև 
վեր ծալած, ուսերին՝ ճառագայթավոր ելուստ-
ներ, ղւ/սավերևում՝ շրջանակներով պսակ, ղոտ-
կասւեզում՝ ինչ-որ ելուստ, իրանի երկու կողմից՝ 
Հասա ղձեր։ Ձախից և ներքևից նրան ուղեկցում 
են երկու ղոլյղ շքեղ զգեստավորված, մարդակերսյ 

պատկերներ, որոնց գլխամասում (բացառությամբ 
մեկի) փորագրված են երկնային լուսատուների 
երկուական, երեքական կամ չորսական նշաններ։ 
Սրանք կրկնակի փոքր են կենտրոնական պատ-
կերից։ բայց իրենց երկնային հատկանիշներով, 
ըստ երևույթին, ծագումնաբանորեն առնչվում են 
նրան։ Հորինվածքի երկու կողմերում պատկերված 
են երկու այծ, որոնք կարող են լինել նշված 
աստվածությունների կենդանական կցորդներ, կամ 
էլ պարզապես զոհաբերության կենդանիներ, որ-
պիսիք հաճախ են հանդիպում Հայաստանի ու-
րարտական գլիպտի կայի հուշարձաններում։ 

Աղ. 7 1 , նկ. 1 — Գերբնական երկոլ-երեք էակւ-
ների պատկերներ են փորագրված նաև հաշորդ 
ժայռանկարում, որոնց ինչ լինելը որոշակիորեն 
չի բացաՀայտվում։ Կարելի է սոսկ ենթադրել, որ 
դրանք էլ կապ ունեն կենդանիների Հետ, քանի որ 
ժ՛այռանկարի վերին անկյունում առկա է մի չորք-
ոտանի։ Կերպարներից միայն մեկն է պարզորոշ 
զանազանվում։ Դա ստատիկ, Հանդիսավոր կեց-
վածքով կանգուն մարդակերպ մի էակ է՝ խիստ 
զգեստավորված, եղջերավոր դիմակով և գլխարկի 
ուռուցիկ ելուստով։ Նրա ուսերը նույնպես ելոլս-
տավոր են, ոտքերը ճկված, ընդգծված արական 
նշանով, կախ թևերն արմունկներից վեր ծալված։ 
Երկրորդ խոշոր մարդակերպ էակը կից է առաջի-
նին, պատկերված՝ պպզած վիճակում, արական 
նշանով, որովայնի շրջանագծով, ձողաձև իրանով 
ու խաչաձև տարածած թևերով։ Երրորդ էակի 
պատկերն ավելի փոքր է, հակիրճ։ Հուշարձանի 
ժամանակագրությունը պարզելոլ հնարավորու-
թյուն չկա. հավանական է, որ այն վերաբերում 
է ուշ բրոնզի կամ վաղ երկաթի դարաշրջանին։ 

Աղ. 7 1 , նկ. 2 — Մ . թ .ա. II Հազ. պատկերներից 
արտակարգ Հետաքրքրություն է ներկայացնում 
այս կոմպոզիցիան։ Պատկերը բաժանվում է ժա-
մանակագրական և կոմպոզիցիոն երկու խմբի։ 
Նրա ստորին մասում առկա են մ.թ.ա. III Հազ. 
մի այծ և նրա դիմաց մի մարդ։ Ժայռանկարի վե-
րին մասում փորագրված է մ.թ.ա. II հազ. մի 
հոյակապ ամբողջական տեսարան, որ արտաքուստ 
որս է հիշեցնում, մինչդեռ ներքուստ ունի կրոնա-
պաշտ ամ ունքային իմաստ։ Կենտրոնական մասի 
պարույ՚բ֊արևա, պատկերը կոմպոզիցիան բաժա-Հ 
նոլմ է երկու մասի, արևից ձախ փորագրված են 
մի քանի այծ և մի շուն, արևից աջ՝ զետեղված են 
վ՚ոքր տզեզներով զինված երկու խոշոր մարդա-
կերպ էակ. աջակողմյան անձի ոտքերի մոտ 
պատկերված են երկնային նշան֊սկավառակ, իսկ 
երկուսի արանքում՝ մի կեռպոչ շնիկ։ Մարդա-
կերպ պատկերներն ավելի ոգիների կամ որսոր-
դական աստվածության տեսք ունեն, քան իրական 
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որսորդների, մանավանդ, որ նրանք երկուսն էլ 
պատկերված են երկնային մարմինների սիմվոլ֊ 
ների հետ։ նրանց նետերն ու աղեղները սիմվո-
լիկ նշանակություն ունեն և լեն գործադրվում, իսկ 
իրենք օժտված են գերբնական արտաքինով։ 
Նրանցից առաջինն ունի ձիգ իրան, շեշտված 
առնանդամ՝ ճառագայթաձև վերջույթներով, գոտ-
կատեղին դաշույնանման իր և ձևավոր բարձր գըլ-
խանոց։ Աջակողմյան էակի պատկերը ներկայաց-
ված է դարձյալ սկավառակի հետ, ունի ճիշտ նույն 
կերտվածքն ու ձիգ մարմինը, սակայն ի տարբե-
րություն նախորդի, զուրկ է ոտքերի ճառագայ-
թաձև ճիրաններից, թևերն ավարտվում են երեք 
ճառագայթային մատներով և չունի գլխանոց։ 
Գերբնական այս էակների պատկերներն Անդըր-
կովկասի ուշ բրոնզեդարյան արվեստի հուշար-
ձաններում հաճախ հանդիպում են կենդանիների 
միջավայրում կամ որսի տեսարաններում՝ արտա-
քին տարրեր ձևավորմամբ։ Մ.թ.ա. 1 հագ. սկըզբ-
ներին Դվինի ծիսական խեցեղենի զարդապատ-
կերներում նրանք հանդես են գալիս կենդանիների 
միջավայրում՝ լուսատոլ-սիմվոլների և արևի մեծ 
սկավառակի հետ. զինված են երկար մահակնե-
րով, կրծքամասում ունեն աբևանշաններ, ճառա-
գայթաձև գլխանոց կամ մազեր*։ Սակայն պատ-
կերագրական Ու կոմպոզիցիոն առումներով քըն-
ն ար կվող ժայռանկարներին ավելի մերձենում 
են մ.թ.ա. XI—X դդ. սպիտակ ինկրոլստացված 
խեցեղենի որսորդական տեսարաններին, խեցե-
ղեն, որ տարածվում է Սևանի ավազանիցս մինչև 
ժամանակակից Խանլար-Կիրովարադի շրջանը41 
Այդ տեսարաններից մեկում, Ռեսլերի պեղած նշա-
նավոր կավանոթի ուսերին պատկերված են որ-
սորդի տեսքով նույն երկու աղեղնավորներն ու 
վայրի այծերը՝ արևի սկավառակին փոխարինող 
զույգ ճանկախաչերովճանկախաչերը շատ բարդ 
են, մ ե անդր ա տիպ, ուղեկցվում են չորս շրջանակ-
ներով, իսկ երկու քարայծերը՝ դարձյալ երկնա-
յին մարմինների բազմաթիվ սիմվոլներով։ Ոգի-
ները խիստ զգեստավորված են ու զարդարված 
եռանկյունաձև գլխանոցով, մի ձեռքում պահած 
փոքր նետ ու աղեղ, նետասլաքը՝ շատ բնորոշ XI— 

- Դվինի այս նյութերը պահպանվում են Հայաստանի 

պետական պատմական թանգարանի հնագիտական ֆոնդե-

րում և հրատարակության են պատրասավաձ Կ. Խ. Քոլշնար-

յովայի կողմից։ 
3 А. Л. Ивановский, По Закавказью, МАК, VI, М., 

1911, стр. 190—191, табл. XIII—XIV. 
4 Я. И. Гуммель, Археологические очерки, Паку, 

1940. 
5 Археологические отчеты за 1899 г., Б. Б. Пиот-

ровский, Археология Закавказья, Л-д, 1949, стр. 91— 
92. 

X դզ. զինատեսակներին ։ ճառագայթավոր վեր-
ջույթներով թևերը արմունկներից ծալած՝ նման 
քննարկվող էակ ներին։ Սա, իհարկե, իրական որ-
սի տեսարան չէ։ Նույն մշակույթին պատկանող 
խեցեղենի զարդամոտիվներոլմ շատ են հանդի-
պում շներով որսի, կենդանիներին հմայելու տե-
սարաններ, որոնք կրոնահմայակտն իրենց էու-
թյամբ շատ են մերձենում Սևանի ավազանի շըր-
ջակայքոլմ հայտնաբերված (Гորսորդականи ժայ-
ռանկարներին։ Այդ խմբի թասերից մեկի ւէրա 
պատկերված է խիստ ոճավորված, եռանկյունի 
գլխանոցով եռամատն մի ոգի և մի այծ՝ երկնա-
յին նշանների ու ալիքավոր գծի տակ։ Մարգս,֊ 
կերպ այս ֆ ի դուրը իրական որսորդի պատկեր չ!,։ 
Մեր ժայռանկարների ոգիների նման նա մի ձեռ-
քով կ բռնել նևա-աղեղը, որը թեև ուղղված է 
դեպի կենդանին, սակայն նետարձակման պատ֊ 
բասս։ չէ։ Այստեղ ևս, մեր ժայռանկարների նման, 
առկա է որսի աստվածություն կամ ողի։ Որսի ո ֊ 
զիները կամ աստվածությունները Կովկասում 
պահպանում էին իրենց հատուկ նշանակությունն 
ու նախնադարյան դծերը նույնիսկ մինչև XIX գարը։ 

Աղ. 7 2 , նկ. 1 ֊ Ա յ ստեղ նույնպես պատկեր-
ված է որսի աստված, թեև նրա մոտ չկան երկնա-
յին նշանն եր։ Նրա մարդակերպ պատկերը գրա-
վում է կոմպոզիցիայի կենտրոնական մասը։ «Որ-
սորդը» որևէ կենդանու չի նետահարում, թեև Ա՛ջից 
ներքև առկա են մեկ, իսկ վերևում՝ երկու այծ։ 
Սրանցից վերև փորագրված է մի նշան, որ շատ 
տարածված է նախնադարյան ժ այռադրերում և 
հայկական նշանագրաց ցուցակներում բացա-
տըբվում է որպես «աշխարհ» գաղավւարազիր։ 

Երր աստված։։-թյունները ներկայացված չեն 
իրենց բուն գործունեության մեջ, մեծ դժվարոլ֊ 
թյամբ ու հարցականով միայն կարելի է պարզել 
նրանց բնույթը։ Շատ դեպքերում, ոճական .նույն 
առանձնահատկություններով ներկայացված միև-
նույն պատկերը հանդես է զալիս մերթ իբրև որսի, 
մերթ էլ իբրև կենդանիներին հովանավորող աստ-
վածություն։ 

Աղ. 7 2 , նկ. 2—Ա յստեղ աստվածակերւղ եր-
կու պատկեր են ներկայացված՝ այծի, եղջերուի և 
երկու գիշատիչների հետ միասին։ Մարդկային 
կերպարներից մեկը վ՚ռքր է, ունի պոպոզավոր 
գլխարկ, երկրորդը գրեթե կրկնակի իւոշոր է, 
հզոր առնանդամով, կողային ելուստներով, կող-
քի տարածած հն զմատն յա թևերով։ Երկու գիշա-
տիչները հարձակվել են այծի վրա։ Հասկանալի 
չէ՝ մարգկային խոշոր էակն իր հմայական կեց-
վածքով սանձազերծե՞լ է գիշատիչներին, թե՞ 
պաշտպանում է այծին։ Սակայն մի քանի դեռ/քե-
րում, սրանք հստակորեն տայւբերվռւմ են մ ի ֊ 
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մյանցից։ Գեղամա լեռների նախկինում հրատա-

րակված ժայռապատկերներում առկա են այնպի-

սի տեսարաններ, որոնք աչքի են ընկնում աստված-

ների կողմից կենդանիներին հովանավորելու և 

պահպանելու դերով։ Աստվածներից մեկն իր եր-

կար-ճաո ա դա յթ տձև նիզակով վանում է կենդա-

նիների խաղաղ հոտի մեշ ընկած գիշատչին6, 

մյուսներն իրենց առկայությամբ պարզապես 

պահպանում են հոտերը1, երրորդները՝ հովանա-

վորում են անասունների բեղմնավորումը8» Կան 

նաև տեսարաններ, որտեղ կենդանիների միջա-

վայրում հանդես են դաւիս այր ու կին էակներ, 

կանանց շեշտված կրծքերովյ կամ սեռամոլ կեց-

վածքով113։ Սրանք, անկասկած, կասլ ունեն թե 

մ արդկա նց, թե կենդանիների պտղաբերման գա-

ղափարի հետւ 

Մի քանի այդպիսի տեսարաններ կան նաև 

Կեղ՛ամա լեոնեբի նորահայտ ժայռանկարներումլ 

'I բանք ղերաղանց ստեղծ ադործու թյուններ են, 

սակայն ֆունկցիոնալ իմաստով ոչ այնքան պարզ։ 

Աղ. 7 3 , նկ . 1 — Դ ր ա ն ց ի ց մեկը հայտնի է 

Փոքր Պ այտ աս արից, խիստ ընդգծված կրոնա-

հմայական բնույթով։ Կոմպոզիցիայի կենտրոնում 

խոր ակոսներով քանդակված է հսկայամարմին 

(բարձր. 3 սմ.), պպզած, թևերը կողքի տարածած 

մի աստվածանկար, որի առնանդամը գրեթե հաս-

նում է գետին։ երկու կողմերից դեպի այդ էակն 

են վազում մի ուժեղ վայրի ցուլ և մի խոշոր շունւ 

Սրանցից բացի, անշարժ կեցվածքով պատկերված 

են երկու այծ, իսկ աստծո գլխավերևում՝ խորա-

քանդակ մեծ խաչ, որը արևի խորհրդանիշն է, 

ամենայն բարիքի հիմքն ու սկիզբը։ 

Աղ. 7 3 , նկ . 2 — Մի հոյակապ կոմպոզիցիա է, 

կազմված ուղղաձիգ մի քանի շարքերով դասա-

վորված խաչագլուխ ութ վիշապ օձերի, մարդու, 

իսկ ստորին շարքում՝ երեք այծի և կենտրո-

նում մարդակերպ էակների մերկանդամ պատ-

կերներից։ Օձերից երկուսը շրշավ/ակել են այծին 

ու մարդուն, որը, կարծես, վեր մեկնած թևերի 

հմայական շարժում ով ուզում է վանել սողուննե-

րին ու գ՚ւրկել չորքս տանուն։ Աջակողմ յան երեք 

օձերը, թվում է, սուրում են դեւգի մնացյալ չորք-

ոտանիները։ Կոմպոզիցիան շատ նման է վիշա-

պաոպան առավածներ պատկերող անղրկովկաս-

Iան բրոնզե տապարների սյուժեներին։ Նկարա֊ 

ղրված տեսարաններով ավարտվում է այն վաք֊ 

և ոԳեղամա 11՛" /'/'/' ժայռապատկերն Լ րլւ у յ պրակ I , նկ. 

324։ 
7 Նույն տեղում, նկ. 311—312, 317ւ 
н Նույն տեղում, նկ. 253։ 
у Նույն տեղում, նկ. 251։ 
|ս Նույն տեղում, նկ. 250՚ 

րիկ պատկերախոլ մբը, ուր, մեր կարծի քով, ներ-

կայացված են որսի և կենդանիներին հովանա-

վորող աստվածներ։ Ըստ երևույթին հնոլմ էլ 

նրանց գործողությունները հստակորեն տարան-

ջատված չեն եղել և. դրանք մշտապես ներթափան-

ցել են միմյանց մեջ, ինչպես այդ դիտվում է Հին 

Արևելքի բազմ աֆունկցիա աստվածությունների՝ 

շումերական, բաբելական, ասորեստան յան, խոլր֊ 

րիական, եգիպտական և բաղում այլ դիցաբան-

ներում ։ 

ՈՐՍՈՐԳԱԱՆԱՍՆԱՊ1ԱԱԿԱՆ Ե՛Լ 
ԵՐԿՐԱԳՈՐԾԱԿԱՆ ԾԻՍԱԿԱՆ ՊԱՐԵՐ ՈԻ 

ԱՐԱՐՈՂՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ 

Հայաստանի ժայռանկարներում առանձնա-

սլես հաճախաղեսլ ու որոշակի ձևերով են ներկա-

յացված ծիսական պարերը, որոնք անքակտելիո-

րեն կապված են որսորղաանասնասլահական և 

երկրագործական կրոնական պատկերացումներին 

և համապատասխան աստվածությունների պաշտա-

մունքին։ Այդ պատկերների տեսարանները կաւգ֊ 

ւ[ում են գերազանցապես որսի, զոհաբերվող կեն-

դանու հետ և ունեն, ըստ երևույթին, հմայական 

նշանակություն։ Գեղամա լեռների և Սյունյաց 

ժայռապատկերների արդեն հրատարակված նյու-

թերի մեջ ծիսական պարերի տեսարանները մեծ 

խումբ են կազմում"» Նորահայտ նյութերում ներ-

կայացված են յոթ ուշագրավ տեսարաններ։ Դրան-

ցից առաջինը. 

Աղ. 7 4 , նկ . 1 — Նման է հոտաղների կամ որ-

սորդների ծիսական պարի։ Որսորդները ներկա-

յացված են մի շարքով, արմունկները ծալած, վեր 

պարղած, երբեմն միակցած թևերով։ Չորս որ-

սորդներից երեքը զինված են վեր մեկնած մա-

հակներով։ Կենտրոնում տապալված, հավանա-

բար զոհաբերվող այծի գլխավերևում կանգնած 

է որսորդներից մեկը՝ շան հետ։ ժայռանկարը 

գտնվում է մ.թ.ա. III հաղ, հուշարձանների շար-

քում և թվագրվում է նույն ժամանակաշրջանով։ 

Աղ. 7 4 , ն կ . 2 — Նույն ժամանակաշրջանին է 

սլաականում նաև հաջորդ հուշարձանը, որը ներ-

կայացնում է վեց որսորգի շուրջպար։ Կոմպո-

ч իցի՛ւ։ յի կենտրոնում, նախորդ ւգատկերի նման, 

ներկայացված է զոհաբերվող սւյծ։ Վերևի երեք 

որսորդները ղղե ոտավորված են ու դիմակավոր֊ 

11 ձ. Ա. ЦЧнгифгпи յ ա ն , Հ. 1Ւ. Իլււ-սւյևլյսւն, Գեղամա 

լԼոնԼրի ւ1այուսպասէկերներր, Հայաոտանի հնաղիտական Հալ* 

շարձաններ, ղիրր պրակ I , Երետն, 1971, նկ. 273, 27է>՛ 

Ч т . ' ւտրաիւանյան, Պ. Սաֆյան, Ս յունի րի ժայռապատկեր-

ները, Հայաոտանի Հնաղիտական հուշարձաններ, ղիրր 4, 

պրակ I, երևան, 1970, աղ. 51, նկ. 1, ։սղ. Н6, նկ. 1, աղ. 

Տ7, նկ. 3, աղ. 122, նկ. I , աղ. 212, նկ. 2, աղ. 279, նկ. 1։ 
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ված, ձեռք-ձեռքի տված կամ «ձեր.ք֊ոտքի» մի 
շղթա կաղմած։ Մնացած երեք որսորդները ներ-
քևում աչ ու ձախից բոլորում են պարը։ Դրանցից 
մեկը ճառագայթաձև մատներ ունի և հմայական 
կեցվածք։ Իր այս ձևով նա նման է որսորդական 
ոգու կամ աստծո։ 

Աղ. 7 4 , նկ. 3 — Ծ ի ս ա կ ա ն պարի տպավորու-
թյուն է թողնում նաև հաջորդ պատկերը, որը, սա-
կայն, շուրջկալով որսի արարողության է նմանեց-
ված։ Որսորդներն այստեղ հինգն են՝ բոլորն էլ 
ղգեոտավորված, ոմանք՝ թևերի եռաքառամատն 
ճառագայթներով և ձևավոր գլխանոցով, ոմանք՝ 
դիմակով։ Նրանք շրջապատել են մի արու այծի, 
որին նետահարում է կենտրոնական դիմակավոր 
որսորդը։ 

Աղ. 7 5 , նկ. 1 — Բ՛վում է, թե նույնպիսի բո-
վանդակություն ունի վեց որսորդ և երկու այծ 
պատկերող հաջորդ կոմպողիցիան։ Սրա մեջ կան 
որսորդների խաչաձև, ինչպես նաև ճառագայթ ա-
վոր վերջույթների և վգամասում շրջանակներ ու-
նեցող ս/ատկերներ։ Ի տարբերություն նախորդ 
կոմպոզիցիայի, որսորդներից մեկն այստեղ պա-
րանով բռնել է կենտրոնական այծին։ Կենդանու 
պատկերը թերավարտ է։ 

Աղ. 7 5 , նկ. 2—Գեղամա լեռների երկրորդ 
պատկերը նույնպես թև-թևի տված մարդկանց 
ձգված շարք է ներկայացնում։ Ի տարբերություն՛ 
վերր նկարագրածների, այստեղ բացակայում է 
ս-յծր կամ զոհաբերվող կենդանին, մինչդեռ կենտ-
րոնում զետեղված մարդկային պատկերները 
դարձյալ զգեստավորված կամ դիմակավորված են։ 
Նրանցից երկուսը կանայք են՝ կարճ զգեստով, 
լայն կոնքով, բարակ մեջքով, լայն ուսերով. կա-
նանցից մեկը բռնել է արևի մեծ շրջանակ կամ 
նրա խորհրդանիշ մոդելը, որի կողքին առկա է 
ձվածիր մեկ այլ երկնային պատկեր։ Կանացի 
այդ պատկերից աջ նկարված է փետրավոր կամ 
եղջերավոր ծիսական գլխարկով մի խոշոր տղա-
մարդ, որից վեր փորագրված է դարձյալ մի 
շրջանակ։ Պետք է ենթադրել, որ պար բռնած 
մարդկանց այս ծիսական արարողությունը նը֊ 
վիրված է արևին և լուսնին, և կոմպոզիցիայում 
ւգատկերված այդ երկնանշանները ոչ թե իրա-
կան արևն ու լուսինն են, այլ մարդկանց կողմից 
հատուկ տոնախմբության համար պատրաստ-
ված լուսատուների մոդելներ, որ ծիսակատա-
րության ժամանակ կրել են իրենց ձեռքերինւ 
4,յս խմբից աջ, հավանաբար դարձյալ ծիսական 
այգ արարողությանը նվիրված մի տեսարան էլ 
կս։, որ ներկայացնում է նախնազարյան դերա-
սան- ակրոբատների մի խաղւ Լայն բս։ցվս։ծ ոտ-
քերով զհանին ամուր հենված մ արզ կա յին մի խո-

շոր պատկեր՝ պարզած աջ թևի վրա պահում է 
փոքբամարմին մարդու կամ երեխայի սխեմատիկ 
մի կերպար։ Երեխան գլխով պահել է մի մեծ ձող։ 
Երեխ ային պահող մարդը մյուս ձեռքով բռնել է 
մեկ այլ ձող, առաջինից քիչ հաստ, հավանաբար, 
հավ ասարակշռությունը պահելու համար։ Պատ-
կերում նախնադարյան նկարչին հաջողվել է ար-
տահայտել նրա մկանուտ, լարված ուժեղ մարմինը։ 

Ակրոբատների կամ դերասանների երևույթը 
պաշտամունքային այս ժայռանկարում չի կարող 
տարակուսանք կամ կասկած հարոլցել։ Խնդիրն 
այն է, որ ամբողջ Հին Արևելքում պտղաբերության 
և այլ արարողություններին մասնակցում էին նաև 
ակրոբատ ձեռնածուներ, աճպարարներ և մեծ 
քանակությամբ երաժիշտներ։ Այս արարողու-
թյուններն ուղեկցվում էին պաշտամունքային եր-
դերով ու ծիսական պարերով։ Նման արարողու-
թյուններ կատարվում էին նաև խեթական աշխարւ 
հում, նրա հարևան՝ Հայ/լական լեռնաշխարհի հետ 
անմիջականորեն կապված մարզերում։ Այդ վայ-
րերից մեկը Ալաջա-Հույուքն է իր նշանավոր դամ-
բարանային հուշարձաններով և բարձրաքանդակ-
ներով։ Կրոնական մոտիվներ կրող բարձրաքան-
դակներից երկուսը վերաբերում են մ.թ,ա. XIV 
դարին և ժամանակագրորեն մոտենում են քըն-
նարկվող ժայռանկարին։ Նրանցից մեկի վրա 
քանդակված են զանազան գործողություններ կա-
տարող ակրոբատներ և ձեռնածու|2» Մինչև վեր-
ջերս էլ հայ ժողովրդական տոնախմբությունների 
ժամանակ երգը, պարն ու խրախճանքը ուղեկց-
վում էին նվագածու-գ ուսանների, ակրոբատ-
լարախաղացների ելույթներով։ 

Աղ. 7 6 , նկ. \ ֊ Պ ատկերված են իրար վրա 
փորագրված երկու խոշոր ծառ։ Վերին ծառի 
մո տ կան երկշարք փորագրություններ, առաջի-
նում մարդը բռնել է ծառի ճյուղից՝ մեծ այծի եղ-
ջյուրների հետ միասին, երկրորդ մարդը բռնել է 
մեկ ուրիշ այծ. կենդանիներին քարշ են տալիս 
ծառի մոտ գուցե և զոհաբերության համար։ Երկ-
րորդ շարքում, ծառի արմատի մոտ, կողք-կողքի 
կանգնած են մի հսկա այծ, նրա եղջյուրներից 
բռնած մի խոշոր մարդ և երկու փոքրիկ մարդկա-
յին կերպարներ, հավանաբար՝ երեխաներ։ Հստ 
երևույթին այստեղ ներկայացված է կենաց ծառը 
և պտղաբերության գաղափարն ընդհանրապես՝ 
ծառ, այծ, ուլ, մարդու և երեխաների պատկեր-
ներով։ Այծը, որ հին հավատալիքներում կապվում 
էր օդերևույթի, ամ պրոպ-կա յծակի, ուրեմն և 
Աւաղաբեր անձլ։ևի ու երկնային օվկիանոսի հետ, 
ըստինքյան հայտնի է իբրև պտղաբերող և կաթ֊ 

» Е . սոճ Н. К1епре1, նւս НШШег, 1976, Ье1рг1е, 
էշ 1.43—16», աղ. 44—43, 
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հատու կենդանի։ Այս տեսարանը երկրագործա-
կան պայտ ամոլն րի ծիսական արարողության 
բնույթ ունիւ 

Նկ. 1 5 — Ծ ի ս ա կ ա ն արարողության վերջին 
կո մ պ ո գի ցիան գտնվում է Զիարաթ գագաթի դի-
մաց։ Պատկերներն այստեղ փորս/գրված են սրա-
ծայր նուրր գործիքով, նշանագրային սխեմայի 
ձևով։ Պ ատկերված են ցանցեր, սանդղաձև ար-
գ ե ւ ա ։ի ա կ ո ցն ե ր ։ Սակայն կոմպոզիցիայի կենտ-
րոնն ու առանցքն է կազմում սլացիկ կենաց ծա-
ռը՝ ներքև թեքված «մշտադալարս ճյուղերով։ 
Պատկերի մեծությունն, ըստ երևույթին, շեշտում 
է նրա ֆունկցիան և նշանակությունը։ Ծառից աշ, 
ձիու վրա կանգնած է մի մարդ, նրանից վերև 
ուղղահայաց դասավորությամբ կանգնած են երկու 
հետիոտն և մի աղոտ պատկեր, որ նման է չա-
վարտված աղեղնավորի։ Ծառի ձախ կողմում 
կանզնած կ մի ուլ, հավանաբար՝ զոհվող կենդա-
նին։ Ժայռանկարն, ըստ երևույթին, կապված կ 
որսորգաանասնապահական և. երկրագործական 
պտղաբերության ո/աշտամունքի հետ։ Այնուհետև 
կենաց ծառի պաշտամունքի, նրան անասուն զո-
հաբերելու կամ երկրպագելու մոտիվը զարմ անալի 
հետևողականությամբ կրկնվում է միջին, ուշ 
բրոնզե զար յան (Բ՝ տզաք են գի գոտի) ուրարտա-
կան արվեստի հուշարձաններում և. դառնում հա-
մատարած։ Ուրարտական արվեստի մեջ ծառի և 
արեգակնային աստծո պատկերները հաճախ հան-
գես են գալիս ասորեստան յան շղարշով։ Ուրար-
տական կրոնական պատկերներում այծեր են զո-
հաբերվում հաճախ նաև պտղաբերության աստ-
վածուհուն։ Նոր հրատարակված նյութ երի մեջ կա 
մի բրոնզյա թիթեղ հիասքանչ փորագրությամբ։ 
Գեղեցիկ գահի վրա շքեղ, զարդարուն, երկար ար-
տահագուստով նստած է պտղաբերության աստ-
վածուհին՝ անմահության թասը ձեռքին։ Նրա դի-
մաց պատկերված է ճախրող արծիվը, որ Իշտար֊ 
Անահիտի թռչունն էր հին դիցաբանության մեջ։ 
Կենտրոնում գեղեցիկ զոհասեղան կա՝ հեղման 
լուսնաձև երեք թասերով։ Սրանից աջ պատկեր-
ված են երկու քուրմ՝ զոհ ա բերվող այծի հետ 

ՄԱՅՐ-ԱՍՏՂԱԾՈԻՀՈԻ ԺԱՅՌԱՆԿԱՐԱՅԻՆ 
ՊԱՏԿԵՐՆԵՐԸ 

Գեղամա, 'կարգենիսի, Սյունիքի, Արագածի 

ժայռանկարները պահպանել են նաև մեծ քա-

նակությամբ այնւգիսի ւգատկերներ, որոնէք 

իյւենց ծագումով, ներքին իմաստով ու տրամա-

դրությամբ անքակտելիորեն կապված են վաղ 

երկ/ւ ա զ որ ծ ս։ կ ա ն »/ ա ակերացոլմնե ր ի հ ետ։ 

13 и г а г и , Кл1а1оц сег АибьиИимц. МйпсЬеп, 1976. 
52. 

Այդ հուշարձանների մեջ առանձնապես հե-
տաքրքիր են այն կոմպոզիցիաները, որտեղ հստա-
կորեն զանազանվում են կանացի կուռքերի ոճա-
վորված պատկերները։ 

Աղ. 6 6 , նկ. 1 (Վարդենիսի լեռներ)—Ընդ-
գրկում կ սլայմտնական, առանձին աստղախմբեր 
ներկայացնող 5С կիսասֆերային գոգավորություն-
ներ, հսկա օձավիշապ, երկու գծիկներ ու ստվե-
րանկարային չորս մարդակերպ ֆիգուրներ։ Մար-
դակերպ ստվերանկարը վերջնականապես ընդ-
հանրացված պատկեր է, որը իրանի և գլխի երկա-
րուկ, իրար վրա գրված քառանկյոլնաձև գծերից 
բացի, չունի և ոչ մի մանրամասնություն։ Պատ-
կերի մարդակերպությունը ընդգծվում է իրանի մեծ 
քառանկյոլնոլ վերին մասի փոքր֊ինչ թեք գծերով 
(որ արտահայտում են ուսերը), գլխի փոքր քա-
ռանկյունոլ ներճկվածոլթ յունը (վզի մասում) և 
գագաթի արտաքինից սրված ելուստը (գլխանոց)։ 
Եզրագծի վերին կոնտուրում վիզն ու գլուխը բա֊ 
վականաչավ։ տարբերվում են, դիտվում է որոշ 
ներճկում (ոտքերի բացվածք) նաև ներքին մասում։ 

Աղ. 6 6 , նկ . 2 _ Նախորդ մարդանման ։գատ-
կերն ավելի պարզունակ ձևով ներկայացված է 
նս։և հաջորդ կոմպոզիցիայում, որն ունի նույն 
կիսասֆերային գոգավորությունները։ Սակայն 
այստեղ հսկա օձավիշասլի փոխարեն առկա են 
այլ պատկերներ ու նշաններ։ Մարդկերպ ոըստ-
վերապատկերների» գլխին դրված է հավերժու-
թյան սլաբոլրաձև նշան, իսկ նրա դիմացի չորք֊ 
ոտանռլ գավակին՝ լոլսնամահիկ։ «Աստղաբույ-
լերիյ) հարևանությամբ պատկերված են երկու 
կենդա՛նի, որոնցից մեկը բեղոարյան այծ է, իսկ 
մյուսը՝ ինչ-որ գիշատիչ։ 

Աղ. 7 7 , նկ. 1 — Ի ր ան և գլուխ ներկայացնող 

քառանկյունաձև այս կռքապատկերները նույնու-

թյամբ կրկնվում են Արագածի մի ժայռանկարում։ 

'Ւրանք իրենց կանացի մարմնի որոշակի մանրա-

մաղներով համոզում են, որ Վարդենիսի «կտավ-

ներում» ներկայացված «աստվածապատկերները» 

ևս կանացի կուռքեր են։ Արագածի ժայռանկա-

րում դրանք չորսն են։ Երկուսն ունեն սլորտա-

նշաններ, մեկը՝ գոտի, մյուսը՝ իգական եռան-

կյունաձև հատկանիշ։ Կանացի կուռքերը տեղադըր-

վ ՚ յ յ ծ են պատկերի վերին մասում։ Նրանց տակ 

ւգատկերված են առյուծակերպ մի կեն ղան ի և չորս 

Ա՛յծ, որոնցից մեկի եղջյուրներին կան կայծտկ-

զիգզազանշան, իսկ փորի տակ՝ երեք աստղանշան֊ 

շրջանակներ։ Կենդանիներից մեկի մեջքին լատի-

նական Т տառը հիշեցնող նշան է արված, որը 

Հայաստանի նախնական նշանագրերի համակար-

գում խորհրդանշում կ իբրև «Գավազան» համաս֊ 

տևղռլթյոլն։ 

֊ ս ՚ յ — 



Այսպիսով, Հայաստանի ժայռանկարներում 
կանացի պաշտամունքային պատկերները ներկա-
յացվում են լուսնանշանի և արևանշանի, պա-
րույր֊հավերժանշանի, աստղեր կամ աստղա-
րույլեր խորհրդանշող շրշանակների, այծերի, առ-
յուծների և օձավիշապների հետ, որոնք բոլորն էլ 
ներկայացնում էին երկնային աշխարհը՝ երկնային 
օվկիանոսը, հավերժական այն միշավայրը, որ-
տեղ, ըստ հնագույն պատկերացումների, հարա-
տևում էին ա ստվածները։ 

ժայռանկարներում ներկայացված այս կուռ-
քերն իրենց տիպական ձևերով առկա են նաև Հա-
յաստանի մ.թ.ա. III—II հաղ, բնակավայրերից 
պեղված սրբատեղիների ընդարձակ սրահներում։ 
Ամենահետաքրքիրը Փոքր Հայքոլմ Խարբերդի 
դաշտի Պ ուլար բնակավայրի սրբատեղիներն են, 
որ վերաբերում են մոտավորապես մ,թ,ա. III հաղ. 
կեսին։ ժա յոասլատկերների փոխարեն Պուլուրի 
կանացի կուռքերը մարմնավորված են կավե ար-
ձանիկների կերպարանքով՝ զոհասեղանին նստած։ 
Այստեղ դարձյալ զանազանվում են միայն կա-
նացի քառանկյուն գլուխները և մի դեպքում՝ մայր 
աստվածուհու ուսերի թեքությունը։ Դեմքի վրա 
վերադիր կլորագծերով նշված են աչքերն ու բե-
րանը, իսկ ուղղաձիգ վերադիր գծով՝ քիթը։ Կա-
նացի կուռքերը, Արագածի ժայռանկարի նման, 
հանդես են գալիս խմբովս կուռքերից մեկը գլխա-
վորն է՝ պտղաբերության մ այր-աստվածուհին, 
մյուսները՝ երկրորդական 

Կանացի կուռքերի ավելի ուշ ժամանա-
կի համանման արձաններ գտնվել են նաև Մ ե ֊ 
ծամ որում և վերաբերում են մ,թ,ա. II—I հազ. 
եզրագծինԱյս սրբատեղիներից մեկի կավե 
կուռքերն իրենց տիպաբանական հատկանիշներով 
բնավ չեն տարբերվում ժայռանկարներում պատ-
կերվածներից։ Դրանք ունեն լայն, քառանկյուն 
իրան, փոքր քառանկյունով կազմված վերադիր 
գլուխ, և միակ տարբերությունն այն է, որ արձան-
ների դեմքին արված են մի զույգ խոշոր աչքեր, 
որոնք ինքյան վկայում են նրանց աստվածային 
բնույթը։ 0՝ե Պ ուլարի, թե Մեծամորի սրբապատ-
կերներն ունեն որոշակի, կրկնվող կարևոր ման-
րամասներ, որոնք պայմանավորված են կուռ-
քերի ծիսական պաշտամունքով։ Կուռքերը դրվում 
Լին հատուկ հարթակների վրա, որոնց առշև տե-
ղագրված էին բարձրադիր կրակարան զոհասե-

1 4 Н. Ко5ау , Ри1иг П.чсаУэНопв, 1968-1970, էշ 
133—134, աղ. 19, 36, .49, КЗ, կաս,. М 69 -70, աղ. 84, 

ЛЭ 49, 83, 

է. ЬлпГнрщцгаГ., Մ կ ր ա յ յ ա ն , է. Պ ա ո յ ւ ս մ յ ա ն , Մեծա-

մոր, հրեան, 1973, նկ. 110, ԱՅ, կ 112, Մհձամորի նըշ-

վաձ կոլոր!,րր ղեոես լեն Հրատարակված, 

ղան ներ, անկյուններից որևէ մեկում ունենալով 
բաց ու փակ օշախներ. հարևան սենյակները լըց-
ված էին հատուկ ծիսական խեցեղենով, որոնց 
զարդամոտիվները կրոնական բնույթ ունեին։ 
Պոլլոլրի պաշտամունքային անոթների մարդկա-
յին ու կենդանական ռելիեֆ զարդամոտիվները 
ոճ ա ձևաբան ակ ան առումով միանգամայն համա-
պատասխանում են III հաղ. մեր ժայռանկարնե-
րին։ Սրբատեղիների մեծ սրահները կարող էին 
տեղավորել մարդկանց մի ամբողշ բազմություն։ 
Կ բոն ա\)՝իս ական արարողությունների ժամ տնակ 
զոհասեղանների վրա այրվում էր սրբազան հու-
րը, իբրև երկնային կրակ, փակ տիպի վառա-
րաններում թխվում էր սրբազան հացը՝ «նըշ-
խարը», իսկ զոհաբերված անասունների արյունն 
ու հեղված զինին հոսում էին, հեռացվում առվակ-
ների միշոցով։ Այս ամենը ցույց է տալիս, որ 
կանացի կուռքերով ներկայացված մայր-աստ-
վա՝ծո։թյանը վերադրվում էր առանձնահատուկ 
նշանակություն, անգամ գերագույն աստվածու-
թյան միանգամայն հնարավոր ֆունկցիայով։ 

Այս աստվածությունների նշանակությունը 
գեթ մոտավորապես պատկերացնելու համար, ան-
հրաժեշտ է դիմել շումերական և խոլրրիական 
զուգահեռներին, այսինքն՝ հին արևելյան այն մի-
ջավայրին, որն աշխարհագրական, մշակութային 
և էթնիկական առումներով սերտորեն կապված էր 
Հայաստանի հետ, սկսած նեոլիթյան ժամ տնակ-
ներից մինչև Ոլրարտուն ներառյալ։ 

Ժայռանկարների, Պուլուրի և Մեծամորի կա-
նացի կուռքերը ձևաբանորեն կրկնվում են շումե-
րական տաճարներից մեկում գտնված նախամայր 
Նամմու աստվածուհու քարե արձանիկների մեջ^։ 
Տաճարում, ինչպես մեր սրբատեղիներում, նամմու 
աստվածուհին ներկայացված էր երեք արձանի-
կով։ Առաջին արձանիկը նման է Մեծամորի կուռ-
քերին, ունի մեծ աչքեր։ Որովայնի վրա գծագրված 
է մարդկային երկու պատկեր։ Երկրորդ արձանիկը 
ներկայացնում է առաջինի մեջ պատկերված կեր-
պարների միակցված տարբերակը, իսկ երրորդի 
«որովայնումյյ երկվորյակների փոխարեն պատ-
կերված է սւյծ ան կար։ Ուրեմն, շումերական այս 
ֆիղարները կապվում են մեր ժայռապատկերնե-
րին ոչ միայն ձևաբանական հատկանիշներով, 
այլև այծանկարի առկայությամբ։ Այս կենդանա-
։ղ ատ կերն, ըստ երևույթին, արտահս, յտում է 
մ այր-աստվածուհոլ հիմնական գործողություն֊ 
ներից մեկը, նրա կապը շանթ-որոտի, երկնային 
տարերքի հետ։ Իրենք՝ այծերն էլ խիստ պտղա-
բերող էակներ են և բուն իսկ էությամբ հնուց 

1 1 М. Е. МаПожап, Еаг1у Л\е»оро(аш1а апй [гаи, 
Լօոժօո, ր- 123. ք!շ- 137а, р. 125, ք!շ. 139-140 . 
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տնաի կա։գվո։մ Էին երկրագործական պտղաբեր-
ման պատկերացումներին, մարմնավորում ամ-
ս/րոպ-կայծակի երևույթն ու երկնային չուրը։ 

քւ՚եե նախամայր նամմ ու ի արձանիկները 
գտնված են շումերական ամենահարավային Էրի-
գոլ թաղարում, Պարսից ծոցի ափին, այնուամե-
նայնիվ, նրա արձանիկների տարբեր տեսակները, 
Հետևաբար և պաշտամունքը լայնորեն տարածված 
Լ ն եղել Հին Արևելքի ժողովուրղների մեջ, Պարսից 
ծոցից մինչև Վերին ծովը (Վանա լիճը), Եւիրատ 
ու Տիղրիս դետերի վերին ակունքները։ Կասկա-
ծից գարս է, որ շումերական կրոնական պատկե-
րացումները լայն տարածում ունեին Հայաստա-
նում։ Հետևաբար, շատ ընդՀանրոլթյուններ կարող 
Լին ունենալ նաև նույնատիպ կուռքերի միշոցով, 
նույնատիպ ծիսական արարողություններով պաշտ-
վող կանացի գերագույն աստվածոլթյուններր 
Շամերում և Հայկական լևռնաշխարՀում։ Տես-
նենք, թե ինչ են պատմում շումերական գրավոր 
աղբյուրները Նամմոլ աստվածոլՀոլ մասին արար-
չության առասպելում^։ Ի սկղրանե անտի, ասում 
է առասպելը, տիևղերքը լցված էր երկնային օվ-
կիանոսի շրով, որը սկիղր ու վերշ չուներ։ Մեծ 
օվկիանոսի մեջ ապրում էր նախամայր-նամմուն, 
ամենայն ինչի սկիզբը։ Նամմոլն կույս էր, սակայն 
ժամանակի րնթացքոլմ ծնեց երկվորյակ ա ստ-
վածներ Անին (երկինք) և Կիին (երկիր)՝ եղբորն 
ու քրոջը, որոնք սկզբնապես կպած էին իրար։ Հե-
տագայում նրանք բաժանվելով[՝ դարձան ամու-
սիններ և ծնեցին էնլիլ և էնկի եղբայրներին, 
որոնցից վերջինը իմաստության և գետերի աստ-
վածն էր։ Նա ստեղծեց բույսն ու ծառը, կենդանի-
ներին ու մարդկանց, երկրագործության֊անասնա֊ 
պաՀության աստվածներին և շենացրեց աշխարՀը 
ամեն տեսակ բարիքներով։ 

Այս առասպելի խուրրիական տարբերակն 
ավելի սերտ առնչություն ունի Հայկական Վա-
Հագնի և Սանասարի ու եղբոր ծննդյան և Հերո-
սական արարքների մասին ավանդված առասպե-
լական երգին ու զրույցներին։ Խուրրիական առաս-
պելում Նամմ ու նախամայրը վախարինված է այլ 
կերպ Հորջորջվող գերագույն աստվածությամբ։ 
Խուրրիական այդ աս՛տվածուհին Հատուկ անուն 
չունի, խոլրրիներն իրենց լեզվով նրան «Մեծ ծով» 
են կոչում (Հմմտ. Ծովինար)։ Նա կույս է, չունի 
արական զուգակից, սակայն զավակներ է ծնում, 
ինչպես հայ հեթանոսական առասպելի «Ծով ծի-
րանին» է երկնում վիշապամ արտիկ Վահագնին։ 
«Մեծ ծովի» ժառանգներից են ամպրոպամարտիկ 
Բ՚եշուբը (ուրարտական Թեյշեբան) և Իշտար դի֊ 

17 Д. Г. Редер, Мифы и легенды Древнего Дву-
речья, М., 1965, стр. 23—24, 39, 40, 53—55. 

ցոլհին՝ պտղաբերության Հզոր աստվածները։ Բ՝ե֊ 
շուբը ծնվում է Հոր բերանից, իսկ Հրաշածին Սա-
նասարն ու Րաղդասարը սերվում են Ծովինարի՝ 
ծովի աստվածուհու ծովի աղբյուրից խմած ջրից• 
Р եշոլբը զորանում է ժամերով, դառնում հզոր ու 
Հանդուգն, ինչպես մեր վեպի Հերոս-կիսաստված-
ները։ Բ՚եշռլբը կատաղի կռիվ է մղում ծովավի֊ 
շապի դեմ՝ երկնային աշտարակում փակված իր 
Բրոշը կամ կնոջն ազատելու Համար, ինչպես Սա֊ 
նա и արն է կռվում «Պղնձե քաղաքում» փակված 
իր Հարսնացուին ազատելու Համար։ Երր Թեշուբր 
պարտվում էր, Հեռանում մարդկանցից ու աշխար֊ 
Հից, չորանում էին գետերը, վրա էր Հասնում երաշ-
տը, մարդիկ զրկվում էին Հանապազօրյա գին՛ուց, 
գարեջրից ու հացից18« Երբ նա հաղթում էր, երկրի 
վրա առատություն էր թափվում՝ ճիշտ այնպես, 
ինչպես լուսավորվում էր «Պղնձե քաղաքը»՝ վի-
շապի նկատմամբ Սանասարի տարած Հաղթա-
նակից Հետո։ 

Խուրրիական Թեշուբ աստվածն իր բոլոր 
ֆունկցիաներով որդեգրվեց ուրարտացիների կող֊ 
մից, դարձավ ուրարտական դիցաբանի գերա֊ 
գույն աստվածներից մեկը և ծայր տվեց Վահ ա զն֊ 
Ս անաս ար հայկական աստվածների սերնդիէւ։ 
Երևի ուրարտացիների մոտ էլ Թեյշեբան լճերի 
(ծովի) աստվածուհու որդին էր, թեպետ այդ մա-
սին գրավոր աղբյուրներ առայժմ չկան։ Սակայն 
ծովի (լճերի) աստվածոլՀու առկայությունը փաս-
տարկված է 1ւ գրավոր աղբյուրի մեջ, 1լ կիրառա֊ 
կան արվեստի մի Հուշարձանում՝ Բեոլինի թան-
գարանում պաՀպանվող ուրարտական գոտոլ մի 
մեծ բեկորի վրա, թռչունի, ան գղա ռյո ւծն ե ր ի, ու-
րարտական մեծ շինության Հետ միասին, որն իր 
ձ.եոքոլմ բռնած սափորից Հավերժական ջուր է 
Հեղում մի գեղեցիկ անոթի մեջ։ Անոթի մյուս կող-
մից երևում են մի զույգ ձեռքեր 

Հնարավոր է, որ նախնադարյան և ուրարտա-
կան մայր-աստվածություններից Հայաստանում 
էլ ծայր առան մնացած բոլոր աստվածները, որոնք 
«ղեկավարում էին» թե՚ որսորդությունն ու անաս֊ 
ն ա պաՀությոլնը, թե' երկնային տարերքն ու արե-
գակի ուժը։ Հնարավոր է, որ ժայռապատկերնե-
րում գիտվող կայծակ֊արևի աստվածները, խուր-
րիական Բ՚եշուբի, մեր Սանասար֊Բազդասարի 
նման ծովային մայր-աստվածոլՀու մոտավոր 
ժառանգները լինեն։ Գրավոր աղբյուրների բացա-
կայության պատճառով իրողությունը երբեք էլ չի 
Հաստատվի, սակայն այսպիսի ենթադրությունը 

18 С. Крамер, История начинается в Шумере, М., 
1965. 

" и г а ^ и , Ка1а1ое Йег Аиз81е11игцт, МОпсЬеп, 1976, 
Н - 42, էք 79, 4 - ш . № 155. 
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միանգամայն օրինաչափ է, Գեղամա /հոների 
սա յոանկա րն ե ր ո ւմ արդեն II հազ. հանդես են գա-
լիս ուրարտական աստվածներ Բ՚եյշեբայի և Խալ-
դի նախատիպերը, իրենց բնորոշ կենդանական 
կցորդների՝ ցուլի և առյուծի վրա կանգնած, ինչ-
պես այդ գիտվում Է միայն ու միայն ուրարտա-
կան արվեստումւ Հանդիպում են նաև այլ պատ֊ 
եերներ, որոնք Բ՚եյշեբայի հետ առնչվում են ւղո-
չավոր գլխանոցով։ 

ԿԱՅԾԱԿ-ԱՐԵԴԱԿՆԱՅԻՆ ԱՍՏ ՛ԼԱԾՆԵՐ 

Գեղամա լեռների ժայռապատկերներում սր-
բանք ներկայացված են հոծ բազմությամբ, բա-
վական որոշակի ֆունկցիաներով և ընդգծված 
երկրագործական բնույթ ով։ Ժայռապատկերների 
նախորդ հրատարակության մեշ արդեն ցույց են 
տրված կայծակնային աստվածների մի քանի 
տիպական պատկերներ։ Սրանցից ամ են աբն որոշ-
ները հանդես են գալիս մարդակերպ, խոշոր, ուժեղ 
պատկերներով, մեկուսի կամ այծի (այծերի) հետ, 
լայն տարածած թևերով, ոտքերի ու թևերի չռված 
երկար ու ճկուն, ճառագայթաձև մ՛ա տներով, հա-
ճախ երկնային տարբեր տիպի երկրաչափական 
սիմվոլների ուղեկցությամբ20ւ Այծերիг և նշանա-
գրերի հետ պատկերված որոշ աստվածություն-
ներ պարզապես լուսավոր ճառա գա յթ-կա յե ակ-
ների փնշերից կազմված մարդակերպ Էակներ են, 
կայծակի տարերքը կամ պարզապես հրացոլքի 
երևույթները21 մարմնավորող։ Սրանցից ամենա-
խոշորները, ամենահներն ու տիպականները ներ-
կայացվում են Մեծ Պ այտասարի ու Զիարաթի 
նորահայտ նյութերի մեշ։ „ 

Աղ. 7 8 , նկ. 1 — 2 — Հ զ ո ր , մեկուսի, ճառա-
գայթաձև վերջավորությունով, շեշտված առնան-
դամով դիցապատկերներ են, գլխավերևում կամ 
ոտքերի տակ պատկերված խոշոր այծերով, բնո-
րոշ մ.թ.ա. V—IV հազ.։ 

Հայտնի են սրանց արական զույգ պատկեր-
ները՝ գլխավերևում, ոտքերի տակ կամ երկուսի 
արանքում պատկերված այծերով։ 

Աղ. 7 8 , նկ. 3 — ն ո ր ա հ ա յ տ նյութերի՛ մեշ առ-
կա Է նաև կայծակնային աստվածների ընտանիք 
պատկերող մ.թ.ա. V—IV հազ. մի հիասքանչ 
կոմպոզիցիա։ 

Կենտրոնում աստված հայրն Է, աջից ու ձա-
խից՝ կինը և երեխան։ Երեքի վրա Էլ շեշտված են 
«ճառագայթավոր» մատները։ Արական պատկերի 
գլխավերևում փորագրված Է հնագույն Ա ոճի այ-
ծապատկեր։ Այս կո մ պողից ի ան ենթադրել Է տա-

20 «Գեղամա [եոների ձայոապատկերներր», պրակ I , նկ. 

307, 308, 310, 312, 
21 Նույն տեղում, նկ. 310, 312, 321, 

ւիս, որ Հայաստանի անասնապահ-երկրադործ 
նախաբնակը երկրպագում Է այդ աստծուն, իբրև 
սերունդների հարատևումը հովանավորող գեր-
բնական ուժի։ 

Դատելով պատկերների ճառագայթաձև վեր-
ջույթներից, իրանի ճառագայթավոր կառուցված-
քից, առնանդամի մեծությունից և վերջինից դուրս 
ժայթքող կաթիլներից, ինչպես նաև նրանց ուղեկ-
ցող այծապատկերներից, կաբելի Է պնդել, որ այդ 
դիցաբանական կերպարները կապված Էին երկնա-
յին տարերքի, շանթ-որոտի ու անձրևի հետ, և 
նրանց գերագույն ֆունկցիան անձրև բերելն Էր։ 
Սա վաղ երկրագործի առաշին կենսական սլա-
հս.նջն Էր, որից և բխում Էր կայծակնային աստծո 
պատկերումն ու պաշտամունքը, Պ ատ ահ ական չէ, 
որ այդ աստվածությանն ուղեկցում է այծը, որը 
հին առասպելաբանության մեջ միշտ էլ կապվում 
է շանթ-որոտի երևույթին և միջնադարյան նշա-
նագրերում մեկնաբանվում իբրև (Гփայլակն»։ 
Կայծակնային այս աստվածությունը Գեղամա 
լեռների ժայռապատկերներից մեկում ներկայաց-
ված է ցլի վրա կանգնած, հավերժանշանը գլխին 
(աղ. 77, նկ. 2)։ Ցլի վրա կանգնած պատկերն հե-
տագայում տիպական է դառնում ուրարտական 
շանթ-որոտի աստված Թեյշեբային։ Այս պատ-
կերը ևս բնորոշ է հին ամպրոպային առասպելա-
բանական պատկերացումներին, որոնց համաձայն 
ցուլը ևս մարմնավորում էր ամպրոպ-կայծակի 
երևույթը։ 

ԱՐԵՎ ԱՍՏՎԱԾՈՒԹՅՈՒՆ 

Քանակով առավել մեծ են ու բազմազան 
արեգակնային մարդակերպ աստվածները, որոնք 
պատկերված են զանազան կենդանիների ու թըռ-
չոլնների (առյուծ, ձի, շրային թռչուն, այծ և այլն), 
արևի սկավառակի, լուսնամ ահիկի, խաչփ, ճան կա֊ 
խաչի և այլ տիեզերական մարմինների երկրա-
չափական պատկերների հետ։ Սակայն արեգակ-
նային աստծո ամենաբնորոշ ու տիպական կեր-
պարներն իրենց պատկերագրական հատկանիշ-
ներով քիչ են տարբերվում կայծակնային աստ-
վածն ե ր ի ց, ճիշտ այնպես, ինչպես ողջ հին առաս-
պելաբանության մեջ միևնույն աստվածը կրում 
էր 1ւ արեգակնային, և' ամպրոպային երևույթի 
հատկանիշներ։ Բայց և միաժամանակ բացառվում 
էր ամպրոպային աստծո հետ առյուծի պատկե-
րումը, մինչդեռ արևի աստծո համար խիստ բնո-
րոշ էր կենդանական այդ կցորդի առկայությունը։ 

Աղ. 7 7 , նկ. 3 — Վ ե ր ն արդեն նշեցինք, որ Գե-
ղամա լեռներում պահպանված ժայռապատկեր-
ներից մեկում արեգակնային աստվածը պատկեր-
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ւքած է առյուծի վրա կ ա ն զ նաւ) ։ Սա ուրարտական 

էսա/ղի աստծո հ իր առյուծի հնագույն նա/սասւի-

ոլրն Է։ Առյուծի վրա կանգնած աստվածը ժայռա-

նկարում ւգատկերված Լ շատ սխեմատիկ, առանց 

գլխի, վեր մեկնած թևերով և իրանի երկար ու բա-

րակ ձողով։ Նրա մի ձեռքբ ավարտվում Է ճա-

ռագայթաձև վերջավորություններով։ Նախնադար-

յան և վաղ գասակարդային հեթանոսական կրոն-

ներում երկնային Էակներին կամ աստվածու-

թյուններին մշտապես պատկերում էին առյուծի, 

հովագի, ցուլի վրա կանգնած։ Հայաստանում այգ 

պատկերացումն արտացոլված է մի ավանդու-

թյան մեջ, որտեղ արևը առյուծի մեջքին նստած 

շրջում է երկնակամարում։ 

Քննարկվող կոմպոզիցիայի առյուծին ևս 

պետք է գիտել իբրև արևի կցորդ կենդանի, որն իր 

մեջքի վրա տանում է մարդակերպ զուգակցին։ 

Առյուծն այստեղ ունի կլոր, մեծ գլուխ ի տարբե-

րություն նեղ, բարակ գծով արտահայտված իրա-

նի և վեր ոլորվող պոչի։ նա ունի շեշտված արա-

կան նշան, որր բնորոշ է մա յռա պատ կերն երում 

հանդես եկող արևի աստվածներին։ 

Առյուծի և արևի աստվածության կապը մեղ 

հասել է նաև «Սասնա ծռեր» ժողովրդական վեպի 

միջոցով, որի պատումներում պահպանվել են հա-

զարամյա լեգենդների ու առասպելների գողտրիկ 

նշխարներ։ 

Մեծ Մհերն այստեղ կոչվում է «Առյուծաձև», 

այսինքն՝ առյուծի ձև, առյուծի տեսք ունեցող։ 

Հետագայում «Առյուծաձև» մակդիրը կորցրել է իր 

նախնական իմաստը և ձեռք բերել առյուծ ձևողի, 

այսինքն՝ առյուծ պատառողի, առյուծ սպանողի 

իմ աստ22» 

Առյ ուծի և արևի փոխադարձ կապը արտա-

հայտիչ են դրսևորված II հազ. վերջերին և I հազ. 

սկզբին պատկանող Հայկական լեռնաշխար՛հի 

տարբեր վայրերում գտնված բրոնզե գոտին երի 

վրա։ 

Այսուհանդերձ Հայաստանի նեոլիթ-երկաթև-

դարյան ժայռանկարա յին արվեստին բնորոշ են 

ու տիպական մարդակերպ ու «հետիոտն» արե-

գակնային աստվածները։ 

Աղ. 7 9 , նկ. 1 — Մեծ Պ այտասարի նորահայտ 

նյութերի մեջ ներկայացված մ.թ.ա. V—IV հազ. 

մի ժայռանկարում պատկերված է արեգակնա-

յին աստծո ընտանիքը, վերևից ներքև զետեղված 

երեք հզոր պատկերներով, որոնց ոտքերը բացված 

2 2 ՛ւ. Մելիք-Օհանջանյան, Միիրա-Միհրի արբանյակ-

ներն ու գործակալները «Սասնա ձ/ւերում», էԳրական-բանա-

սիրական հետախուզումներа, երևան, 1946։ Հ. Ռ. Ի ս ո ւ ւ յ ե յ յ ա ն , 

Բնապաշտության հետքերով, «Գիտութ՛յուն և տեխնիկա», 

1975, М 4։ 

1.ն, թևերը վեր մեկնած։ Նրանց գ/խավերեում 

ւ(վ։ա յլփլում и Լ արեգակ-ճանկախաչի նկարր։ 

Պատկերներից երկուսը խոշոր են, կենտրոնականն 

ունի արական նշան (հայր աստված), աջակողմ-

յ։։.նր զուրկ է այդ նշանից (աստվածուհի), ունի 

հզոր ճառագայթաձև թևեր, իսկ ձախակողմյան 

պատկերը փոքր է (որդի աստված) և կապվում 

է նախորդների հետ կոմպոզիցիոն ու ոճական 

առումներով։ Կոմպոզիցիայի վերևից և աջից հա-

վելագրված է մ.թ.ա. III հազ. որսորդական տե-

սարան։ 

Չենք կասկածում, որ այստեղ ներկայացված 

է աստվածային մի ընտանիք, որովհետև լո։սն-

աստվածների (արևային աստվածների) այդպիսի 

մի ընտանիք էլ հայտնի էր նախկին պատկերների 

մեջ23ւ Այնտեղ ներկայացված են արական, իգա-

կան և փոքրիկ մանկան պատկերներ՝ լուսնամ ա֊ 

հիկների մեջ պարփակված և այծանկարի ուղեկ-

ցությամբ։ Բոլոր պատկերներն էլ ունեն մ,թ.ա. 

IV հաղ. բնորոշ ոճական գծեր։ Այս տիպի «ընտա-

նեկան» պատկերներր արմատավորվում են հողե-

վոր մշակույթի մեջ և հարատևելով հասնում մին-

չև միջնադար։ Միջնադարյան կարարսների դաջա-

զարդ գոտիների վրա հաճախ են հանդիպում հոր, 

մոր ու մանկան ռելիեֆ պատկերներ, որոնք պահ-

պանել են հնագույն ոճն ու կոմպոզիցիոն կա-

ռուցվածքը։ 

Պատկերագրական նույն գծերով օժտված ա ֊ 

րե դա կնային աստվածները շարունակում են հան-

դես դալ և ավելի ուշ ժամանակներում։ Դրանց 

մեջ արեգակնային պատկերն ունի փոքր չափեր։ 

«ճառագայթվող» վերջույթներն այստեղ կարճա-

նում են և մարմնի մնացած մասերի համեմատ 

ավելի համաչափ դաոնում։ Բոլոր դեպքերում այդ 

աստվածների արական հատկանիշը մնում է խիստ 

շեշտված։ Այս ՛հանգամանքը՚ կապված է նրա ա-

րական սկզբունքի՝ հողի, կենդանիների ու մարդ-

կանց արգասավորման գաղափարի հետ։ 

Աղ. 7 9 , նկ . 2 — Գ ե ղ ա մ ա լեռների վաղ ժայ-

ռապատկերներից մեկում (մ.թ.ա. IV հազ. վերջ 

111-ի սկիզբ) արևի աստվածները պատկերված 

են հողը բեղմնավորելու հմայական գործողոլթյան 

մեջ2*։ Իբրև արեգակնային աստվածություններ 

նրանց ուղեկցում են առյուծի և ճանկախաչի 

(սվաստիկա) պատկերներ։ նրանց շրջապատում 

են նաև այծերի և թռչնանման պատկերներ և ինչ-

որ գաղավւարանշաններ։ Արեգակնային աստված-

ները պատկերված են ճառագայթավոր վերջոլյթ-

2 3 сгԳեղամա լեռների յայոապատկերները», նկ. 319։ 
24 Լ. Ա. Ս՞սւափրոււյսյն, Հայաստանի նախնադարյան 

նշանագրերը, աղ. 11, Լ. Ռ. Իսւ4Այե| յաՏ, Բնապաշտության 

հետքերով, вԳիտություն և տեխնիկա*, 1975, ДГ 4։ 
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ները դեպի վեր մեկնած դիրքով, երկրին շփվող 
խոշոր առնանդամներով, իբրև հողը բեղմնավո-
րելու գործողություն։ 

Կոմպոզիցիայում պատկերված սվաստիկա 
արևանշանը, որ ավելի Է հաստատում «ճառա-
գայթվող» մատներ ունեցող աստվածությունների 
արեգակնային բնույթը, ի հայտ Է գալիս նաև 
«Սասնա ծռերումX)։ Դա Էպոսի հերոսների թևերին 
եղած բնածին խա լա պա տկեր «խաշ պատրազինն» 
Է, «մսե-խաչը», որը նրանք կրում Էին իբրև արևի 
խորհրդանիշ։ Ժամանակի ընթացքում քրիստո-
նեության ազդեցության տակ, արևանշան խաչը 
կորցրեց իր բուն իմաստը և ստացավ տարբեր ա-
նուններ և հերոսներին նեղ դրությունից փրկող, 
նրանց հաշողոլթյուններ, հաղթանակներ ապահո-
վող թալիսմանի, պահպանակի նշանակություն։ 
Մինչդեռ նախնադարյան արվեստում խաչը կամ 
սվաստիկան կարելի Է տեսնել բրոնզի գոտիների 
վրա հանդիպող արևը մարմնավորող առյուծների 
պատկերների, քարե կուռքերի, բրոնզե դաշույն-
ների ու խեցեղենի վրա, իբրև արևի խորհրդանիշ։ 

Աղ. Տ Օ — Ե ր կ ր ի բեղմնավորման նույն իմաս-
տը փոքր-ինչ այլ ձևով արտահայտված Է Դեղա֊ 
մա լեռների նորահայտ պատկերներից մեկում և 
ունի մի որոշակի նշանագիր՝ զետեղված կոմպո-
զիցիայի ստորին մասում, որ մեկնաբանվում Է 
իբրև аերկիրв գաղափարագիր։ Այս նշանը կաս-
կած չի թողնում, որ պատկերն արտացոլում Է հո-
ղի առասպելաբան ական բեղմնավորում ը։ Երկրա֊ 
նշանից վերև տեղադրված Է մի դիցական պատ-
կեր, պպզած դիրքով, լուսնամահիկը գլխին, գուցե 
գա հենց լուսնի անձնավորումն Է, որ հնոլմ կապ-
ված Էր երկրի հետ իբրև խոնավաբեր Էակ և հա-
յերի առասպելաբան ական պատկերացումներում 
մշտապես հանդես Էր գալիս իբրև արևի քույր։ 
Ըստ այսմ, այս երկու լուսատուները գիշեր ու ցե-
րեկ փոխարինում Էին մեկմեկու։ նախնադարյան 
նկարիչը պատկերել Է նաև ցերեկային լուսատուի 
մարդակերպ պատկերը, նույն դիրքում՝ հսկա առ-
նանդամով, ոտքերի ու ձեռքերի ճառագայթաձև 
վերջույթներով։ Աստվածային այս պատկերին ու-
ղեկցում Է երեք կենտրոնաձիգ շրջանագծերով 
կազմված արևապատ կեր ր, որոնց ստորին երկար 
ճառագայթները հասն/ււմ են «գետին»։ Լուսնա֊ 
պսակով զարդարված Էակի մոտ մի պարոլյրա֊ 
նշան կա, որ արտահայտում Է հավերժության գա-
ղափարը։ Պատկևրն ունի նաև մարդու, այծի և այլ 
ֆիգոլրներ, որոնց իմաստաբանական կապակցու-
թյուններն առայժմ դժվար Է բաց ահ այտ ել։ 

Ուշագրավ Է այն հանգամանքը, որ նախնա-
դարյան ժոզովոլրդների համոզմամբ՝ արևը հողը 
բեղմնավորում Էր նաև բույսերի միջոցով։ Հետա-

քըրքիր Է, օրինակ, այն փաստը, որ նոր զվին հա-
ցիք արևին և հողին արարչական մեծ զորություն 
վերադրելով, արևի նմանությամբ պատրաստում 
Լին կոկոսյան արմավենուց ճրագներ և կախում 
թզենու ծառից կամ տներում։ Ծառի տակ գտնվում 
Էր զոհաբերությունների տափակ քարը։ Ամեն տա-
րի, անձրևները սկսվելու ժամանակ, ըստ նրանց 
ս/ատկերացոլմների, «պարոն արևը իջնում Է ծա-
ռի վրա, որպեսզի բեղմնավորի հողը.,. Այս տոնի 
ժամանակ զոհաբերվում են մեծ քանակությամբ 
խողեր և շներ, իսկ կանայք և տղամարդիկ իրենց 
սեռական գործողությամբ պատկերում են արևի և 
հողի բեղմնավորումը այդ նույն ծառի տակ՝ 
մարդկանց ահռելի բազմության առաջ, պարի ու 
երդերի ուղեկցությամբ։ Այս ամենը արվում Էր 
արևից անձրև, ուտելիք (մթերք ու ջուր), ինչպես 
նաև անասունի և երեխաների առատ սերունդներ 
ստանալու նպատակովյ)2®« 

Այդ նույն տոնի ժամանակ Բարաբ յան կղզի-
ներում արևր պատրաստվում Էր սպիտակ բամբա-
կե գործվածքից, տղամարդու կերպարանքով, 3 մ 
բարձրությամբ, համապատասխան կեցվածքով, 
ճիշտ այնպես, ինչպես հանդիպում են արևի աստ֊ 
վածները մեր ժայռապատկերներում։ 

Հայաստանի հնագիտական նյութերը նույն-
պես ի հայտ են բերում արևի և բույսի, հետևա-
պես նաև հողի իմաստաբանական վւոխադարձ 
կապը։ 

Նկ. 4 0 ա — Մ . թ . ա . III հազ,-ի ժայռանկար Է, 
ուր պատկերված են ծառերի մի խումբ, մարդ, այծ, 
թռչուն և սրանց միշավայրում հսկայամարմին 
աստվածություն՝ կանթած թևերով, երկիրը բեղմ-
նավորելու հմայական գործողության մեջ։ նրա 
կողքին պատկերված Է թռչուն, որ, հավանաբար, 
արևի կցորդն Է և իր ոճով միանգամայն տիպա-
կան մ,թ.ա. III հազ.։ 

Նկ. 4 0 բ — Այս նույն աստվածությունը, ճիշտ 
նույն դիրքով, հանդես Է գալիս մի այլ կոմպո-
զիցիայում՝ մարդու և, որ ամենաուշագրավն Է, 
խոյերի գաղափարանշանների միջավայրում։ Պետք 
Է մտածել, որ վերջիններս ցույց են տալիս հողի 
բեղմնավորման ժամանակը՝ գարունը (ըստ Շի-
րակացոլ կենդանակամարում խոյը, ցուլը ևերկ֊ 
րա՚վորը խորհրդանշում են գարո 

Արևի և բույսերի վւոխադարձ կապերի վերա-
բերյալ Հայկական լեռնաշխարհի վաղ երկրա-
գործների ունեցած պատկերացումները, կարելի Է 
ասել, նույն ձևով շարունակվում են նաև ուրար-
տական ժամանակներում։ Ուրարտական կնիքնե֊ 

25 Фрезер, Золотая вет*ь, I, М.-Л., 1931, стр. 162. 
շ6 Հ , Ա. Մ ս ւ ո ո ի ա ս յ ա ն , Հայաստանի նախնադարյան 

նշանագրէ/։ը, էշ 33, աղ. 8, նկ. 12, 14։ 
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րի վրա սլահպանված մոտիվն Լրում իբրև արևի 
ի։որհրզանիշ հանդես ևն դալիս երկգլխանի և թե֊ 
։1ավոր ձիերր՝ քո՛րը խորհրդանշող ալիքի և ծառի 
ուղեկցությամբ։ Դրանցից մեկում՝ ծառի մի կող֊ 
մից լուսնի, մյուս կողմից՝ արևի նշաններն են 
ւգատկերված17 ։ 

Ար և-բույս-հող կապի հարաբերության գա-
զափարաբանությունը երևան է գալիս նաև վաղ 
հայկական ժամանակաշրջանում՝ հեթանոս հա-
յերի միջավայրում։ Հնագետ Ս. Եսայանը Իջևա-
նում հայտնաբերել է քարե աղորիք՛, որի վյւա եր-
կու արևի խորհրղանիշ-սվաստիկա է փորված, որ 
դարձյալ վկայում է արևի հմայական ազդեցու-
թյունը բույսի և հողի վրա, որի արդյունքը հա-
ցահատիկի առատ բերքն է։ 

Այս մտայնությունը տարածված է եղել նա-
խապատմական ժամանակաշրջանում, իշխ"Դ է 
եղել շատ ժողովուրդն երի հոգեբանության մեջ։ 
Օրինակ՝ հին հնդիկների մոտ Ագնին, որն իր ծը-
նունդով չափազանց նման է մեր Վահագնին, ուղ-
ղակիորեն օգնում է բույսերի հասունացմանը։ 
Վեդայական հիմներից մեկում ասվում է, թե նա 
իր բոցով ջերմացրեց հողը։ Նա էլ մեր Վահագնի 
նման կապված է ջրի, հողի ու երկնքի հետ, և քա-
նի որ այս երեք աշխարհներն ամենուրեք պատ-
կերացվում էին միասնաբար, նա էլ, ըստ այդ 
պատկերացումների, իր լույսով ձգվում էր երկրի, 
երկնքի ու օդային տարածության մեջ։ Երկրի վրա 
նա հանդես էր գալիս օջախի ձևով։ Կրակը, ըստ 
Ագնիին նվիրված վեդայական մի հիմնի, համար֊ 
վում էր երկրի գիշերային տերը, որից էլ վաղ ա֊ 
ռավոտյան ծնվում էր ծագող Սոլրիան, այսինքն 
նույն արևը2®» Հավանաբար այս նույն գաղափարի 
արտահայտությունն են Հայաստանում մ.թ.ա. III 
հազ. կացարաններում մշտապես հանդիպող պաշ-
տամունքային օջախները» 

Ավելի ուշ ժամանակներում աշխարհի շատ 
ժողովոլրղների երկրագործական կենցաղում տա-
րածված էր հերկած դաշտով իբրև արև՝ այրվող օղ 
կամ պարզապես օղ գլորելու սովորությունը, հողը 
բեղմնավորելու, ջերմացնելու և բույսերի աճն ա֊ 
րագացնելոլ նպատակով։ Այս սովորությունը, ան-
կասկած, վերը նշված նախնադարյան գազափա-
րաբանության ու պատկերացումների ավանդա-
կան շարունակությունն էր։ 

Հայ ազգագրության մեջ նման սովորություն 
թեպետ չի գրանցվել, սակայն ССՍասնա ծռերիճ 
պատումներից մեկում կարելի է տեսնել նման սո-

27 նույն տեղում, էշ 31, աղ. XVI, նկ. 9։ 
28 «Ригведа», М., 1972, стр. 88, Гимн Сурье и Аг-

нн-Вапшванаре, 2. 

վորույթների և պատկերացումների արձագանքնե-
րը։ Երբ Սանասարն ու Բաղդասարը փախչում են 
Մսրա Մելիքի երկրից և զալիս մոր մոտ, նա իր 
որդիներին ասում է. 

«Օրդիք, եկեք, ձե էրկու-իրեք բոլոր հաց թխըմ, 
Տարեք էնա տարի զլոխ գլորեք, ասեք, 
ճնճռախոտիկ, պաս գանա, արի զատիկ։ 
Արի, մտի իմ խոր, մոր թանի թասիկ».,.20։ 

Առաջին երկտողում պահպանված են արևի 
խորհրդանիշը (այստեղ կլոր հաց, նոր թխած 
տաք հաց) հողի վրա գլորելու հնավանդ սովորույ-
թի հետքերը, իսկ երկրորդ երկտողում՝ այդ ծիսա-
կան արարողության բուն նպատակը, երբ պասի 
(մեծ պասի) վտարման և զատկի կանչով վանվում 
է ձմեռն ու հրավիրվում է նոր գարունը, այսինքն՝ 
վերածնված բույսը՝ հացահատիկը։ Եվ պատահա-
կան չէ, որ կլոր հաց-արևնեբը գլորողները երկ-
վորյակներ են, որոնք իրենց մեջ կրում են ամպ-
րոպ-կայծակի աստվածության հատկանիշներ։ 

Իբրև վաղ երկրագործների կողմից երկրպագ-
վող աստվածություն, արևը մեր ժայռանկարնե-
րում հանդես է գալիս նաև երկրագործության, 
մարդկանց և կենդանիների հետ առնչվող այլ աստ-
վածությունների զուգորդությամբ։ 

Այս ժայռանկարները համոզում են, որ 
արևի աստվածը Հայկական լեռնաշխարհի նախ-
նադարյան երկրագործների կողմից երկրպագվում 
էր նաև իբրև հողագործության աստված։ Արևի 
աստվածությանը այսպիսի դեր էին վերագրում 
նաև այլ երկրներ ում։ Օրինակ՝ Ալպյան ժայռա-
պատկերներում արևի աստվածները պատկերվում 
էին նաև գերանդին ձեռքներին բռնած։ Իսկ մեր 
VՍասնա ծռերում» Մհերը, Դավիթը պարզապես 
իրենք էին լծվում գութանին և գերբնական ուժով 
միանգամից վարում հսկայական հ աղա տարածու-
թյունն եր։ 

Մեր ժայռանկարներում արևը հաճախ պատ-
կերվում է օձի հետ միասին։ Ելնելով դրանց կոմ֊ 
պոզիցիոն սյուժեներից, հնարավոր է ենթադրել, 
որ Հայկական լեռնաշխարհի մեր նախնիները, 
դեռևս նեոլիթ ֊էնեոլիթ յան ժամանակներից սկսած, 
ունեցել են առասպել, որի համաձայն վիշապը 
( — օձը) կլանել է կամ կուլ տվել արևը։ 

Այսպես, Դեղամա լեռներում մ.թ.ա. III հազ. 
պատկանող մի կոմպոզիցիայում (աղ. 73, նկ. 2) 
ներկայացված է խաչաձև արև, որ գտնվում է 
գալարվող օձի ներքո։ Վերջինս կարծես թաքցրել 
կամ պահել է արևը, որի կողմն են սուրում (օձե֊ 

аՍասնա ձոեր», հատ. Ա, պատ. ԻԳ, էշ 983—984, 

էշ 153, 
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րի շարժումը այնքան դինամիկ է, որ միանգամայն 
կարելի է «սուրալ» բառն օգտագործել) ևս հինգ 
օձ։ Այստեղ էլ հենց դրսևորվում է առասպելական 
թեման։ Վիշապ օձերի հետ կա/ի են բռնվել երեք 
հերոս, մի հանգամանք, որ հիշեցնում է Սանա֊ 
սար֊Բաղդասարի կամ հայ ժողովրդական հեքիաթ, 
ներում բազմիցս հանդիպող երեք եղբայրների 
կռիվները վիշապների դեմ, նրանց հաղթանակը և 
արև-աղշիկներին ւԼիշապի գերությունից աղատե-
լը։ Այս կոմպոզիցիայում վիշապ-օձերի մոտ եր-
կու այծ—կայծակ են պատկերված։ 

Երբեմն այս վիշապները երկգլխանի են, ինչ-
պես Գեղամա լեռների (աղ. 81, նկ. 2) ժայռապատ-
կերում։ Այստեղ վիշապը բացել է իր երախը՝ արևը 
կուլ տալու համար։ Վիշապի ներքո դարձյալ այծ֊ 
կայծակն է կանգնած։ 

Մի այլ (աղ. 63, նկ. 1) ժայռապատկերում 
ներկայացված է նման մի սյուժե։ 

Օձ-վիշապի գալարների ներքո պատկերված 
է արևը։ նա իրենից ներկայացնում է շրշանագիծ, 
ցած կախված երեք ճառագայթներով։ Սա ցույց 
է տալիս արևամուտը, մայր մտնող արևը։ Արևն 
ու վիշապը ուղեկցվում են մեծ ու փոքր այծերի 
չորս պատկերներով։ 

Հնարավոր է մտածել, որ մեր նախնիները ա-
րևի մայրամուտը համեմատել են վիշապի կողմից 
նրան կուլ տալու հետ (կամ օձն էլ մայր մտնող 
արևի խորհրդանիշ էր, ինչպես հին միշագետքյան 
առասպելում, որտեղ մայր մտնող արևը համե-
մատվում է կրակե օձերի հետ)։ 

նման առասպելական սյուժեների առկայու-
թյունը մեր ժայռապատկերներում և հայ բանա-
հյուսության մեշ պահպանված առասպելների մեզ 
հասած փշրանքները իրավունք են տալիս մտածե-
լու, որ հների պատկերացմ ամ բ անձրև գալուց ա-
ռաշ ամպերի կուտակվելը, երկնքի մթագնելը և 
արևի ծածկվելը ամպերի ետևում• դարձյալ նույ-
նացվում էր վիշապի կողմից արևը կլան ելու հետ։ 

ԵՐԿՆԱՅԻՆ ԱՂԵՏԻ ՆԱԽՆԱԴԱՐՅԱՆ ԱՌԱՍՊԵԼԸ 

Վերը նշված արևագունդ֊օձավիշապ պատ-
կերներից բացի, Գեղամա լեռների ժայռանկար-
ներում կան մի շարք տեսարաններ, որոնց մեշ 
արևի սկավառակին փոխարինում են թռչուններ 
կամ մարդակերպ արեգակնային աստվածներ։ 
Այս տեսարանները բացառիկ ուժով ու հակիր-
ճությամբ վերարտադրում են արևի ու վիշապի, 
արև-թռչնի ու վիշապի, արև֊աստծո ու վիշապի 
պայքարը, որ հայտնի է ողշ հին աշխարհում իբրև 
արև-թռչունի հակամարտություն կամ «տիեզե-
րական աղետի առասպել»։ Ահա այս կռվի բազ-
մազան դրվագներն են արտացոլված մ.թ,ա. 

111—1 հա՛զ, ժայռանկարների, խեցեղենի, բրոնզե 
գոտիների վրա և. այնուհետև հայ աղբյուրնե-
րում30, «Սասնա ծռերի» տարբեր պատումներում, 
ժողովրդական հեքիաթներում և հնագիտական 
հո ւշարձ աննե բում31 ։ 

Արև-թռչունի և օձավիշապի հակամարտու-
թյան հնագոլյն դրվագները հանդիպում են Գեղա-
մա լեռների մ.թ.ա. III հազ. մի քանի ժայռա-
նկարներում, նույն ժ ամ ան ակաշրշանի խեցեղենի 
զարգանա խշերում32 և մետաղե առարկաների 
վրա33։ Ծանոթանանք այդ տիպի ժայռապատկեր-
ներից մեկին (նկ. շւ;34, որ կազմված է թռչունի, 
օձի, այծի և երկնային մարմինների երկրաչափա-
կան պատկերներից։ Կոմպոզիցիայի կենտրոնա-
կան մասն զբաղեցնում է մի հզոր թռչուն՝ ուղիղ, 
հաստ ոտքերով, եռանկյունի մարմնով, կեռ պո-
չով, հաստ վզով ու բա ղան մ ան գլխով։ նա ամուր 
կանգնած է գետնին, թաթով գամել է հսկա օձա-
վիշապի ս/ոչը և ձգտում է կտցահարել նրա գլու-
խը։ Օձը ծառս է եղել թևավորի դեմ։ Մի իսկական 
պայքար, որոշակի, պարզ ու հակիրճ։ Պատկերի 
վերին անկյունում առկա է թռիչքով մոտեցող 
^Ւ ա1Լ թռչուն՝ մի փոքրիկ սկավառակ կտցին։ 
Թռչուններից աշ և ներքև փորագրված են արևի 
սկավառակ, լուսնամահիկ և արու այծ։ Այս և 
նման պատկերների մանրազնին ուսումնասիրու-
թյունը ցույց է տալիս, որ բոլորն էլ կազմված են 
պարբերաբար կրկնվող միևնույն տարրերի՝ պատ-
կեր-սիմվոլների համադրությամբ և աչքի են ընկ-
նում ձևա ոճս։ բանա կան, պատկերագրական ու 
կանոնիկ միասնությամբ։ նշանակում է, դրանք 
բոլորն էլ կառուցված են առասպելական միև-
նույն հենքի և արվեստագիտական նույն հնա-
րավորությունների հիման վրա։ Նման կ ո մ պ ո -
զիցիաների հիմնական էությունը թոչունի և օձա-
վիշապի պայքարն է, ՈՐ զրեթե մշտապես ա -
վարտվում է թոչունի հաղթանակով: Արևի և 
լուսնի երկրաչափական պատկերների առկայու-
թյունն այս կոմպոզիցիաներում պարզորոշ ցույց 
է տալիս, որ թռչունի և օձի կռիվը սովորական 
երևույթ չէ, այլ այն տեղի է ունենում տիեզեր-
քում՝ երկնային օվկիանոսում, երկնային տար-
բեր տարերքների միշև։ Ըստ այդմ, եթե սւրևա-
զնղով ուղեկցվող թոչունը խորհրղսւ նշում ԷՐ 

30 Ս՛ովս ես Խորենացի, Ա, ԼԱ, 
3 1 ք*՝ադ. Ավւլալր եզյսւն, Միհրը հայոց մե[, Վիեննա, 

1929, կ 80—8С, 
В? Ս. Սարդարյան, Նախնադարյան հասարակությունը 

Հայաստանում, Երևան, 1967ւ 
33 А. Ш. Джавахишвили, Л. И. Глонти, Урбниси, 

I, Тбилиси, 1962, табл. XXXVI. 
3 4 Հ. Ա. Մարտիրոսյւսն, Հ. Ռ. Իսրսւ յել յսւն , Գեղամա 

լեռների ժայռապատկերները, նկ. 156, 
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արևի, լույսի, р ш г ш սկզբունքը, ւսսյա ոձր, վիշապը 
(1ւանաիւ ւյե|ւ) ներկայացնում էր երկնային քսւո-
Ա|1, իւսւվարր, մուրը, շարը: Տիեզերական այս եր-
կու ոլյերր մշտական հակամարտության մեղ էին, 

նրանը ւզայքարի ելքից էր կախված աշխարհի բա-

րօրությունրւ Երկնային ուժերի այս անհաշտ հա-

կամարտությունը ընկած է աշխարհի ծագման 

մասին գոյություն ունեցող հին շումերական, բա-

բելական, խուրրիական, եգիպտական գրավոր աղ-

բյուրներում պահպանված արարչության առաս-

պելների հիմքում և նույն գծերով արտացոլված 

նրանց արվեստի հնագույն հուշարձաններում։ 

(՝ստ այգմ, հին արևե լյան առասպելներում արդեն 

մ.թ.ա. III հաղ. արևն ու օձավիշապը անձնավոր-

վում են ոչ միայն թռչնի ու օձի, այլ նաև մարդա-

կերպ հերոսների կամ աստվածությունների կեր-

պարանքովг Հայկական լեռնաշխարհի արվեստի 

հուշարձաններում այդ դրափոխությունը հստակո-

րեն արտացոլվում է մ.թ.ա. II—I հազ., երբ արևի 

սկավառակի կամ թռչնապատկելւների ուղեկցու-

թյամբ հանղես են դալիս նույն օձավիշապների 

ղեմ մարտնչող արեգակնային կամ կայծակնային 

մարդակերպ աստվածներ, որոնք հաճախ ոչնչաց-

նում են օձավիշապին սեփական ճառագայթման, 

այն է՝ կայծակնացայտ շանթի միջոցով։ 

Իրենց էության հիմնական գծերով Հայաս-

տանի մարդակերպ արևակայծակային այս աստ-

վածները սերտորեն առնչվում են մի կողմից հին 

արևելյան և առանձնապես ուրարտական, մյուս 

կողմից՝ հայ հեթանոսական դիցաբանի աստվա-

ծությունների, ինչպես նաև «Սասնա ծոերՅՅ դյու-

ցազնավեպի կիսաստված հերոսների հետ, որոնք 

իրենց բրոնզեդարյան ն ախ ա տիպերի նման մշտա-

պես կապված էին արևի ու կայծակի, աստղերի, 

երկնքի, երկնային ծովի, արծիվ կամ բազե թըռ-

չոլնների, ինչպես նաև վիշապամարտի հետ։ Հի-

շենք, որ նրանք իրենց աստղ֊ալլեներն ունեին 

երկնքում, որ նրանց մարմնի վրա արևը խորհըր֊ 

դանշող բնածին խաչեր կային, որ նրանք իրենց 

հուր-կայծակ ձիով ու կայծակե սրով հասնում էին 

արեգակին, и ուզվում օվկիանի հատակը, մարտը ն ֊ 

չում ծովավիշապի դեմ, նրա երախից ազատում 

ոսկե մատանին, անգին ակը (արևը), գերությու-

նից վերադարձնում ար և ֊ ա ղ ջ կ ա ն ^ , 

Գեղամա լեռներում և Սյունիքում առանձնա-

պես շատ են հանզիպում վիշապամարտի տեսա-

րաններ, որոնց մեշ օձավիշապների դեմ թռչունի 

փոխարեն հանղես են գալիս արևամ արտիկ կամ 

կա յծ ակն ամ արտիկ մարդակերպ աստվածները։ 

Սրանք զենքով, մարմնից արձակվող շանթ-կայ-

418։ 
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ծակսերով, հմայական ներգործությամբ կամ այլ 

միջոցներով վանում, հեռացնում են արևագնգի 

վյւա հարձակվող օձերին։ 

Ւվ արկված պատկերներից մեկում փորա-

գրված է գալարվող հսկայամարմին մի օձավի-

շսւպ, մարմնի տարբեր մասերի անկանոն ելուստ-

ներով։ Մ ար դա կեր սլ արև-կայծակի աստծո պատ֊ 

կերը զետեղված է օձավիշապի պոչի գալարի տակ։ 

ճողոպրող սողունը ձգտում է պոչի հարվածով 

վնասել արևամ արդուն, իսկ վերջինս վանում է 

նրան թևերի կա խար զական կեցվածքով և իրենից 

շանթող ճառագայթներով։ Նրա աջ ա ն ո ւ թ ի տ ա կ 

ապահովաբար «պահված է» վիշապից վւրկված 
արեի սկավաոակը (աղ. 81, նկ. 1)։ 

Մենք ոչ մի կասկած չունենք, որ մարդակերպ 

այս աստվածները իրենց մեջ կրում են արև-կայ-

ծակի հատկանիշներ, ինչպես մեր «Սասնա ծռերՏ 

վեպի հերոսները։ Սյունյաց պատկերներից մե-

կում արև-կա յծակ աստվածը ներկայացված է 

լուսնաձև պսակով, արևի սկավառակով, վեր-

ջույթներից «ժայթքողа ճառագայթափնջերով։ 

Արևի սկավառակի վրա ձախից հարձակվում է 

մի հսկա օձավիշապ։ 

Մի այլ ժայռանկարի աջ մասում փորագրված 

է ծառս եղած մի հսկա օձ, իսկ նրա դիմաց հրա-

ցոլք ներկայացնող մի կայծակնամարդ՝ կանգնած 

դիրքում, ողնաշարի, կողերի, ոտքերի ու մարմնի 

այլ մանրամասն երի ճառագայթների տեսքով, 

կլոր գլխով, հսկայական ձեռքերի մ ատ-ճառա-

գայթներով։ Ար տաքնապես խաղաղ այս պատկերը, 

մեր կարծիքով, ամպրոպային կռվի տեսարան է 

(նկ. 24)։ Հրեղեն դյուցազնը կամ կայծակի աստ-

վածը հալածում, վանում է օձավիշապին իր ճա-

ռագայթներով, իր հրով։ Այդպիսին էր նաև հայոց 

վեպի սիրելի հերոսը՝ ջրածին, կիսաստված Ս ա֊ 

ն աս արը՝ իր ծովային հրեղեն ձիով, իր ծովեղեն 

կայծակի թրով, որոնք Աբեղյանի սուր դիտողա-

կանությամբ, միևնույն կայծակնային երևույթի 

տարբեր անձնավորումներն են, մեր ժա յռան կա-

բային աստվածների նման ամբողջովին բոց ու 

ճառագայթ ներկայացնող լուսավոր, պայծառ ու 

ամենահաղթ։ 

«Սասնա ծռելւ» վեպի նման, մեր հնագույն 

ժայռապատկերները ներկայացնում են նաև «հա-

զարամյաи վիշապների, որոնց երախի մեջ պատ-

կերված է արևի սկավառակը՝ «Սասնա ծռերի» 

ոսկե մատանին կամ անգին քարը (աղ. 81, նկ. 2)։ 

Այդպիսի վիշապ ներկայացված է Գեղամա 

լեռների Փոքր Պ այտասարի գագաթի ժայռանկար-

ներից մեկում և պատկանում է մ.թ.ա. III հաղ.։ 

Օձավիշապն զբաղեցնում է ժայռաբեկորի աջ մա-

կերեսը, բաց երախի մեջ ներգծված է օղակաձև 

կամ սկավառակաձև մի մարմին, որը արվեստի 
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նախնադարյան հուշարձաններում խորհրդանշում 
է արևը, իսկ վիշապի խաչաձև պոչի տակ ներկա-
յացված է մի այծ (աղ. 81, նկ. 2)։ Այս կոմպո-
զիցիայի ներքին իմաստը միանգամայն պարզ է։ 
Այստեղ ներկայացված վիշապ-ժձը նույնությամբ 
կրկնում է հայ ժողովրդական հավատալիքների և 
հեքիաթների «հազար տարեկան հսկա օձերին», 
որոնք կարող էին կլան ել երկիրն ու արևը35! Քըն-
նարկվող պատկերի մեշ օձավիշապը հաղթում է 
արևին, կլանում այն, կամ, համենայն դեպս, պա-
հում իր երախում։ Արևը պատկերվում է իբրև սկա-
վառակ, օղակ կամ մատանի՝ իսկ և իսկ հայ ժո-
ղովրդական վեպի ծովային վիշապի երախում 
պահվող ոսկե մատանու կամ անգին ակի նման։ 
Վեպի պատումների մեշ ծովային հրեշի թշնամին 
է ամ պրոպամ արտիկ դյուցազն Ս ան ա սարը, որ գա-
լիս է Պղնձե քաղաք Քառսուն ճյուղ ծամ Գեղձուն 
Խաթուն անունով արեգակնային աղշկան աղատե-
լու և կնության առնելու համար։ Սակայն աղշկա 
սիրուն կարելի էր արժանանալ միայն ոսկե մա-
տանին կամ անգին ակը վիշապի երախից ազա-
տելու գնով. 

«...որդի, էնոլ (աղշկա) սեհրը՝ երթ ծովու 
կղզին, մատնեք վիշապի քերանի մեշ է, հրեղեն 
մսւրդըմ րլնի, ՈՐ էրթա, մտնի ծով, վիշապի բեր-
նեն հանի, բերի և անոլ սեհը բաթալ ըլնի». Սա-
նա սարը «գնաց մտավ ծովու տակ, տեսավ վիշապ 
գլուխ րարծրացրերի, չանգալ վերևանց էթալ, վի-
շապի բերնեն զմատնեք էհան, դարձավ իրի, կոչ 
էլավ, քնավ»։ 

Վեպի պատումներին հետևելով այնուհետև 
իմանում ենք, որ ծովային հրեղեն դյուցազն Սա-
նասարը ազատում է վիշապի բերանից ոսկե մա-
տանին կամ անգին ակը, և անձրև է հորդում, ցա-
մաքած երկիրը շենանում է, երևում է արեգակը, 
սևն ու մութը չքանում, լուսավորվում է քաղաքը։ 
Վեպում դիպուկ ու անմիջական է նկարագրվում 
Ս ան աս արի հաղթանակը ծովային հրեշի դեմ. 
«Սանասար զձին քշեց մեշ ծովուն... վեր վիշապի 
գլուխն դարձավ, գուրզըմ զարկեց վեր վիշապի 
գլխոմւ, վիշապ զինք թափ էտոլ, ակ բերնեն թռավ, 
գնաց մեշ դաշտին։ Վիշապ զինք թափ էտ ու, շուր 
էլից քաղաք, ինչպես անձրև գա, ընցգուն զքաղաք 
էթաց»։ Մի այլ պատումոլմ, երբ Աանասարը կըռ-
վում է ծովային վիշապի դեմ, «ծովը կատաղում 
է», բարձրանում է «վիշապ-քամին»՝ ամպրոպն ու 
պտտահողմը, և անձրև է գալիս այն քաղաքում, 
ուր շրի ու հացի պակասություն կար3՜1։ Աբեղյանն 
արդարացի ո րեն նկատել է, որ «այս պատմու-
թյունը պարզապես ամպրոպային կռվի մի առաս-
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պել է»։ Այժմ կարելի է պնդել, որ նախնադարյան 
Հայաստանի մ.թ.ա. I I I — I հ ա զ ա ր ա մ յ ա կ ն ե ր ի 
հուշարձաններում աոկա են ամպրոպային կովի 
աասսպելի հետ կապված բազում ((այոանկարա-
յին սյուժեներ, որոնք հիմք են տալիս մտածելու, 
ՈՐ վիշապաււպան Սանասարի պատմությունը հե-
րոսավեպում նաիւնաղսւրյան կոսմիկական աոաս-
պելի հետնսւզույն տեղական արտահայտություն-
ներից մեկն է: 

Տեսնենք, թե ինչ է նշանակում «ամպրոպային 
կռիվ» կամ «տիեզերական աղետ» հասկացու-
թյունը։ 

Հինարևելյան տիեզերական առասպելի հա-
մաձայն, հնագույն ժամանակներում, երբ դեռ չէին 
ձևավորվել երկիրն ու տիեզերքը, գոյություն ուներ 
տիեզերական մի հսկա օվկիանոս, որի մեշ ապ-
րում էր նախասկզբնական մի էակ՝ օձի կամ վի-
շապ֊ դևի կերպարանքով, ինչպես «Սասնա ծռերի» 
երկնածովի վիշապը։ Լինելով օվկիանի և, ընդ-
հանրապես, շրերի խորհրդանիշ, այս օձավիշապը 
մարմնավորում էր տիեզերական քաոսը, կյանքի 
ծագմանը նախորդող աշխարհի նախասկզբնական 
ւէիճակը38։ Հասկանալի պատճառով այս վիշապը 
հետագայում դարձավ նույն նախասկզբնական 
վիճակին վերադառնալու սիմվոլը, կյանքի ոչըն-
չացման, կործանման, ջրհեղեղի սիմվոլը։ Բաբե-
լական սեպագիր աղբյուրներից մեկում համաշ-
խարհային ջրհեղեղի տարին կոչվում է «ոռնացող 
վիշապի տարի»։ Հնդկական առասպելում օձավի-
շապը ապրում է տիեզերական անդնդախոր ծո-
վում և մեկ անգամ ՛առևանգելով երկիրը, նրա հետ 
միասին սուզվում է օվկիանի հատակը, ինչպես 
մեր վեպի վիշապը։ Նրա դեմ մարտնչող աստվածը 
ազատում է երկիրը և բարձրացնում այն ջրի երե-
սին։ Սրվանձտյանցի գրանցած հին զրույցներից 
մեկում էլ «հազար տարեկան վիշապը կուլ է տա-
լիս երկիրը»։ 

Օձն ամենուրեք հանդես է գալիս իբրև աղետի 
սիմվոլ, իբրև արևի աստվածությանը հակադրվող 
սկզբունք։ Հին Եգիպտոսում էլ աշխարհի կար-
գին հակադրվող սկզբունքը նույն վիշապ-օձն էր, 
կամ «տիեզերական օձը», որը հանդես էր գալիս 
մերթ խավարի կործանարար ուժը մարմնավորող 
Ապոպիս օձի, մերթ ջրհեղեղ հարուցող աստվա-
ծուհու կերպարով։ Սրան ամենուրեք հակադրվում 
է Ռա (արևի) աստվածը, կյանքի ու աշխարհի 
կարգի կրողը։ Հին եգիպտացիների պատկերա-
ցումների համաձայն ամեն անգամ, երբ արեգակը 
ծագում էր կամ մայր մտնում, Ապոպիս օձը 
փորձում էր խորտակել այն նավակը, որով իր 

33 А. Горбовский, Загадки древнейшей пстории, М., 
1 9 7 3 , СТр. 19 , 2 9 և այլն, 
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պտույտն էր կատարու՛է երկնային օվկիանում 
արևի Ռա աստվածը։ Եվ ամեն անդամ, երբ արե-
՛ւակը դուրս Էր դալիս ամպերի ետևից, հին եգիպ-
տացիք ասում Էին՝ «Ռա աստվածը հաղթեց Ապո-
։գ ի и օձին»։ Այս նույն երևույթը տարբեր երանգ-
ներով կրկնվում Է հին հուդայական կրոնում, Ա-
ոորեստանում, խուրրիական աշխարհում, Չինաս-
տանում, Հնղկաչինում, Աս՛՛ լ՛իքից մինչև հին 
Իտալիա և նույնիսկ ամերիկյան նախնադարյան 
ցեղերի շրջաններում։ Եվ անկախ առասսլելների 
տարբեր երանգներից, նշված վայրերի արվեստի 
հուշարձաններում տիեզերական կռվի տեսարանը 
նեյւկայացվոլմ Էր օձավիշապի, արևագնդի և նրա 
խորհրդանիշ թռչնի հակամարտության միջոցով, 
այնպես, ինչպես մեր ժայռանկարներում։ Իհարկե, 
տարբեր մշակութային արեալներում այս պատ-
կերներն ունեին իրենց ուրույն գծերն ու առանձ-
նահատկությունները, սակայն Էական կետերում 
նրանք համընկնում են39յ 

Տիեզերական աղետի խորհոլրգն արտահայ-
տող այս սիմվոլիկ պատկերներից զատ, հին Արե-
վե լքում արարչության առասպելի հիման վրա 
պատկերում Էին նաև ավելի ընդարձակ տեսա-
րաններ, որոնց մեջ հանդես Էր գալիս տարերքի 
հակամարտությանը մասնակցող մարդակերպ, 
կիսամարդակերպ աս տված֊ աստվածուհին երի մի 
ամբողջ խումբ։ Դրանցից առավել հետաքրքրա-
կանը խուրրիական առասպելի հիման վրա կազ֊ 
մըված՝ Պարսկահայքի ոսկե գավաթի տեսարանն 
Է, որ կատարված Է մ.թ.ա. II հազ. վերջերին40» 
Խուրրիական այդ առասպելը լայնորեն տարած-
ված Էր ուրարտահա յկական, իրանամ արական 
աշխարհում և իր իսկ բուն Էությամբ անքակտե-
լիորեն կապվում Էր հետնա գույն հայկական առաս-
պելի ու վեպի հետ, հանդիսանալով սրանց բուն 
արմատն ու ակունքը։ Արևելքի հնագույն այս ա-
ռասպելը տարածված Էր ոչ միայն Աքեմենյան ու 
Սասանյան Իրանում, այլև հազարամյակներ ա֊ 
ռաջ հազար ու մի տարբերակներով պատմվում Էր 
հին Շոլմերում, Բաբելոնոլմ և Աս ո ր ես տ ան ում ։ 

Նկ. 2 6 — Այժմ ավելի մոտիկից ծանոթանանք 
Հասանլոլի ոսկե գավաթի դրվագներին։ Այն հայտ-
նաբերվել Է Պ արս կահ ա յաստ ան ի Կապուտան լճից 
ոչ հեռու գտնվող Հասանլոլի պալատական շինու-
թյան ավերակներում, մի շինություն, որն իր Էու-
թյամբ, հնագիտական բոլոր նյութերովդ կապվում 
Էր խո։ րրի-ուրարտ ական, ասորեստան յան և ուշ 

3 8 А. ГорбовсКИЙ, նչվ. •"յՒ-, ՛եկ.. 7—11՛ 
4 0 Е. Рогайа , ЛИ 1гап, Вайеп-Вааеп, 1962, տ. 84— 

93. 

բրոնզեդարյան Հայաստանի մշակույթների հետ։ 
Ուսումնասիրելով այդ բացառիկ իրը, Էդիտ Պո֊ 
լ՛ագան ցույց տվեց, որ նրա վրա դրվագված պատ-
կերները ներկայացնում են կոսմիկական կռվի մի 
ցայտուն տեսարան։ Հակամարտի մեջ են մտել 
հին ու նոր աստվածների ներկայացուցիչները։ Մի 
կողմից՝ խ ուր րի-ուր արտ ական երիտասարդ աստ-
ված Իեշուբ-Թեյշեբան, որ մեր Սանասարի նման 
կռվում է «երկնային աշտարակում» («Պղնձե քա-
ղաքում») պաշարված իր հարսնացուին ազատե-
լու, աշխարհին կենսատու լույս, ջերմ ութ յոմ։, ջուր 
ու առատություն բերելու համար, մյուս կողմից՝ 
հին աստվածների հրեշավոր զավակ քարե հսկա 
վիշապը, որ մեր վիշապների նման երկրածովա-
յին, երկկենցաղ, խառնամարմին մի հզոր էակ է։ 
նրա ժայռեղեն մարմինը դուրս է ցցվել ծովի ան֊ 
դընդախոր հատակից և ստորին մասում եռամ ար֊ 
մին զարհուրելի օձավիշապի տեսք ունի՝ գայլի 
կամ շան երեք երախաբաց գլուխներով։ նրա 
մարմնի վերին մասը լիովին մարդկային է, սակայն 
թևերն ավարտվում են կենդանական ուժեղ մա-
գիլներով։ Մի խոսքով[՝ մարդկային չար էությամբ 
օժտված օձաշապկով մի էակ, որոնցով լի են հայ 
առասպելական զրույցները։ Կռիվն օրհասական է, 
երիտասարդ Թեշոլբի մարմինը խիստ լարված է, 
մեջքը ճկված, առաջ մեկնած թևերը պաշտպան-
ված են մետաղե վահանակներով։ Մարտնչող 
աստվածներն ունեն իրենց ճգնականները, ինչպես 
Սասնա հերոսները, Տիգրանը, Դաբրիել հրեշտա-
կը, վրաց Ամիրանը41 և ուրիշներ։ Թեշոլբը կապ-
ված է հզոր թռչնի (արծվի կամ բազեի) և կին֊ 
աստվածուհու (Իշտարի կամ Անահիտի) հետ։ Վեր-
ջինս բազմած է ճախրող հսկա թռչնի մեջքին և 
ազատվում է մահից։ Այս խմբի դիմաց կանգնած 
է օձավիշապի օգնական աղեղնավորը, որի ճա-
կատակալը պսակված է ռելիեֆ օձագլուխներով։ 
Այստեղ մեր զրույցների օձավիշապը բացահայ-
տորեն մարդեղինացված է։ նա ձգտում է պիրկ 
լարված նետով սպանել ճախրող թռչունին, կոր-
ծանել երկինքը, վայր բերել աստվածուհուն։ Ինչ-
պես պարզ երևում է, այս տեսարանում դարձյալ 
արծարծվում է թռչնի և օձավիշապի կռիվը, ա-
վանդական մի պատկերացում, որն ընդհանուր է 
դառնում ողջ Արևելքի համար արդեն մեզանից 
հինդ հազար տարի առաջ։ 

Քննարկված նյութերի մեջ մեր էպոսը, առաս-
պելը գտնում են իրենց նախն ադար յան-հինարևել-
յան վաղեմի արմատները։ 

41 М. Я. Чиковапи, Народный эпос о прикованном 
Лмнранн, М., 1966, стр. II—16. 
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