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Զարդերը կամ պերճանքի առարկաները, 
իբրև Հարդարանքի բաղկացուցիչ տարր, Հայտնի 
են վաղնջական ժամանակներից։ Դեռևս ֊մարդ-
կային պատմության արշալույսին, երբ մարդն 
առաշին քայլերն էր անում ընկալելու գեղեցիկը, 
նրա մոտ ի Հայտ եկավ գեղեցիկ իրերով իրեն 
շրշապատելու, պճնվելու ձգտումը։ Վերշինս ե 
թելադրեց զարդերի, իբրև տարազին յուրաՀա֊ 
տուկ շուք Հաղորդողի, երևան գալը։ Զարդեր 
սկսեցին գործածել ոչ միայն կանայք, այլև 
տղամարդիկ։ Այն դարձավ կնոշ և տղամարդու 
տարազի անբաժան մասը, որը պաՀանշ առա-
ջադրեց նրանց ամենալայն տարածման ու մաս-
սայական արտադրության։ Զարդեր սկսեցին 
պատրաստել թանկարժեք և կիսաթանկարժեք 
մետաղներից, բոլոր ազնիվ քարատեսակներից, 
ոսկրից ու ապակուց։ Զարդեր ձուլելն ու կեր֊-
տելը դարձավ առանձին արՀեստւ 

Որքան բարձրարվեստ ու գեղաճաշակ են 
զարդարանքի առարկաները, կնշանակի տվյալ 
երկրռւմ նույնքան բարձր մակարդակի վրա են 
գտնվել ոսկերչությունն ու արծաթագործությունը, 
Հաղորդակ մոդայի ամենավերջին նորույթներին, 
Հմուտ տեխնիկական ամենաբարդ Հնարների մեջ։ 

Նյութական մնացորդների և գրավոր աղ-
բյուրների վկայություններից իմանում ենք, որ 
միջնադարյան Հայաստանը եղել է զարգացած 
ոսկերչության ու արծաթագործության երկիր, 
հայտնի իր բա զմաշն որՀ ոսկերիչ ու արծաթա-
գործ վարպետներով, որոնք ապրել և ստեղծա-
գործել են այնպիսի խոշոր քաղաքներում, ինչ֊ 

պիսիք էին Դվինը, Անին, Կաբինը, Վանը, Սե-
բաստիան, Ադան ան, Տրապիզոնը և այլն։ Կա-
բինում Հայտնի էին Մի բաք, Աբրահամ, Մկրտիչ 

ԳԵՐ 
ոսկերիչները և Ստեփանոս «արծաթողը»՝ ։ Սե-
րաստիայոլմ են ապրել և ստեղծագործել Առա-
քեալ և Մանդուկ ոսկերիչները. «Եւ էին սոքա 
անոլանիք եւ երեւելիք առ ամ են ե սին առաջի դա-
տաւորաց և իշխանից շնորհիւն Աստուծոյ»1, Զո-
րապետ և Հայրապետ ոսկերիչները. «Յամի վեց-
Հարիւրորդի քսաներորդի եւ Հինգերորդի գրեցան 
լուսաՀեղձ տառս աստուածային սուրբ աւետա-
րանս ձեռամբ Կոստանդիայ մեղապարտի»3... 

Ոսկերիչ վարպետի փառքով էր Հռչակված 
և Ավագը, որը Հայ ոսկերչության լավագույն ա-
վանդույթների մարմնավորողն էր Հեռավոր Ղրի-
մի Սուրխաթ քաղաքում*։ Ավագով ու նրա նման-
ներով է պայմանավորված Հայ կիրառական ար-
վեստին բնորոշ տարրերի Հանդես գալը Ղրիմի 
մի շարք կենտրոններում։ Վերջապես, Ագանս։յում 
են ստեղծագործել Հայր և որդի Ալիպար ու Գրի-
գոր ոսկերիչները6։ 

Առևտրական ուղիները Դվին—Կարին—Տրա֊ 
պիզոն երթուղով Բյուզանդիա և Փոքր Ասիայի 
քաղաքներն էին տանում Հայ ոսկերիչ, արծա-
թագործ վարպետների կերտած զարդերը'։ 

Հովհաննես պատմագիրը վկայում է, որ Հա-
յոց Սմբատ Բագրատունի թագավորը արաբ Յո։֊ 
и ուֆ ամիրային նվիրել է բազմաթիվ շքեղ զար-
դեր, այդ թվում «և կամար ի Համակ ո սկւոյ»7։ 

1 9 . ք ի ւ ա ւ ն ա է , Ակնարկ մը հին հայ արծաթագործու-

թեան վրա, էԳեղունիււ, Վենետիկ, 1959, էչ 7 Տ ։ 

3 Հ . 9 . Տաշնսւն, Հին Հայաստանի արևմտեան սահմանը 

Փոքր Հայք և ԿողոփենԷ (Սերաստիա), էՀանղէս ամսօրէ֊ 

այ», Վիեննա, 19*5, էչ 30։ 
3 Նույն տեղում։ 
* 9. Քյօւաւյաէւ, նշվ. աչի։., էչ 78։ 
3 Նույն տեղում։ 

3 Կ. Ղ ա ֆ ա գ ա ւ ՚ յ ա ն , Դվին քաղաքը..., էչ 174։ 
7 Հա]6աննու Կաթուղիկոսի Դ ր ա ս խ ա ն ա կ ե ր ա ց ա յ , Պատ֊ 

մոլթիմ, հայոց, Թիֆլիս, 1912, էչ 198։ 



Հայաստանի միջնադարյան հուշարձաններից 
հայտնաբերված նյութական մշակույթի հավա-
քածուներում մեծ խումբ են կազմում զարդերը 
կամ զարդարանքի առարկաները, պատրաստ-
ված թանկարժեք ու կիսաթանկարժեք մետաղ-
ներից, ապակուց և զանազան քարերից։ 

Ըստ տիպերի և գործածության կերպի դը-
րանք բաժանվում են մի քանի խմբերի. մատա-
նիներ, ապարանջաններ, գինդեր, ճարմանդներ, 
գոտիներ, ուլունքներ, վզնոցներ, կախիկներ, քո-
րոցներ, կոճակներ և այլևւ 

Մեր տրամադրության տակ եղած զարդերի 
մեծ մասը Դվին և Անի քաղաքներից են, մա-
սամբ՝ Դառնի ու Անբերդ ամրոցներից։ Դրանք 
հիմնականում բրոնզից և պղնձից են։ Փոքր խումբ 
են կազմում ոսկե և արծաթե զարդերը։ Այդ բա-
ցատրվում է քննարկվող դարերում թանկարժեք 
մետաղների ճգնաժամով, որն զգացվում էր թե' 
տնտեսության մեջ և թե դրամական շրջանառու-
թյան ոլորտում'։ Սակայն այդ չի նշանակում, թե 
թանկարժեք իրերի գործածությունը լիովին դուրս 
էր եկել բարձրաշխարհիկ կենցաղից։ Որ բարձր-
աշխարհիկ հասարակությունը շարունակել է գոր-
ծածել շքեղ սպասք, գահույք, կրել թանկար-
ժեք զարդեր, հավաստում են մեր պատմիչների 
բազում վկայությունները։ 

Մատանիներ Հայտնի են հնա գույն ժա-
մանակներից։ Հայկական լեռնաշխարհում առա-
ջին մատանիները հանդիպում են տակավ]ւն ուշ 
բրոնզի դարաշրջանից0 և ավանդաբար գործած-
վում են առ այսօր։ Վաղ երկաթի շրջանում ղրանց 
թիվն ավելանում է, իսկ ուշ անտիկ դարաշրջա-
նում ստանում ամենալայն տարածումը։ Որպես 
ամենատարածված զարդ այն կրել են հասարա-
կության բոլոր շերտերը, ըստ դիրքի և կարողու-
թյան։ Արևելյան ժողովուրդն երի մոտ մատանու 
վերաբերյալ պահպանվել է մի հետաքրքիր ա-
վանդություն. «Մատանին ամենալավ զարդն է 
մատի վրա։ Հարմար է և գեղեցիկ։ Արքայազնի 
մատն առանց մատանու նույնն է, ինչ որ առանց 
անվան։ Մատանին նրա մատին նույնն է, ինչ որ 
գոտին մեջքին։ Իսկ վերջինս իր մեջ թաքցրած 
ունի մի մեծ խորհուրդ՝ բարձր իշխանություն•• 
Այն միաժամանակ համարվել է հոլովական հու-
ռութք։ Բոլոր զարդերը, որ ունեն մարդիկ, եր-

8 Խ. Մուշեւլ յան, Դրամային շրջանառությունը Հայաս-

տանում IX—XIV դդ., ՊԲՀ, 1971, М 4, էշ 48։ 
9 Կ. Լալսւյան, Դամբարանների պեղումները Խորհրդա-

յին Հայաստանում, Երևան, 1931, էշ 32—33, 197, նկ. 151։ 

բեմն պետք է կրել, երբեմն ոչ, միայն մատանին 
է, որ պետք է կրել միշտ»10։ 

Որքան էլ չափազանցված լինի մատանու, 
որպես զարդի կիրառությոմւն ու նշանակությու-
նը, մի բան հաստատ է, որ այն եղել է պերճան-
քի առարկաներից ամ են ահ ար գին և տարածվա-
ծը։ Այդ են վկայում նրա ձևերի բազմազանու-
թյունն ու գործածության լայն ոլորտը։ 

Մատանին խորհրդանշել է աշխարհիկ բարձր 
իշխանություն։ Թագավորներն ու իշխանները ի 
նշան պետական բարձր իշխանության կրում էին 
հատուկ մատանիներ. «Եւ հանեալ զնոսա անտի՝ 
տայ զմատանի ի ձեռս Աշոտոյ և տիրեցուցանէ 
սեփհ ական ժառանգութեանն հանդերձ իշխանա-
կան ճոխութեամբ»՝՝ ։ 

Թագավորներից հետո իրենց բարձրագույն 
իշխանւ*/.թյ1/էՓը ՛վկա:յով կնիք֊մ ատանիներ ու-
նեին խոշոր իշխաններն ու ֆեոդալները. «Եւ ա-
րարեալ նամակ իշխանին Սիւնեաց Վասակս։ յ 
իւրով մատանեաւ՝ հրամայէր նամականի առնել 
և այլ ամենայն աւագ տ ան ուտ ե րացն Հայոց, և 
կնքեալ զնամականին իւրաքանչիւր ուրուք մա-
տանեաւ՝ տայր բերել և զկնքեալ Աւետարանն 
ուխտին...»՝1։ 

Մ ատանին խորհրդանշում էր և հոգևոր բար-
ձը ր իշխանություն։ Համաձայն հայոց եկեղեցա-
կան կանոնագրքի, մատանին հոգևոր ղասի հա֊ 
մար ուներ աստիճանի և պատվո նշանակու-
թյուն։ Մատանի կրելու իրավունք ուներ միայն 
բարձր դասի հոգևորականությունը՝ կաթողիկոս-
ներն ու եպիսկոպոսները. «Եւ ես Բաբ գէն Հա-
յոց Կաթողիկոս և ամենայն եպիսկոպոսունք և 
Վարդ Մ ամիկոնեան և այլուր միանգամ իշխանք, 
և նախարարք էաք, գրեցաք հայերէն և պարս կէ-
րեն և կնքեցաք մերով մատանեաւл13, «Եւ գրեցին 
կտակ յաւիտենական և կնքեցին իւրեանց մատա-
նեաւ որ ունէր օրինակ զայս «Ես Տէր Դաւիթ՝ 
շնորհօքն Աստուծոյ Սիւնեաց եպիսկոպոս»՝*։ 

Կաթողիկոսները եկեղեցական կարգի հա-
մաձայն, մատանին կրում էին աջ մատնեմա-
տին, իսկ եպիսկոպոսները՝ ճկույթին՝5։ 

՝ Կնքամատանիներ կերտում էին թանկար-
ժեք մետաղներից, ընդելուզված թանկարժեք 

10 Л. Я. Борисов, В. Г. Луконин, Сасанидские 
геммы, Л., 1963, стр. 9—10. 

ս Թովմա Արծրունի, էշ 445։ 

12 Ղազար Փսւրպեցի, էշ 121 — 122։ 

13 4-իՐէ թէԲ-В։ *ՒֆԺ»> 1Я01' Էէ 47՝ 
Ստեփանսս О г р Ь ц ш Б , Էշ 205։ 

1 9 Մ. Ա րքե պ. Օ ր մ ա է յ ա է , Ծիսական բառարան, Էշ 158։ 

Նույնի, Հայոց եկեղեցիների պատմությունը, Էշ 200։ 
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քարերով, հաճախ էլ առանց քարերի։ Դրանք ի-
րենց վրա կրում էին փորագիր զանազան պատ-
կերներ, զինանշաններ, հոգևոր և աշխարհիկ 
կյանքից վերցված դրվագներ, թռչուններ, բու֊ 
սական զարդանկարներ և այլն։ 

Մեզ հայտնի կնիք-մատանիները թվով յոթն 
են։ Վեցը պահվում են Հայաստանի պատմու-
թյան պետական թանգարանում։ Մատանիներից 
հինգը բրոնզից են, առանց ակնաբնի ու ակնա-
քարի, իսկ մեկը արծաթից է, ընդելուզված մուգ 
կարմիր քարով։ Բոլոր մատանիներն էլ կրում 
են արաբատառ գրություն։ 

Մատանիներից վերշինը պատկանել է հա-
յոց արքա Աշոտ Երկաթ Բագրատունուն և գըտ-
նըվել է 1940-ին Հյուսիսային Կովկասում՝ Զելեն֊ 
շուկի տաճարում։ Այն ունի ակնաբուն, որին ա-
գուցված է մուգ, կարմիր դույնի ալմանդին, վրան 
արաբերեն երեք բառից արձանագրություն։ «Ա-
շուտ» «Բ» «Սմբատ»։ Ընթերցվում է «Աշոտ 
որդի Սմբատա»՝*։ 

Կնիք-մատանիների գործածության և տե-
սակների վերաբերյալ մեր գիտելիքների պա-
կասը լրացնելու են գալիս մատենագրական վկա-
յությունները։ 

Համաձայն այդ տեղեկությունների, դրանք 
եղել են՝ հայրապետական. «Գրեցալ գիրս և կըն-
քեցալ հայրապետական մատանեաւս Տեառն Հա-
կոբայ»՝7։ Վարազգիր. аև կնքեն զթուղթն վա-
րազագիր մատանեաւ թագաւորին և կաթողիկո-
սին և իշխանացն»՝6։ Անանցական. отհրամանաւ 
թագաւորին և Լաշա Գէորգիին, և եղեալ ի վերայ 
զկնիք թագաւորին անանցական մատանեաւ»19։ 
Սովորական. «գրեցի զայս վճիռ ես Սմբատ իմով 
ձեռամբս, և կնքեցի իմով սովորական մատա-
նեաւս, եդի ի վերայ և զտիրական մատանիս 
Տեառն Հակոբայ ի թուականիս Հայոց 369»10։ 
Խաչապատկերոք կամ խաչադրոշմ. «դիր զմա-
տանին, զգծած խաչի քո, ի մատին աշոյ ձեռին 
մերոյ»21։ 

Մատանին ոչ միայն բարձր իշխանության 
խորհրդանիշ էր, այլև ամուսնության (երկու երի-
տասարդների միության) նշանակм» 

16 В. А. Крачковская, Печать Багратида Ашота с 
арабской надписью, КСИИМК, № 12, 1946, стр. 115— 
116. 

1 7 Ստհփանոս О г р Ь ц ш Ь , կ 273։ 
18 նույն տեղում, էշ 229։ 
19 նույն տեղում, էշ 359։ 
20 նույն տեղում, էշ 268։ 

2 1 Ղազար Փարպեցի, էշ 131։ 
22 Ազգագրական հանգես, հ. Բ, լիս, 1897, էշ 21։ 

Մատանիներ պատրաստվել են տարբեր մե-
տաղներից, տարբեր ձևերի։ սևերի ուսումնասի-
րությունից հետևում է, որ վաղ միջնադարին 
հատուկ են եղել ակնաբնով կամ ակնախորշով 
մատանիները։ Որպես ակ կարող էին ծառայել 
զանազան թանկարժեք և կիսաթանկարժեք քա-
րերը, ապակին, հախճապակին և մածուկը (ПЗС՜ 

та ) ։ 
Արաբական շրջանում ակնաբնով մատա-

նիներն իրենց տեգն սկսեցին զիշել առանց ակ-
նախորշի մատանիներին։ Վերջինս առավել ակրն֊ 
հայտ դարձավ զարգացած միջնադարում։ Մա-
տանիները դարձան առանց ակնաբնի և նրան-
ցում ագուցված քարերի։ Ակնախորշին փոխարի-
նեցին մետաղե վահանակները, զարդարված փո-
րագիր զարդապատկերներով։ Ակնաբնով մատա-
նիները դարձան սակավ գործածական։ Առանց 
ակնաբնի մատանիներ, մետաղների պակասու-
թյան և ընչազուրկ խավերի պահանջները բավա-
րարելու նպատակով սկսեցին պատրաստել ա-
պակուց. այն էժան էր և դյուրամշակ։ Մատանի-
ներն իբրև զարդ ավելի քան շեշտադրում էին 
այն կրող անձի սոցիալական պատկանելությունը։ 

Մատանիներն ըստ ձևի և նյութի բաժանել 
ենք հետևյալ խմբերի. 

1. Ակնաբնով մատանիներ։ 
2. Վահանակով մատանիներ։ 
3. Օղակաձև մատանիներ։ 
Ակն արնով մատանիները թվով տասն են և 

ըստ նյութի բաժանվում են. ոսկե՝ երեքը (Դվին), 
արծաթե՝ հինգը (Դվին), բրոնզե՝ երկուսը (Դը֊ 
վին, Գառնի), 

Առաշին մատանին (1906/244, քաշը՝ 2,3 գ) 
ոսկյա նրբաճաշակ մի զարդ է, քիչ վեր բարձրա-
ցող օվալաձև ակնաբնով, ուր տեղավորված է 
փիրուզե քարը։ Փիրուզը Հայաստան ներմուծվում 
էր հարևան Իրանից և տեղում թանկ արժեր։ Փի-
րուզե քարով մատանիները Արևելքում և Հայաս-
տանում շատ հարգի էին և կրում էին մեծահա-
րուստ մարդիկ։ Քարն ամուր պահելու նպատա-
կով, բնի եզրերին տեղավորված են չորս կեռիկ 
ճանկեր, որոնք ամուր գրկել են բնում ագուցված 
քարը։ Մատանու դեպի բուն եկող կողերի վրա 
նկատելի են թեփուկաձև զարդերը, արված նուրբ 
սևադով, տեխնիկական մի հնարանք, որը սակավ 
է հանդիպում հայ միջնադարյան ոսկերչության 
մեջ (աղ. X, նկ. 4)։ 

Երկրորդ մատանին (1794/410, քաշը՝ 0,65 դ) 
նույն տիպի է, միայն այն տարբերությամբ, որ 
կողերը մտնում են ուռուցիկ, դեպի վեր ձգվող 
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օվալս։ձև բնի մեշ։ Քարն ընկած է։ Կողերի վրա 
նշմարվում են սևադով արված եռատերև զար-
դերը։ Մատանու լափերից և կշռից դատելով, 
կարող ենք պնդել, որ ալն պատկանել է փոքր 
երե խաչի։ Երկու մատանիներն էլ ըստ շերտի, 
ուղեկցող նյութերի, զարդաձևի ոճի, վերաբերում 
են XI—XIII դարերին13 (աղ. X, նկ. 1 )։ 

Ոսկերչական արվեստի տեսակետից առանձին 
հետաքրքրություն է ներկայացնում ՀՊՊ թան-
գարանում պահվող 2043 թվահամարի ոսկե մա-
տանին (քաշը՝ 4,7 գ)։ Այն բարակ թելերից հյու-
սածո մի օղ է, որի վրա նստած է դեպի վեր 
բարձրացող ուղիղ պատերով, շ րջանաձե բունը՝ 
հարդարված վերադիր հատիկաշարով։ Վերջինս 
թերի է։ Ակն ընկած է (աղ. X, 9)։ Հատիկաշարի 
տեխնիկան հայ ոսկերչությանը հայտնի է շատ 
վաղ ժամանակներիցէ 1952 թ. Սի սի ան ի շրջանի 
Տ ո լորս գյուղի շրջակայքում, շինարարական աշ-
խատանքների ժամանակ, բացվել Է մի հարուստ 
գամ բաբան։ Դամ բաբանի նյութերի մեջ եղել են 
ոսկե մանյակի բեկորներ՝ պատրաստված ոսկե-
թելի ու հատիկաշարի ամենանուրբ արվեստովւ 
նույն եղանակով պատրաստված ոսկյա մի զույգ 
կիսալուսնաձև ականջօղեր գտնվել են Կարմիր-
բլուրի պեղումների ժամանակ։ 

Հատիկաշարով են զարդարված Դվինից գըտ-
նըված ոսկե ապարանջաններից մի քանիսը, ոսկե 
կողովաձև ականջօղըՄ ատանին ձևով, պատ-
րաստման հնարանքով ու արվեստով սերտորեն 
կապվում Է վերը նշված ապարանջանների հետ 
և կարող Է թվագրվել նույն X—XI դդ.է 

Արծաթե մ ա տ ա ն ի ն ե ր Առաջինը (2153/194) 
պատկանում Է կնիք-մ ատանին երի խմբին։ Այն 
մասամբ թերի Է, պահպանված Է օվալաձև բու-
նը։ Վերջինիս ագուցված Է ուռուցիկ, դեպի դուրս 
ցցված մուգ կարմիր սարդիոնե քար, որի վրա 
փորագրված Է արաբերեն երեք բառ. «Իսահակն 
1'բն Ա զդար» է Համաձայն գրության ոճի (քուֆի, 
շեղատառ) և շերտագրական տվյալների, մատա-
նին վերաբերում Է XII դ. (նկ. Յւ)™։ 2125/54 
թվահամարի մատանին արծաթե շատ գեղեցիկ 
զարդ Է, դեպի վեր ձգվող բազմանիստ ակնա-
բնով։ Ակնաբնում տեղավորված Է բաց երկնա-
գույն փիրուզե քար։ Մատանին թերի Է։ Այն ու-

2 3 Կ. Գ. Ղ ա ֆ ա գ ա ր յ ա է , ԴվՀն քաղաքը..., Էշ 223։ 
24 Б. Б. Пиотровский, Искусство Урарту VIII— 

VI вв., стр. 88, рис. 53. 
2 5 Կ. Գ. Ղ ա ֆ ա դ ա ր յ ա ն , Դվին քաղաքը..., Էշ 176։ 
26 Մատանու թվագրության և գրության ոճի վերաբերյալ 

մեզ օգնել Է Լ. 5 . ԳյուզաԱանը։ 

ղեկցվող նյութերով թվագրվում Է XI—XII դդ. 
(նկ. Յշ)։ 

նույն խմբի երրորդ մատանին (2046/123, 
չափերը, օղի տրամագիծը՝ 25 մմ, բնի երկարու-
թյունը՝ 15 մմ, բնի պատերի բարձրությունը՝ 
0,5 մմ) ունի օվալաձև բուն, որին ագուցված 
քարն այժմ ընկած Է և այն լցված Է ինչ-որ նյու-
թով։ Մ ատանին ձևով կապվում Է Դվինից գտնը-
ված ոսկե մատանիներին և պատկանում Է X— 
XI դդ. (նկ. Зг)։ Չորրորդ մատանին (2112/241, 
օղի տրամագիծը՝ 22 մմ, րնի երկարությունը՝ 
20 մմ) ինքնատիպ մի զարդ Է, կլորավուն ներս 
ընկած բնով։ Բունը պատրաստվել Է աոանձին, 
ապա զոդվել կողերին։ Այն զարդարված Է վերա-
գիր արծաթե մանր ու խոշոր հատիկներով, բը֊ 
նում ագուցված Է սարդիոնե կարմրավուն քար։ 
Մատանին ձևով, պատրաստման արվեստով ու 
հնարներով բաղդատվում Է Դվինից գտնված ոս-
կե օձագլուխ ապարանջանների, զամբյուղաձև 
օղի, հյուսածո մատանու հետ և վերաբերում Է 
նույն՝ X—XI դդ* (նկ. 3*)։ Այս խմբի վերջին 
մատանին (գտնվել Է Դվինի 1970 թ. պեղումների 
ժամանակ) ունի ուռուցիկ նիստավոր կողեր, ո ֊ 
լանք ավարտվում են հատած կոնի ձև ունեցող 
բնով։ Բունն ունի քառակուսի կտրվածք, որին 
ագուցված Է կարմիր գույնի սարդիոնե քար։ Բնի 
երկու կողմերում դրված են մեկական ճանկ-կե-
ռիկներ, որոնք թեքված են դեպի քարը և ամուր 
պահում են այն։ Մատանու բունն ու կողերը 
սնամեջ են։ Կողերի վրա պահպանված են ժա-
մանակի ընթացքում անհետացած բուսական 
զարդաձևերի հետքեր։ Մատանին իր ձևով կըրկ֊ 
նում Է վաղ միջնադարյան ակնախորշով մա-
տանիներին։ Սակայն վաղ միջնադարում ճանկ-
կեռիկները չեն հանդիպում։ Դրանք հանդես են 
գալիս հետագայում և բնորոշ են զարգացած 
միջնադարին։ նույն հնարքով են պատրաստված 
նաև վերոհիշյալ երկու ոսկե մատանիները, որոնց 
հետ և բաղդատվում Է այս մատանին։ Վերջինս 
նույնպես թվագրվում Է XI—XII դդ.։ 

Գառնիից գտնված բրոնզե մատանին (1965/ 
48, օղի տրամագիծը՝ 16 մմ) ունի քիչ երկա-
րավուն օվալաձև բուն, կենտրոնում կլորավուն 
ակնափոսով, որի մեջ ագուցված Է հասարակ կա-
նաչավուն ապթկե քար։ Երկրորդ մատանին Դվի-
նից Է (2046/126, պատահական, օղի տրամա-
գիծը՝ 17 մմ, ակնափոսի երկարությունը՝ 0,7 մմ)։ 
Մ ատանին թերի Է, ունի կլորավուն բոմւ, ուր 
տեղադրված Է եղել սրածայր փոքրիկ քար։ Մա-
տանին ունի սնամեջ կողեր, որոնք բնի մոտ մի 
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փոքր ուռուցիկ են և ունեն տերևի ձեւ Կողերը 
զարդարված են մանր գծազարդերով։ Երկու մա-
տանիներն էլ թեև թանկարժեք լեն, բայց պատ-
րաստված են ճաշակով, կոլված բավարարելու 
հասարակության որոշակի խավերի պահանջները 

(նկ. Յէ)։ 

Մատանին ունի լայն, տափակ կողեր, որոնք պատ-
րաստվել են առանձին։ Կողերին ամրացվել է 
գլխիկը կամ շրջանաձև վահանակը։ Վահանակի 
վրա մեծ հմտությամբ ամրացվել են հատիկի և 
լարի տեխնիկայով արված գնդիկներ, որոնք 
կենտրոնում միանում են յոթերորդ գնդիկին։ 

նկ. 3 

վ ա հ ա ն ա կ ո վ կ ա մ ա ռ ա ն ց ակնախորշի մ ա -
տանիները թվով երեսունվեցն են. պատրաստ-
ված արծաթից, բրոնզից, պղնձից և երկաթից։ 

Արծաթե մ ա տ ա ն ի ն ներկայացված • է միակ 
օրինակով (2121/196, օղի տրամագիծը՝ 20 մմ, 
կողերի լայնությունը՝ 0,5 մմ)։ Զարդը հարդար-
ման ոճով, ձևով եզակի է մեր հավաքածույում։ 

Մատանին ամբողջության մեջ թողնում է բաց-
ված ծաղկի տպավորություն։ Կողերը սնամեջ են, 
զարդարված հինգ բարակ ժապավեններով։ Ժա-
պավեններից երրորդի դաշտը զարդարում է 
փորագիր և հյուսածո զարդը, իսկ երկուսն ան-
զարդ են։ Մատանին մաշված է։ նմանօրինակ 
մի մատանի, միայն 4 գնդիկներով, հայտնի է 

- 58 — 



Փայտա կարանի (Օրան-Կալա) պեղումներից27 և 
վերաբերում է XI—XII դդ. (նկ. Зб)։ 

Բրոնզե մ ա տ ա ն ի ն ե ր ը 25-ն են։ Ըստ ձևի 

նրանք բաժանվում են մի քանի ենթախմ բերի. 
1, Օվալաձև վ ա հ ա ն ա կ ո վ մ ա տ ա ն ի ն ե ր . — 

Դրանց մի մասը օգտագործվել են որպես կնքա-
մատանիներ։ Անբերդ ամրոցից հայտնաբերված 
մատանին (2249/273, վահանակի երկարությու-
նը՝ 10 մմ, կողերի լայնությունը՝ 0,5 մմ) ունի 
նեղ, հարթ ու ուռուցիկ կողերէ Վերջինիս վրա 
մեծ հմտությամբ ու վարպետությամբ պատկեր-
ված Է մի սիրամարգ դինամիկ վիճակում։ Թըռ-
լունը գլուխը նազանքով թեքել Է դեպի ետ, մար-
մինը ձգել դեպի առաջ։ Պատկերը դիտելիս ըզ-
գացվում Է, որ վարպետը տիրապետել Է գծա-
նկարին կենդանություն, շարժում ու տրամա-
դրություն հաղորդելու մեծ արվե ստին։ Քանդա-
կըն իր ոճով կրկնում Է Անիի բրոնզե սափորների, 
Խոտակերաց սբ. նշանի Մասանց պահարանի 
զարդաքանդակներին և թվագրվում Է XII— 
XIII դդ. (նկ. 4տ), 

Չորս կնքամատանիներ հայտնի են Անի քա-
ղաքից (123/1406, 1408, 1409/1414), Դրանք 

ունեն լայն ուռուցիկ կողեր։ Երեքի վահանակ-
ների վրա փորագրված են արաբերեն արձանա-
գրություն, մեկի վրա ոճավորված թռչուն, թփեր 

(նկ. 4շ, 6 , նկ. 5 1 , Յ ) ։ 

Արաբերեն արձանագրությամբ մի մատանի 
գտնվել Է Դվինից (1617/273)։ Արձանագրությամբ 
մատանիները գրության ոճով նման են Դվինից 
գտնված վերոհիշյալ կարմիր սարդիոնե քարով 
կնիք-մատանոլ գրության ոճին և թվագրվում են 

XII—XIII դդ., 
2. Շրջանաձև. դուրս ց ց վ ա ծ վ ա հ ա ն ա կ ո վ 

մատանիները երկուսն են։ Դվինից գտնված մա-
տանին (1905/45) կիսով չափ թերի Է, Այն ունի 
բարակ կողեր, որոնց վրա, կենտրոնում նստած 
Է շրջանաձև վահանակը՝ արաբերեն արձանա-
գրությամբ։ Մատանին հավանորեն գործածվել 
Է որպես կնիք։ Թվագրվում Է XII դ., որն հաս-
տատվում Է շերտով և գրության ոճով (քուֆի չո-
ճավորված) (նկ. 4դ), 

Երկրորդ նմուշը (Դառ նի 1967/60, չափերը՝ 
օղի տրամագիծը՝ 25 մ մ վահանակի չափերը՝ 
10 մմ) ամբողջական Է և ունի ոչ լայն կողեր, 
որոնց վրա նստած Է բրգաձև վահանակը։ Վա-
հանակը զարգարում են 7 շրջաններ, 6-ը՝ շուրջը, 
յոթերորդը՝ կենտրոնում, որոնք վահանակին տա֊ 

27 Հրատարակված չէ։ 

լիս են բացված ծաղկի տեսք։ Մ ատանին իր զաի֊ 
գանախշերով հարազատ է հայ կիրառական ար-
վեստի ավանդույթներին։ նույն շրջանի զարղա-
նախշերն են զարդարում Դսեղի Բարձրաքաշ սբ. 
Գրիգոր եկեղեցուց գտնված բրոնզե խաչերը, 
Անիի պեղումներից գտնված խաչերն ու աշտա-
նակ֊մոմակալները, որոնք որոշակիորեն պատ-
կանում են XI—XIII դդ. (նկ. 4տ), 

3 . Բազմանիստ կ ա մ նիստավոր վ ա հ ա ն ա -
կ ո վ մ ա տ ա ն ի ն ե ր հայտնի են Անիից, Դվինից։ 
123/1410 մատանին (օղի տրամագիծը՝ 25 մմ, 
վահանակի նիստերի չափերը՝ 20X18 մմ) շատ 
մասսիվ զարդ է։ Ունի լայն կողեր, որոնք բնի 
մոտ կազմում են վեցանիստ վահանակ։ Վահա-
նակը զարդարում են փորագիր շրջանները (6-ը 
նիստերի վրա, յոթերորդը՝ կենտրոնում), զար֊ 
դաձևեր, որոնք, ինչպես նշեցինք, բնորոշ են XI— 
XIII դդ. զարդարվեստին։ Մ ատանին ձևով, զալւ-
դաոճով ունի բազմաթիվ զուգահեռներ հարևան եր֊ 
կըրներում՝ Վրաստանում, Ադրբեջանում28 (նկ. 41)։ 

4. Քառակուսի վ ա հ ա ն ա կ ո վ մ ա տ ա ն ի ն ե ր ը 
ձևով կրկնում են դեռևս անտիկ շրջանից հայտնի, 
դեպի բունը աղեղնաձև նեղացող ուսերով, բարձր 
բնով և ակնախորշով մատանիներին29, միայն 
այն տարբերությամբ, որ վերջիններս ակնախոր-
շի փոխարեն ունեն քառակուսի վահանակ, զար-
դարված փորագիր զարդերով։ 

Այս տիպի Դվինի մատանին (2047/81) ունի 
նեղ ուսեր, որոնք կենտրոնում դեպի ներս աղեղ-
նաձև թեքվելով կազմում են բարձր բունը, քա-
ռակուսի վահանակով։ Վահանակը զարդարում 
են փորագիր կետ, շրջան-կենտրոնում կետ զար֊ 
ղաձևերը, որոնք բնորոշ են XI—XIII դդ. կիրա-
ռական ու դեկորատիվ արվեստների համար և 
ունեն լայն տարածում թե՛ Հայաստանում և թե 
Վրաստանում30 (նկ. 5շ)ւ 

Անիի պեղումներից նույնպես հայտնի է 
նույնանման մատանի (123/1411, օղի տրամա-
գիծը՝ 25 մմ, բնի բարձրությունը՝ 0,7 մմ) այն 

28 Р. М. Долаберидзе, Перстнн XI—XIII вв., 
Вестник Гос. музея Грузии, XXVI1-В, Тбилиси, 1967, 
табл. II, 2, 4 (на грузинском языке); Ф. А. Ибраги-
мов, Металлообрабатывающее ремесло в средневеко-
вых городах Азербайджана в IX—XIII вв., Авторефе-
рат, Баку, 1969, стр. 1. 

29 М. Н. Лордкипанидзе, Геммы, Гос. музея Гру-
зии, т. II, Тбилиси, 1958, стр. 70, рис. 48, стр. 76, 
рис. 57, стр. 77, рис. 58 (на грузинском языке). 

30 Р. М. Долаберидзе, Грузинские украшения XI— 
Х121 вв., Автореферат, Тбилиси, 1972, стр. 12. 
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տարբերությամբ, որ վահանակի վրա ունի արա-
բերեն արձանագրություն (նկ. 5 Յ ) ։ 

5. Գ մ բ ե թ ա ձ և կ ա մ կոնաձև բ ն ո վ մ ա տ ա ն ի -
ները, ի տարբերություն մյուսների, վահանակ 

լայնացող կողերով գեղեցիկ զարդ է, զարդար-
ված՛ փորագիր ճառագայթաձև զարդանաիւշերովւ 
Մատանու կողերը զարդարում են երկու կողմից 
արված ելուստները։ Մատանին ամբողջական 

Նկ. 4 

չունեն և կրկնում են բնով և ակնախորշով մա-
տանիներին, միայն առանց ակնախորշի։ Բունը 
ձգվելով՝ ակնախորշի տեղում վերածվում է գըմ-
բեթի կամ կոնի։ նման մատանիներ հանդիպում 
են Դվինի հնագիտական ժողովածուներում։ Մա-
տանիներից մեկը (1543/377, օղի տրամագիծը՝ 
17 մմ, բնի (կամ կոնի) բարձրությունը՝ 0,6 մմ) 
գմբեթաձև բնով, րնի մոտ քառակուսի, մի փոքր 

ձուլված է։ նույնատիպ մատանիներ հանդիպում 
են Վրաստանի միջնադարյան հնավայրերում 
թվագրվում են XI—XIII դդ. (նկ. 5*)։ 

6. Խաչաձև վ ա հ ա ն ա կ ո վ մ ա տ ա ն ի ն ե ր ը ներ-
կայացված են մեկ օրինակով[' գտնված Դվինի 
1938 թ. պեղումներից (1617/239)։ Ունի նեղ կո-

81 Р. М. Долаберидзе, Перстни.., табл. II, 10. 
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ղեր, որոնք բնում կազմում են քառաթև երկարա-
կող մի խաչ։ Վերջինիս թևերից մեկը կեսից կո-
տըրված է։ Մատանին ձևով եզակի է։ Խաչն իր 
ձևով ուղղակի զուգահեռներ ունի VII—IX գդ. 
թվագրվող խաչերի հետ (նկ. Տւ)։ 

Բրոնզե մատանիների մեջ առանձնանում է 
մի փոքրիկ նուրբ զարդ (1917/100, օղի տր ամա-
գիծը՝ 10 մմ), պատրաստված բրոնզե երկու բա-
րակ լարերից։ Հարերին կենտրոնում միանում է 
դարձյալ բրոնզե լարից պարուրաձև հյուսած կլո-
րավուն բունը՝ կենտրոնում փոքրիկ գնդիկ։ Կո-
ղերը, որպեսզի իրար՚ւց չանջատվեն, բնի մոտ 
երկու կողմից վւաթս՚թված են բարակ լարերով, 
որոնք միաժամանակ ծառայում են իբրև զարդ։ 
Մ ատանին ինքնատիպ է և չունի • զուգահեռներ 
(նկ. 5е)։ Այն կարելի է թվագրել IX—X դդ. մ ի ֊ , 
այն հարակից նյութերի օգնությամբ։ 

Երկարե մ ա տ ա ն ի ն ե ր ը ներկայացված են վատ 
պահպանված ջուրջ 10 օրինակով։ Դրանց գոյու-
թյան փաստը մատնանշում է այն իրողությունը, 
որ մատանիները որպես զարդ լայն գործածու-
թյուն ունեին։ Հասարակության ունեզուրկ խաւկ։ 
միջոցներ չունենալով թանկարժեք զարդերի հա-
մար, բավարարվում էր կրելով գեթ երկաթե մա-
տանիներ։ Խմբում առավել հետաքրքիրը Անիիը 
գտնված (123/1407) մատանին է, որը կազմված 
է օղից և նրան առանձին ամրացված վահանա-
կից։ Մատանին ունի լայն կողեր, որոնք միանա-
լով կազմում են քառակուսի բունը, որում տեղա-
դրված է բրոնզե քառակուսի վահանակը, զար-
դարված դրվագած առյուծապատկերով, խրոխտ 
դիրքով, պոչը թեքած դեպի մեջքը, պատրաստ 
թռիչքի։ Զարդապատկերն իր ոճով և դինամիզմով 
մարմնավորում է Անիի ոսկերչական դպրոցի ա֊ 
վանդույթները։ Մ ատանին կարող էր գործածվել 
և՚ որպես կնիք, և' որպես՛ զարդ, քանի որ առյուծը 
հայ միջնադարյան զարդարվեստի սիրած մոտիվ-
ներից էր (նկ. 4է)։ 

Երրորդ խ ո ւ մ բ ը կ ա զ մ ո ւ մ ե ն օ ղ ա կ ա ձ և մ ա -
տանիները (10 հատ), որոնք հայտնի են Դվին, 
Անի, Գառնի, Անբերդ հնավայրերի պեղումներից։ 
Նրանք բրոնզից են, պղնձից և երկաթից։ Ունեն 
ուռուցիկ, տափակ, ուռուցիկ շերտավոր կողեր, 
որոնք կարող են լինել իրար հագած, լրիվ կլոր, 
երբեմն էլ իրար չկպած, բաց ծայրերով։ Լայն 
տարածում ոմւեն Հայաստանում, Վրաստանում, 
Ադրբեջանում։ Այս խմբից քիչ թե շատ ուշադրու-
թյան արժանի է Անի քաղաքից գտնված բրոնզե 
մատանին։ Զարդն առանձնանում է իր պարզու-
թյամբ ու համեստ ճաշակով։ Մատանին (123/ 

1419) ունի ուռուցիկ լայն կողեր, որոնց վրա յով 
երեք տեղով անցնում են բարակ գծեր, կազմելով 
երեք առանձին ժապավեններ։ Վերջիններս այն 
տպավորությունն են թողնում, թե մատանին բաղ-
կացած է երեք առանձին օղերից։ Մնացած մյուս 

Նկ. 5 

մատանիները անզարդ են, խիստ մաշված և 
նրանց գեղարվեստական արժեքի մասին ոչինչ 
ասել հնարավոր չէ։ 

Վերը ասածից հետևում է, որ խնդրո առար-
կա մատանիները միջին դարերում ունեցել են 
լայն տարածում։ նրանք գործածվել են իբրև 
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զարդ, պերճանքի առարկա, կնիք, նշանակ ամուս-
նության (կենցաղային իրողությունը վավերաց-
նող), բարեկամության և դաշնության։ Որպես 
զարդ լրիվ պատկերացում են տալիս այն կրող 
անձի սոցիալական դիրքի ե հասարակական 
պատկանելության մասին։ 

Ապարանջաններ կամ առպնշան, զարդ դաս-
տակի կամ բազկի՝ արմունկից վար կամ վեր31։ 

Հնադույն ապարանշանները Հայաստանի 
տարածքում հայտնի են վաղ բրոնզի ժամանակ-
ներից33< Լինելով պատվական ու տարածված 
զարդերից, դրանք կրել են հասարակության բո-
լոր խավերը, անկախ սեռից և տարիքիցւ Դա-
շտն ց թուղթը թագուհու զարդերը նկարագրելիս 
հիշատակում է և ապարանշանները. <гԲահւոլնղս 
բիւր ականս», որ է գնղապահոմւդ, այսինքն՝ բաղ-
կակա պ կամ ապարանջանաւ Ապարանջաններ 
պատրաստել են ինչպես թանկարժեք և կիսա-
թանկարժեք մետաղներից, այնպես էլ ոսկրից, 
քարից և ապակուց։ Ապակին շնորհիվ իր դյու-
րամշակության և հումքի էժանության, սկսեց 
լայն գործածություն ստանալ զարդարանքի ա֊ 
ռարկաների մեջ։ Ապակե ապարանջանները ձե-
վերով կրկնում են մետաղե նույնատիպ զար-
դերին, հաճախ էլ փոխարինում նրանց ւ Հայաս-
տանում ապակե ապարանջանները լայն տարա-
ծում գտան IX—XI դդ՛36, կոչված բավարարելու 
չքավոր և ունեզուրկ խավի պահանջները։ 

Ժողովուրդը ինչպես մատանիներին, այն-
պես էլ ապարանջաններին տվել է խորհրդավո-
րության իմաստ։ Այն իմաստավորել է գիրք, 
իշխանությոմյ* вարք կգործածէին ապարանջան 
իբր նշան թագավորութեանյ>38< 

Այսպես, հեռացող Դավիթը կնոջը տալիս է, 
ինչպես Ռոստամը Թեհմինեին, ինչպես ուրիշնե-
րը, ոսկե մի բազպանդ, որ կապի թևին, իբրև 
Սասնա մեծ թագաժառանգ։ Կամ Դավիթը Մհերի 
ապարանջաններից է ճանաչում նրան37 և այլն։ 

Հայաստանի միջնադարյան հնավայրերի 
պեղումներից ի հայտ եկած մետաղե ապարան-
ջանները ըստ ձևերի բաժանվում են, 

ա) Վ ի շ ա պ ա գ լ ո ւ խ . ապարանջանների այս 

32 Բառարան Սուրբ գրոց, էշ 45։ 
3 3 Ս. Ա. Եսայան, Հայաստանի պատմական թանգարա-

նի բրոնզե ապարանջանները, Տեղեկագիր, 1964, № 2, էշ 

օ9։ 
3 4 4 . Հ ա ց ո մ փ , նշվ. աշխ., էշ 249։ 
3 5 Д. Մ. Ջ ա ն փ ո լ ա դ յ ա ն , Դվինի ապակյա ապարանշան-

ները, «Լրաբեր», 1969, Л5 1, էշ 94։ 
38 Բառարան Սուրբ գրոց, էշ 45։ 

57 Ս՛. Այտեդյաէ, երկեր, հ. 1, Երևան, 1966, էշ 429—423։ 

տիպը Հայաստանում հայտնի է շատ հին ժա-
մանակներից3' և իբրև սիրված ոճ ավանդույթի 
ուժով հասել է միջին դարեր։ Այդ են վկայում 
վիշապագլուխ ապարանջանների գյուտերը միջ-
նադարյան հնավայրերում։ Զարդերի այս խումբր 
ներկայացնում են թվով վեց ապարանջան, պատ-
րաստված ոսկուց (3 հատ), պղնձից (երկուսը) 
և բրոնզից (մեկը)։ Ոսկե ապարանջանների այս 
եզակի նմուշները հայտնաբերվել են Դ ՚ / ի ն քա-
ղաքի տարածքից, ներկայիս Այգեստան գյուղի 
դաշտերից։ 

1936 թ., այստեղ, դաշտային աշխատանք-
ների ժամանակ, պատահականորեն բացվեց մի 
գանձ, որը պարունակում էր կանացի զանազան 
զարդարանքներ. ոսկե պերճաշուք ապարան-
ջաններ, նրբակերտ ականջօղեր, ուլունքներ և 
այլն։ Զարդերի հետ գտնվել է բյուգանդական 
Ո ո մ ան ո и IV կայսեր (1067—1071 թթ.) ոսկե-
դրամը39, որը և թվագրում է գանձը։ 

Ապարանջաններից առաջինը (1375) բարձր-
արվեստ մի գարդ է (աղ. X, 6), սնամեջ ոլորուն 
կողերով, որոնք ծայրերում ավարտվում են օձա-
գլուխներով։ Օձագլուխների մեջտեղում տեղադրված 
է տեխնիկական մեծ հնարամտությամբ մշակված 
սողնակավոր փականը, որով բացվել, փակվել է 
այն։ Ապարանջանի կողերը զարդարում են վերադիր 
գալարոմ։ հատիկաշարերը, որոնք մի առանձին 
հմայք են տալիս նրան։ Գլուխները նույնպես 
զարդարված են հատիկաշարերով ու եռահատիկ 
գնդիկներով։ Մ յուս երկու ապարանջանները 
(1376, քաշը՝ 23,1 գ, 1283, քաշը՝ 18,9 գ) ունեն 
նույն ձևը և կերտված են տեխնիկական նույն 
հնարներով։ նրանք մասամբ թերի են, պակա-
սում է գլուխներից մեկը (աղ. X, 2, 5)։ 

1 Վիշապագլուխ ապարան՛՛ջաններից՝ առանձ-
նակի ուշադրության արժանի է 1950 թ. Գառնիի 
պեղումների ժամանակ գտնված բրոնզե ապա-
րանջանի բեկորը (1964/137), որն ունի ուռուցիկ 
անզարդ կողեր, ծայրում՝ օձագլուխ, բաց, ասես 
խայթելու պատրաստ երախով։ Ապարանջանը 
գտնվել է X—XI դդ. շերտից***։ նույնպիսի ապա-
րանջաններ հայտնի են նաև Օրան-Կալայի պե-
ղումներից և թվագրվում են XI—XIII դդ. » 

3 8 Ս. Խ ա յ ա ն , նշվ. աշխ., էշ 89, Р . Ն. Աոաքելյսւն, 

Ակնարկներ Հին Հայաստանի արվեստի պատմության, Երե-

վան, 1976, տախ. ЦСУ1, ЬХУИ. 
3 9 Կ. Գ. Ղաֆաւլարյան, Դվին քաղաքը..., էշ 76։ 
10 Б. Ա. Аракелян, Гарни, 1, стр. 76, рис. 72. 
41 Ф. А. Ибрагимов, О металлических браслетах 

из Орен-Кала и их технологии, Известия АН Аз. ССР, 
1967, № 2, стр. 99, рис. 3 (на азербайджанском языке). 
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նույնատիպ պղնձե ապարանշանները հայտ-
նի են Դվինի պեղումներից, Առաջինը (1981/85) 
փոքրիկ, ուռուցիկ կողերով, րաց ծայրերով մի 
զարդ է, հավանորեն երեխայի։ Ապարանջանի 
ծայրերն ավարտվում են օձագլուխներով, ղար-
գարված փորադիր եռանկյունիներով։ 

Երկրորդը ապարանջանի մի բեկոր է (1917/ 
122), ուռուցիկ լայն կողերով, ծայրերին՝ օձի 
գլուխ, դուրս ընկած կլոր ալքերով։ Ապարան-
ջանն արտաքուստ ունի զարդարուն կողեր։ Այն 
զարդարում են փորագիր վանդակները՝ կենտ-
րոնում կետ-շրջան և փոքրիկ աղեղները։ Երկու 
ապարանջաններն էլ պարզ ու համեստ իրեր են։ 
Նմանօրինակ զարդեր պատրաստում էին և ա֊ 
պակուց։ Համանման ապակե ապարանջանները 
մեծ թիվ են կազմում Դվինի նյութերում (2048/ 
187, 1979/58 և այլն)։ Ապարանջանները ձևերով, 
զարդանկարներով և ապակե բաղդատելի օրի-
նակներով[ս վերաբերում են XI—XIII դդ.։ 

բ) Փակ ծ ա յ ր ե ր ո վ ապարանջաններ . Մեր 
ժողովածուում նման ապարանջանները երեքն 

են, 1938 թ. գանձից, երեքն էլ ոսկե։ Զարդերից 
առաջինը (1745, քաշը՝ 21 գ) ոսկե թելերի հյուս-
վածքի ու հատիկաշարի միատեղ գործածության 
ներդաշնակ համադրություն է։ Ապարանջանի 
հյուսածո ծայրերը ավարտվում են մեդալիոնով, 
որի հակառակ կողմում տեղավորված է սողնա-
կավոր փականը։ Մեդալիոնը կենտրոնում զար-
գարում է փորագիր առյուծի կիսադեմ պատկերը 
(երևում են բաշն ու առջևի ոտքերը), իսկ շուրջ-
բոլորով անցնում են նրբահյուս հատիկաշարե֊ 
րը։ նույն հատիկաշարերը երեք շարքով զարդա-
րում են ապարանջանի ծայրերը՝ մեդալիոնի եր-
կու կողմերում։ Զարդն ամբողջության մեջ նուրբ 
ճաշակի ու մեծ վարպետության արտահա յտու՛ 
թյուն է և կարող է բավարարել ամ են ախ и տա֊ 
պահանջ պատվիրատուի պահանջները (աղ, X, 

3)։ 
Ապարանջաններից մյուս երկուսը (1377, 

քաշը՝ 12,8 գ, լափերը. 55X47 մմ, 1372, քաշը՝ 
12,7 գ, լափերը՝ 55X45 մմ) սնամեջ, ուռուցիկ 
ու անզարդ կողերով զարդեր են, որոնց ծայրերը 
կենտրոնում մտնում են շրջանաձև սողնակա-
վոր փականի մեջ։ Երկու ապարանջաններն էլ 
կրում են խիստ զուսպ, միաժամանակ բարձր 
ճաշակի դրոշմ և պրոֆ. Կ. Ղաֆադարյանի կար-
ծիքով, նման ոսկե պարզ զարդեր կարող էին 

Հ . Մ. Ջանփոլսւդ յաէ , նշվ. աշխ., էշ 98։ 

կրել պալատական տիկնայք սգո օրերին13։ թ՛վա-
գրվում են X—XI դդ. (աղ. X, 7, 8)։ 

գ) Բաց ծ ա յ ր ե ր ո վ ապարանջաններ Սրանք 
պարզ, հասարակ զարդեր են, պատրաստված 
բրոնզե թիթեղներից։ Բաժանվում են երեք են-
թախմբի։ Առաջին ենթախումբը կազմում են բաց 
ծայրերով, ծայրերը մի փոքր կլորացած, ուռու-
ցիկ, անզարդ կողերով ապարանջանները (123/ 
1596, 1598, 1913/175, 2046/132), հայտնի 

Հայաստանի միջնադարյան բոլոր հնավայրե-
րից (Դվին, Անի, Գառնի, Անբերդ և այլն), Մեծ 
թվով հանդիպում են և Վրաստանում ու Ադրբե-
ջանում**, ունեն բազմաթիվ աղերսներ Դվինից, 
Անիից գտնված ապակե ապարանջանների հետ 
(2243/236Ա։ո Տ)և վերաբերում են IX—XIII դդ., 

Երկրորդ ե ն թ ա խ ո ւ մ բ ը ամենատարածվածն 
է և բազմատեսակը. Այս խմբի ա մ են ա էական 
առանձնահատկությունը կողերի ոլորապտույտ 
մ ակերեսն է։ Պ տույտները լինում են տարբեր 
լափերի ու քանակի, լայն ու նեղ, ակոսավոր, 
պսակաձև և այլն։՜ Հայտնի են Դվին, Անի, Գառ-
նի և մյուս հնավայրերից։ Մեր տրամադրության 
տակ եղած զարդերը հիմնականում բրոնզից են, 
բացառությամբ Դվիւնից գտնված պղնձե ապա-
րանջանի։ 

Ապ ար ան ջանն երի ծայրերը երբեմն տափակ 
են (1907/55), երբեմն քառակուսի կտրվածքով 
(2121/191), շատ հաճախ էլ ունեն ուղղանկյուն 
կտրվածք (1917/52, 2048/319, 2627/274)։ Ապա-
րանջանների մի մասը զարդարուն է, հարդար-
ված կետերով, գծերով և այլ մանր զարդաձե֊ 
վերով, իսկ մյուս մասը՝ անզարդ։ Համապա-
տասխան զուգահեռներ ունենք Օրան֊Կալայից45 

և Վրա и տանից*'։ նույնատիպ ապարանջաններ 
պատրաստել են և ապակուց (1906/8 ա, բ, 2046/ 
154, 2243/336 4,5, в)։ որոնք խիստ բնորոշ են IX — 
XI դդ. համ ար*7։ 

Երրորդ ե ն թ ա խ մ բ ի ապարանջաններն ունեն 
բաց ծայրեր, տափակ կողեր և հայտնի են Անի, 
Դվին քաղաքների պեղումներից։ Անիից գտնված 
ապարանջանը (123/1484) ունի տափակ կողեր, 
ծայրերում կոնաձև կտրվածքով։ Ապարանջանի 
կողերը զարդարում են փորագիր շեղանկյոմւի-
ները։ 

4 3 Կ. Գ. Ղ ա ֆ ա ւ յ ա ր յ ա է , Դվին քաղաքը..., էշ 176։ 
44 Փ. А. Ибрагимов, О металлических браслетах..., 

рис. 4, 6, 12. 
45 Ф. А. Ибрагимов, ук. соч., рис. 5, 7, 9, 10. 
46 Музей истории Грузии, № 1603. 

Հ . Մ. Ջ ա է փ ո լ ա ւ յ յ ա ն , նշվ. աշխ., էշ 9$, 
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Այս խմբի վերջին ապարանջանը (1617/203), 
մասամբ թերի, պատրաստված է պղնձե բարակ 
թիթեղից, դրվագման եղանակով։ Ունի տափակ 
լայն (2,6 մմ) կողեր, հարթ եզրեր, զարդարված 
կետազարդով։ Ապարանջանի կենտրոնից անց-
նում է կետաշար ալիքաձև զարդը, որը տեղ-տեղ 
ընդհատվում է կետազարդ շրջանով, կենտրո-
նում՝ փոքրիկ ուռուցիկ շրջան։ Ապարանջանը 
ձևով միակը չէ եղած բոլոր զարդերի մեջ։ Ե քնե-
լով զարդաձևերի ոճից, կերտման հնարներից, 
այն կարող ենք թվագրել IX—XI գդ.։ 

Կամարներ, շի գղեր. — Միշնադարյան Հայաս-
տանում հնուց եկող սովորույթ էր գեղակար և 
պերճ զգեստները գոտևորել գեղեցիկ գոտիներով։ 
Գոտ ու կամ կամարի գործածությունը Հայկական 
լեռնաշխարհում հայտնի է հնագույն ժամանակ-
ներից։ Սկզբնական շրջանում նրանք պատրաստ-
վել են մետաղե հարթ ու լայն թերթերից, հար-
դարված փորագիր ու դրվագած զարդապատկեր-
ներով։ Որպես գեղեցիկ ավանդույթ այն փոխանց-
վեց և միջնադարյան կենցաղ, կրելով ձևաբա-
նական ու տեխնիկական մի շարք փոփոխու-
թյուններ։ Նրանք լայն կիրառություն ունեցան և 
ուշ միջնադարում, որի փայլուն վկայությունն են 

•> Հայաստանի պատմության պետական թանգա-
րանի ազգագրական պահոցներում զետեղված 
բաղում գեղակերտ ու նրբաքաշ ոսկե, արծաթե 
կամարները, ընդելուզված թանկարժեք և կիսա-
թանկարժեք քարերով։ 

Գոտի կրել են թե տղամարդիկ և թե կանայք, 
ըստ դիրքի ու կարողության։ Հասարակության 
վերին խավյը, ի տարբերություն ունեզուրկ խա-
վի, ինչպես տեղեկացնում են մատենագրական 
աղբյուրները, կրել են аկամար ականակապ ի 
համակ ոսկւոյ», осգործ ճարտարայո**։ Ազնվա-
զարմ տիկնայք սովորաբար պճնվում են այնպի-
սի թանկարժեք կամարներով, որոնց պերճու-
թյունն ու գեղեցկությունն է գովերգում մեծն 
Նարեկացին. «գօտին արծաթափայլ ոսկէտտուն, 
կամարակապ յանկաց, յանկաց շափիւղայ, ման-
րամասին յօրինուածով պճնեաբ*9։ 

Գոտիներն էլ մատանիների և դինգերի նը֊ 
ման, զարդ լինելուց բացի, խորհրդանշել են և 
աշխարհիկ բարձր իշխանություն։ Մեր մատենա-
գիրների թողած տեղեկությոձներից իմանում 
ենք, որ իբրև ունեցած բարձր իշխանության նը-
շան, հայ թագավորներն ու իշխանները կրել են 
հատուկ գոտիներ։ Բուզանդը Արշակ 11-ի գոտու 

4 8 Հովհաննես Գրասխանակերտցի, էչ 193։ 
4 9 Գրիգոր Նարեկացի, Տաղեր, Երևան, 1957, էչ ՏՕ։ 

մասին խոսելիս այն անվանում Է արքունականտ0» 
Արքունական գոտոլց հետո հիշատակվում են իշ-
խանական գոտիները6՝, որոնք մեջքից հւսնելր 
իրավունք չէր։ Եթե ցանկանում էին իշխանին 
պատվազուրկ և իշխանանկ անել, պահանջում 
էին մեջքից հանել գոտին... (гլուծից զկամարս 
և զգաւտիս յանձն է իմմէ, զոր ոչ երբէք լուծա-
նեմ ի տան իմում յուրախոլթեան»62, զայրացած 
պատասխանում է Մուշեղ Մամիկոնյանը հասրով 
արքայի մարդկանց։ 

Մարզպանության շրջանում արքունական 
գոտիները փոխարինվում են մարզպանական կա-
մարներով, որոնք մարզպանական իրավունքների 
հետ շնորհվում էին նորընծա մարզպաններին։ 
Վասակ Սյունին, ըստ Եղիշեի, իշխանական զար-
դերի թվում կրում էր և «զկռանակուռ ձոյլ ոսկի 
կամարն ընդելուզեալ մարգարտով և ակամբք 
պատուականօքն։ 

Հասարակ ժողովուրդը միշոցներ չունենալով 
կրելու ոսկե և արծաթե թանկարժեք կամարներ, 
իր համեստ հագուստները զարդարում էր մե-
տաքսե, բրդե, վուշե, կաշվե և մետաղե ոչ թան-
կարժեք գոտիներով, որը ապացույց է տիրող սո-
ցիալական խոր անհավասարության։ 

Եթե աշխարհիկ կենցաղում գոտիները գոր-
ծածում էին իբրև զարդ, նշանակ բարձր իշխա-
նության, ապա ժողովրդական հավատալիքներում 
նրանք խորհրդանշում էին այրական քաջություն, 
պատիվ, հավատարմություն ամուսնական առա-
գաստին և այլն։ Այն ուներ և հոլովական նշա-
նակություն, որն արտացոլվում էր ճարմանդների 
ձևերում։ Հոլովական հուռութքի դեր կատարող 
ճարմանդների շատ նմուշներ են պահվում մեր 
ազգագրական պահոցներում, որոնք գալիս են 
լրացնելու հնագիտական նյութերին։ 

Կամարներ և ճարմանդներ մեզ հասել են 
Հայաստանի միջնադարյան հնավայրերի պեղում-
ներից և իբրև գեղարվեստական մետաղի նմուշ-
ներ, նրանք արժանի են ուշադրության։ Գոտի-
ներից մեկը (2604/29) արծաթյա է։ Կազմված է 
թվով տասներկու ձուլածո 4,5 սմ երկարության և 
2,2 սմ լայնության անզարդ կիսաշրջանաձև կր~ 
տըրվածքով տախտակներից։ Վերջիններս հակա-
ռակ երեսի վրա ունեն փոքրիկ գամեր, կաշվե 

ՏՕ Փավսաոս Բոլզսւնդ, էչ 1081 
81 «Սոփերք Հայկականէ ԺԳ, Էչ 16։ 

52 Պատմութիւն Սեբէոսի եպիսկոպոսի (ի Հերակչն), 

բ-իֆլիս, 1913, Էչ 67։ 

53 Եւլիշէի Պատմութիւն Վարդանաց, Տփզիս, 1904, Էչ 

198։ 
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փոկերէն ամրանալու Համար։ Գոտ ու ծայրերը 
կենտրոնում ավարտվում են երկու շրջանաձև 
զարդարուն շիգղերով։ Դատելով չափերից, այն 
եղել է կանացի (աղ. Хш, 14)։ 

Երկրորդ գոտին, ավելի ճիշտ գոտոլ բեկորը, 
Անիի պեղումներից է (123/1490)։ Այն բրոնզե 
բարակ թիթեղից է, պատրաստված դրվագման 
հնարանքով։ Գոտին հարդարում են բուսական 
նուրբ ղարդերը. թփեր՝ ծածկված տերևներով ու 
բացված ծաղիկներով։ Բեկորի կենտրոնական 
մասում նշաձև զարդն է, որի բազում արտահայ-
տություններ զարդարում են Անբերգի բրոնզե 
հավանգները, Անիի ու Դվինի սնդկամանները։ 
Գոտոլ եզրերը զարդարում են երկայնակի ձգվող 
փոքրիկ շրջանները։ Տեխնիկական հնարներով, 
զարդաձևերի ոճով ու համապատասխան զուգա-
հեռներով, բեկորը պատկանում է XI—XIII դդ.։ 

Առավել մեծ թիվ են կազմում շիգղերը։ Կա-
մարները կոճկվում էին շիգղերով։ Վերջիններս լի-
նում են ոսկե, արծաթե, գոհարազարդ, ցանցկեն՝ 
ընդելուզված թանկարժեք քարերով և մետաղե 
գնդիկներով, համապատասխան այն կրողի մի-
ջոցներին ու ճաշակին։ 

Պրոկոպիոսի վկայություններից իմանում 
ենք, որ հայ իշխանների аքղամիդի ծայրն ոմւեր 
ոսկեգործ ճարմանդ, պատվական ակնեղենով 
ընդելուզված, որից ոսկեշար թեք շղթայով կախ 
էին լինում երեք հակինթл64։ 

ճարմանդները զարգարում էին ոչ միայն 
կամարները, այլև թիկնոցներն ու ուսաշալերը։ 
Վերջիններս ճարմանգվում էին գեղեցիկ ու նրբա-
կերտ շիգղերով։ էջմիածնի ավետարանի ման-
րանկարներից մեկի վրա55 պատկերված հայ իշ-
խանի թիկնոցի քղանցքները, կրծքի վրա հա-
վաքված են վարդյակաձև մի ճարմանդով։ ճար-
մանդի կենտրոնում ցոլում է թանկարժեք քարը։ 
Լևոն Ա թագավորի արքայական ծիրանու վրա 
շողշողում է շրջանաձև գոհարազարդ շիգղը 

Քննության ենթակա շիգղերը կամ ճարմանդ-
ները ըստ ձևերի բաժանվում են. 

ա ) ՛Քառակուսի բ ն ո վ և շրջանաձև կ ա ր վ ա ծ -
ք՛ով: Հայտնի են երկու օրինակ (1543/709, 
1907/56), գտնված Դվինի պեղումներից։ Շիգ-
ղերից մեկն անզարդ է, իսկ մյուսը հարդարված 
է շրջան ֊կենտ բոնում՝ կետ-զարդով։ Այն գտնվել 

» Ղ. 1 'ն6ինյան, նշվ. աշխ., էշ 286։ 
55 Մաշտոցի անվան Մատենադարան, ձեռագիր 2374, 

224ա։ 

56 Ա. Պատրիկ, Հայկական տարազ, Երևան, 1987, տախտ. 

25, նկ. Գ։ 

է եռանիստ նետասլաքի հետ միևնույն շերտում 
և թվագրվում է VIII—IX դդ., 

ր) Ուղիղ բնապսւտով և ե ռ ա ն կ յ ո ւ ն ա ձ և կ ը -
տ ր ր վ ա ծ ք ո վ նւա-մանղները թվով երկուսն են, եր-
կուսն էլ Դվինի պեղումներից, 1579/87 թվահա-
մարի շիգղն ունի շրջանաձև բացվածք, տափակ 
անկյունավոր կողեր (բարձրությունը՝ 3,4 սմ, լայ-
նությունը՝ 2,5 սմ)։ Անզարդ է և ներկայացնում 
է ամենատարածված ձևերից մեկը։ Նման շիգ-
ղեր հանդիպում են և Օրան-Կալայի նյութերում57« 

գ) Շրջանաձև բ ն ո վ ճ ա ր մ ա ն դ ն ե ր ի ց ինքնա-
տիպ է 1682/33 թվահամարի ճարմանդը (լայնու-
թյունը՝ 10,2 սմ, բարձրությոմւը՝ 3,8 սմ), որը 
պղնձե մի շատ գեղեցիկ զարդ է, կոչված զար-
դարելու նույնատիպ մի գոտի։ Շիգղն ոմւի շըր-
ջանաձև բուն. Բնի երկու կողմերից դուրս են գա-
լիս ծաղկաթերթի ձև ունեցող թևերը։ Թևերից 
մեկն իր վրա ունի թվով երեք անցք, իսկ մյուսը՝ 
մեկ անցք, հավանաբար գամերի համար։ ճար-
մանդի դաշտը հարդարում են կետաշարերն ու 
շրջան-կենտրոնում՝ կետ֊զարդեբը։ Շիգղը գըտ֊ 
նըվել է միջնաբերդում IX—X դդ. շերտում։ Այն 
պատկանում է թիթեռ կյւչված շի գղեր ի տիպին։ 

դ) Առավել հետաքրքիր ու ինքնատիպ են 
ա ռ յ ո ւ ծ ա կ ե ր պ ճ ա ր մ ա ն դ ն ե ր ը : Գոտ ու երկու ծայ-
րերը կենտրոնում կոճկվել են մեկական առյու-
ծաքանդակով։ Փակված վիճակում գազանները 
կանգնած են դեմ առ դեմ։ Առյուծակերպ կամ 
առյուծագլուխ քանդակներով զարդարված ճար-
մանդների գոյությունը Հայկական լեռնաշխար-
հում հայտնի է դեռևս ուշ բրոնզի դարաշրջա-
նից58» Պ ետ ական էրմիտաժում պահվում է ուղ-
ղանկյուն կտրվածքով մի ճարմանդ, գտնված 
Լեռնային Ղարաբաղի Առաջաձոր գյուղի դամբա-
րանադաշտում , որի լորս անկյունները զարդա-
րում են առյուծների գլուխ ֊քանդակները™։ Լինե-
լով զարդարվեստի սիրված զարդաձևերից, վեր-
ջինս ավանդույթի ուժով շարունակեց գոյատևել և 
միջին դարերում, կրելով դարաշրջանին բնորոշ 
փոփոխություններ։ 

Միջին դարերում առյուծաքանդակ ճարմանդ-
ների գործածության իրողությունը վավերացնող 
առարկան, գտնված Անի քաղաքի տարածքում 

57 А. Л. Якобсон, Археологические исследования 
в городище Орен-Кала в 1957 г., МИА-133, стр. 19, 
рис. 9-в. 

5* Լ. Ռ. Ի ս ր ա յ հ լ յ ա ն , Պաշտամունքն ու հավատալիքը 

ուշ բրոնզեդարյան Հայաստանում, Երևան, 1973, էշ 84։ 
69 К. X. Кушнарева, Некоторые памятники эпохи 

бронзы в Нагорном Карабахе, СА, XXVII, 1957, 
стр. 139, рис. 3, 4. 
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(123/1369), առայժմ միակն է զարդերի մեր հա-
վաքածոյում։ Այն բրոնզե, մի ծայրում ուղղան-
կյուն կտրվածքով շրջանակ է, պատրաստված 
ձուլման եղանակով։ Կողերը ավարտվում են առ-
յուծի պատկերով։ Պատկերված են ղազանի բաշը 
և առջևի երկու թաթերը։ Գազանը պատկերման 
ոճով, արտահայտչականության ուժով անմիջա-
կանորեն աղերսվում է Անիի պարիսպների վրա 
պատկերված վազող առյուծների, Գ եղար դա վան-
քի առյուծաքանդակների հետ և վերաբերում է 
XII—XIII դդ.։ ճիշտ նույնպիսի մեկ ուրիշ ճար-
մանդ էլ հայտնի է Դ։I ան իքի (Դմանիսի) պե-
ղումներից՛որը թվագրվում է XII դարով։ Եր-
կու ճարմանդներն էլ ունեն ոճական մեծ նմա-
նություն և հավանորեն ծագում են միևնույն 
կենտրոնից կամ էլ կրում են մի ընդհանուր ուղ-
ղության դրոշմ (աղ. XI, 4)։ 

Գինդերը կ ա մ ականջօւլերը կանանց գլխի 
հարդարանքի բաղկացուցիչ տարրն են։ Հայտնի 
են վաղնջական ժամանակներից։ Որպես հու-
ռութք, ապա զարդ, ավանդաբար հասել են միջ-
նադար։ Կանացի զարդերի թվում գինդերն ունեն 
իրենց ուրույն տեղը, մի գեղեցիկ ներդաշնակու֊ 
թյուն կազմելով աքայռամ ան եկ»'1 վզնոցների, 
ոսկեհուռ թագերի և «ի համակ ոսկե կամ արև-
ների հետ։ Կանայք, որոնք <Гառաւել քան ոսկւով 
և արծաթով՝ ամօթխածութեամբ և պատկառանօք 
զար դարնալ»'1 կրում էին և аգինդը կարկեհան 
ընդ սարդիոն յեռեալ»"։ Գևորգ Երզնկացու վկա-
յությամբ գինդն էլ, ինչպես մատանին, տրվել է 
նշան և կազմել հարսանեկան զարդերի անբա-
ժան մասը։ 

Խնդրո առարկա գինդերը քսանն են, գտնված 
Գվին (19 հատ), Անի (1 հատ) հնավայրերից։ 
Դվինում հայտնաբերված գինդերը ոսկուց են, 
մի մասը գտնվել են Այգեստանի գանձում և 
աչքի են ընկնում նրբությամբ ու պատրաստման 
մեծ վարպետությամբ։ 

Դրանց մի խումբը կազմում են (1884 ա, բ, 
գ, դ, ե, զ, է, քաշերը՝ 1,1 գ, ընդհանուրը՝ 6,15 գ) 
կլորավուն բարակ լարե օղի վրա հագած 5 
տակառաձև ուլունքներով գինդեր։ Ուլունքների 
ծայրերը զարդարում են նուրբ հատիկաշարերը։ 
նրանցից չորսը հարթ պատերով են, իսկ հինգե-
րորդը, որը տեղավորված է կենտրոնում, ցանց֊ 
կեն է, հյուսած ոսկե բարակ լարից։ Գինդը վառ 

60 Музей истории Грузии 81—65 : 1294. 
6 1 Հովհաննես Իմաստասեր, էշ 1։ 
6 2 Ներսես Շնորհալի, Նորին ընդհանրական թուղթ, Ե-

րուսաղեմ, 1871, էշ 821 

Սոփերք հայկական, Վենետիկ, 1854, հ. ԺԵ, էշ 43։ 

վկայությունն է այն բանի, որ Դվինում պատ-
րաստել են ցանցկեն (ажур) զարդեր։ Վերջինս 
գտնվել է նույն բարձրության վրա, ինչ որ հյուս-
քի ու հատիկաշարի արվեստը (աղ. X, 10, աղ. 
Хш, 11)։ 

Մեկ այլ խումբ (1373 ա, բ, քաշերը՝ 1,60 գ, 
1380 ա, բ, գ, դ, ե, ընդհանուր քաշը՝ 3,08 գ) 
կրկնում է նույն ձևը, միայն այն տարբերու-
թյամբ, որ գինդերն իրենց վրա կրում են մեկա-
կան նրբահյուս ցանցկեն ուլունք։ Ուլունքներից 
Բացի։ օղերը երկուական տեղով զարդարում են 
հյուսածո օղակները (աղ. Хш, 12, աղ. XI, 5, 6)։ 

Հև տաքրքիր են կիսալուսնաձև կամ մահիկա-
ձև կտրվածքով օղերը, մեկ զույգ (1429\,է, ընդ-
հանուր քաշը՝ 10,20 գ)։ Ականջօղերի այս տիպը 
գալիս Է շատ հնագույն ժամանակներից և խիստ 
բնորոշ Է միջնադարյան թե՛ հայկական և թե' 
արևելյան ու բյուգանդական կիրառական ար-
վեստինм» Մահիկներն ունեն նեղացող ծայրեր, 
որոնց հատուկ հարմարանքներով հագած Է բա-
րակ օղը, որը մտել Է ականջի անցքի մեջ։ Ա-
կանջօղերը ընդելուզված են մեկական փիրուզ և 
մարգարիտ քարերով, եզրերի վրա ունեն 3 փոք-
րիկ օղեր։ Ի տարբերություն վերը նկարագրած 
ականջօղերի, սրանք մի փոքր կոպիտ են և իրենց 
արվեստով ու նրբությամբ զիջում են առաջին-
ներին (աղ. Хш, 13)։ 

Ինքնատիպ ոճի են մեկ զույգ կախիկավոր 
ականջօղերը (1379,.1385, քաշը՝ 5,30 գ), կազ-

մըված ցանցկեն կիսաշրջան վահանակից, որի 
երկու ծայրերին փոքրիկ ուլունքի միջով ամրաց-
ված Է օղը։ Վահանակից կախված են չորս ցո-
րեն ահ յո ւս շղթաներ, ծայրերին՝ մարդկային 
պատկերներ, մահիկներ՝ զարդարված հյուսածո 
լարե շրջաններով և աղավնիներ՝ կտուցներին 
փոքրիկ օղեր։ Պատկանում են նույն գանձին և 
թվագրվում են X—XI դդ. (աղ. XI, 3)։ 

Ոսկերչական արվեստի գեղեցիկ նմուշ Է 
Դվինում գտնված ոսկե կողովաձև գինգը (1981 ( 
102, քաշը՝ 4 դ)։ Փոքր շրջանաձև նստուկի վրա, 
որը զարդարված Է վերադիր հատիկաշարերով, 
բարձրանում Է կողովաձև նրբակերտ իրանը, զար-
դարված ցորենահյուս մեծ ու փոքր շրջաններով։ 
Շրջաններն արտաքուստ հարդարված են վերա-
դիր ոսկե գնդիկներով, որոնք մի առանձին շուք 
են տալիս նրան։ Կողով֊իրանն ավարտվում Է 
վարդյակավոր շուրթով։ Վերջինիս ագուցված Է 

« Еаг1у СЬгЫ1ап агк! ВугапНпе Аг1, Լօոժօո, 1955, 
р1. 10. Древнее золото, М„ 1975, И) собрания музея 
исторических драгоценностей УССР. 



օղ-կեռիկը՝ բացելու և փակելու հարմարանքով 

(աղ. Хш, 15)։ 
Անիից գտնված գին գերից մեկն ունի փռված 

թռչունի ձև, որի երկու տոտերից օղերով կախ-
ված են երկու հարթ, շրջանաձև անզարդ թիթեղ-
ներ (աղ, Хш, 16), 

Գինդերը զարդ լինելուց բացի մատնանշել 
են և աշխարհիկ բարձր իշխանությունI Մ ատե֊ 
ն ագրական աղբյուրները վկայում են, որ «զարդ 
ականջաց» մեզանում կրել են թագավորներն65 

ու նրանց անձնայնորհյալ իշխանները։ Որ թա-
գավորները կրել են այգ զարդը որպես բարձրա-
գույն իշխանության նշանակ, բացի մատենա-
գրական վկայություններից, հավաստում են և 
նրանց կտրած դրամները։ Արտավազդ 11-ի դրա-
մի վրա Արտավազդը պատկերված Է կիսաշըր-
ջանաձև գինդերով։ Նույնատիպ գինդեր Է կրում և 
Երատո թագուհին"։ 

Թագավորները երբեմն Էլ այդ իրավունքը 
շնորհում Էին իրենց հովանավորյալ իշխաննե-
րին, Արտաշես թագավորը, Արգամ Մուրացան 
իշխանին իր կողմը գրավելու նպատակով, «տայ 
և առնն քաջին և պատուականին Արգամ այ զխոս-
տացեալ գահն երկրորդական, և պսակ յակնթա-
կապ, և գինդ յերկոսին ականջսն»*7։ Վերջիններս 
արքունական պատվո նշանակներ Էին09։ 

Եղիշեն վկայում է, որ «զարդ ականջաց» 
կրելու իրավունքը հայ իշխաններից ուներ Վա-
սակ Ս յունին**։ 

Մանյակներ կ ա մ վ զ ն ո ց ն ե ր , գլխազարդի հա-
մալիրի հարգի ու պատվական զարդերից էր 
մանյակը կամ «զքառամ ան ե ակն, որ լինի ի վըզ-
նոցն «լորեկուսի աղիւսանման, արծաթ -կամ 
ոսկի», զօր լանջագեղ կոչեն, որ ի պարանոցի 
արկեալ, հասանէ մինչև ի լանջան»։ Մանյակ 
կրում էին թագավորները, մեծանուն իշխաններն 
ու ազնվազարմ տիկնայք։ Մանյակները լինում 
էին միաշար, երկշար, որոնք երբեմն իջնում էին 
մինչև կուրծքը, հարդարելով պերճ ու գեղանկար 
զգեստները, ինչպիսին է Երատո թագուհու ման-
յակը, կամ էլ կիպ գրկում պարանոցը, ինչպես 
Կարսի Գորանդուխտ թագուհու վզնոցը70» 

ճիշտ այդպիսի աննման մի զարդ է Դվի-

6 5 Ա ց ա բ ա ն գ ե ղ ո ս , էչ 13, 
6 6 Ա. Պատրիկ, տախտ. Տ, նկ. Տ, 6, 
67 Մովսեսի Խորենացւոյ Պատմութիւն Հայոց, Տփղիս, 

1881, գիր, 2, էշ 18*, 
6 8 ч . Հ ա ց ունի, նշվ. աշխ., էշ 83։ 

« Եղիշե, էշ 198։ 
7 3 Ա. Պատրիկ, նշվ. աշխ., տախտ. 11, նկ. 3, 

նում գտնված ոսկե մանյակը (1641/63, քաշը՝ 
45,9 գ)։ Ցորենահյուս շղթայից կախված են 

թվով հարյուր հյուսկեն շղթաներ, ծայրերին՝ 
մեկական գնդիկ։ Զարդն ամբողջությամբ ճար-
տար վարպետաց գործ է։ Այն պատրաստող վար-
պետը կատարելապես տիրապետելով ոսկե լա-
րերի հյուսքի արվեստին, կերտել է նրբաճաշակ 
ու գեղակերտ մի զարդ (աղ. Хш, 17)։ 

Վերջինիս իրենց ճաշակով ու նրբությամբ 
չեն զիջում և Դվինում գտնված ոսկե ուլունքնե-
րը, թվով երեքը (1378, քաշը՝ 5 գ), մանյակի 
տախտակները, զարդարված փիրուզ և ամետիստ 
թանկարժեք քարերով (աղ. XI, 1 )։ Ուլունքներից 
երկուսը ցանցկեն են, ուռուցիկ դեպի անցքը նե-
ղացող պատերով, իսկ երրորդն ոմւի կոնաձև 
իրան, հարդարված վերադիր պարանահյուս զար-
դերով (աղ. Хш, 18)։ 

Հավանաբար, այսպիսի ուլունքաշար մանյա-
կի գեղեցկությունն է նկատի ունեցել Օձնեցին իր 
մանկությունը գովերգելիս. «Կախեալ զպարա-
նոցէ զոսկե տեսակ քայռա ման եկին զգեղեցկու-
թիւն»71» 

Զարդերի հաջորդ խումբը կազմում են բրոն-
զե զանազան ձևերի կոճակները, վարսակալ նե-
րըն ու կախիկները։ Որպես զարդ այս առարկա-
ները Հայաստանի տերիտորիայում հայտնի են 
հնագույն ժամանակներից։ Սովորույթի ուժով 
նրանք շարունակում են գոյատևել և միջին դարե-
րում. «մի ծամակալս ի ծամս ...ոսկեհուռ ծամա-
կալօք»72։ Միջին դարերում նրանք հանդես են գա-
լիս արդեն նոր ձևերով ու տարբերակներով։ Զար-
դարանքի պեղածո առարկաների հավաքածունե-
րում առավել բազմաքանակ են կախիկները։ 
Հայտնի են միջնադարյան բոլոր բնակավայրերի 
(Աղրբեջան, Վրաստան, Միջին Ասիա) պեղում-
ներից73 և ունեն հետևյալ ձևերը, տանձաձև, գըն-
գաձև, կոնաձև, կիսալուսնաձև և այլն» Վերջինս 
կոչվում է մահիկ և իր գործածությամբ չի կապ-
վում մահմեդական աշխարհի հետ։ Այն Հայաս-
տանի տերիտորիայում հայտնի էր մինչև մահ-
մեդական ուսմունքի և մահմեդական տարրի 
հանդես գալը։ 

7 1 Հովհաննես ի մ ա ս տ ա ս ե ր , էշ 1։ 

" 4 . Հացունի , նշվ. աշխ., էշ 127, 
73 Փ. Ибрагимов, Автореферат, стр. 19; В. В. Джа-

паридзе, Раскопки городища Дмаииси, Вестник Гос. 
музея Грузии, Х Х У Ш - В , Тбилиси, 1969, стр. 79; Е. 
Атагаррыев, О некоторых средневековых женских ук-
рашениях из Шехр-Ислата .Известия АН ТССР, 1965, 
1, табл. 1, рис. 2, 6, 16, 17. 
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Կախիկների շարքում առանձնակի հետաքրր֊ 

քըրոլթյոլն են ներկայացնում Դռնում գտնված 

ոսկե գնդաձև կանելյուրազարդ և ցանցկեն կա-

խիկները (աղ. X I , 1 )։ 

Ծամկալների, կոճակների շատ օրինակներ 

հայտնի են Անի և Դվին քաղաքների պեղումնե-

րից։ Վարսակալների խմբում առավել հետաքըր-

քիրր բրոնղե մի ծամկալ է (123/1405) աքա-

ղաղի գլխով և երկար տափակ պոչուկով։ Պատ-

րաստված է ձուլման եղանակով։ Գլուխը հար-

դարում են խորաքանդակ կետ-շ բչան զարդերը 

(աղ. X I , 2 )։ 

Կոճակները թվով տասներկուսն են. բրոնզե 

(6 հատ), երկաթե (5 հատ), արծաթե (1 հատ), 

գտնված Դվին քաղաքի տարածքում։ Ըստ ձևի 

կոճակները բաժանվում են. շրջանաձև, օվալա-

ձև, վահանաձև, գմբեթաձև և գլանաձև։ Կոճակ-

ները մասամբ հարդարված են փորագիր կետա-

շարերով, շրջաններով, վարդյակներով ու երկ-

րաչափական այլ զարդաձևերով։ 

Զարդարանքի առարկաների քննարկումը մեկ 

անգամ ևս գալիս է հավաստելու, որ հասարա-

կության բոլոր խավերը չէ, որ ի վիճակի են եղել 

կրելու պերճանքի թանկարժեք առարկաներ։ Որ-

պես զարդ այդ առարկաները լրիվ պատկերա-

ցում են տալիս կրող անձի սոցիալական դիրքի 

ու պատկանելության վերաբերյալ։ Պերճանքի 

առարկաների (մատանի, ապարանջան, գինդեր, 

ուլունք, գոտի, շիգղ, վարսակալ և այլն) ձևերի, 

զարդաքանդակների քննությունը մեզ բերում է 

այն հետևության, որ միջին դարերում, տակա-

վին վաղ միջնադարից սկսած ավանդույթի ու-

ժով շարունակում էին գոյատևել նախորդ դարե-

րում մշակված զար դա ձևերն ու ոճական առանձ-

նահատկությունները։ Իբրև ժառանգություն միջ-

նադարյան զարդարվեստը որդեգրեց վիշապա-

գլուխ ապարանջանները, օվալաձև ակնախորշով 

և օղակաձև մատանիները, կիսալուսնաձև գին-

դերը, մահիկները, կեն դան ա գլուխ վարսակալ-

ները և այլն։ 

Վերը հիշատակված զարդերից յուրաքան-

Աուրը զարդ լինելուց բացի, խորհրդանշում էր 

ղիրք, իշխանություն (աշխարհիկ թե հոդևոր), 

միություն (ամուսնություն), բարեկամություն և 

դաշնություն։ Որպես այդպիսիք սրանք ձեռք էին 

բերում նոր որակ, ստանում իրավական նորմի 

նշանակություն և իրավունքի ուժ։ 

Որպես զարդ, վերը թվարկած արդուզարդի 

բոլոր առարկաներն էլ լրիվ պատկերացում են 

տալիս ժամանակի ոճի և ճաշակի մասին։ Զար-

դերի, իբրև նյութական մշակույթի հուշարձան-

ների՝ ՛ուսումնասիրությունը նպատակ ունի լրաց-

նելու մեր գիտելիքները միջնադարյան Հայաս-

տանի սոցիալական կարգի և գեղագիտական 

ըմբռնումների վերաբերյալ։ 


