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Բազմաձև ու բազմաբովանդակ է միջնա-
դարյան հայ եկեղեցական սպասքը, որը մեկ 
անդամ ևս հաստատում է, որ գեղարվեստական 
մետաղամշակությունը միջնադարյան Հայաստա-
նում եղել է մետաղագործության ինքնուրույն և 
զարգացման բարձր աստիճանի վրա կաք/գնած 
ճյուղերից մեկը։ Հայ վարպետներն իրենց ար-
հեստանոցներում կերտում էին ոչ միայն աշ-
խարհիկ գործածության բարձրարվեստ ու նրբա-
ճաշակ իրեր, այլև արարողական շքեղ սպասք, 
ոամենայն զսպաս սրբոլթես/ն զկիհս և զգեստս 
սրբոյն սեղանոյն, և զվարագոյրս, և զխնկանո-
ցըս, և դբուրվառս, և զքշոցս և զվակաս մետաք-
սեայ կազմեալ յականց և յոսկոյ և ի մ արդար-
ակ»՝ ։ Վերջիններս զարդապատկերների հարուստ 
բովանդակությամբ, պատրաստման վարպետու-
թյամբ ու նուրբ ճաշակով հայ միջնա՛դարյա՛ն 
կիրառական արվեստում գրավում են ուրույն 
տեղ։ Տաճարներին, եկեղեցիներին ու եկեղեցա-
կան արարողություններին մի առաձին շուք էին 
տալիս հայ վարպետների ճարտար ձեռքերով 
պատրաստված ոսկե аպատուականյ> քարերով 
ընդելուզված խաչերը, արծաթե և բրոնղե զար-
դագեղ բուրվառները, քշոցներն ու սկիհները։ 

Վանքերի, եկեղեցիների աճող պահանջները 
բավարարելոլ նպատակով հոգևոր բարձրաստի-
ճան հայրերը խոշոր վանքերին կից հիմնում էին 
հատուկ դո ր ծ ատ ներ, ուր ստեղծագործում էին 
ժամանակի նշււ՚նավոր վարպետները. «զարդա-
րես։ ց զեպիսկոպոսարանն՝ զմեծ նախագահ տունն 
Սիւնեաց ղՏաթև... և ելից բազմութեամբ կրօնա-
ւորօք, անյաղթ փիլիսոփայիւք և աննման երա֊ 

1 Ոփւաանէս եպիսկոպոս, Պատմութիւն Հայոց, հ. 2, Վա-

ղարշապատ, 1871, էշ 66։ 

ժրշտօք... նաև յոգնապատիկ արհեստալորօքЛ)', 
որոնք վսձնքերի համար նկարազարդում Էին 
ավետարաններ, այդ ավետարանները պատում 
ոսկե, արծաթե, երբեմն Էլ փղոսկրե կազմերով, 
գրվագում մասանց պահարաններ, ձուլում խըն-
կանոցներ, խ աչեր և այլն։ 

Հաճախ Էլ վանքերը չէին բավարարվում 
իրենց գործատների պատրաստածով և պատ-
վերներ էին տալիս խոշոր քաղաքներում հաս-
տ ատված հայտնի վարպետներին կամ ֆևրմու-
ծում հարևան երկրներից։ 

Հայ թագավորները, մեծատուն իշխանները 
վանքերին նվիրում էին ոչ միայն հողայիֆ խո-
շոր տիրույթներ, այլև եկեղեցական թանկարժեք 
սպասք. (Լևոն թագավորը) «կազմեալ ընծայ թա-
գաւորական սուրբ և երկնաճեմ եկեղեցւոյն ըգ-
գևստ սեղանոյն յարքոլնական մետաքսից..,, և 
խաչ պատուական ի սպիտակափայլ և սառնա-
տեսակ քարանց համակ կերպացեալ, և պնդեալ 
յոսկում և սկիք պատուականք ի զուտ արծա-
թոյ.3>3։ 

Քննության ենթակա արարողական սպասքը 
հիմնականում բրոնզից է, որը, շնորհիվ մետաղա-
կան մի շարք լավագույն հատկանիշների, մեծ 
գործածություն ուներ միջնադարյան կիրառա-
կան արվեստում, հատկապես XI—XIII դդ., երբ 
ողջ Մերձավոր արևելքը ապրում էր թանկարժեք 
մետաղների՝ հատկապես արծաթի մեծ ճգնաժամ 
և այդ մետաղները գործածվում էին ամենայն 
խնայողությամբ։ 

Արարողական սպասքն ըստ գործածության, 
ծիսակատարություններում գրաված տեղի բաժա-

2 Ստեփաքւոս Օրթէլնան, Պատմութիւն նահանգին Սի սա֊ 
կան, Բ-իֆլիս, 1910, էշ 312։ 

3 նույն տեղում, էշ 434։ 
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նում ենք. խաշեր, մասանց պահարաններ, բուր-
վառներ, խնկանոցներ, զանգեր, ավետարանների 
(ոսկե, արծաթե) կազմեր և այլն։ 

Խսւչեր. — Միջնադարյան Հայաստանի հնա-
վայրերի պեղումներով ի հայտ եկած հարուստ 
նյութերում առանձին խումբ են կազմում մետա-
ղե խաշերը։ Արարողությունից առաջ ինչպես 
եկեղեցական ողջ սպասքը, այնպես էլ խաշերը, 
ըստ հայ եկեղեցու ընդունած կարգի՝, օրհնվել 
են, օծվել մեռոնով, և իրենց վրա չեն կրել Քրիս-
տոսի, Տիրամոր .ու Առաքյալների պատկերները։ 
հաչերն օրհնվում և մեռոնվում էին հինգ տեղովս 
բունը կամ ներքին թևը, ակնը (չորս թևերի հատ-
ման կետը), թւս<յը կամ վերին թևը, ապա աջ և 
ձախ թևերը5։ 

Ամենավաղագոլյն խ աչերը փայտից էին և 
ներկայածում էին ուղիղ անկյան տակ միմյանց 
միացված փայտե երկու ձողեր, որոնցից մեկն 
ավելի երկար էր*։ 

Հետագայում, քրիստոնեության էայն տա-
րածման շրջանում, հիմնականում սկսեցին գոր-
ծածել քարե և մետաղե խաչեր, որոնք ավելի դի-
մացկուն էին, գեղեցիկ։ Բացառված չէին և փայ-
տե խաչերը։ Վերջիններս, սակայն, միշտ պատ-
վում էին թանկարժեք մետաղե՝ ոսկե, արծաթե, 
երբեմն էլ բրոնզե թերթերով։ Այս տիպի խաչեր 
մեծ թվով հանդիպում են Վրաստանում1 ։ 

Հայկական միջնադարյան խաչերը գերազան-
ցապես մետաղյա են և ըստ գործածության բաժա-
նում ենք մի քանի խմբերի։ 

Աոաջին խ ո ւ մ բ ը կազմում են մկրտության 
կամ կրծքին կախվող խաչերը։ Սրանք փոքրիկ 
են, շատ նուրբ և ունեն հատուկ օղ՝ շղթայի կամ 
թելի մեջ անցկացնելու համար։ Երեխաներն այս 
խաչերն իրենց վզին կրում էին մկրտվելուց հե-
տո, ի նշան հավատի®» 

Դվին քաղաքի արվարձաններում գտնվել է 
նրբագեղ ոսկե փոքրիկ մի խաչ, որը ձևով հա-
վասարաթև է և ունի կախիկ օղ շղթայի մեջ 
ագուցելու համար (1208, կշիռը՝ 18,30 դր.)' 

4 Հովքւսւննա. Իմաստասիրի Աւձնեցայ Մատենագրու-

թիւնք, Վենետիկ, 1833, էշ 32, Ս ր յ ո յ է Նհրսեսի Լամբւ-ոնաց-

ւոյ Խորհրդածութիւնք ի կարգս եկեղեցւոյ և մեկնութիւն 

խորհրգոյ պատարագին, Վենետիկ, 1847, էշ 83։ 
Տ Ս ՚աւլաքիա Արքեպ. Օրմանեսւն, Ծիսական բառարան, 

Անթիլիաս, 1957, էշ 132։ 
6 Նույն տեղում, էշ 130։ 
7 Г. И. Чубинашвили, Грузинское чеканное искус-

ство, Тбилиси, 1959, рис. 38, 39, 271, 277 и т. д. 
8 Энциклопедический словарь, Ф. А. Брокгауз 

(Лейпциг), И. А. Ефрон (СПб), 1895, т. ХУ1а, стр. 658 

/հաչի թևերը եզերված են հատիկաշարերով, իսկ 
թևերի ծայրերն ավարտվում են փոքրիկ գնդիկ-
ներով (աղ. IV, 1)։ Բ՚ևերի կենտրոններից անց-
նում են նուրբ լարերից պատրաստված և մեծ 
հմտությամբ խաչին ամրացրած հյուսածո զար-
դեր, որոնք ոճով նման են Դ։[ինի կեն տրոնա-
կա ն թաղամասում բացված քարե խոյակների 
զարդաքանդակներին։ Ակնում խաչն ունի հա-
տուկ ակնափոս, որի մեջ ագուցված է բաց մա-
նուշակագույն քարե կնիք՝ սասանյան զարդար-
վեստին բնորոշ արծվապատկերով։ Խաչը պա՛տ-
րաստվել է մոմե փոքրիկ կաղապարում, ապա 
ենթարկվել կրկնակի մշակման։ Ըստ ձևի, այն 
վերագրվում է VII դարին9 և ՜ ունի բազմաթիվ 
զուգահեռներ V—VII դդ. ճարտարապետական 
հուշարձանների զարդաքանդակներում (երե-
րույք, Քա՚սախ, Բ՛ալին, Ագարակ, Հառիճ և այլն)։ 

նույն խմբի մեջ է մտնում արծաթե հավա-
սարաթև մեկ այլ խաչ (1848/81), գտնված Դվի-
նի կենտրոնական թաղամասում (նկ. 2\)։ Խաչի 
թևերն ունեն կիսաշրջանաձև բացվածք և ծայրե-
րում ավարտվում են մեկական կլոր գնդիկներով։ 
հաչին առանձին հմայք են տալիս կենտրոնից՝ 
ակնից դուրս եկող շողարձակ ճառագայթները, 
որոնք կա՛զմում են մի նոր խաչ՝ խաչի մեջ։ Այս 
տիպի խաչերը մեզանում հայտնի են սեռակնա-
ձև անունով[|(|» Այն իր ձևով շատ նման է ցարե 
թևավոր խաշերին, հատկապես Դվինի Կաթողի-
կե եկեղեցու բակում գտնվա{Հ։երին և թվագրվում 

է VI—VIII դղ.՝՝։ 

Իր տեսակի մեջ առավել հետաքրքիր է 
դարձյալ Դվինի պեղումներից գտնված (2291/73, 
բարձ,՝ 4 սմ, լայն.՝ 3 սմ) բրոնղե սեռակնաձև փոք-
րիկ խաչը, որն իր ձևով հեռանում է V—VII դդ. 
խաչեբից և հավանորեն պատկանում է IX դ.։ 
հաչը հավասարաթև է, թևերն .ունեն մի փոքր 
ձգված, օվալաձև լայն բացվածք և ծայրերում 
ավարտվում են ձվաձև գնդիկներով։ Խաչի դաշ-
տը զարդարում են թևերից դեպի կենտրոն ձըգ-
վող տերևաձև ճառագայթները, որոնք իրենց 
հերթին կազմում են մի երկրորդ խաչ և նրա՛ն 
տալիս արեգակի տեսք։ Կախիկը կոտրված է 
(աղ. IV, 2)։ 

в Կ. Ղ ա ֆ ա դ ա ր յ ա ն , Դվին քաղաքը..., էշ 176, Ա. Ք ա -

լ ա ն թ ա ր յ ա ն , Դվինի IV—VIII դգ. նյութական մշակույթը, 

Երևան, 1970, էշ 19, 
10 տԸնգ յայտնել սրբոյ խաշին՝ սեռակնաձև քառաթևին, 

որ ղաշխարհս լուսավորեաց արեգնակերպ ճառագայթիւք)։ 

(տե՛ս Մսւ ղսւք ի ա Արքեպ. Օրմւսնյան, նշվ. աշխ., էշ 131)։ 

И Կ. Ղ ա ֆ ա դ ա ր յ ա ն , Դվին քաղաքը..., էշ 172, Ա. Ք ա լ ա ն -

ր ւսրյան, նշվ. աշխ., էշ 91, տախտ. XXIV, նկ. 2։ 
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Առանձնակի ուշադրության է արժանի Գառ- լերն են, որոնք մեր հավաքածոյի մեջ մեծ թիվ 
նիի պեղումներից (1963/93) գսէնված րրոնղե են կազմում։ Այդ խմբին պատկանող բրոնզե խա-
խալը։ Այն ունի բացված ծաղկի տեսք, թևերից լերից մեկը, գտնված Անիից (123/1269, լափերը. 

0 է 

՛Նկ. 2 

յուրաքանչյուրը մեկական եռատերև Է՝ զարդար-
ված կետազարդերով ու դեպի կենտրոքւ ուղղված 
եռանկյունիներով։ Խաչը զարդարուն Է և հակա-
ռակ երեսից։ Թեև գտնվել Է IX—XI դդ. շեր-
տում՝2, բայց ելնելով ոճական որոշ առանձնա-
հատկություններից, այն կարելի Է թվագրել IX դ. 
(աղ. IV, 3)։ 

Ուշագրավ Է Անիից գտնված խաչը (123/ 
1241, չափերը՝ 5,4X5 սմ)։ Այստեղ կառուցված-
քային համամասնության մեջ տեղի Է ունեցել 
փոփոխություն՝ երկարել Է ներքևի թևը, որը 
պարտագիյ։ կերպով պահպանվում Է ն. հետագա 
դարերում։ Թևերն ավարտվում են կիսալուսնաձև 
բացվածքով, ծայրերին եռա բողբոջն եր, որոնք 
արդեն նորություն են և հատուկ XI—XIII և հե-
տագա դարերի խաչերին։ Խաչի կենտրոնից շո-
ղա ձև դուրս են գալիս ճառագայթներ, որոնք թե-
վերի ծայրերին դաոնում են եռանկյ՛ունաձև և 
խաշին տալիս բացված սեռակի տեսք։ Խաչն, 
ինչպես ասվեց, իր ձևով պատկանում Է XI— 
XIII դգ. և բազմաթիվ զուգահեռներ ոձի միջնա՛-
դարյան խաչքարերում (Սանահին՝ 1184 թ., Գե-
Iլար դա վանք՝ 1212 թ., Գոշավանք՝ 1291 թ., Կե-
չառիս՝ XII—XIII դդ.) ու XII դ. փայտե գրա-
կալների խաչաձև զարդաքանդակներում (նկ. 2շ)։ 

երկրորդ խ ո ւ մ բ ը խորանի կամ սեղանի խա-

12 Б. Н. Аракелян, Гарин, 1, Результаты работ 
1949—1950 гг., Ереван, 1951, стр. 71. 

վերին և ներքևի թևերի երկարությունը՝ 16 սմ, 

աջ և ձախ թևերինը՝ 14 սմ), պատրաստված Է 

մեծ ճաշակով ու հմտությամբ։ Թևերն ունեն պսակի 

տեսք, ավարտվում են եռաբողբոշներով և եզերվում 

են հյուսածո զարդերով։ Թևերից յուրաքանչյուրի 

վրա փորագրված Է մեկական շրջան կենտրոնում 

կետազարդ, հիշեցնելով բևեռների տեղերը1Я (աղ. 

VI, 10)։ Խաչի հակառակ երեսին կա արձանա-

գրություն. «Խաչս Մխի թարիլս Հհիշատակարաք։ 

Է, ած ողորմեա»։ Ելնելով ոճական առանձնա-

հատկություններից, ախ կարող ենք թվագրել 

Х11-Х1П դդ.՝* (աղ. IV ա, 10, 11)։ 

Նույն խմբի մեջ Է մտնում I։աԱ բրոնզե մի 

գեղեցիկ խալ (1621, լափերը՝ 12У.11 սմ), դար-

ձյալ հայտնաբերված Անիի պեղումներից։ Խաչը 

թերի Է, բացակայում են վերևի և ներքևի թևերի 

եռաբողբոջները։ Թևերն ունեն կիսալուսնաձև կը-

տըրվածք, ծայրերին եռատերև եռա բողբոջն եր և 

եզերված են ցորենահյուս զարդով։ Խաչը զար-

դարված Է փորագիր համակենտրոն շրջաններով։ 

Շրջանների միջև, յուրաքանչյուր թևի վրա երկու 

13 թ՛ևերից մեկը շարունակելիս պետք Է միանար ներ-

քևի թևին, սակայն վեր շինիս կոտրված լինելու պատճառով 

միացումը լրիվ չէ։ Նման խալի մի կես էլ ունենք Դվինից 

(1917/56)։ 
ս И. А. Орбели, Колокол с анийскими орнамен-

тальными мотивами XII—XIII вв., стр. 177. 
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տեղով, ագուցված են եղել կիսաթանկարժեք քա-
րերէ Հակառակ երեսը զարդարված Է խաչա֊ 
պատկերով։ Խաշը բազմաթիվ զուգահեռներ ունի 
Անիից հայտնի խաչքարերի հետ և թվագրվում 

Է XII—XIII դդ.՝5։ 

Խմբում իր պարզությամբ ու նրբությամբ 
առանձնս/նոլմ Է Դսեզի Բարձրաքաշ սբ. Գրիգոր 
եկեղեցու գավիթից գտնված խաչը16 (2439/2)։ 
Այն մասամբ թերի Է, բացակայում են վերին 
թևն ամբողշությամբ և ներքևի թևի եռաբողբոջը։ 
Թևերն ավարտվում են կիսալուսնաձև կտրված-
քով՝ ծայրերին եռարողբոջներ, որոնց յուրա-
քանչյուրի կենտրոնում ընկած Է մեկական փո-
սիկ, զարդարված կետերով։ Խաշի թևերի մակե-
րեսը նորից եզերում Է ցորենահյուս զարդը, կազ-
մելով մի երկրորդ խաչ, հավանորեն, ունենալով 
սիմվոլիկ նշանակություն։ Խաչի դաշտը զարդա-
րել են կետազարդ փոսիկներն ու թևերին ագուց-
ված քարերը, որոնք ժամանակի ընթացքում ըն-
կել են։ Ներքևի թևը կամ բունը գործածությու-
նից մաշվել Է, ապա վերանորոգվել մի կոպիտ 
կարկատանով։ Հակառակ երեսին ունի խաչա-
պատկեր (աղ. IV, 6)։ 

Այս խմբի մնացած խաչերի ձևերը կրկնվում 
են, 

Երրորդ խ ո ւ մ բ ը կազմում են ձեռաց խաչերը, 
որ բռնում Էին վարդապետներն ու ավագ երեց-
ները «ամեն հանդիսավորության ատեն, իսկ 
քահանաները՝ պաշսՀոնւմկ՚ատարՈկթյանց ատեն։ 
Օրհնությունը միշտ այս խաչով Է տրվում»՝7։ 
Ջ եռաց խաչերը բաժանվում են երեք ենթախմբի։ 

Աոաջին ե ն թ ա խ ո ւ մ բ ը կազմում են այն խա-
չերը, որոնք ներքևի թևի կամ բնի մասում ունեն 
ելուստ կամ պոչուկ, որն անմիջականորեն մտել 
Է կոթառի մեջ խնձորակի օգնությամբ։ Սրանք 
թվով հինգն են, 

Առաջինը (123/1286, վերին և ներքին թևերի 
երկարությունը՝ 18,5 սմ, աջ և ձախ թևերինը՝ 
14,5 սմ) բրոնզե երկարաթև մի խաչ Է, հայտ-
նաբերված Անիում։ Այն պատրաստված Է ճա-
շակով և մեծ վարպետությամբ։ Կոթառը, բա-
ցակայում Է։ Թևերը ծայրերում վերջանում են 
մեկական ուռուցիկ գնդիկներով, անզարդ են և 
ունեն կիսալուսնաձև բացվածք։ Խաչը զարդարել 

15 նույն տեղում, Էշ 178։ 
16 Գտնվել է 1969 թ. եկեղեցու մաքրման աշխատանք-

ների Ժամանակ։ Գավիթը կառուցել Է Մամիկոնյան Մ՛արծպան 

իշխանի որդի Գրիգորը՝ 1259 թ.։ 
1 7 Մաղսւքիա Արքեպ. Օրմանեսւն, Հայոց եկեղեցին և 

իւր պատմութիւնը, վարդապետութիւնը, արարողութիւնը և ներ-

կայ կացութիձը, Կ. Պոլիս, 1911, Էշ 199։ 

են թևերին ագուցված քարերը (վերջիններս այժմ 
ընկած են) և կենտրոնից դուրս եկող նշաձև զար-
դերը, որոնք խաչի կենտրոնում կազմում են մի 
փոքրիկ հավասարաթև խաչ։ Կենտրոնում խաշն 
•ունի շրջանաձև փոսիկ, մասունքի համար (աղ. 
IV, 5)։ Խաչը ձևով սերտորեն առնչվում Է նույն 
դարաշրջանի խաչքարերի, վւայտե գրակալների 
խաչպատկերների հետ։ Կ. Պոլս ի շրջակայքից 
գտնվել Է XIII—XIV դդ. թվագրվող մի խաչ, որը 
քննարկվող խալի կրկնությունն18 Է և, հավանորեն, 
ունի հայկական ծագում։ 

Երկրորդ խաչը (123/1251, վերին և ներքին 
թևերի երկարությունը՝ 18 սմ, աջ և ձախ թևե-
րին ը՝ 12 սմ) հետաքրքիր Է նրանով, որ թևերը 
հարգարող քարերից մեկի տակ բացվել Է ոսկո-
րի փոքրիկ բեկոր, հավանորեն մասունք՝9։ Այն 
գտնվել Է Գագիկի տաճարից հարավ-արևելք 
ընկած սենյակներից մեկում։ Բնարմատը կամ 
պոչուկը, որը մտել Է կոթառի մեջ, կոտրված Է։ 
Խաչագաշտը զարդարում են համակենտրոն շըր-
ջաններն ու ուռուցիկ գնդիկները։ Թևերն ավարտ-
վում են փոսիկավոր եռաբողբոջներով, որոնք մի 
փոքր սրվելով վերածվել են եռատերևների։ Խա-
չը հարգարող քարերից պահպանված Է մեկը, որը 
սովորական կապտագույն ապակու բեկոր Է, զե-
տեղված քառանկյուն ակնափոսի մեջ (աղ. 1Уш, 
8)։ 

Դսեղի Բարձրաքաշ սբ. Գրիգոր եկեղեցում 
(2439/2) գտնված խաշերից մեկն ունի եռատերև 
եռաբողբոջներով ավարտվող պսակաձև թևեր, 
որոնք եզերված են եղևնազարդով։ Խաչը զար-
դարում են համակենտրոն շրջանները։ Թևերից 
յուրաքանչյուրի վրա ագուցված Է եղել երկուա-
կան քար։ Ներքևի թևը երկու ծայրերի կենտրո-
նում ունի ակոսավոր պոչուկ, որով մտել Է կո-
թառի մեջ (աղ. IV ա, 9)։ 

Այս ենթախմբի արծաթյա խաչի մի հիանա-
լի օրինակ պատահաբար հայտնաբերվել Է Ապա-
րանի շրջանի Ջարջառիս գյուղում (1894, չա-
փերը. վերին և ներքին թևերի երկարությունը՝ 
43 սմ, աջ և ձախ թևերին ը՝ 30 սմ), պատրաստ-
ված կռելու եղանակով։ Թևերը տափակ են և 
ունեն կիսալուսնաձև բացվածքէ Թևածա յրերին 
հագած են ձուլածո փոքրիկ ուռուցիկ եռաբողբոջ-
ներ, որոնցից միայն մեկն Է պահպանված։ Խա֊ 

18 М. С. ԶՕՏՏ, Са1а1овие ВугапИпе տոճ Еаг1у ше-
й1оуа1 АпНяиШев 1п Ше ОишЬаг1оп Оакв соПесИоп. 
^տհւոտէօո, Ծ. О., 1962, р. 34, р!. Х1Л, 63. 

19 И. А. Орбели, Каталог АНИЙСКОГО музея..., 
стр. 72. 
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չին աոանձին շուք է տալիս ակնում՝ բրոնզե շըր-
} ա՛հ ակ ի մեշ ագուցված քարը, որը եռագույն 
ագաթ է, մշակված մեծ վարպետությամբւ Զեռաց 
այգ խաչով Հավանորեն ուղեկցել են բարձրաս-
տիճան Հոգևորականի, որովհետև այն բավա-
կանին խոշոր է և անի աշ ու ձախ թևերից կախ-
ված շուշանաձև կախիկներ , որոնք շարժվելիս 
Հաճեք ի ձայն են արձակելէ Պահպանված Է բնար-
մատը (աղ. IVա, 7)։ 

Ե ր կ ա ր դ ե ն թ ա խ մ բ ի մեշ մտնում են այն 
խաչերը, որոնք գրվել են սբ. սեղաններին կամ 
խորաններին։ Մեր հավաքածուում դրանք եր-
կուսն են, մեկն ամբողջական (2439/3, վերին և 
ներքին թևերի երկարությանը կոթառի հետ միա-
սին 31,5 սմ Է), մյուսից պահպանվել Է կոթառը, 
երկուսն Էլ Դսեղի Բարձրաքաշ սբ. Գրիգոր եկե-
ղեցուց։ Պատրաստված են բրոնզից, ձուլման 
եղանակով։ Առաջինը երկարաթև մի խաչ Է և ունի 
նույն ձևը, ինչ որ վերոհիշյալ ձեռաց խաչերը։ 
Կոթառն ունի շրջսձւաձև սնամեջ րոմ՛, որին հա-
գած Է խնձորակը, որը նեղանալով ստացել Է խո-
ղովակի տեսք, իր մեջ ներառնելով բնարմատը։ 
Խաչը հակառակ երեսին ունի «ի3), «չւ> և «Աя 
տառերը, որոնք հավանորեն նշանակում են «ի 
(թվին) ՉԱ» (1255 թ.)։ նույնատիպ երկաթյա 
խաչեր հայտնի են Անբերդիցт, Մ ինգեչաոլրի21 

պեղումներից և թվագրվում են XII—XIII դդ. 
(աղ. IV, 4)։ 

երրորդ ե ն թ ա խ ո ւ մ բ ը կազմում են այն խա-
չերը, որոնք ամրացվել են զորքի առջևից տար-
վող դրոշներին և ծառայել են իբրև զինանշան12, 
կամ Էլ ամրացվել են եկեղեցիների գմբեթներին23, 
ուղեկցել մահվան թափորին։ Վերջինս մեզանում 
հայտնի Է խաչվառ անո&ով։ Բ՛վով հինգն են։ 
Առաջինը, որն ըստ ավանդության վերագրվում Է 
Հայոց Աշ ոտ Երկաթ թագավորին, երկաթից Է, 
պատրաստված ձուլման եղանակով (չափերն են. 
վերին և ներքին թևերի երկարությունը՝ 46 սմ, 
աջ և ձախ թևերինը՝ 35 սմ)։ Ունի կիսալուսնաձև 
բացվող թևեր, ծայրերին մեկական գնդիկ, ձևով 
հատկանշական Է վաղ շրջանի (X դ.) մետաղե 

2 0 Ս. Հարություն յան, Անբերդ, Երևան, 1978, Էշ 91, գձ. 19։ 
Տ1 Р. М. Бондов и В. П. Фоменко, Средневековый 

храм и Мштгечауре, МКА, вып. II, Баку, 1951, рис. 15, 
17, 176. 

22 Р. Ա ո ա ք հ ս ա ն , Քաղաքները..., հ. 1, էշ 137։ 

23 отԻսկ գմբեթաձև խորանարդ բարձրացեալ ի ծայր 

գագաթնն ունենալով զձազկեալ նշան խալին ձիրաներփնեալ 

ասձային արեամբն ցուցաներ. Հովհաննես Իմաստասեր, Էշ 

Ш, 

խ ալեր ի համար։ Խաչը զարդարում են թևեր/ձ 
ագուցված դեղնավուն ոչ թանկարժեք քարերը, 
որոնցից մեկն ընկած Է։ Ակնում գամերի օգնու-
թյամբ տեղադրված Է փոքր չափերի մեկ ուրիշ 
խաչ, զարդարված դեղնականաչավուն քարով։ 
Խաչն ունի 15 սմ երկարության կոթառ, որը, ի 
տարբեոոլթյոլն վերը քննարկված օրինակների, 
թևին ամրացված Է գամերով[՝ խնձորակի օգնու-
թյամբ։ 

Խաչն այժմ պահվում Է Էջմիածնի Մայր տա-
ճարի թանգարանում (աղ. Vш, 7)։ 

Երկրորդ օրինակը բրոնզից է (էջմիածիֆ, 
Մ. Տ. Բ՝. 77, վերին և ներքին թևերի երկարությու-
նը՝ 15 սմ, աջ և ձախ թևերինը՝ 9 սմ, կոթառի 
երկարությունը՝ 16,5 սմ), պատրաստված դար-
ձյալ ձուլման եղանակով։ Խաչն ունի եռագնդիկ-
ներով ավարտվող թևեր, զարդարված ուռուցիկ 
գնդիկներով և վեր ա դիր սեռակնաձև խաչապատ-
կերներով։ Բնարմատն իր մեջ ներառնող կոթա-
ռը երկաթից է, ամրացված գամերով։ նրանում 
պահպանված են փայտի մնացորդներ, հավա-
նորեն դրոշակաձողի բեկորներ։ 

Խաչը ձևով պատկանում է XII—XIII դդ. 
(աղ. V ա, 4)։ Խաչերից մյուս երեքը դարձյալ 
բրոնզից են, պատրաստված ձուլման եղանակով 
և ունեն եռագ ն դիկ-եռաբողբոջներով ավարտ-
վող թևեր, զարդարված կետաշարերով, շրջան֊ 
կետ գարգաձևերով, նշիկներով (աղ. V, 3) և 
խաչաքանդակներով։ Թևերը ժամանակին զարդա-
րել են ակնափոսերի մեջ ագուցված ոչ թանկար-
ժեք քարերը, որոնք այժմ ընկած են։ Պահպան-
ված են ակնափոսերի հետքերը։ 

Առանձնակի հետաքրքրության արժանի են 
էջմիածնի խաչերից երկուսը (Մ. Տ. Թ., № 79, 
վերին և ներքին թևերի երկարությունը՝ 21 սմ, 
աջ և ձախ թևերինը՝ 14,3 սմ)։ Երկրորդը համար 
չունի (վերին և ներքին թևերի երկարությու-
նը՝ 21 սմ, աջ և ձախ թևերինը՝ 13,5 սմ)։ Դրանք 
հակառակ երեսներին ունեն արձւմնագրոլթյուն-
ներ։ 

Առաջին խաչ 

«ԱՍՏՈՒԱԾԸՆԿԱԼ ՅԱՋՈՂ ՆՇԱՆ 
ԱՆՄԱՀ ԲԱՆԻՆ Ա ԲնԱՐԱՐԱն (ԿԱՄ 

ԲՆԱԿԱՐԱՆ) 

ՔԱՌԱՅԿՈՒՍԻ ԿԱՆԿՆԵԼ ՍԵՂԱՆ 

ԶԳԻՆԷՊԷՏ ԾԱՌԱՅ ՔՈ ՊԱՏՎԱՑԿԱՆ 

ԴԱՍՈ ( ) ՅԱՋՈՂ .... 

Խաչի ներքին թևը կոտրված է, որից արձա-
նագրությունը մնում է անավարտ (աղ. V, 1, 
աղ. Vш, 5)։ 
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Երկրորդ խաչ. 

ԽԱՉՍ Ե ԲԱՐԵԽԱԻՍ ԳՐԻԳՈՐՈՅ 

ՈԻՂԱ ՏԵՐ ԱՌ ՜ՔՍ 

ՈՐՈՅՆ (ՀԱՎԱՆՈՐԵՆ ՈՐԴՈՅՆ) ՇԱՅԱՊԻՆ 
ԹՎԻՍ ՈԿԲ (1213 Թ.) (աղ. V, 2, աղ. V ա, 6)։ 
Նյութի ընդհանուր քննությունից հետևում 

է, .որ մետաղե խաչերն ունեցել են զարգացման 
երկու շրջան։ Առաջին շրջանում, որն ընդգրկում 
է V—VII դդ-։ մետաղե խաչերը հավասարաթև 
են և թևերի ծայրերն ավարտվում են մեկական 
փոքրիկ գնդիկներով։ հաչերի այս, տիպը խիստ 
բնորոշ է վաղ քրիստոնեական արվեստին և հան-
դիպում է վաղ քրիստոնեական հուշարձանների 
զարդաքանդակներում24» 

VIII—X դդ. մետաղե, թևչպես և քարե խա-
չերը էական փոփոխություններ չեն կրել։ Զար-
գացման հաջորդ փուլում, որն ընդգրկում է XI— 
XIII դդ., նրանք կրում են մի շարք փոփոխու-
թյուններ. երկարում է ներքևի թևը, որից խաչը 
ձգվում և դառնում է սլացիկ։ Թևերն ստանում 
են կիսալոլսնի տեսք և ավարտվում կամ կլոր 
գնդիկներով (յուրաքանչյուր թևի վրա երկուա-
կան յ , կամ էլ եռաբողբոջներով, որոնք սկզբում 
ունենալով կլորավուն ձև, հետագայում սրվելով 
նմանվում են տերևի։ 

Մետաղե խաչերը պատրաստվել են հիմնա-
կանում կռելու և ձուլելու եղանակով։ 

Կռելիս հարթ թիթեղի վրա գծագրել են խա-
չի պատկերը, ապա հատուկ մկրատներով կտրել։ 
Նման ձևով պատրաստված խաչերն ոձեցել են 
տափակ, սրածայր թևեր, որոնց հետո ագուց-
վել են առանձին ձուլածո գնդիկներն ու եռա-
բոզբոջները։ Այնուհետև խաչի մակերեսը փորա-
գրելու միջոցով զարդարել են զանազան բուսա-
կան և երկրաչափական զարդանկարներով։ 

9.ալել]ւս օգտագործել են միափեղկ, երբեմն 
էլ երկփեղկ, մոմե, քարե կամ կավե կաղապար-
ներ, որոնց վրա նախօրոք փորագրված են եղել 
խաչապատկերները և դրանց մեջ լցրել ձույլ մե-
տաղը։ Խաչ ձուլելու կաղապարներ Հայաստանի 
հնավայրերից հայտնի չեն, միայն քարե մի կա-
ղապար հայտնաբերվել է Մինգ եչաոլրի պեղում-
ներից25։ Ձուլածո խաչերի թևերը եղել են գնդի-

2 4 Գ. Արքեպ. Հովսէփեան, Նիւթեր և ուսումնասիրու-

թիւնն եր հայ արուեստի ե մշակոյթի պատմութեան, պ. Գ, 

Նիւ֊Յորք, 1944, պատկ. 38, 39, 40, 41, 42, Е. С. ԾօԺԺ, 
ВугапНпе БИУег ՏՕաբտ, \^տհ1աշէօո, 1961, N 28, 36, 
45; О. М. Շս1էօո, Еав! СЬПвНап Аг1 օք է1ա МопитегНв. 
СМогс!, 1925, р1. V, 276. В. И. Залесская, Византийский 
вотивный памятник в собрании Эрмитажа и его прото-
типы, ПС, вып. 17, рис. 1. 

'տ Р. М. Ваидов и В. П. Фоменко, ук. соч., рис. 18. 

կավոր կամ եռաբողբոջ, զարդարված շատ նուրբ 
զարդանախշերովէ Մետաղե խաչերը հաճախ ըն-
դելուզված են եղել թ ան կարժեք և հասարակ 
քարերով։ Պատմիչի վկայությամբ՝ аտայ կազմել 
խաչ յոսկլոյ... և զարդարէ մեծագին ակամբք և 
մ ա ր պ.ա ր տ ո վ)>'՞ ։ 

Քննարկված խաչերը բոլորն էլ ունեն տե-
ղական ծագում և բազմաթիվ զոլգահե&եր միջ-
նադարյան հայ դեկորատիվ արվեստում, կրկնում 
են խաչքարերի ու խաչաքանդակների ձևերը, կրե-
լով դրանց ապրած բոլոր փոփոխությունները։ 

Բուրվառներ, խ ն կ ա ն ո ց ն ե ր Միջնադարյան 
Հայաստանի աշխարհիկ և հոգևոր կենցաղում 
լայն գործածություն են ունեցել խնկարկման 
բրոզե անոթները, որոնց հետաքրքիր մի քանի 
նմուշներ պահվում են Հայաստանի պատմու-
թյան պետական թանգարանում։ Խնկարկման ա-
նոթների գործածությունը Հայաստանում հայտ-
նի է դեռևս ուրարտական ժամանակներից։ Թեյ-
շեբաինիի (Կարմիր բլուրի) մառաններից մե-
կում, կավե զոհասեղանի մոտ, աստվածն երի 
արձանիկների կողքին գտնվել են խնկարկման 
սկահատիպ անոթներ27։ 

Քրիստոնեությունը մի շարք ավանդույթների 
ու սովորույթների հետ միաժամանակ, ժառան-
գեց և բուրումնավետ յուղերի, խեժերի ու անու-
շահոտ բույսերի ծխարկում ը (կամ խնկարկում ը)։ 
Այդ նպատակով օգտագործվում էին մարեման, 
կնտրոլկը, հալվեն28 և մուշկը29։ Վերջիններս կոչ-
վում էին անուշ խոլնկ և ծխվում էին հատուկ 
անոթներում. «զԱնօթ и բբոյ պատարագին, գու-
նակ բուրմա՛ն ան-ույշ խընկին»30։ 

Հայոց մեջ որպես խնկարկման անոթներ 
գործածվում էին բուրվառներն ու խնկանոցները։ 
Խնկարկման կամ բուրման անոթները գնդաձև 
իրանով փոքր թասեր են, բարձր հատակով, 
պատվանդանով, \որր մեր մատենագիտության 
մեջ հայտնի է կառույց անունով^1։ Շուրթի մա-

2 8 Ստեփանոս О г р Ь ц ш Б , էշ 215։ 
27 Б. Б. Пиотровский, Кармир-блур, т. I, Ереван, 

1952, стр. 23, рис. 8, стр. 34, рис. 17. 
28 Հալվե (аНу, Н^пиш, а1оё խոտ դառն հիւթով, 

ի կարգի դեղոց և խնկոց)։ Տե՛ս аնոր բառգիրք Հայկազեան 

լեզուիյ>, հ. 2, Վենետիկ, 1837, էշ 4։ 
29 Մուշկ МорХо; (ուսՏՇՍՏ) , պարսկերեն մուշ բա֊ 

ոից, որ է մուկն, մկնաձև և մկնաչաւի մի կենդանի ի հըն-

դիկս՝ անուշահոտ և իւղ նորա, որպէս բեղկ մշկոյ* այսինքն 

կատու մշկաբեր։ Նույն տեղում, էշ 300։ 
30 Ներսես Շնորհալի , Ողբ Եդեսիոյ, Եբեան, 1963, էշ 77։ 
3 1 Մաղաքիա Արքեպ. Օրմանյսւն, Ծիսական բառարան, 

էշ 92, 
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սոլմ գ1էդս/ձև իրանն ավարտվում Է լայն ժապա-
վենով։ Վերջինիս վրա տեղավորված են երեք 
դեկորատիվ և երեք իսկական ելուստաձև ունկերէ 
Ունկերից յո, րսւ րան Աուրը "կախ ունէր մեկական 
անբառնալիյ,'"1 կամ շղթաւ Շղթաներն ամրացված 
էին //երին ագույցին կամ կափարիչին. <гշուշանն 
կամ վերին ագույցն, որոյ վերև կար «Ըմբռնելիքն 
ի վերին ծայրին.սո։ Կափարիչն ուներ փոքրիկ բըռ-
նակ՝ «ըմրռնե/իքյէ, ձեռքում պահելու համարւ 

Բուրման անոթներից, բուրվառների շղթա-
ներից կախվում Էին թվով տասներկու զանգակ-
ներ կամ բոժոժներէ 

Խնկարկման ժամանակ խնկանոցները կախ-
վում Էին աոաստաւքւերից, դրվում սբ. սեղան-
ների վրա։ Բուրվառները պահվում Էին ձեռքում։ 

Ըստ հայոց եկեղեցական կարգի, բուրվառն 
իրենց ձեռքում պահելու իրավուն/փ ունեին սար-
կավագներըէ «Նախ սարկաւագքն ունիցին զաւե-
տարանն և զբուրվաոն... առնու զթուր վառն և 
ինքնին խնկ արկէ շուրշ ղսրրով սեղանովն»3*։ 
ՍարկավաՀներր ձախով պահում էին ավետա-
րանը, աջով բուրվառը3!։ 

եկեղեցական հատուկ ծեսերի, արարողու-
թյունների ժամանակ այն իրենց ձեռքում պահել 
ու խնկարկել կարող էին և եպիսկոպոսները, 
քահանաները, «Ել տուեալ խունկ ի ձեռս քա-
հանային, ինքն առընթեր կալով ունելով զբուր-
վաոն. և նա առեալ մատուցանէ խնկելով... ել 
գնէ խունկ խաչակնքէ երիցս անգամ երկրպա-
գեալ, և ապա արկանէ շուրջ ղսեղանովն հպա-
տակաբար և խնկե ամենայն բազմութեան ժո-
ղովրդեան և վերստ/Հյ դառնայ «խորանն սուրբ, 
ղայւձեալ արկանէ սեղանոյն, և տայ դբուրվաոն 
ի սարկաւագնյ)3"։ 

ք ՚ՈւրվսանԼր Թվով չորսն են, բոլորն էլ 

պատրաստված բրոնզից, ձուլման եղանակովւ 
Անոթներն առանձնակի հետաքրքրություն են 
ներկայացնում շնորհիվ նրւմնց իրանը հարդարող 
ուռուցիկ ռելիեֆ զարդաքանդակների։ Դրանք 
Քրիստոսի վարքը պատկերող զանազս-՚ն դրվագ-
ներ են վերցված Նոր կտակարանից։ 

Ս. Տեր-Ներսեսյանը մի առիթով անդրա-
դառնալով Անիից գտնված բուրվառներին, գըտ-
նոլմ է, որ դրանք թեև պատրաստված են տեխ֊ 

32 Սրբազան Պատարագամատոյցք հայոց, Վիեննա, 

1897, էշ 98, Հովհաննես Իմաստասեր, էշ 141, 
3 3 4 . Հացունի , Պատմութիւն հին հայ տարազին, Վենե-

տիկ, 1923, էշ 354, 
34 Նեւ-սես Լսւմրրոնացի, Խորհրդաէությոմւք, էշ 92, 
3 3 ч . Հացունի , նշվ. աշխ., էշ 354—355, 
Зв Նեւ-սես Լամլ ՚ ւ -ոնացի, էջ 197—1981 

նիկապես ցածր մակարդակով, կոպիտ են, բայց 
մեծ հետաքրքրություն են ներկայացնում։ Դրանք 
պահպանված եզակի օրինակներ են, որոնց վրա 
ամենայն մանրամասնությամբ պատկերված են 
տարբեր դրվագներ Քրիստոսի կյանքից3' ։ 

Բուրվառներից մեկը (1316) ունի ուռուցիկ 
իրան, բարձր նստուկ, փոքրիկ նուրբ ոմւկեր: 
Անոթի իրանը զարգարում են մի շարք պատում-
ներ Քրիստոսի վարքից՝ Ավետում ը, Ծնունդը, 
Քրիստոսի մուտքը Երուսաղեմ, Խաչելոլթ/ունը, 
/սալից իջեցնելը, Թաղումն ու Հարությունը (աղ. 
V I Գ, 9 ) , 

Ունկերից յուրաքանչյուրի վրա պահպանված 
է մեկական անցք շղթաների համար։ Դատելով 
անցքի մեծությունից շղթաները եղել են նուրբ 
և մանրահատիկ։ Ունկերից ներքև անցնում է մի 
լայն ժապավեն։ Վերջինիս վրա երեք տեղով (ան-
միջականորեն ոմւկերի տակ) պատկերված են 
մարդկային գլուխներ՝ կարճ ու փարթամ մազերով։ 
Այս պատկերները հանդիպում են առաջին անգամ 
և չունեն համապատասխան զուգահեռներ այդ-
օրինակ անոթների վրաւ Նստուկի հատակը հար-
դարում է վահանաձև զարդը։ Բուրվառի բարձ-
րությունը 9,8 սմ է, բերանի տրամագիծը՝ 
11,6 սմ, նստուկի ՛տրամագիծը՝ 4,8 սմւ Երկրորդ 
բուրվառը (2512/135) առաջինից տարբերվում 
է ժապավենաձև շրթով և նստուկը զարդարող 
հարուստ բուսական և երկրալափական զարդե-
րով։ Ուռուցիկ իրանը պատում են ավետարա-
նական տեսարանները. Ավետում ը, Ծնունդը, 
Մկրտությունը, Խալելությունը, Խալից իջեցնելը, 
Թաղումն ու Հարությունը (աղ. VIբ, 6)։ 

Ի տարբերություն մյուս բուրվառների, այս-
տեղ, պատկերաքանդակներում զգացվում է ժա-
մանակի մտածելակերպի շունչը։ Քրիստոսի 
պատկերագրության մեջ նրա աստվածային 
բնույթը սկսում է տեղի տալ մարդկային բնույ-
թին։ Խաչելության տեսարանում, խաչ/։ թևի տակ, 
գլուխը թեքած դեպի որդին, ձեռքերը կրծքին 
խաչած կանգնած է Տիրամայրը։ Տիրամոր վյըշ-
տահար դեմքը որդու կրած տանջանքների ու 
մահվան գաղափարի ընկալման արտահայտու-
թյունն է։ 

Տանջվող և մեռնող Հիսուսի, մարդ Հիսոլսի 
պատկերագրությունը քրիստոնեական արվեստում 
հանդես է գալիս XI դ. վերջերից և տիրապետող 
դառնում հետագա դարերում3,« 

3 1 6՝. йег-Ивгвезз /ап , ТЬе А г ш е т а п э , р. 135. 
38 Ш. Амиранашвили, Бека Опизари, Тбилиси, 

1956, стр. 30. 

- 37 — 



Բուրվառի նստուկը հարդարում է վեցթեր-
թանի ծաղկազարդը։ Տափերն են՝ բարձրությունը՝ 
8,7 սմ, բերանի տրամագիծը՝ 9,5 սմ, նստուկի 
տրամագիծը՝ 4,9 սմ։ 

Հատուկ ուշադրության է արժանի երրորդ 
բուրվառը։ Այն գտնվել է Անիի բոլորակ սբ. 
Գրիգոր-Գագկաշեն եկեղեցու պեղումների ժա-
մանակ։ Պահպանված են ունկերից կախված 
մանրահատիկ շղթաները և վերջիններից ագուց-
ված զանգակներից կամ բոժոժներից մեկը (աղ. 

VI գ, 7)։ 
Բուրվառը, ի տարբերություն վերը բերված օրի-

նակների, ալքի է ընկնում նրբությամբ ու պատ-
րաստման բարձր արվեստով) Ռելիեֆ պատկերա-
քանդակները պարզ են, արտահայտիչ, զարդաձևե-
րը՝ մեղմ ու սահուն։ Բուրվառի շուրթը զարդարում 
են իբրև զարդ ծառայող ունկերը։ Նրանցից ներքև 
ձգվում է ժապավենաձև մի լայն գոտի, հարդար-
ված ուղիղ գծի վրա գալարվող ցողոլնազարգով։ 
Գոտուց ներքև, ուռուցիկ իրանի վրա հերթակա-
նությամբ պատկերված են Ավետումը, Ծնոմւգը, 
Երկրպագությունը, Խաչելությունը, Խաշից իջեց-
նելը, Բ՛ազումն ու Հարությունը։ 

Իրանից ներքև բոլորակ ոտքը հարդարված 
է XI—XIII դդ. բնորոշ խաչապատկերնեբով։ Կա-
ռոլյցի հատակին Քրիստոսի պատկերն է, ձեո-
քերը կրծքին խաչած, գլուխը եզերված լուսա-
պսա՛կով։ 

Բուրվառը վատ է պահպանված, վնասված է՛ 
Բուրվառներից վերջինը (653) գտնվել է 

Արցախում և առաջին անգամ հրատարակվել 
Գարեգին արքեպ. Հովսեփյանի կողմից®с» Բուր-
վառը ուռուցիկ իրսձով, բարձր նստուկով մի 
անոթ է։ Պահպանված են երեք ունկերից երկու-
սը, .որոնցից մեկն ավելացվել Է հետագայում։ 
Այն երկաթե օղաձև մի բեկոր Է և խիստ տար-
բերվում Է իսկական, եռատերև հիշե^քէող ունկից։ 
Ունկերից ներքև բուրվառը բոլորում են երկու 
լայն ժապավեններ, որոնցից առաջինը հարդար-
ված Է ուղիղ գծի վրա գալարվող ցողունազար-
գով, իսկ երկրորդը՝ փորագիր գծերից կազմված 
կիսաշրջաններով։ Անոթի իրանը զարդարում են 
նույն ավետարանական պատկերները։ 

Դրվագները մեկը մյուսից անջատված են 
թփերով ու փոքրիկ դեկորատիվ սյուներով։ Նըս-
տոլկի հատակին պատկերված Է քառաթև խաչ, 
մեկական գնդիկներով ավարտվող թևերով (բարձ-
րությունը՝ 9 սմ, բերանի տրամագիծը՝ 10 սմ, 
նստուկի տրամագիծը՝ 5,2 սմ)։ 

3 9 Գ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Հնության նշխարներ, Էշ 9։ 

Խ ն կ ա ն ո ց ն ե ր . — Ք ն ն ո ւ թ յ ա ն առարկա խնկա-
նոցները չորսն են, պատրաստված բրոնզից, 
ձուլման եղանակով։ Ձևով նմա՛ն են բուրվառնե-
րին։ Իրարից տարբերվում են մեծությամբ, 
կշռով և գործածության կերպով։ Բավականին 
հաստ շղթաներով խնկանոցները կախվել են 
տաճարների առաստաղներիցս, դրվել բեմերում4,« 

Ի հաստատումն մեր ասածի, կարող ենք վկա-
յակոչել Անիի Գագկա շեն եկեղեցում գտնված 
խնկանոցը։ Պահպանված են ունկերից անցկաց-
ված հաստ .ու խոշորահատիկ շղթաները, որոնք 
այնքան կոպիտ ու մասսիվ են, որ դժվարու-
թյամբ կպահվեին ձեռքում։ 

Խնկանոցներից առաջինը (1265) գեղակերտ 
մի անոթ Է , որը գտնվել Է 1890-ական թվական-
ներին Արցախի Եղիշե Առաքյալ կամ Ջրվշտիկ 
վանքի մոտ*1։ Հետագայում խսնկանոցն անցել Է 
մեծանուն բանաստեղծ Հովհաննես Հովհաննիս-
յանին (աղ. VI ա, 3)։ 

Իրական՛ում խնկանոցը ծագում Է Անիից և 
համարվում Է Անիի արհեստագործական դպրոցի 
փայլուն նմուշներից մեկը, բաղում թելերով 
կապվելով այդ կենտրոնի ավանդույթների հետ։ 
ճիշտ նույնպիսի մի այլ խնկանոց Է լ այժմ 
պահվում Է Լենինականի քաղաքային թանգա-
րանում ( 3 6 9 ) է Թանգարան Է տարվել Մարմա-
շենի վանքից (աղ. VII, 1 )։ Խնկանոցների շար-
քում, այն մյուսներից առանձնանում Է պատ-
րաստման բարձր արվեստով, զարգաձևերի նըր-
բոէձթյամր, պատկերների արտահա յտչականու-
թյամբ, թեթև ու սահուն անցումներով, մեղմ 
զարդագծերով։ Պահպանված Է ունկերից միայն 
մեկը։ Ունկերից ներքև ընկած Է իրանը շուրջա-
նակի գրկող զարդագոտին, հարդարված բուսա-
կան նուրբ գալարներով։ Ուռուցիկ իրանը գեղա-
զարդող տեսարաններն են. Ավետումը, Մարիամի 
այցը Եղիսաբեթին, Դժոխք իջնելը (աղ. VIբ, 5), 
Ծնունդը, Երկրպագությունը և Համբարձումը։ 
Դժոխք իջեցնելու տեսարանը հազվադեպ Է հան-
դիպում նույնատիպ անոթների պատկերաքսէն-
դ ակն եր ո լմ։ 

Դրվագները մեկը մյուսից բաժանվում են 
տերևակալած փարթամ շիվերով։ Տածր նստուկը 
պատում են փորագիր կետ֊գծիկներն ու գալար-
վող ծաղկեշղթան։ Արտաքուստ հատակին պատ-
կերված Է Քրիստոս՛ը, նստած գահին, ձեռքին՝ 

4 0 Ա. Գ ևորգ յան , Արհեստն ու կենցաղը հայկական ման-

րանկարներում, Երևան, 1973, տախտ. 21, նկ. 2, 3։ 

4 1 Տ . Дег-Л^г5в55/ал, ТЬе АппеШапэ, р. 135. 
4 9 Գ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Հնության նշխարներ, Էշ 8։ 
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գավազան , գլխին՝ լուսապսակ։ Անոթի չափերն 
Լն. բարձրությունը՝ 10 սմ, բերանի տրամագիօր՝ 
11,5 սմ, նստուկի տրամագիծը՝ 5,7 սմւ 

Խնկանոցներից երրորգը (1031) նրբարվեստ 
մի անոթ է։ Այն Հարգարող զարգաքանդակները 
դինամիկ են։ օժտված ներքին շարժման մեծ ու-
ժովւ Մարդկային պատկերներն արտահայտիչ են, 
ձևերը՝ ճկան, անցումները՝ թեթև և սահուն։ Պահ-
ս/անված են երեքակս:ն դեկորատիվ և իսկական 
ունկերը։ Iհնկերից ներքև շուրջանակի անցնում 
Է լայն ժասլավեն, զարդարված շեղ գծերով ու 
գա/արներով։ Գնդաձև իրանը պսակում են Քրիս-
տոսի վարքր բովանդակող դրվագները. Ավետում ր, 
Ննունդը, Մկրտությունը, Խաչելությունը, Խաչից 
իջեցնելը, Թաղումն ու Հարությունը։ Տեսարան-
ները մեկը մյուսից անջատվում են թփերով> 
Պատվանդանի հատակին գրսից պատկերված Է 
Քրիստոսը, դահին նստած, գլուխը լոլսապսա-
կով շրջափակված։ Անոթի բարձրությունը 10,5 սմ 
Է, բերանի տրամագիծը 11,5 սմ, կառույցի հատակի 
տրամագիծը՝ 5, 8 սմ (աղ, У/^, 10)։ 

Խնկանոցներից վերջին երկուսը ճիշտ նույն 
տիպի են և ոչնչով չեն տարբերվում միմյանցից։ 
Գտնվել են Անիի Գադկաշեն եկեղեցու պեղում-
ների ժամանակ (աղ, У^, 8)։ 

Դրանցից մեկի վրա (1465 բ) պահպանված 
են ունկերը և ունկերին ագուցված կոպիտ ու 
խոշորահատիկ շղթաները , հարմար առաստա-
ղից կախելու։ Խնկանոցն առանձնանում Է շնոր-
հիվ իրանը հարդարող պատկերաքանդակներում 
հանդես եկող նոր ու հետաքրքիր մանրամաս-
ներ/։, ծննդյան տեսարանում, Քրիստոսի խան-
ձարուր/էն աջից և ձախից հակված են երկու գա-
դաններ։ Քրիստոնեական արվեստում Քրիստոսի 
դասական պատկերադրէ/ւթյան մեջ, ծննդյան 
տեսարանում նման պատկերները հանդիպում 
են առաջին անգամ և, մեր կարծիքով, զուտ հայ-
կական միջավայրի արդյոձք են։ Պ ատկերա-
քանդակները պատկերագրության ոճով խիստ 
հարազատ են Բա՛գրատունիէների և Պ ռոշյաէւների 
զինանշանը զարդարող առյուծների պատկերնե-
րին և Ունեն բաղում աղերւ/ներ նյութական մշա-
կույթի մեր մյուս հուշարձաններում։ 

Խաչելության տեսարանում խաչափայտի 
վյ։ա Քրիստոսն Է՝ երկար անթև շապիկը հագին, 
աչքերը լայն բացած, դեմքին՝ ապրած ցավի 
մեղմ արտահայտություն։ Քրիստոսի երկու կող-
մերում, խաչի աջ և ձախ թևերի տակ, կանգնած 
են Տիրամայրն ու Հովհսէևնես Ավետարանիչը, 
Տիրամայրը դեմքով դեպի ժողովուրդն Է, հա-

յացքում՝ խոր վիշտ, ի նշան որդու կրած տան-
ջանքների։ 

Մյուս դրվագները կրկնվում են հերթակա-
նությամբ։ Հատակին Քրիստոսն Է, նստած բազ-
կաթոռին։ Խնկանոցի բարձրությունը՝ 13 սմ, բե-
րանի տրամագիծը՝ 12 սմ, նստուկի հատակի 
տրամագիծը՝ 7,3 սմ (աղ. VI դ, 12)։ 

Երկու անոթներն Էլ վերը նշվածներին զի-
ջում են պատրաստման արվեստով. կոպիտ են, 
անցումները՝ չոր և սխեմատիկ։ Զգացվում Է, որ 
վարպետը չի ձգտել հասնել մարդկային մարմին-
ների կատարելությանն ու զարդաձևերի ճկունու-
թյանը։ Պարզունակ լինելով հանդերձ, ռելիեֆ 
պատկերները մի աժամանակ օժտված են ար-
տահայտչականության ու ներքին զգացմոմյքնե-
րին հաղորդակից դարձնելու մեծ ուժով։ 

Համանման բուրվառներ և խնկանոցներ 
հանդիպում են աշխարհի գրեթե բոլոր թանգա-
րաններում։ Դրանք հայտնի են Սիրիայից, Պա-
ղե ստինից, Եգիպտոսից, Կիպրոսից, Ղրիմից, 
Վրաստանից և այլ վայրերից։ 

Բոլոր անոթներն Էլ բրոնզից են, պատրաստ-
ված կաղապարով ձոզելու եղանակով, ունեն 
նույն ձևը և կրում են Քրիստոսի վարքը պատ-
կերող նույն դրվագները, որը և դրանց շուրջ բյ-
ռաջացրել Է մեծ հետաքրքրություն։ Դրանց ու-
սումնասիրությամբ զբաղվել են շատերը. 0. Պել-
կան, Գ. Դե Ժերֆանիոնը, Վոլլֆը, Դալտոնը, 
Կոնդակովը, Րլվարովան, /Լալեսկայան, մեզ մոտ՝ 
Գ. Արքեպ. Հովսեփյանը, Բ. ն. Առաքելյանը, 
Հ. Ք յուրտ յս]նը, Վ. Աբրահամյանը և ուրիշներ՛ 

Ուսումնասիրողների մեծ մասը (Պելկա, Դալ-
տոն, Վոլլֆ, Գ. Արքեպ. Հովսեվւյան, Ք յուրտ յան) 
այդ իրերի հայրենիքը համարում են Սիրիան, 
Պաղեստինը և ղրանց վերագրում են VI—VII դղ՚*ձ։ 
Վերջինիս համար հիմք Է ծառայել վազ քրիս-
տոնեական (IV—VII դդ՛) պատկերագրության 
ասորապաղեստին յան թևի մշաէլած հատուկ ոճի 
հարազատությունը քննության ենթակա բուր-
ման անոթների պատկերաքանդակների հես՛։ 
Ըստ այդ ոճի Քրիստոսի վարքը պատկերվում Է 
հետևյալ կանոնականացված ձևով։ 

* 3 О. РЛка, Е1п 5уго-ра1Я511п15сНез КаисЬег^е-
քՅտտ, МШеПип§еп айв Йет О е г т а п ^ с Ь е п ЫаПопа1ти-
зеит , ШгпЬегг, 1906, Տ. 85 - 9 2 ; О. №ս1քք, ՃԱշհՈտէ 
НсЬе սոժ тШе1аИегНс11е Ьу/апИШзсЬе սոճ НаИеШвсЬе 
ВИбмуегке, ВЙ. III, Те11 1, ВегИп, 1909, Та1. ХЬУП, N 
970—971; П.М. ԸսԱօո, ВугапИпе АП апй агсЬаео1ову, 

У О Г К , 1961, թ. 107; В. Քիւրահան, Անագապղինձէ 
բուրվառ Նոր Ջուղայի վանքի թա%ղարանեն, էչ 180։ 
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Ա վ ե տ ո ւ մ ը — ձ ա խ կողմում Մարիամն է, դի-
մացը՝ արարչի պատգամաբերը, թևավոր հրեշ-
տակը, ձախ ձեռքով բռնած գավազանը, աջը մեկ-
նած դեպի կույսը։ Գավազանի գործածությունը 
քրիստոնեական արվեստում հանդես է գալիս 
շատ հին ժամանակներից (սկսած IV դարից )'* 
(աղ. VI, 1 )։ Անոթների վրա այն պատկերված 
է արխաիկ ոճով, առանց խաչի և կլոր գնդի։ 

Երկրորդ տեսարանը Մարիամի այցն է Եղի-
սաբեթին։ Վերարտադրված են կանացի երկու 
պատկերներ։ Առաջինը Եզիսաբեթ ն է, ձեռքը 
պարզած առաջ ի նշան ողջույնի և ընդունելու-
թյան։ Կրում է երկար, ծալքավոր զգեստ, ուսե-
րին՝ եռանկյունաձև փոթավոր թիկնոց, ծայրերը 
թևերի •տակ հավաքած։ Եղիսաբեթը գլուխը թե-
քել է դեպի Մարիամը։ Վերջինս մանկամարդ մի 
կին է, կլոր, լիքը երեսով։ Մարիամը կրում է եր-
կար, նուրբ ծալքերով զգեստ, զարդարված եղն֊ 
ն ա զա ր դե րով։ Ուսերին՝ լայն, ծալքավոր ուսնոց՝ 
ճարմանդով հավաքված կրծքի վրա, ձեռքին՝ 
քսակ (աղ. VI, 2)։ 

Ծնււլնդը.— ձախ կողմում Տիրամայրն է, կի-
սապառկած դիրքում, ձախ ձեռքը թույլ գցած 
կրծքի վրա կամ հենած այտին, աջը՝ գոտկատե-
ղում։ նա կրում է ծալքավոր գլխաշոր (ի նշան 
ամուսնացած լինելու)4Տ, որն ազատ փռված է ու-
սերն ի վար, ճակատի վրա մի քանի տեղով ծալ-
քեր տալով։ Զգեստի վրա սբ. նշանը ՝ հրեշտակի 
գլուխ։ Դիմացը Հովս եփէ։ է, ալիքավոր մազերով, 
կարճ ու փարթամ մորուքով, ուսերին՝ թիկնոց, 
ձախ ձեռքը հեն ել է այտին, աջը՝ ծնկանը։ Կենտ-
րոնում Քրիստոսի խանձարուրն է, որին հակված 
են յցուլ և ավանակ, իսկ մեր բուրվառների վրա՝ 
ցուլ և ձի, դառներ, գիշատիչ գազաններ (աղ. VIшյ 

Դ 
Ծննդյան երկրորդ տեսարանը երկրպագու-

թյունն է. Տիրամայրը նստած է փոքրիկ աթոռին՝ 
գլխին լուսապսակ, գրկին մանուկ Հիս ուսը, դար-
ձած դեպի ժողովուրդը։ Քրիստոսի առջև խոնարհ-
վել է մի ծերունի՝ փարթամ կարճ մորուքով, սրա-
ծայր հայկական համարվող վեղարատիպ գըլ-
խ արկովս, ձեռքին՝ նվերներ։ Ծերունու կողքին 
կան և այլ կերպարանքներ սրածայր գդակնե-
րով, կարճ, մինչև ծնկները հասնող փոթավոր 
զգեստներով, խաչաձև կապվող սանդալներով։ 

Գ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Հնության նշխարներ, էչ 9։ 
45 И. П. Кондаков, Иконография Богоматери, СПб., 

1914, стр. 20. 
4 9 Գ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , նյութեր և ուսումնասիրու-

թյուններ..., պ. Գ, էշ 95։ 

նրանք երկրպագում են տիրոջ որդուն (աղ. V1ш, 
4), 

Մկրտությունը. — տեսարանի կենտրոնում, գե• 
տի ալիքների մեջ նստած է Քրիստոսը, ձախ 
կողմում Հովհաննես Մկրտիչն է, որը ափով ջուր 
է լցնում Քրիստոսի գլխին։ Գլխավերևում առ-
կայծում է կանթեղ, որի լույսի Հողերի մեջ սա-
վառնում է աղավնի, Աստծո լույսն ո։ ավետա-
բերը։ 

Խ ա չ ե լ ո ւ թ յ ո ւ ն ը . — ք ր ի ս տ ո ն ե ա կ ա ն արվես-
տում Քրիստոսի պատկերագրության վաղ շրջա-
նում մշակվել էր Քրիստոսի խաչելությունը պատ-
կերող երկու ոճ։ Առաջինը Մոնցայի յոլղաշշերի 
( а м п у л а ) ոճն է։ Դրանք կապարե գնդաձև իրա-
նով, կարճ վզով անոթներ են, տարված Երուսա-
ղեմից։ Պահվում են Մոնցայի թանգարանում։ 
Պատկանում են VI դարի կեսին՛՝1։ Նրանք կրում 
են Քրիստոսի վարքը պատկերող մի շարք դըր-
վագներ, որոնցից մեկն էլ խաչելությունն է։ 
Պատկերված է փայտե մի խաչ, աջ և ձախ կող-
մերում մարդկային մեկական պատկեր։ Խաւի 
վերին թևի կենտրոնում պատկերված է Քրիս-
՛տոսի կիսանդրին՝ գլխին խաչաձև լուսապսակ**։ 

Երկրորդ և ավելի տիրապետող ոճը ավե-
տարանականն է*9, որտեղ Քրիստոսը պատկեր-
ված է փայտի վրա խաչված, բաց աչքերով, 
հանգիստ դեմքով, առանց ցավի արտահայտու-
թյան և շրջապատի հետ հաղորդակցվելու։ Բուր-
վառի վրա խաչափայտն է, կենտրոնում Քրիս-
տոսը՝ երկար անթև շապիկը հագին, բաց աչքե-
րով, հանգիստ դեմքով։ Քրիստոսի աջ և ձախ 
կողմերում նրա հետ խաչված երկու ավազակնե-
րի գլուխներն են։ Խաչի թևերի տակ պատկերված 
են Տիրամայրն ու Հովհաննես Ավետարանիչը։ 

Խաչելությանը հաջորդում է Խաչից իջեցնե-
լու և թաղելու տեսարանը։ Կանգնած են Հովսեփը 
և նիկոդիմոսը։ Կենտրոնում՝ Քրիստոսի մարմինը, 
կողքին՝ յուղաբեր կանայք, հետևում գերեզմանը՝ 
Կաթողիկեի տեսքով, դռնակի վրա՝ խաչ։ Վերջին 
տեսարանը Քրիստոսի Համբարձման -տեսա-
րանն է (աղ. VI գ, 11), որը մեր անոթներից 
միայն մեկի վրա է հանդիպել (1265)։ Պատկեր-
ված է օվալաձև մի շրջանակ, շրջանակի կենտ-
րոնում բազկաթոռ, որին նստած է Քրիստոսը, 
ոտքերն հենած հենակալին, ձեռքերը խաչած 
կրծքին, գլխին լուսապսակ։ Շրջանակը աջից և 

47 И. П. Кондаков, у к. соч., стр. 202. 
48 նույն տեղում, նկ. Й7։ 

4 9 Գ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Հավուց թառի Ամենափրկի-

չը..., էշ 40, 

— 40 — 



ձսւխիը պահում են մեկական հրեշտակ։ Հրեշ-
տակներից ձախակողմյանն ունի կարճ կտրած 
մաղեր, մ եշ րի վրա փակված թևեր, դեռատի 
տեսք։ Այս, կողմ յան հրեշտակը տարիքով ավե-
լի մեծ է, կարճ մորուքով։ Հադած ունի երկար, 
լայն ու կարճ թևքերով ղդեստ։ 

Հենվելով պատկերների արխաիկ ձևերի 
վրա, ուսումնասիրողները չեն նկատել մի շարք 
կարևոր մանրամասներ։ Առաջին, բուրվառներն 
ու խնկամանները իրենց ձևով հեռանում են 
VI—VII դդ՛։ VI—VII դդ. կիրառական սպաս-
քում, լինի դա աշխարհիկ, թե հոգևոր, նրանք 
չունեն իրենց նմանակները։ Մինչդեռ XI—XII դդ. 
մասսայականորեն սկսեցին պատրաստվել նույն 
ձևի ու ոճի հախճապակե ու ջնարակով պատած 
քրեղաններ, թասեր։ Ի հաստատումն մեր ասածի, 
մենք կարող ենք վկայակոչել Դվինից, Փայտա-
կարանից (Օրան-Կալայից), Վրաստանից, Իրա-
նից հայտնի նույնատիպ հախճապակե ու ջնա-
րա՛կած անոթները, որոնք հնագիտական շերտով 
և համապատասխան զուգահեռներով վերաբե-
րում են XI—XIII դդ.*0, 

երկրորդ, նրանք տարրեր են և տեխնիկա-
կան հնարներով։ Բրոնղե բարակ ու նուրբ թիթե-
ղից կռելու փոխարեն, քննության ենթակա ա-
նոթները ձուլվել են կաղապարներում, ապա 
փորագրությամբ կատարվել են բուսական և երկ-
րաչափական ղարդերը՝ պարուրակներով և կետ֊ 
գծիկներով ծածկված ֆոնի վրա։ Վերջինս մե-
տաղե իրերի փորագրության մեջ կիրառություն 
է գտել հետ սասան յան շրջանում և չի հանդի-
պում VI—VII դդ. ո՛չ բյուղանղական և ո՛չ էլ 
սիրիական ու սասանյան հուշարձաններում՛՝։ 

Երրորդ, անոթների վերին ժապավեններն ու 
պատվանդանները հարդարված են մի ղարդով, 
որի արևելյան զարդարվեստում (կոպտական, 
արաբական, պարսկական, հայկական, վրացա-
կան և այլն) հանդես է գալիս սկսած IX դ.՜7։ Դ։ս 
ուղիղ գծի վյրա գալարվող ց.ո զո լն աղա ր դն է, որն 
առաջացել է մի քսսէի զարդաձևերի (եռատերև֊ 

50 Г. М. Ахмедов, Некоторые итоги археологиче-
ских раскопок городища Ореи-Кала 1959—1963 гг. Сб., 
Баку, 1965, стр. 46, рис. 8; М. Н. Мицишвили, Полив-
ная керамика древней Грузии IX—XIII века, Тбилиси, 
1963, табл. 1 (на грузинском языке); БРА, УО1. V, 
р1. 768В. 

61 Б. И. Маршак, Бронзовый кувшин из Самар-
канда, стр. 65. 

52 В. Н. Залесская, К вопросу о датировке неко-
торых групп сирийских культовых предметов, ПС, 
вып. 23, Л., 1971, стр. 86. 

ների, գալարների, սահուն շիվերի ու ուղիղ գծե-
րիյ միահյուսումից։ Հայաստանում գտնված 
բուրվառների և խնկամանների հարդարս}նքո։մ 
այն հանդես Է գալիս XI—XII դդ. հայ զարդար-
վեստին բնորոշ առանձնահատկություններով։ 
Պատկելէները բավականաչափ ձգված են, երկա-
րավուն, որն իբրև ոճական առււնձնահատկոլ-
թյուն բնորոշ Է ոչ թե վաղ VI—VII դդ., այլ XI— 
XII դարերին։ 

Վերջապես, անոթներից երկուսը (1256/135, 
1465բ) խաչելության տեսարանում մարմնա-
վորում են տանջվող և մեռնող Քրիստոսին։ նման 
պատկերագրությունը քրիստոնեական արվեստում 
հանդես Է գալիս XI դ. վերջերից։ Խնկարկման 
անոթներից մի քանիսը գտնվել են Գագիկի տա-
ճարի ավերակներում և ավելի հին լինել չէին 
կարող, քան ինքը՝ տաճարը։ 

Ուսումնասիրության համար կարևորություն 
ներկայացնող մյուս ի՚նդիրը Հայաստանում 
գտնված բուրման անոթների պատրաստման 
կենտրոնի հարցն է։ Ուսումնասիրողներից Գ. 
Արքեպ. Հովսեփյանը և Հ. Քյուրտյանը հենվե-
լով նրանց պատկերագրական ոճի, ռելիեֆ պատ-
կերների (դրվագների) հաջորդականության ու 
բովանդակության վրա հանգել են այն հետևու-
թյանը, թե այդ անոթներն ունեն ասորա-պա-
ղեստինյան ծագում և Հայաստան Ան բերվել Ա-
սորիքից .ու Պաղեստինից։ 

Անուրանալի է, որ քրիստոնեությունը Հա-
յաստան է թափանցել այդ երկրների ց։ Անժըխ-
տելի է և այն, որ Հայաստանը մշտապես աղերս-
ների մեջ է եղել, փոխառել այդ երկրներում 
ստեղծված լավագույնը, ներկա դեպքում՝ ոճա-
կան մշակված ձևեր, ուղղություններ և այդ հիմքի 
վրա մշակել իրենը, .որի ապացույցներն այնքան 
շատ են մի ջնադարյւմն Հայաստանոլմ ւ 

Անոթները ձուլվել են Հայաստանում ւ Այգ 
են հաստատում զարդաքանդա կներըւ Ռելիեֆ 
պատկեր/ւերը, հատկապես Տիրամոր, յուղաբեր 
կանանց և հրեշտակների, պատկերագրական 
ոճով անմիջականորեն առնչվում են X—XIII դդ. 
հայ քրիստոնեական արվեստի այնպիսի նմուշ-
ների հետ, ինչպիսիք են՝ Մուղնի։ի, Տրապիղոն ի, 
Վասպոլրականի ավետարանները, Սկևռայի և 
Խոտակերաց սբ. նշանի մասանց պահարանները, 
Բղենո նորավանքի (X—XI դդ.) եկեղեցին՝ իր 
աննման զարդաքանդակներով։ 

նրանք զուտ հայկական են և մի քանի այլ 
մանրամասներով, որոնք չեն հանդիպում ոչ հայ-
կական հուշա՛րձաններում։ Խնկսձոցներից մեկի 
վրա, ծննդյան տեսարանում, Քրիստոսի խանձա-



րոլրին աջից և ձախից հակված են երկու գա-
զան XI—XIII դդ. հաչ զարդանկարային ար-
վեստին բնորոշ հորինվածքային առանձնահատ-
կություններով։ Անոթներից երկրորդի վրա նույն 
տեսարանում գիշատիչ գազանին փոխարինում 
են դառները, որը դարձյալ խորթ է ասորա-պա-
ղեստինյան պատկերագրությանը։ Խնկանոցներն 
ու բուրվառները որպես զարդ կրում են խաչա-
պատկերներ, որոնք ոճով և ձևով չեն աղերսվում 
ո՛չ բյուգանդական և ո՛չ էլ ասորա֊պ աղե ստին յան 
խաչերի ձևերին։ Խաչապատկերներն ինքնատիպ 
են, XI—XIII դարերին հատուկ ոճով և ունեն 
բազմաթիվ զուգահեռներ (Սանահին, Հաղբատ, 
Անբերդ և այլն)։ 

Անոթների զար դա ձևեր ում հանդիպում է և 
մեկ ուրիշ զարդանկար, ուռուցիկ վահանաձև 
զարդը։ Վերջինս որպես տիեզերքի խորհրդանշան 
հանդես է գալիս սկսած X դ. և զուտ հայկական 
երևույթ է։ Հետագա դարերում այն դառնում է 
բոլոր խաչքարերի զարդաքանդակների անբա-
ժան մասը, իսկ XII—XIII դդ. անցնում է Բյու-
զանդիա։ 

Վերջապես, դրանք հայկական միջավայրին 
կապվում են և մարդկային պատկերներով։ Թե և 
այդ պատկերները կանոն իկ են, բայց նրանցից 
յուրաքանչյուրում մարմնավորված է կոնկրետ 
անձը իր ապրած միջավայրով, ներաշխարհով 
ու ազգային անհատականությամբ, հարդարմամբ՝ 
երկար դարձածալեր ունեցող զգեստներով, զար-
դարված եղևնազարդով։ նմանօրինակ զգեստները 
ծագում են Սիրիայից, սակայն մեզանում նրանք 
կրում են այլ հարդարում։ Կարճ, մինչև ծնկները 
հասնող, հյուսածո բարակ դոտիներով դոտևոր-
վող խալաթատիպ հանդերձներով, լայն երկա-
րավուն կամ եռանկյունաձև, փոթթավոր ուս-
նոցներով ու գլխանոցներով, որոնք, ի տարբե-
րություն սիրիականի և բյուգանդականի, ճակատ-
ների վրա հարդարված են մանր ծալքերով, սրա-
ծայր և վեղար հիշեցնող գլխարկներով։ Վերջին-
ներս որքանով ասորական են, նույնքանով և 
հայկական են։ 

Այս ամենը մեզ բերում են այն հետևության, 
որ ուսումնասիրվող բուրվառներն ու խնկանոց-
ները ունեն հայկական ծագում և մերաբ երում 
են XI—XII դարերին։ 

Մասանց պահարաններ Միջնադարյան հայ 

արարողական սպասքում թբրև մասունքների 
հանգստարան կամ զետեղարան լայն գործա-
ծություն ունե/ձ մ ա սն ատռլփ-պահ արանն երը։ 
Մասանց պահարաններ դրվագում էին ոսկե և 

արծաթե շատ նուրբ թիթեղներից, ընդելուզում 
թանկարժեք քարերով, հարդարում գեղաքան-
դակ պատկերներով։ 

Մեզ հասած հնագույն պահարանները թվով 
չորսն են և վերաբերում են X—XIV դդ.։ Պահա-
րաններից երեքն այժմ էջմիածնի Մայր տաճարի 
սեփականությունն են և ցուցադրված են վանքի 
թանգարանում ։ 

Մասնատուփերից առաջինը (երկարությու-
նը՝ 24,5 սմ, լայնությունը՝ 17,5 սմ) արծաթից 
է, ունի երկու դռնակ, որոնք փակ են և չԱն բաց-
վում։ Դռնակները պահարանին ամրացված են 
երկու ծխնիներով։ Պահարանի առաջին երեսին, 
դռնակների աջ և ձախ կողմերում քանդակված 
են մարդկային երկու կերպարանք։ Ձախակողմ -
յան կերպարանքը հավանորեն Պետրոս առաք-
յալն է։ Պատկերը եղծված է և անճանաչելի։ 
Պահպանված է միայն լուսապսակը։ Աջ կողմում 
Պողոս առաքյալն է, որի կողքին պահպսՀյված է 
<гՊԱՒՂՕՍյ> արձանագրությունը։ Դռնակների վերին 
ս՜ասերում պահպանված են էրդ», «դի», «մէ» 
տառերը, որոնք հավանորեն նշանակում են 
аԲարդոլղիմեոսՏ>։ Երկու առաքյալներն էլ կրում 
են երկար, մինչև ոլոքները հասնող լայն ու փո-
թավոր զգեստ, գոտևորված լայն գոտիով, ոտա-
բոբիկ են, Պողոս Առաքյալն ունի երկար, խիտ 
մորուք, ուղիղ քիթ, լայն բացված կենդանի աչքեր։ 
Մազերը ուղիղ են, հարդարված մի կողմի վրա։ 

Առաքյալների հագուստները ոճով շաղկապ-
վում են Ախթամարի սբ. Խաչ եկեղեցու պատ-
կերաքանդակների, Անիում գտնված Գագիկ թա-
ռա վ ոյ։ ի արձանի զգեստների ոճին և վերաբերում 
են X—XI դդ.։ Վերջինիս օգտին է խոսում և 
պահպանված զարդաձևը՝ գալարվող ցողունա-
զարդն իր արխաիկ պատկերումով։ Սակայն 
մասանց պահարանը հետագայում ենթարկվել 
է մի քանի վերանորոգումների։ Հակառակ երե-
սին պահպանված արձանագրությունից իմա-
նում ենք, որ 1443 թ. ոմն Ղուբաթ այն նորոգել 
է, որը և միադուռ պահարանից վերածվել է երկ-
դուռ պահարանին (աղ., VII ա, 4)։ 

. Պատկերաքանդակների բովանդակության տե-
սակետից, առավել հետաքրքիր է պահարան-
ներից երկրորդը կամ սբ. Ստեփանոսի մասնա-
տուփը (երկարությունը՝ 30,5 սմ, լայնությունը՝ 
19,3 սմ)։ Այն պատրաստված է արծաթից, պա-
տած ոսկու բարակ շերտով (աղ. УИш, 5)։ 

69 Հ. Տեր-՚Լևռնդյան, Հայկական արծաթյա մասնատու-

փերի երկու հին նմուշներ, էշ 47։ 
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Պ սւՀարան ի կենտրոնում՝ խաչապատկերնե-
րով զարդարված դահին բազմած Է Քրիստոսր, 
խաչաձև լուսաս/սակով։ Գահի երկու կողմերում 
թեթևակիորեն ղեպի ղահր խոնարհված, կանգ-
նած են երկու հրեշտակներ (Սերովբե և -ք՛երովբեյ, 
ձեոքերին ղավա ղան։ Գահից ներքև, պահարանի 
կենտրոնում երկկողմանի սողնակներով ամրաց-
ված Է մի շրջանակ (չափերը. 14У.6,5 սմ)։ Շըր-
ջանակի աջ և ձախ կողմ երում զեմ-ղիմաց կանգ-
նած են Հ՛է ո զո и և Պետրոս առաքյալները՝ համա-
պատասխան արձանագրություններով։ Պողոս ա֊ 
ոաքյալր պատկերված Է սրածայր երկար մորու-
քով, ճաղատ գլխով, ոտքերը ծածկող երկար ու 
լայն զգեստով։ Պետրոս առաքյալը պատկերված 
Է կարճ ու փարթամ մորուքով, երկար ու ալի-
քավոր մազերովւ Նա ավելի երիտասարդ տարի-
քում Է։ Շրջանակի կենտրոնում, որը զարդար-
ված Է ուղղաձիգ ոլորոմւ պարանով, կանգնած Է 
սբ. Ստեփանոսըէ Նա հագած ունի երկար պարե-
գոտ, ձախ ուսին ձգած խաչանիշ ուրարւ Աջ ձեռ-
քով բոնել Է բուրվառ, ձախովս սկիհ։ Ծնկից ներ-
քև ղգեստր ծածկված Է արծաթե շրջանակի մեջ 
ագուցված օվալաձև, ականման հղկա՛ծ մի ապա-
կիովւ Այն տեղաղրվել Է հավանորեն 1302 թ. 
նորող ումից հետ Ո՛*։ Պ ահարանի ներքևի մասում, 
ձախ անկյունում պատկերված Է մի պատս&ի, 
աջ ձեռքը պարզած դեպի վեր, ձեռքում ինչ-որ 
բան։ Պատանին թեքված Է դեպի առաջ, պատ-
րաստ նետելու ձեռքում եղածը։ Այդ Է հավաս-
տում դեպի ետ տարած ձեռքի դիրքը։ 

Պահարանն ուսումնասիրողները այս կեր-
ս/արի հարցում տարակարծիք են։ Р. Առաքել-
յանն'''' ո։ Հ. Տեր-Ղևոնդյանը56 հայանում են այ]։ 
կարծիքր, որ պատանին պահարանի պատվիրա-
տուն Է։ Սակայն որպես պատվիրատու նա շատ 
երիտասարդ Է։ Նրա հանդերձանքը պարզ Է և 
համեստ։ Մինչդեռ նման իրերի պատվիրատու-
ները լինում Էին խոշոր իշխաններ, հոգևոր պատ-
վարժան հայրեր. Vետ ու կազմել և մեծագոյն պա-
հարանն յոսկլոյ և յարծաթոյ ի ձև աղիւսակի 
գեղեցիկ յօրինուածովք և երկբացիկ դրամբք՛ս'1 ։ 

Իրավացի Է Ա, Յա. Կակովկինը**, երբ այն 
համարում Է մի դետալ վերցված «սբ. Ստեփա՝-
նոսի գանահարումից1)1 Պատանու կերպարը 

54 նույն տևղոսէ, Էշ 49։ 
и Ր. Ա ա ս Ո ւ լ յ ա է , Քաղաքները..., հ. 1, Էշ 174։ 

56 ձ. Տեր-Ղեոէււյան, նշվ. աշխ., Էշ 49։ 
5 7 ՍսւԼփանոս ОгрЬцшП, Էշ 489։ 

58 А. Я. Каковкин, Об изображении «заказчика» 
па мощехраннтсльннце Стефана из Эчмиадзина, СА, 
1971, № 1, стр. 252. 

տեղագրելով ներքևի մասում, հեղինակը կամե-
ցել Է շեշտել սրբին սպասող ողբալի վախճանը։ 

Պ ահարանի հակառակ երեսին պահպանվել 
Է հետևյալ արձանագրությունը, «гՅիշեայ Քս Ած 
զաշխատողս և նոր նորոգողս սբ. Նշխարացս և 
զխորազմն ոսկերլիս թվականութի Հայոց ՉԾԱ. 
աղալթք լիշեցէք զծառաս})։ 

Ելնելով պահարանի պատկերագրական ո-
ճից, տեխնիկական հնարներից, Անիի բրոնզե 
բուրվառների, խնկանոցների և Ախթամարի սբ. 
Խաչ եկեղեցու պատկերաքանդակների հետ ու-
նեցած անմիջական աղերսներից, այն կարելի է 
թվագրել X—XI դդ.։ 

Մասանց պահարաններից մյուսը վերաբե-
րում է XIII գ. վերջին, երբ արծաթե թերթերի 
վրա դրվագելու արվեստը ծաղկում էր ապրում։ 
Պ ահարանը պատրաստվել է Կիլիկյան Հայաս-
տանում 1293 թ. և հայտնի է Սկևռայի կամ Հե-
թում թագավորի մասնատուփ անունով։ 

կիլիկիա յոլմ հայերը բնակություն էին հաս-
տատել դեռ շատ վաղ ժամանակներից։ VI— 
VII դդ. Կիլիկի այում տեսնում ենք ձևավորված 
հայկական գաղթօջախներ, որոնք X դ. զգալի 
դեր խաղացին երկրի տնտեսական ու քաղաքա-
կան կյա՛նքում։ 

XI դ. Հայաստանի համար ստեղծված քա-
ղաքակա՛ն անբարենպաստ պայմանները բնակ-
չության զգալի մասին ստիպեցին թողնել հայրե-
նիքը, հեռանալ օտար երկրներ, այդ թվում և 
Կիլիկիա, որտեղ էլ 1198 թ., որպես անկախ թա-
գավորություն, հռչա՛կվեց Կիլիկիա յի հայկական 
թագավորութ յոլնը։ 

Գտնվելով երկու աշխարհամասերն իրար 
կապող տարածքի վրա, Կիլիկյան Հայաստանը 
բարեկամական սերտ հարաբերությո&ւների մեջ 
էր մի կողմից մայր հայրենիքի, մյուս կողմից 
Բյուզանդիայի, Իտալիայի, Ֆրանսիայի և եվրո-
պական մյուս երկրների հետ, որն իր կնիքը թո-
ղեց կիլիկյան հայկական կենցաղի ու մշակույթի 
վրա։ Սակայն XIII դ. վերջերի քաղաքական անց-
քերը ծանր հարված հասցրին Կիլիկյան թագա-
վորությանը։ Հեթում 11-ը կիլիկյան վերջին թա-
գավորներից էր, որի օրոք երկիրը պահպանեց 
քաղաքական անկախությունը։ Երկրին սպառնա-
ցող արտաքին վտանգը դրոշմվեց և ներքին 
կյանքի, հոգևոր մտքի ու նյութական մշակույթի 
վբա։ Այս պայմաններում էլ 1293 թ. Սկևռայի 
վանքի վանահայր Կոստանգին եպիսկոպոսըտ' 

59 իբրև պատվիրատու Ղ- Ալիշաէր (Աիսուան, Վենե-

տիկ, 188Տ, Էշ 107—112), Ա. Դարիերը, ( 1 ո Տ Շ Ո թ 1 1 0 Ո Տ Ճ ՚ Ա Ո 

_ 43 -



ձեռնարկեց մասնատուփի դրվագումը (աղ. VII, 
2), որի պատկերաքանդակներում իբրև ժամա-
նակի քաղաքական դեպքերի ու իշխող մտածելա-
կերպի արտահայտություն, իրենց մարմնացումը 
գտան հայ ժողովրդի փառավոր անցյալի սբ. 
նահատակներ Գրիգոր Լուսավորիչը, Թադևոս ա֊ 
ռաքյալը, Վարդան Մամիկոնյանը և ուրիշներէ 

Պահարանը60 (բարձրությունը՛ 63,5 սմ, լայ-
նությունը՝ 35,5 սմ՝ փակ վիճակում, հաստու-
թյունը՝ 7,5 սմ) արծաթից Է, պատված ոսկու 
բարակ շերտով, պճնված 

«ի զարդ զարմանազանէ 
3 ալրին ոլածովք վայելչականէ 
Ականակապ ընդելուզմամբ»61։ 

Մասնատուփը պահարանաձև Է, եռափեղկ։ 
Փեղկերից երկուսը կատարում են դռնակների 
դեր և երկուական ծխնիներով ամրացված են 
մ ի չին փեղկին կամ հիմնատախտակին։ ներքին 
կառույցը փայտակերտ Է, երեսպատված 0,6 մմ 
հաստության արծաթե թերթով։ 

Պահարանը փակ վիճակում զարդարում են 
մեդալիոնների մեշ վերցված սրբապատկերները 
(թվով ութը)։ Ամենավերևում, պահարանի աշ և 
ձախ անկյուններում, սբ. Հեպարքոսն Է, դիմա-
ցը՝ սբ. Վարոսըէ երկուսն Էլ ձեռքերին գիրք ունեն 
բռնած ըստ ընդունված պատկերագրական ոճի։ 
նրանցից մի փոքր ներքև, համաձայն արձանա-
գրությունների, Պողոս և Պետրոս առաքյալներն 
են։ Պետրոս առաքյալը մի ձեռքում գիրք ունի, 
մյուսում՝ բանալի, իսկ Պողոս առաքյալը՝ գիրք 
և սուր։ 

Պահարանի կենտրոնում, առաքյալներից մի 
փոքր ներքև, ողջ հասակով կանգնած են. ձա-
խում՝ Գրիգոր Լուսավորիչը, աջում՝ սբ. Բ՚ադե-
վոսը, որպես Հայաստանում քրիստոնեության 
տարածողներ։ Գրիգոր Լուսավորիչը պատկերված 
Է գիրքը ձեռքին, ուսերին ձգած խաչապատկեր ու-
րար, հագին երկար փիլոն։ Իբրև հոգևոր բարձր իշ-
խանութեան ներկայացուցիչ, Գրիգոր Լոլսավո-
րիչը գլխին կրում Է ծածկոց"Հ 

ге11чиа1ге агшеп1еп с1е 1а соНесИоп ВавНеч/вк!, „Ме1ап 
0 г 1 е п ( а и х " , Раг1з, 1883, р. 163—213) Համարում են 

կոստանղին Բ կաթողիկոսին։ Սակայն պահարանի սլա սլ-

վիր ման ժամանակ Կիլիկիայում կաթողիկոս Էր Գրիգոր 

Անավարգեցին, տե՛ս А. Я- КОКОвШИ, Ешв рЭЗ К ВОПрО-
су о заказчике реликвария 1293 г., стр. 80. 

60 Պահարանն այժմ պահվում Է Պետական Էրմիտաժի 
Արևելքի բաժնում, М 206 (Ар—703)։ 

81 Ալի շան, էշ 108։ 

" Տ. Оег-А'егзез1ап, Ье ге!Щиа1ге йе Бкехта е1 
ГогКугеПе с111с1еппе аих XIII е( XIV 51ёс1ез, р. 216. 

Սբ. Թադևոսը ձախ ձեռքում ունի գիրք, ըզ-
ղեստը երկար է, ոտքերը՝ մերկ։ Դեմքը զարդա-
րում է կարճ, զուգահեռ գծերով հարդարած մո-
րուքը։ նույն ոճով են հարդարված մազերը։ 

Ամենաներքևում սբ. Ստբատիոսի և Վար-
դան Մամիկոնյանի պատկերներն են, իբրև քը֊ 
րիստոնեական հավատքի պաշտպանների. սբ. 
Ստրատիոսը մի ձեռքում ունի խաչ, մյուսում՝ 
նիզակ, իսկ Վարդան զորավարը՝ սուր։ Վարդա-

գնի գլուխը ծածկում է մետաղաձույլ սաղավար-
տը, կուրծքը՝ թերթավոր զրահը։ 

Զարդարուն են և դռնակները։ Աջ դռնակի 
վրա՝ վերևում սբ. Ստեփանոսն է, դիմացը՝ 
(մյուս դռնակի վրա) սբ. Հովհաննեսը։ նրանցից 
ներքև ավետման տեսարանն է։ Աջ կողմում, 
գեղեցիկ բազմոցի վրա, 3/4 թեքումով նստած 
է Տիրամայրը, գլխին մետաքսե ծածկոց63, հագին՝ 
ճոխ զգեստներ, դեմքին՝ մեղմ ժպիտ։ Տիրամոր 
գլուխը եզերում է լուսապսակը։ նրա կողքին 
դեպի ծայրի հրեշտակապետը պահպանված է 
հետևյալ արձանագրությունը. «Աւր հնեալ ես դու 
ի կանայս, հոգի սբ. եկեսցէ ի քեզ»։ Տիրամոր 
դիմաց, ձախ դռնակի վրա, Գաբրիել հրեշտակա-
պետն է, գետնից կտրված ոտքերով, կողքին. 
«Ուրախ լեր բերկրեալդ Տր ընդ քեզ» արձանա-
գրությունը։ 

Պահարանի ներքևում, ձախ դռնակի վրա 
Դավփթ թագավորն է, եռատամ թագը գլխին։ Աջ 
դռնակի վրա՝ Հեթում թագավորը, ծնկաչոք, գլու-
խը ետ թեքած, ձեռքերը ւդարզած աոաջ։ Վար-
պետը Հեթումին պատկերել է ճգնավորի պարզ 
Ու հասարակ զգեստով, զառամյալ մի ծերունի, 
թափված, նոսրացած մազերով, նեղ ու կնճռոտ 
ճակատով։ Հոգսի ու հոգեկան ծանր ապրումների 
կնիքն է դրոշմված նրա վշտաբեկ դեմքի վրա, 
"ՐԸ դրվագված է ժամանակի դիմանկարիդ բնո-
րոշ հարդարանքով։ Մազերը, մորուքը դրվագված 
են զուգահեռ գծիկներով։ Ալքերն ու շրթերը իրենց 
արտահայտությամբ համապատասխանեսI են 
ձեռքերի աղաչական դիրքին։ 

Կերպարը դրվագված է հայկական արծա-
թագործության Լավագույն արտահայտո՛ւթյուն-
ներից մեկը հս&դիսացող կիսակլոր, միակետ և 
եռակետ զարդերով՚ Պատկերը շուրջը փորագըբ-
ված ունի «Հեթում թագաւոր հայոց» արձանա-
գրությունը։ 

Երկու դռնակներն էլ եզերված են արձանա-
գրություններով, ՛որոնք թողնում են զարդանկա-
րի տպավորություն։ 

63 И. П. Кондаков, Иконография..., т. I, стр. 20. 
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Պահարանի ներսում , ընդհանուր կառույցը 
կաղմող տախտակին ամրացված է փայտե մի 
խաչ, խաչելության պատկերով։ Վերջինս դըր-
վագված է արծաթե բարակ թերթի վրա և կա-
ռույցին ամրացվել է հետագայում։ Պ ահարանի 
համեմատ խաչը կոպիտ է, խաչելությունը բարձ-
րաքանդակ, որը խանդարել է դռնակը փակե-
լուն և ումով փակելիս վնասվել է (աղ. VIIա, 3)։ 

երկու դետալներն էլ պահարանին զիջում են 
դրվագման արվեստով, պատկերներին հաղոր-
դած արտահայտչականության ուժով, չավ։երով 
և ժամ ս&ակակից չեն նրան՛'*։ Տարբեր են և 
ոճով։ Պ ահարան ի ձևը, պատկերաքանդակներում 
տեղ գտած հին աստվածաշնչային կերպարների 
առկայությունը, Ավետման տեսարանի արխաիկ 
պատկերումը վկայում են այն մասին, որ պահա-
րանի ոճում նկատվում է ձգտում դեպի վաղ 
պատկերագրությունը։ Իսկ հայկական վաղ քրիս-
տոնեական հուշարձաններում, ինչպես ժամանա-
կին ճիշտ նկատել է Գ. Հովսեփյանը, խաչելու-
թյան տեսարանը խաչված Քրիստոսի պատկերով, 
անծանոթ էր։ նա դրում է. «Խաչի սիմվոլիկ 
գործածությունը խաչելության փոխարեն՝ հայ 
արվեստում պահպանվել է մինչև IX դարը»՞*։ 

Պ ահարանի հակառակ երեսը ծածկված է 
104 տոգանոց արձանագրությամբ։ 

Մ ասնատուփի պատկերները դիտելիս ա֊ 
ո աջին հայացքից թվում է, թե պատկերաքան-
դակները դրվագված են ասորա-բյոլզանդական 
պատկերագրության կանոններով։ Բայց մ թայն 
մի պահ։ Մանրազնին ուսումնասիրությունը 
ցույց է տալիս նոր, ասորա-բյոլզանդական 
պատկերագրությանն անծանոթ տարրերի գոյու-
թյունը՛ւ Բ՝ե' բյուգանդական և թե՚ հայկական հու-
շարձաններում չի հանդիպում Պոզոս առաքյալի 
նման պատկերումը։ Պողոս առաքյալը աջ ձեռքով 
օրհնելու փոխարեն կրում է մերկացրած սուր, 
որը ոչ այլ ինչ է, քան արևմ տա եվրոպական ար-
վեստի ազդեցության դրսևորում կիլիկյան հայ 
արվեստում։ Հայի ոգուն հարազատ էր ոչ թե ոճը, 
այլ մտածելակերպը։ Հայրենիքի ներկա վիճակը 
թելադրում է սուր գործադրել։ Գոյատևելու հա-
մար պետք է կռվել և ոչ թե աղոթել։ 

Առանձնակի հետաքրքրություն է ներկա-
յացնում Գրիգոր Լուսավորչի պատկերաքանդա-
կը։ Պատկերը մշակված է մեծագույն խնամքով։ 

64 А. Я. Каковкин, К вопросу о скеврском склад-
не 1293 г., ВВ, 30, 1969, стр. 200—201. 

6 5 Գ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Հավուց. թաւ։ի Ամենափրկի-

չը..., ԷՀ 381 

Դեմքի վրա շեշտված են բոլոր մանրամասներո, 
մինչև անգամ ճակատը ծածկող կնճիռները։ 
Անցումները մի դետալից մյուսը հարթ են ու 
մեղմ։ Այս ամենով հանդերձ, պատկերը զուրկ 
է մյուս սրբապատկերներին բնորոշ արտահայտ-
չականությունից։ Պակասում է և անհատակա-
նությունը։ Սրանից հետևում է, որ Գրիգոր Լու-
սավորչի պատկերաքանդակը սկզբնականը չէ։ 
Ընդունված պատկերագրական ոճի համաձայն, 
նա պետք է լիներ գլխաբաց, ուսերին ձգած խա-
չազարդ ուրար, ձեռքին՝ գիրք, ինչպիսին հան-
դիպում է մանրանկարներում, խաչքարերի վրա 
և որմն ա պատկերներում։ Այդպիսին է նրա 
պատկերումը Վրաստանոլմ, Բյուզանդիա յում և 
Բալկանյան երկրներում*'։ Վերջինիս օգտին է 
խոսում և չափերի անհամամասնությունը։ նրա 
գլուխը իրանի և մյուս սրբապատկերների հետ 
համեմատած մեծ է։ Գլուխն ու լուսապսակը 
դրվագված են արծաթե առանձին թերթի վրա, 
որն ընդհանուրի համեմատ հաստ է։ Որ պատ-
կերը մասնատուփի ժամանակակիցը չէ, վկայում 
են և նրա առաջին ուսումնասիրողի՝ Աստվածա-
տուր Փափազյանի թողած արտանկարները*' ։ 
Այդ նկարներում Գրիգոր Լուսավորիչը գլխաբաց 
է, գեղեցիկ սանրվածքով, ճոխ ու փարթամ մո-
րուքով։ 

Պ ահարանի։ն ժամանակակից չեն և Պողոս֊ 
Պետրոս առաքյալների պատկերաքանդակները6', 
որոնք մշակված են նույն ոճով, տեխնիկական 
նույն հնարներով, ինչ որ Գրիգոր Լուսավորչի 
պատկերաքանդակը։ Առաքյալների պատկերնե-
րը դրվագած են այլ տեսակի արծաթե թերթի 
վրա և ոսկեջրած չեն։ Առաքյալ'Հ՛երի դեմքերը 
իրար շատ նման են, թեև ոճով հեռանում են 
մյուս սրբապատկերներից։ Գլուխները խոշոր են, 
իսկ շրջանակող լուսապսակը՝ հազիվ նշմարելի։ 

Արևմ տա եվրո պա կան արվեստի ազդեցու-
թյուն պետք է համարել և սրբապատկերների 
նման մեծ թվի առկայությունը մասանց պահա-
րանի պատկերաքանդակներում։ Վերջինս դեմ 
էր հայ եկեղեցու հիմնական ուղղությանը։ Հա-
յոց եկեղեցին, ըստ կարգի, սրբապատկերներ 
չէր ընդունում։ XIII դարի սկղբին ժամանակի 
մեծագույն մտածողներից Մխիթար Գոշը այդ 
առթիվ հայտնում է հետևյալը. «յոյնք և վիրք 

м А. Я. Каковкин, Об изображении Григора Про-
светителя, «կաբեր», 1971, № 11, стр. 87. 

87 նույն տեղում։ 
68 Его же. К вопросу о скеврском складнэ..., 

стр. 202. 
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զպատկերագրութիւն առաւել պատուեն և Հայք 

զխաչՏ63։ 

Պ ահարանը պատրաստված է ամենայն 

Հմտությամբ ու արվեստով։ Դրվագումը բարձր-

որակ է և լիովին բավարարում է ժամանակի 

գեղագիտական ըմբռնումներին։ Դրվագող վար-

պետը կատարելապես տիրապետել է շարժման, 

ժեստի, կեցվածքի և մարդկային կերպարանք-

ները ճիշտ տեղագրելու արվեստին։ Արվեստա-

գետ-արծաթագործը օժտված է եղել գեղարվեստա-

կան դիտողականության ու պատկերման մեծ կա-

րողությամբ։ 

Քննության առարկա մասնատուփերից վեր-

շինը, որն իրավամբ կոչվում է «Հայ արծաթա-

գործության գոՀարյ>7° (երկարությունը՝ 42 սմ, 

լայնությունը՝ 26,5 սմ), պատրաստված է դրվագ-

ման Հնարանքով։ Դրվագում ը կատարված է 0,5 մմ 

Հաստության արծաթե թերթիկների վրա, որոնք 

Հետո պատվել են ոսկու բարակ շերտով։ 

Պահարանը եռափեղկ է։ Փեղկերից երկուսը 

միաժամանակ կատարել են դռնակների դեր։ 

Զույգ ծխնիներով նրանք Հագած են միշին փեղ-

կին կամ Հիմնատախտակին։ Հիմնատախտակի 

Հակառակ երեսին պահպանված արձանագրու-

թյունից իմանում ենք, որ պահարանը պատ-

վիրվել է 1300 թ. Խոտակերաց սբ. Նշան վանքի 

Համար (աղ. V I I I , 1 )։ «Կամաւ կարողին այ. ես 

էաչ ի որդի Հա սան այ որդի Պռոշա որդո մեծին 

Վասակա յազգէ Հաղբականց՝ տիրեցի Հայրենի 

երկրիս իմո շապոլնեաց ել այլ յոլով գաւառաց 

ղալրաւիգն ել օգնական ունելով զքս. եւ զսբ. 

նշանս Խոտակերաց որով ել նախնիքն իմ զօ-

րացան ետ ո լ կազմել պահ արան սմին ս&ջինջ 

յիշատակ .որք Հանդիպի\ք սմա գիս ել ծնողսն 

(այսպէս) իմ զա մ իր Հասան ել զթաճերն եւ 

զՀալրեղբայրն իմ դՊապաք յաղաւթս յիշեցէք 

այլ եւ զամենայն նախնիսն մեր ել զա զգա֊ 

տոՀմյ>71» 

Գանձակեցոլ և Օրբելյանի վկայությունից 

իմանում ենք, որ պաՀարանի պատվիրատու 

էաչին Խաչենի Պռոշյան նշանավոր տոհմի ժա-

ռանգորդներից է?2։ 

69 Թուղթ Մխիթար վարդապետին, որ Գոշն կոչիլր, <гК-
րարատя, ԷԴ, 1900, էշ 562։ 

7 0 Հ . Տեր- ՚ Լեոնւ լ յան , Հայկական արծաթագործության ար-
վեստի գոհարը, էշ 28—34։ 

7 1 Գ. Արքեպ. ձ վ ս ե փ ե ա ն , «Խոտակերաց V. նշանէ, մի 
նմուշ ԺԳ գարու հայ ոսկերչութեան, «Գեղարուեստ», 1911, 
л; 4, Էշ 38, 

" Կիրակոս Գանձսւկեցի, Էշ 205, 384, 385, Ս. О г р Ь ^ 

Р&. էք 350, 

Պահարանի առաշին երեսին, ճակատի կենտ-

րոնում չորեքկերպյան գահի վրա բազմած Է 

Քրիստոսը, աջ կողմում՝ գառ և արծիվ, ձախում՝ 

առյուծ, եզ։ Երևում են միայն չորեքկերպ յան-

ների գլուխները բոլորակ նիմբոլսներով։ Չորեք-

կերպյանների դասավորությունը համապատաս-

խանում Է Հովհանոլ հայտնության «Դ» գլխի 

տեսլեանը, որն այնքան Էլ տարածված չէր հայ 

արվեստում (աղ. V I I I , 2 )։ 

Չորեքկերպյան աթոռի վրա բազմած Հիսոլ-

սը, որը պատկերագրության մեշ ընդունված է 

կոչել Ամենակալ, քրիստոնեական արվեստի սի-

րելի մոտիվներից է։ Նա նստած է դեմքով դեպի 

ժողովուրդը։ Ունի արևելյան դեմք, մի փոքր շեղ 

աչքեր, բարձր ու գեղեցիկ ճակատ, թավ մորուք, 

զուգահեռ գծիկներով երկու կողմի վրա հար-

դարված ուղիղ մազեր։ Նույն ձևով է Հարդարված 

մորուքը։ Հարդարում ը լիովին Համապատաս-

խանում է ժամանակի դիմանկարի ոճին։ Նա 

կրում է երկար, ոտքերը ծածկող պարեգոտ, բա-

զուկների մոտ նեղացող թևքերով, վրան ձգած 

շատ գեղեցիկ ծալքավոր թիկնոց։ Վերշինս դըր-

վագված է այնպիսի նրբությամբ ու արվեստով, 

որ մետաքսի տպավորություն է թողնում։ Զգես-

տավորումը արևելյան է։ Դլխի երկու կողմերում 

պաՀպանված է ՅԱ ՔԱ արձանագրությունը։ Կեր-

պարին առս&ձին վեՀությոլն է տալիս գլուիսը 

պսակող բոլորակ, խաչազարդ ու գոգավոր նիմ-

րոլս՝ը։ Պատկերաքանդակը շրշանակում է քի-

վավոր, անկյուններում սրածայր շրջանակը։ 

Վերջինս երկու կողմերից զարդարում է նրբորեն 

գալարվող ցողոմյազարդը։ Զարդը փորագրված 

է կետ-գծիկով Հարդարված ֆոնի վրա, որն արե-

վելյան զարդարվեստին է բնորոշ։ 

ՊաՀարանի երկու անկյոձներում գալարվող 

ցոզոէնազարդով պճնված դաշտի վրա կանգնած 

են մեկական հրեշտակ. թավամազ մորուքով, 

երկար, մինչև ուսերը հասնող մազերի խոպոպիկ-

ներով։ Նրանք ձեռքներիձ կրում են խաչագլուխ 

մականներ։ Վերջինս խորՀրդանշում Է բարձրա-

գույն իշխսձռւթյուն և քրիստոնեական արվես-

տում բնորոշ Է Գաբրիել Հրեշտակապետին։ Այս-

տեղ Հավանաբար այն ունի փոխաբերական 

իմաստ։ Հրեշտակների զգեստները ճոխ են. եր-

կար, մինչև ոլոքները Հասնող ներքնազգեստ, 

զարդարուն քղանցքներով։ Զարդարուն են և 

փողպատներն ու բազպանները։ Ներքնաշապիկի 

վրայից Հագած 4ն կարճ, ծալքավոր վերնա-

զգեստ, որն իր պերճությամբ ու դրվագման ար-

վեստով չի զիջում Քրիստոսի թիկնոցին։ Ոտ* 
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բերին ունեն նուրբ, ան կրունկ մաշիկներ։ Հրեշ-

տակների գլուխը պսակում է արմ ավեն ազարդ 

նիմրուսր՝ եզերված պարանահ/Ուս գոտիով։ 

Ւեև ւզաակերներր դրվադված են մեծ վարպե-

տությամբ, սակայն մի փոքր ձգված են։ Հակա-

ոակ մարմինների, խոսուն ու արտահայտիչ են 

նրսձւց կիսաբաց թևերր, որոնցում կա խոյանբ, 

ձգտում սավառնելու դեպի տիեզերքի անհուն-

ները։ 

Պ ահարանի վերին մասը կամ ճակատը, 

սլաքաձև մի կամարով ս/նջատված է կենտրո-

նից։ Կամարը, որի դաշտը հարդարում է արմա-

վենիների և եռատերևների հյոլսկե շղթան, եզեր-

ված է ։դարանաՀյոլս զարդով։ 

Պ ահարանի կենտրոնում Բարեխոսի խմբա-

նկարն է հայ արվեստին հատուկ ձևակերպմամբ։ 

նախ դռնակի վրա ողջ հասակով պատկերված 

է Գրիգոր Լուսավորիչը, գլխաբաց, դեմքով մի 

փոքր թեքված ձախ։ Լուսավորիչը աջով օրհնում 

է (լատինա՛կան ձևով), իսկ ձախ ձեռքով պահում 

խաչազարդ ավետարանI Խաչը ձևով կապվում է 

XII—XIII դդ. մանրանկարչության մեջ լայն 

տարածում գտած խաչապատկերների ձևերի հետ։ 

Լուսավորչի գլուխը պսակում է մեանդր հիշեց-

նող նիմրուսը, ծածկված կետազարդ բուսական 

մեղմ զարդաձևերով։ 

Նրա հադուստը պարզ է ու հա՛մեստ, շուր-

ջառը, շա/զիկը և խաչազարդ եմիփորոն հար-

դարված գեղեցիկ ծալքերով։ Քղանցքները զար-

դարված են նուրբ, մարգարտաշար հիշեցնող 

զարդակարով։ Ոտքերին փափուկ, սրածայր մա-

շիկներ։ Պատկերը մի փոքր եղծված է (քիթը 

սղմված է, աջ աչքը փչացած)։ 

Լուսավորչի դիմաց, աջ դռնակի վրա կանգ-

նած է Հովհաննես Մկրտիչը երկար, ուսերին 

թափվող մազերով, մերկ սրոմ՚քներով, բոբիկ 

ոտքերով (ջրում կանգնած լինելը շեշտելու նպա-

տակով), կարճ պարեգոտով, օձիքը արևելյան 

ձևով իրար վրա բերած, կարճ թևքերով, ձախ 

ձեռքը ազդրի վրա, աջով օրհնելիս։ Գլխին ճիշտ 

նոլֆպիսի լուսապսակ, ինչպիսին Գրիգոր Լու֊ 

սավորիչինն է։ 

Նրանցից համապատասխանաբար աջ և ձախ, 

դռնակների եզրային անկյուններում պատկեր-

ված են Տիրամայրը (Օրանտ) և Հովհաննես Ավե-

տարանիչը։ 

Դւձակներն արտաքուստ եզերում է արմա-

վենիկների և գալարվող ցողունների նրբահյուս 

շղթան։ Պ ահարանի ՛ներքևի մասում դրվագած 

են. աջ կողմում՝ Պոզոս առաքյալը, ճաղատ գըլ-

խով, երկար մորուքով, կրծքին սեղմած ավետա-

րանը. հագած է սովորական տունիկա, ուսերին 

ձգած տոգա, որը աջ կողմի վրա ճարմանղված 

է մի գեղեցիկ կոճակով։ Գլխին լուսապսակ։ Ա-

ռաքյալը թեքված է դեպի աջ։ Ձախում՝ Պետրոս 

առաքյալն է, կարճ ու բոլորակ մորուքով, գըլ-

խին լուսապսակ։ Նա հագին ունի նույնպիսի 

տարազ, ինչպիսին Պողոս առաքյալինն է, իսկ 

ձախ ձեռքով գլխից վեր պահում է ավետարանը։ 

Առաքյալների պատկերները դրվագված են ընդ-

հանուր պատկերագրության կողմից մշակված 

ոճի համաձայն։ Առավել հետաքրքիրը կենտրոնի 

պատկերաքանդակն է։ Քրիստոսի շրջանակը հի-

շեցնող մեկ այլ շրջանակի մեջ պատկերված է 

պահարանի պատվիրատու էաչի Պռոշյան իշ-

խանը (աղ. УШш, 5)։ Նրա երկու կողմերում 

պահպանված է «Սբ. նշան տէրունական ղու էաչո 

լեր օգնական թվ։ ՉԽԲ՛յ) արձանագրոլթյունր։ 

Առանձնակի ուշադրության է արժանի էաչի Պը-

ռոշյանի դիմաքանդակը։ Լայն բացված, շեղ աչ-

քեր, ուղիղ, ծայրում սրված քիթ, քունքից սկսվող 

կարճ ու փարթամ մորուք, ճակատի վրա թափ-

ված մազեր, հարդարված գծային դրվագ մամբ։ 

Իշխանի գլուխը ծածկում է բոլորակ եզրերով, 

կենտրոնում՝ գմբեթանման գլխարկը։ Այն ձևով 

հիշեցնում է Բուրթել Օրբելյանի և Ամիր Հասանի 

գլխարկները, միայն այն տարբերությամբ, որ 

Բուրթել իշխանի գլխարկն ունի սրածայր գագաթ, 

իսկ էաչունը՝ ոչ։ Ամիր Հասանի գլխարկի ծայրը 

կոտրված է և գագաթի սրածայրության մասին 

որևէ բան ասել հնարավոր չէ։ Սակայն հաս-

տատ է մի բան, որ XIII դ. վերջերից, քաղաքա-

կան դեպքերի բերումով, հայկական կենցաղ էին 

սկսել թափանցել ոչ միայն թաթարական արք ու 

վարքի կանոնները, սովորությունները, այլև տա-

րազը, մինչև անգամ անունները։ Այս շրջանի 

հայկական տարազի համար բնորոշ են դառնում 

թաթարական խալաթանման զգեստները, փափուկ 

սրածայր մաշիկները, բոլորակ ծալքերով գըմ-

բեթանման գլխարկները և այլն։ Բոլորակ եզ-

րերով գմբեթանման գլխարկ է կրում և Սարդիս 

Պիծակին վերաբերող մանրանկարներից մեկում 

պատկերված հուշկապարիկըռ։ 

էաչին հագած է խալաթանման շքեղ զգեստ, 

ծածկված ասեղնագործ զարդանկարներով։ Խա-

լաթանման զգեստ ունի և Անիի պեղումներից 

գտնված ու նույն դարերով թվագրվող մարդու 

կերպարանքով բրոնզե կողպեքը։ 

7 3 Գ. Ա ր ք ե պ , Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Խոտակերաց սբ. նշան..., էշ 6։ 
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Պ ահարւս նի կողերը գեղազարդում են ար-
մավենիկներն ու հնդատերևները, շրջանակված 
նրբորեն գալարվող ցողունների բոլորակներով։ 
Բոլորովին ուրույն գեղեցկությամբ է մեր առաջ 
կանգնում պահարանը բաց. վիճակում։ Բուսա-
կան զարդերի գեղանկար ' ֆոնի վրա աչք է շոյում 
գեղակերտ մի խաչ, խաչելության նշանով։ Խաչն 
ունի ձգված, տերևաձև ծայրերով ավարտվող թևեր 
բոլորված պա բանահյուս և կետաշար եզրազար-
դերով։ Թևերը զարդարում են ակնաբներում 
ագուցված թանկագին (նռնաքար) և հասարակ 
քարերը։ Ակնի, թագի և բնի վրա տեղադրված 
ակնափոսերից երկուսը բոլորում են մարգար-
տաշար շրջանակները։ Թևերի վրա, քարերի միջև 
եղած տարածությոմւները լցնում են արծաթե 
ոլորուն լարերից կազմված շրջաններր (աղ. 
УШш, 4)։ Խաչի ներքևում, բեկբեկուն կամար-
ներով եզերված շրջանակի մեջ պատկերված են 
դեմհանդիման պառկած երկու եղնիկներ, գը-
լուխները թեքած ետ։ Նրանց արանքում բարձ-
րանում է փարթամ մի թուփ, շիվերը տարածած 
աջ ու ձախ։ 

Խաչի ն առանձնահատուկ հմայք է տալիս 
ոսկեզօծ խաչադաշտը՝ զարդարված արմավենիկ-
ների և հնգատ երեների գալարվող շղթայով, 
ծածկված կանթերով ու փարթամ տերևներով։ 
Ցողունները գալարվելիս կազմում են շրջաններ, 
կիսաշրջաններ, որոնք ամբողջության մեջ թող-
նում են անընդհատության տպավորություն։ Զար-
դանկարները դրվագված են կետ ածածկ ֆոնի 
վրա, գծային եղանակով և ոճական մեծ ընդ-
հանրություն ունեն մանրանկարչության ու քան-
դակագործության հետ։ նրանք բնորոշ են թե 
քրիստոնեական (Հայ, վրաց, բյուգանդական) 
և թե մահմեդական զարդարվեստին (Իրան, Ե-
դիպտոս և այլն)։ 

Դռնակների վրա ներսից պատկերված են՝ 
աջում Գաբրիել (աղ. V I I I , 3), ձախում՝ Միքայել 
հրեշտակապետները, կանգնած, ձեռքներին խա-
չագլուխ մականներ։ Միքայել հրեշտակապետը 
խոնարհված է դեպի խաչը։ Երկուսն էլ կրում են 
միանման հագուստներ՝ երկար, մինչև ոտքերը 
հասնող ներքնազգեստ, հարդարված նրբին ծալ-
քերով։ Զգեստի թևքերը բազուկների մոտ նեղա-
նալով, սեղմվում են զարդարուն բազպաններով։ 
Զգեստի վրայից ուսերով վար ձգված է խաչա-
զարդ թիկնոցը, որը գեղեցիկ ծալքերով իջնում 
է ծնկներից վար։ Ոտքերին կրում են փափուկ 
հողաթափեր։ Հրեշտակապետները ճակատներին 
կրում են եռանկյունաձև կապեր, նշանակ հրեշ-

տա կա պետ ութ յան։ Եռանկյունաձև կապի գործա-
ծությունը գալիս է բյուգանդական արվեստից, 
ապա կիլիկյան մանրանկարչության որդեգրմամբ 
տարածվում հայկական արվեստում։ Հրեշտակա-
պետն երի գլուխը բոլորում է գոգավոր արմավե-
նազարգ նիմբուսը, շրջանակված պարանաձև 
եզրազարդերով։ 

Դռնակներն ունեն ծաղկանկար ֆոն, որի 
զարդերը չեն կրկնում մյուս զարդաձևերին։ 

Պահարանի կողերը զարդարում են զույգ 
սլաքներից կազմված կիսաշրջանները, կենտրո-
նում՝ բաժակաձև ծաղիկը։ Սլաքների այս տիպի 
գործածությոմւը, ինչպես նշում է Գ. Արքեպ. Հով-
սեփյանը, գալիս է ճարտարապետական զարդա-
քանդակների հին մոտիվներից (V—VII դդ. շեն-
քերի վրա), իսկ նույն հորինվածքով ունենք 
XII դ. մանրանկարչական արվեստում1*։ 

Ա վ ե տ ա ո ս ն ն ե ւ փ / կ ա զ մ ե ր . — Միջնադարէ յան 
հայ ծիսական սպասքում առանձին խումբ են 
կազմել մագաղաթյա ավետարանների կազմերը։ 
Գրավոր առաջին տեղեկությոմւները մատյան-
ները հատուկ կազմերով կազմելու մասին վե-
րաբերում են VII գ.ո։ Միջն ադարյան Հայաստա-
նում բարձր տիպի դպրոցներին և խոշոր վան-
քերին կից գործում Էին գրատներո, որոնք ոչ 
միայն գրապահոցներ Էին, այլև գրչության ար-
հեստանոցներ։ Այս գրատներում ստեղծագոր-
ծում Էին ժամանակի նշանավոր գրիչները, ծաղ-
կողները ու կազմող վարպետները։ Նրանք ոչ 
միայն գրում և նկարազարդում Էին, այլև պատ-
րաստի մատյանները երեսպատում մետաքսե, 
կ՛աշվե, ոսկրե, ոսկե և արծաթապատ կազմերով։ 
«Ի թվ. ՈՁԴ Ես Քուրդս եւ ամուսին իմ Խորիշահ 
շինեց աք զգրատոլնս ել հաստատեցաք ղմ ատ ուռս 
յանուն դստեր մերոյ Մ ամ խաթունին... եւ մեք 
ղարդիւնք նորա արարաք խաչ ոսկի եւ աւետա-
րան ոսկետուփ...*17 ։ Մետաքսե և կաշվե կազ-
մերը սովորաբար հարդարվում Էին արծաթե 
խաչերով։ 

Գիրք կազմելը պահանջում Էր հատուկ հըմ-
տություն և տեխնիկական մի շարք հնարների 
գործադրում։ Վերջինս որպես առանձին արհեստ 
հանդես Է գալիս X դ. միայն11։ Սերտորեն կապ-

7 * Գ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , էսոտակերաց սբ. նշան..., Էշ 8։ 

« 5 . Вег-Ыегзе551ап, Ыпе Аро1ой1е йев 1ша2ев 
ժս верИёше 5)ёс1е, р. 65. 

7 8 Կ. Կոսսւաէւեանւյ, Վիմական տարեգիր, Ս. Պետեր֊ 

բուրգ, 1913, Էշ 72, 
7 7 Ղ . ԱՓՇ Ա Է Ւ Այրարատ, Վենետիկ, 1890, Էշ 163, 

7< Р . Աոսւքել յան, Քաղաքները..., հ. 1, Էք 317։ 
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ված քի՛ս ելով գրչության գործի հետ, գրչության 
օշախներին կից։ միջնադարյան Հայաստանում 
գործում էին և կազմարարության կենտրոններ՛'։ 
Դրանք են. Մեծ Հայրում՝ Վանը, Ախթամարը, 
1իմր, Մո։յը, Բաղեշր, Տաթեը, Գլաձորը, էջմիա-
ծինր։ '1իւիկի այում՝ Հոոմկլան, Սիսը, Ակները, 
Դրագարկը, Սկևոան։ Գաղթօջախներում՝ Կաֆան 
(Ղրիմ յ , Կ. Պոլիսը և Նոր-Ջուղան։ 

XIII ղ. մեգ հասած մ ետ աղա կերտ կազմերը 
թվով երերն են Ա ներկայացնում են Հոոմկլայի 
կազմարարական ղս/րոցն իր լավագույն ավան-
ղո։ յթներով ։ 

Պահւգանակ կազմերից աոաջինը պատրաստ-
վել Լ 1254 թ. և բոլորում է 1248 թ. դրված ավե-
տարանը՛'''։ Ավետարանը գրել է Կյուրակոս գրի֊ 
չր, Կոստանգին կաթողիկոսի «դրան սարկաւագ 
Ատեփանոս ես/իսկոպոսի պատվերով, «գրել զսբ 
ել զլուսաւոր մատեանս կենարարին մերոյ Յի. 
Քի. բազմածախս յաւրինուածովք յոսկւոյ ել ի 
պա ո։ ո։ ական երան գոց գեղազարդել զսա ներքոյ 
ել արտաքոյ... ի աշխարհամուտ գղեակս Հոոմկ-
լայ... ի թվ. հայոց ՈՂԷ (1248ի"и։ Պահպանակը 
արծաթից է, պատած ոսկու բարակ շերտով և 
կրում է Քրիստոսի, ավետարանիչների ու առաք-
յալների պատկերաքանդակները։ Առաջին երեսին 
խաչելության տեսարանն է։ Առավել հետաքրքիր 
է խաչի հարդարումը։ Նրա վերին և ներքին թևե-
րին (թաղին և բնին) հակված են մեկական հրեշ-
տակ, ձեոքներին գունդ և գավաղան) Խաչի աջ և 
ձախ թեերր զարգարում են արևը և լուսինը։ Խա-
ւէ՛ 1"Ր" անկյուններում չորս ավետարանիչներն 
են. վերևում՝ Ղուկաս և Մարկոս, ներքևում՝ Մատ֊ 
թևոս և Հովհաննես։ Նրանցից աջ և ձախ, մեդա-
լիոնների մեջ, առաքյալների կիսանդրիներն են. 
աջում՝ «ՐարթուղիմՀոս», «Անդրի աս», ձախում՝ 
«սբ Ցէկոփ» և «սբ Սիմոն», ներքևում՝ «սբ Փի-
լի պոս» և «սբ Բ՛ում աս»։ 

Պ ահպանակի մյուս երեսին բարձրաթիկունք 
գահն Է, գահին՝ Քրիստոսը, գլխավերևում՝ «սՍ 
ՔՍ» արձանագրությունը։ Քրիստոսի գլուխը շըր-
ջանակում Է խաչաձև շողարձակ լուսապսակը։ 
Պատկերաքանդակը եգերում Է բուսական պերճ 
զարդերի շղթան։ Կազմի չորս անկյուններում 
չորս ավետարանիչների նշաններն են, հարդար-

7 0 Հ . Տեր- ՚ Լևոնդ յսւն , Մատենադարանի արծաթյա ձե-

րագրակազ մերի մասին, Էշ 50։ 

, 0 Տ . Оег-Ыег5е$э1ап, ТИе Агшеп1ап5, р1. 43—44. 
8 1 Դ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , նյութեր և ուսումնասիրություն-

ներ..., պ. Р, Էշ 19։ 

ւԼած գալարվող ցողոլնազարդի փարթամ գալար 
ներով։ 

Պատկերագրական ոճով, պահպանակը հա-
րազատ Է կիլիկյան մանրանկարչական դպրոցի 
ավանդույթներին և ակնհայտորեն ազդված Է ա պ 
ավանդույթներից: 

Կազմ-պահպանակներից երկրորդը պահ-
վում Է Մ. Մաշ տոցի անվան Մ ատ են աղարա-
նում՛^ և բազմիցս իր վրա Է սևեռել ուսումնա-
սիրողների ուշադրությունըи» 

Ավետարանը, ինչպես վկայում Է հիշատա-
կարանը, գրվել Է 1249 թ. Կյուրակոս գրչի ձեռ-
քով, Կոստանգին Բարձրաբերդցի կաթողիկոսի 
պատվերով «Յաշխարհամուտ աթոռս Հռոմ կը լ. ի 
թագավոր՚ււթեան հայոց, Հեթմոյ բարեպաշտի, 
և որդւոցն նորա. «Լեւոնի և Բ՚աթոսի և սրբահոգի 
Բ՝ադոլհոյ իւրոյ ԶապԷլի ՈՂԸ (1249). հր ամ անաւ 
և ծախիւք սուրբ երջանիկ կաթողիկոսիս Հայոց 
ան. Կոստանդեայ>8Տ 

Կազմը կերտվել Է 1255 թ.։ Չկա կազմող 
վարպետի անունը։ Այն արծաթից Է, պատած ոս-
կու բարակ շերտով։ Կազմարար վարպետը կիրա-
ռել Է տեխնիկական մի քանի հնարներ, դրվա-
գում (պատկերաքանդակները ցցուն են և խոշոր), 
ֆիլիղրան և գծային փորագրում։ Ցցուն պատ-
կերաքանդակները պահպանելՀը ՛հպատակով, 

վարպետը կազմի վրա ամրացրել Է արծաթե գըն-
դիկներ։ Պ ահպանակի առաջին երեսին «խնդրր-
վածքի» (деисус) տեսարանն Է։ Կենտրոնում Քը-
րիստոսն Է, կանգնած ողջ հասակով։ Նրա երկու 
կողմերում կանգնած են Մ արիա մն ու Հովհաննես 
Ավետարանիչը։ Մարիամը կրում Է մետաքսե 
նրբագեղ զգեստ, ծածկված նույնատիպ թիկնո-
ցով։ Գլուխը ծածկում Է ճակատին փոթեր տվող 
գլխաշորը, ներառած զարդարուն լուսապսակի 
մեջ։ Դրվագումը կատարված Է մեծ հմտությամբ, 
թվում Է, թե կարելի Է ձեռքով շոշափել փափուկ 
մետաքսը։ Կոմպոզիցիան պատկերագրական հո֊ 

82 Մատենադարանի ձեռագիր, 7690։ 
8 3 Դ. Հ ո վ ս ե փ ե ա ն , Մի Էշ հայ արուեստի և մշակոյթի 

պատմոլթիւնից, Հալեպ, 1930, էշ 29—30, նկ. 8, 9, А. Н. 

Свирин, Миниатюра Древней Армении, М . — Л . , 1939, стр. 
60, Ч . Ա բ ր ա հ ա մ յ ա ն , Արհեստները Հայաստանում 17— 

XVIII դդ., էշ 109, Հ . Տեր-ՂԱոնդյան, Մատենադարանի ար-

ծաթյա ձեռագրակազմերի մասին, էշ 50—53։ նույնի, Կի-

լիկյան Հայկական արծաթագործության պատմությունից, 

ՊԲՀ, 4, 1963, էշ 75—77, նկ. 1, 2, Տ. ОеГ-ЫвГЪеЗВШ, 

Լ-е ге11яиа1ге йе Бкеуга..., рр. 135—136; А. Я• Каков-
кин, Серебряный оклад 1255г. Евангелия 1249г., стр. 
163—172. 

8 4 Գ. Արքեպ. Հ ո վ ս ե փ յ ա ն , Մի Էշ հայ արվեստի..., Էշ 23։ 
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րինվածքով արխաիկ է XIII դ. համար և կըրկ-
նում է մանրանկարչական ավանդույթները։ 

Պահպանակի երկրորդ երեսին չորս ավե-
տարանիչներն են՝ Հովհաննես, կաս, Մարկոս և 
Մատթևոս, կանգնած դիրքում։ Ավետարանիչնե-
րի պատկերման այս տարբերակը նույնպես ար-
խաիկ է XII—XIII դդ. համարէ։ Հայ մանրա-
նկարչության մեջ այն կիրառել}։ էր մինչև XI դ. 
վերջերը։ Վարպետը լավ է զգացել նյութը և գե-
ղարվեստական սահմանափակ հնարների գոր-
ծադրմամր հասել դեկորատիվ հարդարման բա-
ցառիկ տպավորության։ նա -ճշտորեն է լուծել և 
քանդակի ու հարթ տարածության հարաբերու-
թյան հարցը։ Պահպանակի կողերին պահպանված 
են հետևյալ արձանագրությունները. վերին կո-
ղին՝ 1ГՔ/րիստո/ս Ա/ստուա/ծ ողորմ եա Տ/եառ/ն 
Կ ոստ անդեայ կաթողիկոսի եւ ծնաւղաց իւրոց 
եղբարց եւ եղբալրորդեաց. Ամէն. Թու/ին/ ԶԴ» 
(1255), իսկ ներքին կողին կարդում ենք. «գրե-
ցաւ Աւետարանս եւ կազմեցաւ հրամանաւ Տ/եա-
ռ/ն Կոստանդեա կաթուղիկոսի ի յիշատակ իւր 
եւ ծնողաց իւրոց եւ եղբարց, ամէնа։ 

Պահպանակներից երրորդը թերի է և վերը 
հիշատակած պահ պան ակ-կազմ երի օրինական 
հաջորդն է։ Կերտված և դրվագված է տեխնիկա-
կան ու գեղարվեստական նույն հնարներով, ինչ 
մյուս երկուսը։ Այն հարդարող տեսարանները 
դարձյալ դրվագներ են Քրիստոսի կյանքից։ 

Երեք կազմերն էլ մեզ հնարավորություն են 
տալիս պնդելու, որ Հայաստանում գրչության և 
կազմարարության գործը գտնվել է բարձր մա-
կարդակի վրա։ Գրչության և կազմարարության 
հայտնի կենտրոնների շարքում իր առանձնահա-
տուկ տեղն է ունեցել Հռոմկլայի գրչության, ման-
րանկարչության ու արծաթագործության դպրոցը։ 
Այդ դպրոցն իրավամբ եղել է լավագույն մտա-
հղացումներին ու գեղարվեստական հորինվածք-
ներին կյանքի կոչող օջախ, ուր ծնունդ են առել 
նոր ոճեր, տեխնիկական, գեղարվեստական նոր 
հնարներ։ 

Яш&<{Ьг. — Խնդրո առարկա արարողական 
սպասքի հաջորդ խումբը կազմում են զանգերը 
կամ զանգակները, կոչված ժողովրդին եկեղեցի 
կոչելու, ազդարարելու կարևոր իրադարձություն-
ները և այլն։ Մինչև զանգակների եկեղեցի մուտք 
գործելը այդ դերը կատարում էին ժամկոչները, 
որոնք երգելով շրջում էին թաղից թաղՏՏ։ 

85 Л. Дурново, Краткая история древнеармянской 
живописп, Ереван, 1957, стр. 26. 

8 8 Մ. Արքեպ. Օրմանյսւն, Ծիսական բառարան, էչ 117։ 

Զանգերի գործածությունը արևմտյան եկե-
ղեցիներում հայտնի է IV դարից՝ Գրիգոր Մեծի 
ժամանակներից։ Արևելյան եկեղեցիներում այն 
մուտք գործեց IX դ. կեսերից՝ Րարսեղ I կայսեր 
ժամանակներից։ Բարսեղ 1-ին Վենետիկի դուք-
սը իբրև ընծա ուղարկում է տասներկու զանգ, 
որոնց համար սբ. Աոֆիայի տաճարին կից նա 
կառուցել է տալիս հատուկ շինություն՛'։ Այս շի-
նությունները մեզանում հայտնի են զանգակա-
տուն անունով։ Վաղագույն զանգակատները 
միջնադարյան Հայաստանում հանդես են գալիս 
XIII դարից83» Դրանք Սան ահին ի և Հաղպատի 
զանգակատներն են։ 

Հաղպատի զանգակատունը կազմված է երեք 
հարկաբաժնից։ Վերին հարկաբաժնի գլխին շա-
րած է սյունազարդ գմբեթը, իրականում՝ զան-
գակատունը, որտեղ, ինչպես վկայում է Կիրակոս 
Գանձակեցին, «կախէին զանգակս»*3։ 

Զանգերի և զանգակատների վերաբերյալ 
մեծաքանակ ու հետաքրքիր տեղեկություններ են 
պահպանել մեր ձեռագիր մատյաններն ու վիմա-
գիր աղբյուրները։ Այդ վկայություններից տեղեկա-
նում ենք, որ զանգակատների կառուցումն ու զան-
գակներ ձեռք բերելը մի կողմից եղել է պաշտոնա-
կան եկեղեցու կամ վանական միաբանության 
գործը, մյուս կողմից կրել է ընծայական բնույթ։ 
Շատ հաճախ իշխաններն ու մեծատունները այս 
կամ այն եկեղեցուն իբրև նվեր կառուցում էին 
զանգակատներ, նրանցում զետեղելով ձեռք բերած 
գանգերը։ 

Եղեգնաձորի շրջանի Ս պիտակավոր-Աստվա-
ծածին եկեղեցու զանգակատան արևմտյան երեսի 
խորշի պատին պահպանված արձանագրությունում 
ասված է. «թվիս։ ՉՀԹ։ (1330)։ Պարոնութն... 
կամաւ բարերարին Այ ես Յոհանէս եւ կենակից 
իմ Թաճն շինեցաք Զանկակս եւ զտուն [ն] որայ 
տվաք յ)90» 

Անիի սբ. Փրկիչ եկեղեցու հյուսիսային պա-
տի վրա կարդում ենք. «Ի թուին։ ՉՒ։ Ես Մխի-
թար որդի Շերասցի, որդի Ջուսիմի, Սալուքենց 
Սուրբ նշանս ել ի փրկիչս ել բերի զանգականիս 
և շինեցի զանգակատունս...»3՝ ։ 

87 Բանբեր էշմիաձնի գիտական ինստիտուտի, գիրք Ա 

և Р, 1921—22 թթ., էշ 139։ 
88 И. М. Токарский, Архитектура Армении IV— 

XIV вв., Ереван, 1961, стр. 331. 
8 9 Կիրակոո Գանձակն էյի, էչ 11Տ։ 
90 Դիվան հայ վիմագրության, պր. I I I , Երևան, 1967, 

արձ. 287, էշ 101։ 
81 նույն տեղում, պր. I , Երևան, 1966, ԷՀ 43։ 
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Գանձասարում գտնված մեկ այլ արձանա-
գրությունից իմանում ենք, որ էէթվ. ՊԺ (1361) 
Իշխանութեամբ մեծի Իւանէի ես տէր Կոստանդ 
մեծ փափագանաւք գնեցի զզանկականիս, սուրբ 
ախտս բերիս՛2! 

Ի՚եե գան գա կա տների և զանգակների վերա, 
ր եր յա լ վկայությունները հարուստ ու խոսուն Լն, 
սակայն մեղ հասած զանգակները խիստ փոբրա-
թիվ են, 

Աոաջին զանգը գտնվել է 1875 թ. Գնդևան-
րի բակում ւ Տնտեսական շինությունների մոտ 
բացված թաք ստող-հոր ում պղնձե զանազան ա-
է, արկ ա ների թվում եղել է մի ձուլածո զանգ, մո-
տավորապես 32 կգ քաշով։ Զանգի վրա եղել է 
հետևյալ արձանաղրութ յունը. (Г։ՉԾԶ> թվ• ղՍար-
կսսադ քահանայ յիշէք ի Քրիստոս, որ ստացաւ 
ղսա»ո։ 

Զանգակներից երկրորդը գտնվել է անցյալ 
դարի 80-ական թվականներին Հաղարծնի վան-
քում, վերանորոգման աշխատանքների ժամա-
նակ, նշանավոր կաթսայի հետ մեկտեղ։ Այն 
եղել է ձուլածո և /՛գոել է 2 փութ, 2 ֆունտ9*։ 

Հայկական համարվող երրորդ զանգը գտնվել 
է Փոթի քաղաքում, որի, և ընդհանրապես Հա-
յաստանի մ իշնա դար յան զանգերի, ուսումնասի-
րությամբ աոաջին անգամ զբաղվել է ակադեմի-
կոս Հովսեփ Օրբելին^։ ֆանդը կշռել է մոտավո-
րապես 40 կգ։ Ս.յն հարդարված է եղել շրջան-
ներով. կենտրոններում աստղ, կետերով և այլ 
զարդաձևերով։ Առանձնակի հետաքրքրություն է 
ներկայացնում ղան զի կենտրոնը հարգարող խա-
չապատկերը, որը և դառնում է ուսումնասիրու-
թյան առանցքը։ 

Անդր աղառնալով պատահականորեն գըտ-
նըված զանգի քննությանը, ակադեմիկոս Հովսեփ 
Օրբելին առաջ է քաշում մի շարք հետաքրքիր 
գրույթներ նրա ծագման ու ղարղաձևերի վերա-
բերյալ։ Զարդաձևերում, հատկապես խաչաքան-
դակում, նա տեսնում է հայ, առավելապես Անիի 
գարգարվե .յտին հարազատ ու բնորոշ տարրեր։ 
Հենվելով զարդաքանդակների ոճի և հայկական 
մետաղե խաշերի, խաչքարերի հետ ունեցած 

" 2 Մ. Լպիս. Բարխռւտարեանց, Արցախ, Բա գոլ, 1895, 

էչ 177—178։ 

" Տե՛ս «Փորձ», 1877/78, էշ 353, % Ալիշան, Սի-

սական, Վենետիկ, 1893, էշ 107, Դիվան..., պ. 3-րդ, էշ 

20, արձ. 25։ 
9 4 Մ . Լոյիս. Րսւրիւոաւարյանց, նշվ. աշխ., էշ 369։ 

95 / / . Л. Орбели, Колокол с аннйскимн орнамен-
тальным» мотивами XI—XIII вв., стр. 175—188. 

ոճական հարազատության վրա, նա որոշում է 
զանգակի հայկական լինելն ու XII—XIII դարե-
րին պատկանելը՜*։ 

Մեզ հայտնի զանգերից մյուս երկուսը գըտ-
նըվել են միջնադարյան Հայաստանի վանական 
խոշոր կենտրոններից մեկում՝ Տա թևում։ Զան-
գերը բացվել են Պողոս-Պետրոս եկեղեցուց ա-
րևմուտք գտնվող և 1931 թ. երկրաշարժից փու/ 
եկած զանգակատան սալահատակի վրա, հինգ 
մետոր խորությամբ լիցքի մեջ"։ 

Զանգերն ունեն տանձաձև իրան, որն ա-
վա բտվում է դեպի դուրս լայնացող բերանովւ 
Իրանի վերին մասում տեղավորված են ական-
ջաձև ունկերը՝ կախելու անցքերով։ Անցքերից 
ագուցվող հաստ պարանով կամ շղթայով զանդր 
կախվել է զանգակատան գմբեթից։ Անցքեր կան 
Լ ունկերի երկու կողմերում՝ լեզվակների համար։ 

Զանգերը պղնձից են, պատրաստված ձուլ-
ման եղանակով։ Որպես հումք հավանորեն օգ-
տագործվել է Կապանի հանքաքարը։ 

Զանգակների չափերն են. բարձրությունը՝ 
65 սմ, բռնակի բարձրությունը՝ 20 սմ, բերանի 
տրամագիծը՝ 80 սմ, պատի հաստությունը՝ 5 սմ, 
քաշը՝ մոտ 250—300 կգ։ Զանգերից մեկը հար-
դարված է շուրջանակի անցնող եռատերևների 
ալիքաձև զարդերով (աղ. I X , 4 յ։ 

Տաթևի հին զանգակատան շինությունն, ըստ 
տեղեկութ յունների, վերագրվում է Հովհ. Որոտ-
նեցուն։ «Ի ծայր կամ ի գլուխ գաւթիս՝ յարեւ-
մըտակողմն՝ կայ վայելուչ Զանգակատուն, ամ ֊ 
բարձեալ ի վերայ վեցից սեանց փոքու կաթողի-
կէի, շինեալ ի Ցովհաննէ Որոտնեցւոյ, զատ յայ-
լոց ինչ շինուածոց...։ Զանգակատունն որ էր 
հիմնարկեալ նոյն նա կատարեալ», գրում է նրա 
աշակերտ Գրիգորը 

Սակ այն զանգերի վրայի արձանագրություն-
ները վկայում են, որ դրանք պատվիրել է Ստե֊ 
փաննոս Օրբելյանը։ Կնշանակի, շինությունն 
սկսել է նա, ավարտել է Հովհան Որոտնեցին. 
«Զանգակքն հնագոյն են քան զայժմեան տուն 
իւրեանց և հնչեցուցիչք յիշատակի մեծի մետրա-
պօլտին և պատմչին՝ Ստեփանոսի, կրելով զիւ-
րեամբք զայսպիսի յարմարդիւտ բանս, յամէ 1302 
և 1304»»։ 

98 И. А. Орбели. ук. соч., стр. 185. 
9 7 Ա. Ք ա լ ա ն թ ա ր յ ա ն , Տաթևի վանքի զանգերը և նրանց 

արձանագրություններդ Հայագիտական հետազոտություն-

ներ, պ. Ա, Երևան, 1974, էշ 115։ 

98 Ղ. Ս-ւիշան, Սիսական, էշ 236։ 
99 Նույն տեղում։ 
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Զանգերից առաջինը կրում է երկու տողա-

նոց, երկրորդը՝ երեք տողանոց արձանագրու-

թյուններ։ 
Առաջին զանգ 

1. ՉԾԱ ԹՎ։ ԼՍԵԼԻ ԱՐԱ ԻՆՁ, ՏԷՐ, ԶՁԱՅՆ ՑՆ-
ԾՈՒԹԵԱՆ ԵՒ ՋՈԻՐԱԽՈԻԹԵԱՆ 

2. ԱՆԵՂԷՆ ԾՆՈ[Ւ]ՆԴԵԱ[Մ]Բ ԶՏԷՐ ՍՏ[Ե]-
ՓքԱՆՈՍյ ՍԻԻՆԵԱՑ ԳԱՀԻ ԿՈՉԵԱ Ի ՓԱՌՍԴ 
ՀԱՅՐԵՆԻ, 

Երկրորդ զանգ 

1. ԼՍԵԼԻ ԱՐԱ ԻՆՁ, ՏԷՐ, ԶՑՆԾՈԻԹԵԱՆ ԵՒ ԶՈՒՐ֊ 
[ԱԽՈՒԹԵԱՆ], ԵՒ ՑՆՁ [ԱՍՑԵՆ] ՈՍԿԵՐՔ ԻՄ 

ՏԿԱՐ, ԳԹԱ ՔՍԱԾ Ի ՏԷՐ ՍՏ[Ե]Փ[ԱՆՈՍ], 
2. ՉԾԳ, ԱՅՍ ՏԷՐ ՍՏ[Ե]Փ[ԱՆՈՍ] ՕՐՊԷԼԵԱՆ 

ՄԵԾԱՒ ԶԱՆԻՒ ՈԻՂԱՓԱՌ ՊԱՀԵԼ ԶԱՒԱՆԴՍ 
ՅԷԿԵՂԵՑԻՍ ՀԱՅՈՑ՝00, 

3. ՏԷՐ ՍՏ[Ե]Փ[ԱՆՈՍ] ՄԵՏՐԱՊՕԼԻՏ ՍԻԻՆԵԱՑ, 
ՈՐ է ՊՐՕՏՕՖՐԱՒՆՏԷՍ ԱՄԵՆԱՅՆ ՀԱՅՈՑ։ 

Արձանագրությամբ զանգեր հայտնի են և 
Հայաստանի այլ շրջաններում է Այսպես, օրինակ, 
Եղիշե Առաքյալ կամ Ջրվշտիկ (Լեռնային Ղարա-
բազ, Մ արդակերտի շրջան) վանքում պահվող 
զանգակներից մեկի վրա պահպանված Է հետա-
քըրքիր արձանագրություն. «Յիշատակ Է զանկակս 
Ղազարին, որ Է որդի Քիրիգորին, Է թոռն Եաւ֊ 
րին. Յուսեփի որդի Պապէն, որ է Պողոս Թուլգէր 
(հիւսն), ես Շահնա կարմրեցի (ձուլեցի), գինն 
է Գ. թումանյ>101» Զանգակը կոտրված է և գոր-
ծածության համար ոչ պիտանիւ 

Բերված արձանագրությունը վկայում է այն 
մասին, որ զանգակներն ունեցել են լայն կիրա-
ռություն և նրանց պատրաստումը եղել է պատ-
վավոր ու անհրաժեշտ գործէ 

Հաղաւ-ծնի կաթսան Միջնադարյան հայ 

եկեղեցական սպասքում, իբրև մետաղամշակու-
թյան լավագույն ավանդույթների, տեխնիկական 
բարդ հնարների շնորհալի գործադրման արտա-
հայտություն, առանձնանում Է Հաղարծնի վան-
քում գտնված պղնձե կաթսան։ 

Կաթսան գտնվել Է Հաղարծնի վանքի վե-
րանորոգման աշխատանքների ժամանակ, սե-
ղանատան պատի տակ10տ» Չափերն են. բարձրու-
թյունը՝ 83 սմ, բերանի տրամագիծը՝ 110 սմ։ 
Կշռում Է 350 կգ։ Պատրաստված Է ձուլման եղա-
նակով (աղ. I X , 1 )։ 

100 Ա. Քալանթարյան, նշվ. աշխ., Էչ 117։ 
'01 Մ. հպիս. քաւ-իաւտարյանց, նշվ. աշխ., Էշ 236։ 
•02 Նույն տեղում, Էշ 3691 

Ըստ կշռի և չափերի կաթսան Կովկասում 
գտնված նույնատիպ անոթներից ամենախոշորն 
Է։ Կաթսայի դեպի դուրս փռված լայն շուրթի վրա 
շուրջանակի փորագրված Է հետևյալ արձանա-
գրությունը. «Ի Թ. ՈՁԱ (1232) ես Զոսիմա քահա 
մեղապարտ անձամբ ստացա զքորս յարդեանց 
իմոց, միաբանքս Էտուն ինձ ի տարին. Ա. ժամ 
Գորգա զաւրավար ւոաւնինտ (աղ. IX, 3 )։ 

Անոթն ունի չորս կանթ, որոնք մեկական 
առյուծաքանդակներ են, ձուլվել են առանձին 
կաղապարներում (աղ. IX, 2), ապա ամրացվել 
նրան։ Բռնակներից ներքև (յուրաքանչյուր բռնա-
կի մոտ) պահպանված է առյուծի մեկական գը-
լուխ, բաց երախով։ Երախներից ժամանակին 
կախված են եղել բավականին խոշոր օղեր, որոնք 
այժմ մասամբ բացակայում են։ Կաթսան լայն, 
կլորավուն իրանով հենվում է երեք ամուր ոտ-
քերի վրա, որոնք ունեն փռված ու կարճլիկ թա-
թեր, շեշտված կրնկամասով։ Ոտքերն աղեղնաձև 
ճյուղավորվելով միանում են կաթսայի նստուկին։ 

Թեև կաթսան մեր հավաքածոյում եզակի 
նմուշ է, բայց հայտնի է, որ նման խոշոր կաթ-
սաներ ձուլվել են Հայաստանում, Վրաստանում 
ու Աղվանքում, որոնց լավագույն ավանդույթ-
ները շարունակեցին գոյատևել և հետագա դա-
րերում։ Նրանք կյանքի կոչվեցին Հյուսիսային 
Աղվանքի լեռնային շրջաններում, ներկայիս Դա-
ղը ստանում։ Վերջինս մինչև այժմ էլ հռչակված 
է իր շնորհալի մետաղագործ վարպետներովւ 
Այդ են վկայում այնտեղ գտնված կաթսաների 
հնագույն օրինակները, որոնց տեղի բնակիչները 
կոչել են տարբեր անուններով։ Ինչպես նշում է 
ակադ. Հ. Օրբելին, կաթսաները նրանք անվանել 
են «շիրվան-էշըկյ> (շիրվանյան կաթսա), «Գյուր-

Ьюк11 (վրացական) և «խաչ-էշըկл (խաչա-
ձև կաթսաԽաչաձև կաթսաների երկու տիպ է 
եղել հայտնի, մեկը բաց, կիսագնդից քիչ պակաս 
իրանով կաթսաներն են, որոնց եզերքի խաչի թևե-
րից մեկի կենտրոնում արված է կտուցը՝ հեղուկը 
դատարկելոլ համար, իսկ երկրորդ տիպը փակ, դըն-
գի մոտ 3/4 մասը կազմող իրանով կաթսաներն են, 
որոնք կտուց չունեն։ Երկու տիպն էլ ոմւեն երեք ոտք։ 
Խաչաձև կաթսաներ ձուլել են ոչ միայն Հայաս-
տանում, այլև հարևան Աղվանքում։ Սակայն 
մենք համամիտ չենք, որ նման կաթսաների հայ-
րենիքը հնագույն Աղվանքն է՝0*։ Հաղարծնի կաթ-
սա յթ տիպի մեկ այլ կաթսա (միայն թե փոքր 

103 И. А. Орбели, Албанские рельефы и бронзовые 
котлы, стр. 350. 

104 Նույն տեղում, էշ 354։ 
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լափերիհայտնի է Դվին քաղաքատեղիի պե-
ղումներից։ Խոշոր լափերի մեկ ուրիշ կաթսա էլ 
գտնվել է Անբերդ ամրոցի պեղումների ժամա-
նակ, բաղնիքում105 (գործածվել է ջուր տաքաց-
նելու համար)։ Մեծ թվով կաթսաներ, խոշոր և 
փոքր լափերի, զարդարոմւ և անզարդ, հայտնի 
են Դվին և Անի քաղաքների պեղումներից։ Վեր-
չիններս խոսում են այն իրողության օգտին, որ 
կաթսաներ ձուլվել են թե՚ Հայաստանում և թե' 
Աղվանքում ու Վրա и տանում։ Տնտեսության մեք 
նրանք ունեցել են լայն գործածություն։ Հայտնի 
են դեպքեր, երբ Հաղարծնի կաթսայի տիպի կաթ-
սաները խոշոր վանքերում գործածվել են որպես 
մկրտարան, փոխարինելով մկրտության ավա-
զանին։ ճիշտ նույն նպատակին է ծառայել և 
վերը նշած անոթը։ Այդ է հավաստում նրա վան-
քում գտնվելու (կաթսայի հետ գտնվել է պղնձե 
մի զանգ) իրողությունը։ 

Այսպիսով, հնագիտական նյութի և մատե-
նագրական վկայությունների քննությունից հե-
տևում է. 

1. Միշնադարյան հայ եկեղեցական սպաս-
քր, իբրև կիրառական արվեստի, ոսկերլության 
ու արծաթագործության ուրույն արտահայտու-
թյուն, առանձնակի հետաքրքրություն է ներկա-
յացնում։ Հայ կիրառական արվեստում ձևավոր-
վեց մի նոր որակ, հանձինս միշնադարյան հայ 
արարողական սպասքի՝ իրեն բնորոշ պատկերա-
գրական ՛ու ոճական առանձնահատկություննե-
րով՛ 

2. Իբրև կիրառական արվեստի ինքնատիպ 
ուղղություն, այն ի սկզբանն հանդես է գալիս 
սերտ համամասնության մեշ աշխարհիկ մշա-
կույթի, մանրանկարչության և քարգործական 
արվեստի հետ։ 

3. Եկեղեցական սպասքի ուսումնասիրու-
թյունը մեկ անգամ ևս ցույց է տալիս, որ հայ 
մետաղագործ վարպետներն իրենց մտահղա-
ցումներով, դրանք իրագործելու ճարտարությամբ 
և արտադրանքի կատարելությամբ Մերձավոր 
արևելքի մի շարք երկրների արհեստավորների 
արժանի մրցակիցներ էին։ 
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