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նյութական մշակույթի տարբեր ճյուղերի 
ուսումնասիրությունը ցույց է տալիս, որ հայ 
մշակույթի պատմության մեջ կարևոր և առանձ-
նահատուկ տեղ ունեն IX—XIII դարերը, երբ 
քաղաքները դարձան արվեստի, առևտրի ու ար-
հեստների խոշոր կենտրոններ, կոչված սպա-
սարկելու հասարակության բոլոր խավերին, բա-
վարարելոլ ներքին և արտաքին շուկայի պա-
հանջները։ 

Արագ տեմպերով զարգացող քաղաքային 
կյանքը, տնտեսությունն ու հասարակական հա-
րաբերությունները սնունդ էին տալիս մարդկա-
յին մտքի թռիչքին, գեղեցիկի ըմբռնմանը, շրջա-
պատ ող երևույթների \ըն կա լմանն ու բացատըր֊ 
մանը, որն արտացոլում էր գտնում ոչ միայն 
հոգևոր, այլև նյութական մշակույթում, այն է՝ 
գեղեցիկ իդեաների առարկա յա ցումր աշխարհըմ-
րըոնման աշխարհայեցողության ամբողջության 
մեջ։ : 

նյութական մշակույթի հուշարձանների, 
կոնկրետ աշխարհիկ գործածության առարկա-
ների քննությունը մեկ անգամ ևս վկայում է, որ 
Հայաստանը IX—XIII դդ. եղել է զարգացած 
արհեստագործության, մասնավորապես մետա-
ղագործության երկիր, հայտնի շնորհաշատ վար-
պետներով, որոնք իրենց գործատներում կյանքի 
էին կոչում մարդկային մտքի լավագույն հղա-
ցումները։ նրանք իրենց արտադրանքով аդրամք 
արծաթապատօքЛ, զարդարում, շենացնում էին 
դեպի երկինք սլացող տաճարները, անառիկ ամ-
րոցներն ու շքեղաշուք պալատները «լի ոսկե-
հուռն զարդիւք և պէսպէս երևելի և պայծառ 
սպասիլք,..Տ1։ 

1 Թովմայի Վարդապետի Արձրոլնւոյ Պատմութիւն տանն 

Արծրունեաց, Ս, Պետերբուրգ, 1887, էշ 298։ 

ՍՊԱՕ-Р ԵՎ ԱՅԼ ԱՌԱՐԿԱՆԵՐ 

Քննության ենթակա աշխարհիկ սպասքի 
լավագույն նմուշները մեզ հասել են Դվին և Անի 
առևտրա արհեստագործական խոշոր կենտրոն-
ներից։ 

Ժամանակակից արաբ ճանապարհորդները 
(Ալ-Ւսթահրի, Իբն Հաոլկալ և ուրիշներ) մեզ 
թողել են մեծ թվով վկայություններ այդ քա-
ղաքների, հատկապես Դվինի մասին՝1։ «...Այս-
տեղ (Դարիլում),—գրում է Իբն-Հաոլկալը, — ար-
տադրվում է մեծաքանակ մետաքսեղեն։ նրանց 
մետաքսը իր նմանը շատ ունի Հոռոմների երկ-
րռւմ։ Բ՚եև սա ավելի թանկարժեք է։ Ինչ վե-
րաբերում է նստոցներին, գորգերին, կաշվե 
հենաբարձերին, բարձերը ծածկելու գորգերին 
ապա սրանք իրենց նմանը չունեն աշխարհի ոչ 
մի մասումս՛։ 

Դվինի միջով էին անցնում և առևտրի տա-
րանցիկ մի շարք կարևոր ուղիներ*։ Քաղաքն 
ուներ համապատասխան դարբասներ, առևտրա-
կան քարավաններ ընդունելու համար։ Արաբ 
աշխարհագիր Մոլկադասին հիշատակում է երեք 
դուռ, «Անվո-դուռ—Բաբ Անի», «Տ փղի и ի դուռ— 
Բաբ Տփղիսիտ>, «Քայդարի դուռ—Բաբ Քայդա֊ 

րի»6՛ 

Ինչպես տեսնում ենք, Դվին մտնող և դուրս 
եկող առևտրական մայրուղիները այն կապում 
էին տարանցիկ առևտրի գրեթե բոլոր կարևոր 
կենտրոնների հետ։ 

Անին որպես ամրոց հիշատակվում է V դ., 

2 СМОМПК, вып. XXIX, стр. 19. 
» СМОМПК, вып. XXXVIII , стр. 92. 
* А. Я. Манандян, О торговле и городах Армении 

в связи с мировой торговлей древних времен, Ереван, 
1954, стр. 110. 

5 СМОМПК, вып. XXXVIII, стр. 10. 
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իսկ X գ. վերջո։մ այն արդեն վկայակոչվում է 
ո չաչ ես Հաչաստանի մայրաքաղաք։ Ընկած լի-
նելով տարանցիկ առևտրի շատ կարևոր մայրու-
ղիներից մեկի վրա (Ւավյւիզ, Խոյ, Նախիջևան, 
ԴւԱւն, Կարս, Արծն, Կարին, Տրապիզոն), աըն-
տեսական ու քաղաքական բարենպաստ պայ-
մանները հնարավոր դարձրին նոր մայրաքա-
ղաքի վերելքը, որի փարթամությունն ու շքեղու-
թյունը բաղմիցս հիշատակում են հայ և օտար 
պատմիչները! 

Մ. Ուռհայեցոլ մոտ կարդում ենք. «Վասն 
ղի էր Անի բազմամբողխ... որ հիացումն արկան 
էր տեսողացն. ,,յ>'» 

Անի, ապա Դվին քաղաքների պեղումները, 
որ սկսվեցին անցյալ դարի 90-ական թվական-
ներին (Դվինի սիստեմատիկ պեղումները սկսվել 
են 1937 թ.), մեղ տվեցին նյութական մշակույթի 
անզուգական նմուշներ, որոնք նրանց անցած 
փառքի և գեղագիտական մեծ ճաշակի խոսուն 
վկաներն ենւ Այգ նմուշների մեջ բավականին 
խոշոր թիվ են կազմում աշխարհիկ նշանակու-
թյան առարկաները, որոնք ըստ գործածության 
կերպի հարմար ենք գտել դասգասել այսպես. 

Առանին գ ո ր ծ ա ծ ո ւ թ յ ա ն ս պ ա ս ք . — անվա-
նումը պայմանական էւ Այս խումբը կազմում 
են Դվին, Անի, Անբերդ և միջնադարյան մյուս 
հնավայրերից մեղ հայտնի կաթսաները, թասե-
րը, սափորները, հավանգները և այլ իրեր։ Նյու-
թական մշակույթի պեղածո հուշարձանների 
խմբում, կենցաղային գործածության առարկա-
ները սակավաթիվ ենւ Դրանք են. 

Կաթսաներ — Դվին քաղաքի պեղումների մի-
ջոցին գտնված բարձրարվեստ առարկաների շար-
քում առանձնանում է ձուլման եղանակով պատ-
րաստված շատ փոքր ու գեղեցիկ մի բրոնզե 
կաթսա (1917/48), բերանի տրամագիծը 11,5 սմ, 
նստուկի տրամագիծը՝ 10 սմ, բարձրությունը՝ 
16 սմ (աղ. I , 1 )։ Փոքրիկ շրջանաձև նստուկի 
վրա բարձրանում է լայնափոր իրանը, որ նեղա-
նալով ավարտվում է փոքր պսակով։ Կաթսան 
ունի երկու բռնակ, որոնք աջ և ձախ կողմերում 
դեմ առ դեմ կանգնած երկու գիշատիչ գազան-
ներ են։ Գազանները առջևի թաթերով գրկել են 
կաթսայի կարճ վիզը։ Նրանց իրանները ծածկված 
են բուսական նուրբ զարդաձևերով։ Կաթսան 
վզից ներքև հարդարված է փորագիր բուսական՝ 
գալարվող, ցոզունազարդ և արաբերեն գրեր հի-
շեցնող զարդաձևերով։ Անոթի կենտրոնը զար-

• ЦЧшпрЬпи ՈսւՔայեցի, ժամանակագրութիւն, Վաղար-

շապատ, 1898, էշ 147։ 

գարում է կլորավուն վահանակը, պատված բու-
սական նույն հարդաձևերովյ ինչ որ պարանոցը։ 
Վահանակը բուսական ֆոնի վրա կրում է նրբա-
գեղ թռչունի մի պատկեր, որն առարկայի վատ 
պահպանված ութ յան պատճառով հազիվ է նըշ-
մարվում։ Կաթսան բազմաթիվ զուգահեռներ ունի 
հայկական և մուսուլմանական կիրառական ար-
վեստի հուշարձաններում։ Հայ զարդարվեստում 
կենդանակերպ բռնակների ավանդույթը գալիս 
է շատ հին ժամանակներից։ Դեռևս մ.թ.ա. առա-
ջին հազարամյակի սկզբներին, այն հայտնի է 
եղել Հայկական լեռնաշխարհում, խեցեղեն ա֊ 
նոթն երի հարդարանքում։ Դրա լավագույն նմու-
շը Սւսնահինում գտնված սև, փայլեցրած կավե 
կաթսան է (1781)։ 

Միջնադարյան զարդարվեստում սովորույթ 
է եղել ոսկե, արծաթե, բրոնզե և պղնձե առար-
կաները՝ կաթսաները, սափորներն ու գավաթ-
ները, սկիհներն ու մատուցարանները, ճրագ-
ներն ու աշտանակները զարդարել ինքնատիպ և 
ուրույն բռնակներով, ծորակներով ու շուրթերով։ 
Որպես ունկ ծառայում էին խոյի, ցուլի, զանա-
զան գիշատիչ կենդանիների (առյուծի, հովազի, 
վագրի և այլն), թռչունների՝ ֆանտաստիկ և իրա-
կան (հոլշկապարիկներ, արծիվներ, աղավնի-
ներ և այլն) ֆիգուրները։ Եթե Մերձավոր արե֊ 
վելքին հատուկ էին կենդանակերպ ունկերն ու 
բռնակները, ապա Առաջավոր Ասիային և Բյու-
զանդիային՝ թռչնակերպ ունկերը, որոնց ավան-
դույթները, հետագայում հարատևելով, ծնունդ 
տվեցին մի գեղեցիկ ու ներդաշնակ համադրու-
թյան։ Որպես ապացույց կարող են ծառայել 
Իրանից, Հայաստանից, Անդրկովկասից, Միջին 
Ասիայից ոլ մահմեդական աշխարհից ընդհան-
րապես հայտնի բազմաթիվ նմուշները1։ Ավելի 
ուշ, այս ավանդույթն իր արտահայտությունն 
ստացավ խեցեղեն առարկաների ձևերումւ Մե-
տաղե սափորների, թասերի, գավաթների ու ըս-
կիհների նմանությամբ պատրաստվեցին և ջնա-
րակած ու հախճապակե զանազան անոթներ'« 

Հանրահայտ է մետաղե առարկաների ձե-

1 /?. Нагаг1, Ме1а)уогк АКег էհ6 Еаг1у ЫатЮ ре-
г Ы , БРА, УО1. VI, Լօոճօո апс! Ые\у Уогк, 1939, р1. 
1284А, 1309+С; Б. И. Маршак, Бронзовый кувшин из 
Самарканда, .Средняя Азия и Иран' , Сб., Л., 1972, рис. 
15,16; Р. Кесати, Гератский бронзовый котелок 1163 г., 
ПЭР, табл. 31. 

8 А. Ս. Роре, ТЬе сегат!с Аг1 1п Ыап^с Т1те. 
БРА, УО1. V. Լօոճօո апс! Уогк, 1938, р. 6РЗ, 695, 
695Ь. 
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վերի ընդօրինակումը խեցեղեն իրերի վրա։ Վեր-
ջինս մշտապես հետևելով մետաղե առարկաների 
ձևերի զարգացմանն ու կրած փոփոխություն-
ներին, երբեմն էլ փոխազդել է նրա '[բա, կամ 
էլ որպես ավելի դյուրին մշակվող և առավել է-
ժան հումք, մասսայական արտադրության մեջ 
փոխարինել նրան։ Մեր ասածի ճիշտ հաստա-
տումն է Դվինի կաթսայի հախճապակե կրկնօրի-
նակի գոյությունը Իրանի Քաշան նշանավոր քա-
ղաքում։ Հախճապակե այդ անոթը՝ Հմինաа, ունի 
նույն ձևը, ունկերի նույն հորինվածքը ինչ որ 
Դվինում գտնված առարկան և պատկանում է 
XIII դ.°։ Կաթսան ոճակա՛ն մեծ աղերսներ ունի 
և նույն դարերով թվագրվող դրոշմազարդ կա-
րասների ձևերի հետ10։ 

Երկրորդ կաթսան դարձյալ հայտնաբերվել 
է Դվինում և պահվում է ՀՊՊ թանգարանում 
(2604/30)։ Այն բրոնզից է, պատրաստված ձուլ-
ման և զոդման եղանակով։ Լայն, գոգավոր հա-
տակի վրա, վեր ձգվելով բարձրանում է դեպի 
շուրթը նեղացող իրանը, որը շուրթի երկու կող-
մերում ունի մեկական փոքրիկ ունկ։ Հատուկ 
դամերով ունկերին ամրացված է շրջանաձև 
բռնակը, հարդարված փորագիր բուսական նուրբ 
զարդերով։ Անոթն իրան ով հենվում է երեք փոք-
րիկ հենակ-ոտքերի վրա, որոնք, ի տարբերու-
թյուն տարածված ձևերի՝ գազանների թաթերի, 
ունեն սրված եռանկյունու ձև, ծայրերին մեկա-
կան խնձորակ, որոնցով և կաթսան հենվում Լ 
հատակին։ Իրանը գեղազարդում են փորագիր 
նրբաքաշ զարդագոտիները, որոնք շատ հաճելի 
տեսք են տալիս նրան։ Շուրթից ներքև ընկած 
լայն գոտին զարդարված է արմավենիկներով, 
պես-պես թփերով ոլ ծաղիկներով։ Կաթսայի 
կենտրոնով շուրջանակի անցնում է հյուսածո 
զարդերով մեկ այլ գոտի։ Հյուսածո զարդն այն 
հարդաձևերից է, որը շնորհիվ իր պարզության 
և գեղարվեստական նուրբ ճաշակի, մեծ տարա-
ծում էր գտել հայ զարդարվեստում ընդհանրա-
պես։ Այն հաճախ է հանդիպում ճարտարապե-
տական կոթողների, խաչքարերի զարդաքան-
դակներում։ Հյուսածո զարդերով են հարդարված 
Դվին, Անի քաղաքատեղիների, Անբերդ ամրոցի 
պեղումներից ի հայտ եկած ջնարակած և հախ-
ճապակե թասերը, սկուտեղները, գիպսե ձու֊ 

• Ы а ш апй Ше шей!еуа1 գ^տէ. А 1оап ЕхЫЬШоп 
Յէ 1Ье ипп^егвИу, АП ОагИегу аргП 6—шау 4, 1975, 
51ап1у РегЪег, УО1. 1, 50. 

10 կ . Ղաֆադարյան, Դվին քաղաքը և նրա պեղումները, 

Երևան, 1952, էշ 197, նկ. 169ա, 171ա։ 

լածո որմնազարդերն ու մետաղե խաչերը։ Կաթ-
սան գտնվել է Դվինի միջնաբերդի վերին շեր֊ 
տԻ3 (XII—XIII դդ. I կես) և իր ոճով ու պատ-
րաստման հնարներով բնորոշ է այդ շրջանի կի-
րառական արվեստին (աղ. I , 2)։ 

Հիշատակության արժանի է 1974 թ. Դվինի 
տարածքում, ներկայիս Հնարերդ գյուղի դաշ-
տերում, գտնված բրոնզե մեծ կաթսան։ Այն 
պատրաստված է ձուլման եղանակով։ Չափերն 
են. բարձրությունը՝ 42 սմ, բերանի տրամագիծը՝ 
43 սմ, պատերի հաստությունը՝ 6 մմ։ Կաթսան 
ունի շրջանաձև գոգավոր հատակ, որի վրա 
բարձրանում է լայնափոր, կիսագնդաձև իրանր։ 
Իրանի երկու կողմերում, համարյա շրթի տակ, 
գայ1երով ամրացված են մեկական օղաձև (բաց-
վածքում կիսաշրջանաձև) ունկեր, որոնք մըտ-
նոլմ են իրանի երկու կողմերով անցնող հատուկ 
գոտի ների մեջ (լայնությունը՝ 2,7 սմ)։ Վերջին-
ներս շարունակվելով հատակի մասում միանում 
են իրար, իսկ վզի մասում փոքրիկ գամերով 
ամրանում կաթսային։ Անոթը, թեև անզարդ է, 
պարզ, բայց պատրաստված է խնամքով ու մեծ 
հմտությամբ։ սևով հիշեցնում է Կովկասում մեծ 
տարածում գտած բաց բերանով, կիսագնդաձև 
իրանով կաթսաներին և վերաբերում է XII—XIII 
դարերին/ 

Թասեր, գ ա վ ա թ ն ե ր — Կենցաղում թասերն 
ունեցել են լայն կիրառություն և հիմնականում 
գործածվել են զանազան ըմպելիքներ ճաշակելու 
համար։ Հայաստանի միջնադարյան հուշարձան-
ներում դրանք շատ հազվադեպ են։ Լավագույն 
օրինակները թեև գտնվել են Հայաստանից 
դոկրս, սակայն հայկական ծագում ունեն։ Իր 
զարդերով առանձնանում է 1925 թ. Վիլգորտ 
գյուղում գտնված թասը (Պ ետական էրմիտաժ/ 
3—V809, բերանի տրամագիծը՝ 26,5 սմ, հատա-
կի տրամագիծը՝ 14,5 սմ, բարձրությունը՝ 9,5 սմ)։ 
Այն բազմանիստ է, ունի թվով 12 վարդյա կա 1և 
նիստեր, ձևով՝ սասանյան։ Հորինվածք, որը 
շարունակեց գոյատևել և հետ սասան յան հայ 
ու մերձավոր արևելյան կիրառական արվեստում։ 
թ՛ասն արծաթից է, պատրաստված տեխնիկա-
կան մի քանի հնարների համատեղ կիրառմամբ՝ 
դրվագում, փորագրում, ոսկեզօծում և սևադում, 
որը ենթադրել է տալիս, թե նրա վրա, հավա-
նորեն աշխատել են մի քանի վարպետներ (աղ. 
1ա, 10)։ 

Բ՛ասի նիստերը ներքուստ• մեկընդմեջ ոս-
կեզօծ են, հարդարված դեմ ֊հանդիման կանգնած 
առյուծների, թռչունների, նապաստակների և 
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է/այլերի զարդապատկերներով, ներառած բու-
սական զարդերի ցանը ի մեջ։ 

Այլ Հարդարում ունեն նիստերն արտա-
բուստ։ Նրանք մ ե կընդմ եջ վաՀանաձև կամ բազ-
մանիստ (խաչաձև) մեդալիոնների մեջ, ոսկե-
զօծ կամ սևադած ֆոնի վրա կրում են Հուշկա֊ 
ւդարիկների, թռչունների, Հեծյալների, առյուծ-
ների, ղայլերի, ա րծվառյուծների, նապաստակ-
ների /դատկերներ ներառած բուսական նույն 
զարդացանցերի մեջ։ 

Առանձնակի Հև տարրբրությոլն են ներկա-
յացնում հեծյալների պատկերները։ Նրանցից 
երերր ւ/ինված են նետ ու աղեղով և պատկեր-
ված են նետն արձակելու պաՀին։ Հադած ունեն 
մինչև ծնկները Հասնող խալաթանման զգեստ, 
երկարաճիտ փափուկ կոշիկներ, դլխներին՝ ա-
կանջակալներով սաղավարտ, դադաթին՝ դնդիկ։ 
Հեծյալներից մյուս երեքը ներկայացնում են նի-
զակակիրների, ձեռքերին երկար, եռանկյունաձև 
նետած այրերով նիզակներ, Հարձակման պաՀին։ 
Վեչւջիններս ի տարբևրոլթ յոլն աղեղնաձիգների, 
գլիւարաց են, թեև կրում են նույն Հանդերձան-
րր, ինչ որ առաջիններըէ 

Հեծյալների Հանդերձանքը ձևով բնորոշ Է 
մոնղոլական զորքի Հանդերձանքին և լրիվ 
ւդատկերացոլմ Է տալիս նրանում գործող զորա-
տեսակներից երկուսի մասին։ Նման պատկեր-
ների առկայությունը թասի վրա պետք Է բա-
ցատրել միմիայն թաթար-մոնղո լական տարրի 
հաստատմամբ Հայաստանում և Հարևան երկըր-
ներոլմ։ 

Բ՛ասի Հատա՛կին, որն ընդգծված Է բուսա-
կան դալարներով ու եռատերևներով, պատկեր-
ված Է մի տղամարդ կողքին կին, Հունական 
նուրբ Հագուստով, մազերի պարզ ու Հասարակ 
հարդարումով։ 

Տղամարդը, որը ենթադրվում Է բիբլիական 
Գավիթ թաղավորը՝՝, ձեռքին տավիղ ունի, գըլ-
խին եռագագաթ թագ, 3 խնձորներով, ի նշան 
թագավորական իշխանության։ Բ՛ագը կենտրո-
նում զարդարում Է բացված եռատերևը, եզեր-
ված բուսական դալարների շղթայով (աղ. I ա, 9)։ 
Եթե տղամարդը Դավիթ թագավորն Է, ապա 
կողքին նստած կինը կա՛մ Մելոդիան Է, կա՛մ 
Վիր սավիան, ըստ դիցաբանության՝2։ Դավիթ 
թագավորը պատկերված Է կարճ մորուքով, վզի 
վրա իջնող փարթամ մազերով, հագին եվբոպա-

11 И. А. Орбели, Киликийская серебряная чаша 
конца XII века, ПЭР, стр. 271. 

" նույն տեղում, կ 262։ 

կան տարազ, կիպ բաճկոնակ (кЭМЗОЛ), կարճ, 
մինչև ծունկը հասնող լայն փոթավոր անդրա-
վարտիք, երկար կապերով կապվող փափուկ 
կոշիկներ, որոնք ընդՀանրապես օտարամուտ 
տարրեր են Հայկական տարազի Համար։ 

II—XIII դդ. այս և մի շարք այլ օտարա-
մուտ տարրեր սկսում են իրենց արտահայտու-
թյանը գտնել կիլիկյան կենցաղում՝ կապված 
Կիլիկյան Հայկական թագավորության և եվրո-
պական երկրների՝ Ֆրանսիայի, Իտալիայի ա֊ 
ռևտրական, գիվանագիտական հարաբերություն-
ների հետ։ Կիլիկյան Հայաստանի կենցաղում 
XII—XIII դդ. սկսում են գործածական դառնալ 
ֆրանսիական կենցաղի առանձին սովորույթնե-
րը, պետական պաշտոններն ու վարվելաձևերը, 
որոնց դեմ բողոքում Է ժամանակի ամենափայ-
լուն դեմքերից մեկը՝ Ներսես Լամբրոնացին։ Նա 
Հեգնանքով Լևոն թագավորին գրում Է. (Гդարձ-
եալ և ի լատինացւոց ազդէն՝ ոչ թէ զմեզ միայն 
խորշցոլցանեն Զորոյգետացինք, այլև զձեզ, և 
չկամին նոցա սովորութեամբն զվարելն, այլ 
Պարսիցն՝ յորոց միջի իւրեանք են, և ընտելու֊ 
թեամրն նոցա կրթին։ Արդ Հաւատովք մի եմք՝ 
և իշխանք և Հայոց ազգս, դուք մարմնոյ և մեք 
հոգւոյ։ Մի' կայք բացագլուխ ըստ Լատինացւոց 
իշխանացն և թագաւորացն զոր Հայք մաղաս֊ 
կարացն ասեն ձև, այլ դի՛ք չարփուշ որպէս ձեր 
նախնիքն, աճեցուցէք զՀերս և զմորուս, որպէս 
ձեր Հարքն, զգեցիք ղուռայ լայն և թալ, և մի' 
փիլոն և զսպեալ պատմուճանս. Հեծէք ի и ախ֊ 
տեալ երիվարս ճոլշանակ, և ոչ յանասխարս 
լատինս լեՀլով. տուք պատիւ անուանց՝ ամիրայ 
և Հեճուպ և մարզպան և սպասյալար. և մի սիր 
և պրօքսիմոս, գունդստապլ և մարաջախտ և 
ձիաւոր և լեճ։ Արդ փոխեցէք դուք զայս լատի-
նացի ձևս, և զանոլանսն ի Պարսիցն և ի Հայոցն 
ձևս և անուանս ըստ զձեր Հարցն»՝*։ 

Դա վթին երկու կողմից շրջապատել են թըռ-
չուններ և գազաններ։ Բ՛ասի պատվանդանը բա-
ժանված է սևադով պատված պայտա՛ձև շրջա-
նակների, որոնց դաշտը զարդարում է եռատե-
րևն իր մի քանի արտաՀայտություններով (տար-
բերակներով)։ 

Բ՛ասը շուրթի մասում Հարդարված է շուր-
ջանակի անցնող ոչ լայն դոտիով, ծածկված ցո-
զունազարդի և եռատերևի շղթայով, փորագրված 
կետածածկ ֆոնի վբա։ 

Քննարկվող անոթը շնորՀիվ զարդաձևերի 

1 3 Նորին г Ներսեսի Լաւքբանացւոյ Բ՚ուղթ, Վենետիկ, 

1865, էշ 239—240։ 
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հարուստ բովանդակության, հորինվածքի կա՝, 
տարե լութ յան, տեխնիկական բարդ հնարանքի, 
եղել և մնում է ուսումնասիրողների ուշադրու-
թյան կենտրոնում։ Նրա ուսումնասիրությամբ 
զբաղվել են Հ. Ա. Օրբելին, Վ. Պ. Դարկևիչը, Ն. 
Մ. Տոկարսկին և Վ. Փուցկոն։ Առանձին հարցե-
րի հետ կապված դրան անդրադարձել են՝ է. Ա. 
Լապկովսկայան, Ա. ն. Սվիրինը, Ա. 3. Կա կով֊ 
կինը, հայտնելով տարբեր կարծիքներ։ 

Հ. Օրրելու կարծիքով, թասը չնայած գտնվել 
է Անղր-Ոլրալի Վիլգորտ գյուղում և ունի հայ-
կական զարդարվեստին ոչ բնորոշ մի քանի 
հարդաձևեր, հայկական է և պատրաստվել է 
Կիլիկյան Հայաստանում1*։ է. Ա. Լապկովսկայան 
և Ա• Ն. Սվիրինը այն համարում են ռուսական11, 
իսկ Ա. Յա. Կակովկինը՝ սիցիլիական (Հարավա֊ 
յին Սիցիլիաի 

Վ. Պ. Դարկևիչը բացարձակորեն մերժում 
է արևելյան տորևտիկայի խոշոր գիտակ Հ. Օր-
րելու կարծիքը անոթի հայկական լինելու վերա-
բերյալ և ոչ գիտական հիմնավորումներով նրա՛ն 
վերադրում է բյուգանդական ծագում՝1։ Վերշինս 
հաստատելու համար նա բերում է փաստարկ-
ներ, որոնք չեն դիմանում գիտական լուրշ քըն-
նության։ 

ն. Մ. Տոկարսկին իր պատասխանում մեր-
ժելով Վ. Պ. Դարկևիչի տեսակետները, միաժա-
մանակ հայտնում է այն կարծիքը, որ թասն ունի 
հայկական ծագում և հնարավոր է, որ պատ-
րաստված լինի ոչ թե Կիլիկյան Հայաստանում, 
այլ միջնադարյան Հայաստանի խոշոր կենտրոն-
ներից մեկում՝ Անիոլմ՝*։ 

թ՛ասի զարդաձևերի, հորինվածքի մանրա-
զնին ուսումնասիրությունը մեկ անգամ ևս 

14 И. А. Орбели, ук. соч., стр. 263. 
15 Э. А. Лапковская, Серебряная с чернью чаша 

XII в., Труды Эрмитажа, VIII, Л,—М., 1965, стр. 132; 
А. Н. Свирин, Ювелирное искусство Древней Руси 
XI—XVII вв., М., 1972, табл. 27—30. 

18 А. Я. Каковкин. К вопросу о византийском 
влиянии на армянские памятники художественного 
серебра, ՊԲՀ, 1973, № 1, стр. 53—54; его же, Изуче-
ние армянского средневекового ювелирного искусства, 
ՊԲՀ,' 1974, № 1, стр. 195; его же, Памятники худо-
жественного серебра Киликпйской Армении, ՊԲՀ, 1975, 
№ 2, стр. 194. 

17 В. П. Даркевич, Светское искусство Византии, 
Произведения византийского художественного ремесла 
в Восточной Европе X—XII веков, М., 1975, стр. 16. 

11 И. М. Токарский, Серебряная чаша из Виль-
горта в собраниях Государственного Эрмитажа, ՊԲՀ, 
1976, № 3, стр. 234. 

հաստատում է ակադ. Հ. Օրրելու իրավացիոլ. 
թյոլնը, իրի հայկական լինելու վերաբերյալ։ 
Այդ ասելու իրավունքը մեզ տալիս Լ անոթը 
հարդարող հարդաձևերի վերլուծությունը միջնա-
դարյան հայ զարդարվեստի ֆոնի վրա։ 

Ըստ հարդաձևերի, Դավիթ թագավորը կրում 
է եռագագաթ թագ, կենտրոնում՝ եռատերեւ Բ՛ա-
զը ձևով նման է հայ թագավորների և իշխան-
ների գործածած թագերին՝ Կյոլրիկե և Սմբատ 
թագավորների թագը Սանահինի Փրկչի տաճարի 
(966—977 թթ.) պատկերաքանդակներում, իշխան 
Ամիր Հասանի թագը Ս պիտակավոր եկեղեցու 
(XIV դ.) պատի վրա՝Տ։ Կիլիկյան թադավորներր 
նույնպես կրել են այդպիսի թագեր։ Լևոն Մեծի 

արծաթե դրամների վրա (17619/52, 17619/53) 
Լևոն թագավորը պատկերված է նման թագով, 
ձեռքին շուշան ծաղիկ։ Վերջինս ունի ճիշտ նույն 
հորինվածքը, ինչ որ թասը հարդարող եռատերև֊ 
ները։ Բ՛ասի հարդարանքում տեղ գտած մոտիվ-
ները իրենց բազմաթիվ զուգահեռներն ունեն 
միջնադարյան Հայաստանի ճարտարապետական 
կոթողների, կիրառական և դեկորատիվ արվես-
տի նմուշների վրա։ 

Միջն ադարյան Հայաստանում հ ուշկա պա-
րիկները եղել են սիրված և հարգի ղարդաձԼլեր՛ 
Հայ քարգործ վարպետները, բրուտներն ու ծաղ-
կողները մշակել են- նրա բազմաթիվ պատկե-
րումներն ու դրսևորումները, թագով կամ առանց 
թագի, գլխարկով կամ առանց գլխարկի, զարդա-
րելով ճարտարապետական այնպիսի կոթողներ, 
ինչպիսիք են Ախթամարի սբ. Խաչ եկեղեցին, 
Տիգրան Հոնենցի եկեղեցին Անիում, Հառիճի 
վանքը, Մ ա կ ա ր ա վանք ը ։ Նրանք հաճախ են հան-
դիպում և խեցեղեն առարկաների՝ հախճապակե 
թասերի™, Դվինի գիպսե ձուլածո որմնաղարդերի 
վրա*1, ձեռագրերի խորաններում ու լոլսանցա֊ 
զարդերում22» Վերջապես, Մ շ ո սբ. Առաքելոց վան-
քի դռան (փայտ) զարդաքանդակներում այն ու-
նի նույն հորինվածքը, ինչ որ թասի վրա։ Թեև 
մեզ հասած մետաղե իրերի վրա այն հազվադեպ 
հանդիպող զարդաձև է-, բայց ունի հորինվածքա-
յին նույն առանձնահատկությունները և կրկնում 
է վերջիններիս պատկերման հայ զարդարվես֊ 

19 Декоративное искусство средневековой Арме-
нии, Л., 1971, стр. 25, табл. 140. 

20 Б. А. Шелковников, Средневековая белоглиня-
ная поливная керамика Армении и свидетельство Ид-
риси, СА, 1958, № 1, стр. 222—223. 

2 1 Կ. Ղաֆսւդաւ-յսւն, Դվին քաղաքը..., նկ. 991 
22 Պետական Մատենադարան, ձեռագիր 2829—147ր, 

4827—148բ, 458—158բ, 7736, 6289։ 
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աին րնորոշ գծերը**։ Բ՛ասի նիստերը իրենց հար-
գարմամր, զարգաձևերի Հորինվածքով րնորոշ 
են սա սան չան, Հայկական և վրացական զար-
դարվեստին, թեև դրանք սխալմամբ Համարել 
են սելջուկյան։ Իրականում, ինչպես նշում է Հ. 
Օրբելին, այդպիսի արվեստ գոյություն չի ունե-
ցեք՛'՝։ Դրանք իրենց թեթևությամբ, նրբագեղու-
թյամբ Լ րագմ աղանո։ թ յամ բ Հիշեցնում են ժան-
յակաՀյուս խալբարերն ու քարդործական ար-
վեստն ընդհանրապես։ Բ՛ասի մյուս վեց նիստերի 
ղաշտր Հարդարում են մեծ վարպետությամբ 
ւիորադրված աստգերն ու խաչերր Հյուսված, 
մ իաձուլվ ած իրար մեջ, մի զարդ, որը XII—XIII 
և Հետագա դարերում զարդարում էին Հայաս-
տանի (Անի՝ Պարոնի պալատ, Հյուրատուն, Մա-
կարս։ վանք, նորավանք, Գոշի խաչքարը և այլն) 
ճարտարապետական շինությունները, Իրանի մըզ-
կիթներն ու շենքերը, կարախանիդների պալատ-
ների շքադյուսները և Առաջա՛վոր Ասիայի շատ 
ու շատ Հուշարձաններ։ Վերջապես, անոթի շուր-
թը Հարգարող գալարվող ցողունազարդն իր բա-
զում գոլգաՀեռներն ունի Հայ միջնադարյան կի-
րառական արվեստում2'» Բ՛ասը ձևով, պատ-
րաստման եղանակով, փորագրության կերպով, 
զարդաձևերով^ պատկանում է Հայ կիրառական 
արվեստի լավագույն նմուշների թվին և թվա-
գրվում է XII—XIII դդ, ։ 

նույնատիպ մյուս թասը գտնվել է Չեռ-
նիգովում 1957 թ. Հողային աշխատանքների ժա-
մանակա՛ւ Բ՛ասը առաջինին զիջում է պատրաստ-
ման նրբությամբ և Հատակին կրում է 
արձանագրությունը, որը և ուսումնասիրողներին 
Հիմք է տվել այն Համարելու ռուսական27 ։ Սա-
կայն, ինչպես Վիլգորտում, այնպես էլ Չեռնի-
Iլս՛վում գտնված առարկաները ծագում են ար֊ 
Հեստագործական միևնույն կենտրոնից և Հայ-
կական ենւ 

Բ՛ասերից երրորդը պղնձե մի փոքրիկ անոթ 

է, Հայտնի Անիի պեղումներից (123/1351), Այն 
անզարդ է, ունի վարդյակավոր նիստեր (10-ը), 

որոնք, ի տարբերություն կիլիկյան թասերի, նեղ 

23 Б. А. Шелковников, ук. соч., стр. 223. 
24 И. А. Орбели, Проблема сельджукского искус-

ства, стр. 362. 
25 Հախճապակե սկուտեղ (ՀՊՊՔ֊, 1794/473), բրոնզե 

բուրվառ (ՀՊՊԲ-, 123/1265), Խոտակերաց որ. նշանի Մա-

սանց պահարանւ 

" Н. Холостенко, Новый памятник древнерусско-
го прикладного искусства, .Искусство ' , 1958, №9, стр. 
62--65, рис. 59—61. 

27 Նույն տեղում։ 

են, ավելի նուրբ և ունեն ճիշտ ծաղկաթերթերի 
տեսք։ Բ՛ասի Հատակին սեղմելու եղանակով ար-
ված է Հնգաթև աստղ։ Ելնելով լափերից (բարձր՝ 
3,5 սմ, բերանի տրամագիծը՝ 9,5—10 սմ), կա-
րելի է ասել, որ գործածվել է իբրև պնակ։ 

Այս խմբին է պատկանում և Անբերդի 
19^4 թ. պեղումներից գտնված բրոնզե թասի 
կափարիչը (2559/1)։ Վերջինս, իբրև կիրառական 
արվեստի գեղեցիկ մի նմուշ, արժանի է Հատուկ 
ուշադրության։ Կափարիչը կլորավուն է՝ պատ-
րաստված բրոնզե նուրբ թիթեղից, ծեծելու, թերևս 
կռելու եղանակով։ Կափարիչին որպես բռնակ 
ծառայում է նրան ամրացված առյուծի ֆիգոլ-
րը։ Գիշատիչ կենդանին պատկերված է նստած 
դիրքում, Հետևի ոտքերի թաթերի վրա, առջևի 
թաթը մի փոքր անբնական վիճակում, ծնոտը 
դուրս ցցած։ սա ունի եռանկյունաձև քիթ, աչ-
քերի տեղում՝ կլոր փոսեր, որոնցում ժամանա-
կին Հավանորեն ագուցված են եղել երկնագույն 
ապակե կամ Հախճապակե քարեր, ինչպես Դվի-
նի պեղումներից գտնված շախմատի քար կոչ-
ված առյուծի ֆիգուրաների աչքերի տեղում։ Կեն-
դանու բաշը ծածկված է թեփուկներով, երկու 
կողմից՝ կետաղարդերով։ Բռնակը Հորինվածքով 
և պատկերմամբ հիշեցնում է Հաղարծինի կաթ-
սայի առյուծակերպ բռնակներին։ Ինչպես նշե-
ցինք վերևում, բռնակների այս տիպը րնորոշ է 
միջնադարյան Հայ և մ երձավո րարևելյան կիրա-
ռական ու դեկորատիվ արվեստին, որի շատ 
նմուշներ են Հայտնի Դւ/ինի, Անիի, Խորեզմի, 
Խորասանի, Ռեյի և միջնադարյան այլ կենտ-
րոնների պեղումներից։ Կափարիչը ՚ գտնվել է 
Անբերդ ամրոցի Հարավային մասում՝ XII— 
XIV դդ. շինությունների շերտից։ Այն միաժա-
մանակ ոճական մեծ աղերսներ ունի Հա-
ղարծինի նշանավոր կաթսայի, Դվինի փոքր կաթ-
սայի Հետ և թվագրվում է XII—XIII դդ. (աղ. 
1ա, 8)։ 

Սափորներ. — Բ՛վով երկուսն են, բրոնզե, 
գտնվել են Անի ում։ Սափորներից մեկը (123/1392) 
գեղեցիկ մի ջրաման է (բարձրությունը՝ 30 սմ, 
բերանի տրամագիծը՝ 13,5 սմ), պատրաստված 
դրվագման եղանակով (աղ. I , 3)։ Շրջանաձև 
նստուկի վյւա բարձրանում է մի փոքր երկարա-
վուն, վերևում քիչ լայնացող, ուղիղ պատերով 
գլանաձև իրանը, որն ավարտվում է խողովա-
կաձև բարձր վզով՝ պսակված տափակ շուրթով։ 
Շուրթից դեպի կողք բարձրանում է աղեղնաձև 
առաջ թեքվող ծորակը (պատրաստված 2 կտո-
րից )։ ծածկված բուսական նուրբ զարդաձևերով։ 
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Ջրամանը կողմերից մեկի վրա ունի դեպի շուր-
թը բարձրացող, հիմքում ուղիղ և տափակ, շուր-
թի մոտ աղեղ կազմող բռնակ՝ վրան փոքրիկ 
խնձորակ։ Շուրթից ներքև պարանոցի մոտ 
պահպանված է արաբերեն 2 բառից բաղկացած 
արձանագրություն։ Արձանագրությունից ներքև 
ընկած է փորագիր եռանկյունաձև զարդ, որի 
եռանկյոլնիքւ գլխի սուր մասում ավարտվում է 
փոքրիկ բողբոջով։ Այս զարդը IX—XIII դդ. շատ 
տարածված էր թե' մահմեդական և թե՚ հայկա-
կան զարդարվեստում և հաճախ է հանդիպում 
միջնադարյւան հո՛ւշարձանների զարդաքանդակ-
ներում։ Վիզը սափորին միացած է մի առանձին 
ուռուցիկ գոտիով, որի դաշտը ծածկված է արա-
բերեն արձանագրությամբ. <ГԵվ հզորությոձ և' 
հաջողություն 1ւ կարողություն էւ երջանկություն 
1ւբարիքներ»2' է մաղթում այն պատրաստող 
վարպետը տիրոջը։ Առանձնակի հետաքրքրու-
թյուն է ներկայացնում արձանագրության տակով 
անցնող ո լ լայն գոտին, որի վրա վարպետը կի-
րառել է արվեստագետ֊ արհեստավոր ի իր ողջ 
շնորհքը։ Գոտու դաշտը ծածկված է բուսական 
ճոխ զարդերով։ Փարթամ թփերի մեջ պատկեր-
ված են գիշատիչներ՝ վագր, հովազ, առյուծ 
վազքի պահին։ Գազանների վազքը խիստ դի-
նամիկ է և արտահայտում է ներքին մեծ ուժ ու 
հարատև ներդաշնակ շարժում։ թ՛փերից մեկի 
մոտ, որի վրա նկատվում են ծաղիկներ կամ 
պտուղներ, հպարտ կանգնած է մեկ ուրիշ առ-
յուծ, դունչը հպած թփին։ 

Գազանների վազքը կատարման նրբու-
թյամբ ու բարձր տեխնիկայով կրկնում է Ան-
բերդի բրոնզե հավանգի գոտեզարդը, Մշո Առա֊ 
քելոց վանքի սբ. Կարապետ եկեղեցու դռան 
(փայտ) զ արդաքս/ն դակներ ը, Դվինի գիպսե 
որմնազարդերը (1617/309)։ 

Սափ որին, սակայն, մի առանձին հմայք է 
հաղորդում կենտրոնի վահանաձև ղարդը, որի 
մեջ, բուսական ճոխ զարդանկարների ֆոնի վրա, 
պատկերված են դեմ-դիմաց կանգնած, երես-
ները իրարից թեքած, երկու եղնիկներ։ Եղնիկ, եղ-
ջերու զարդաձևերը հայ դեկորատիվ արվեստում 
հնադույն մոտիվներից են։ նրանք Հայաստանում 
հանդիպում են դեռևս բրոնզի դարաշրջանից։ 

Ջրամանը փորի ներքևի մասում ունի շուր-
ջանակի անցնող երկու գոտիներ, զարդարված 
հյուսածո զարդով։ 

Սափորն իր տեսակի մեջ մի եզակի իր է և 

2 8 Ընրնրցումը Հ. Ա. Օրբհլու, Каталог АНИЙСКОГО 

музея древностей, стр. 62. 

չունի մետաղե կրկնօրինակներ մեզանում։ Այն 
իր հարդարման կերպով անշուշտ, պատրաստվել 
է Անի ում, սակայն ոչ քրիստոնյա պատվիրատուի 
համար և թվագրվում է XII—XIII դդ.։ Այս թվա-
գրման օգտին են խոսում ոչ միայն զարդսւձևե-
րը, այլև զուգահեռները։ Միջին Ասիայոլմ, Կա-
վատ Կալայում 1956 թ. գտնվել է ճիշտ նույնպի-
սի մի սափոր, որը համապատասխան զուգա-
հեռներ չունի Միջին Ասիայոլմ29 և հնարավոր է, 
որ Հայաստանից տարված լինի, նամանավանդ, 
որ այն իր ուղղակի զուգահեռներն ունի Դվինհ 
պեղումներից գտնված խեցեղեն նյութերում։ 
Ջնարակած առարկաների շարքում կան ճիշտ 
նույն ձևի սափորներ, որոնց տեղական լինելր 
կասկած չի հարուցում (ՀՊՊԹ, 1906/250, 1906/ 
ՏՕ, 1974/270)։ 

Երկրորդ սափորը (123/1319) ուռուցիկ իրա-
նով, դեպի հատակը նեղացող տափակ նստուկով 
ջրաման է՝ հենված թաթ հիշեցնող երեք ոտքերի 
վրա։ Շուրթը մի փոքր փռված է, երկու կողմե-
րում ունի բլթակավոր ելուստներ և հիշեցնում է 
թռչնի գլուխ։ Սափորի բարձրությունը 28 սմ է, 
բերանի բացվածքը՝ 7,7 սմ։ Այն ունի ծորակ, 
դեպի դուրս փռված, պսակաձև շ ր թ ՚ ՚ վ ։ Սափո-
րին մի առանձին շուք է տալիս խիստ նրբաճա-
շակ, դալար շվի պես թեքվող, դես)ի վեր բարձ-
րացող բռնակը (հիմքում այծագլուխ), զարդար-
ված արմավենու տերևով (աղ. I , 4)։ Ջրամանն 
ամբողջության մեջ ունի շատ հետաքրքիր ձև և 
կրում է տարրեր մշակույթների ազդեցոլթյոմւ։ 
Այդ ձևերն այնքան էլ հարազատ չեն Հայաս-
տանին։ 

Անոթն իր արտաքին տեսքով, բոքյակի և 
ծորակի հարդարանքներով կապվում է միջին-
ասիական և մ երձավո րարևե լյան կենտրոններից 
հայտնի նույնատիպ անոթների հետ և թվագըր-
վում է XI—XII դդ.30, 

Հավանգներ.—Հայաստանում հայտնի են 
հիմնականում Անբերդի պեղումներից, չհաշված 
Դվինում գտնված ծեծիչը։ Քննության ենթակա 
հավանգները չորսն են։ Գործածվել են զանազան 
համեմունքներ, սերմեր ծեծելու, մանրացնելու 
համ ար։ 

Ըստ ձևերի դրանք բաժանված են. նիստա-
վոր և հարթ պատերով։ 

29 Н. Н. Вактурская, Медные сосуды из средневе-
кового замка Кават-Кала, Полевые исследования Хо-
резмской экспедиции в 1957 г., М., 1960, стр. 195, 
рис. 1. 

30 Б. И. Маршак, ук. соч., стр. 80, рис. 1, 3. 

- 20 — 



այ Նիստավոր պատերով Ք ա վ ա ն գ ն ե ր — и л и 
խմրի լավագույն օրինակը ձուլված է բրոնզից 
(բարձրությունը՝ 13,2 սմ, բերանի տրամագիծը՝ 
20 սմյ, գտնվել է Անբերգի 1935 թ. պեղումների 
ժամանակէ Շրշանաձև գոգավոր նստուկի վրա 
բարձրանամ Է բազմանիստ (8 նիստ) իրանը, 
ււրն ավարտվում Է բազմանիստ կտրվածք ունե-
ցող և գեւզի գարս լայնացող տափակ շրթով։ 
Հավանգն անի շատ նուրբ Հարդարում։ նրա մա-
կերեսով, երեր տեղով անցնում են բուսական և 
կենդանական դարդերով ծածկված լայն գոտի-
ներւ Առանձնակի Հետաքրքրություն Է ներկա-
յացնում ներքին գոտին։ Գոտոլ դաշտը զարդա-
րում են դեմ-դիմաց վազող գիշատիչ կենդանի-
ների պաս1 կե րն հր ր։ 

Կ՛ոտիներից վեր, յուրաքանչյուր նիստի վրա 
վ։ որս։ դրված Է արաբերեն մեկական տառ։ ձ՛ա-
ռերի միացումը տալիս Է մեկ և կես բառից բաղ-
կացած արձա՛նագրություն, վերցված ՛Հո ։ ր ս& ից'՝ ւ 
Արձանագրության ընթերցումից պարզվում Է, 
ո՛ր այն փորագրող վարպետը դիտակ չէ արաբե-
րեն գրաթյանր և թայլ է տվել սխալներէ 

հարդարվա՛ծ Է նաև Հավանգի շուրթը։ Այն 
Հարդարված Է փորագիր Հյուսածո զարդերով, 
որոնց լրացնում են նիստերից չորսի վրա փո-
րագրված շրջանները՝ խ։ սչ֊պատկերներով։ 

Գրեթե նույն ձևն ունի և երկրորդ Հավանգը, 
վերջինիս նիստերի թի՚Էը դարձյալ ութն են և, ի 
տարբերություն առաջինի, ունի բռնակ։ Հավազ-
գի բարձրությանն ու բերանի տրամագիծը իրար 
Հավասար են՝ 18 սմ։ Հավանգը զարդարում են 
խոյի դւիւի տեսք անեցող բռնակը և նիստերը 
Զարդարող նշաձև ու արաբերեն գրեր Հիշեցնող 
զարդապատկերները։ 

Երկու Հավանգներն Էլ պաՀվոլմ են Պետա-
կան Էրմիտամում։ Հավանգներից երրորդը (2249/ 
516, բարձրությունը՝ 21,5 սմ, բերանի տրամ ա֊ 
գիծը՝ 18 սմ, նստուկի տրամագիծը՝ 16,5 սմ) 
ձևով կրկնում է վերր նշված Հավանգներին։ Գո-
գավոր շրջանաձև Հատակի վրա բարձրանում է 
նիստավոյ։ իրանը (8 նիստ)։ Նիստերն իրենց 
վրա կրում են մեկական նշաձև զարդ։ Հավանգը 
մի կողմի վրա ունի շրջանաձև ունկ (աղ. 1ա, 7)։ 

Հետաքրքիր է նշել, որ Խերսոնեսի պեղում-
ներից գտնվել է մի Հավանգ, որ Անբերգի Հա-
վանգների ձևերն է կրկնում (պաՀվոլմ է Պե-
տական էրմիտաժոլմ, բարձրությունը՝ 9 սմ, բե-
րանի տրամագիծը՝ 10,5 սմ)։ Այն բազմանիստ 
է, նիստերի թիվը՝ 8։ Հավանգը զարդարում եքւ 

31 И. А. Орбели, Баня и скоморох XII в., стр. 319. 

իրանի ներքին և վերին մասերով անցնող գեղե-
ցիկ երկու գոտիները, ծածկված փորագիր բու-
սական նուրբ զարդապատկերներով։ Նիստերն 
Հարդարող բուսական զարդերի շրջանակների 
մեջ ներառված են նշաձև զարդերը։ Բռնակը խո-
յի գլխի ձև ունի՜1։ 

Հավանգը թեև Հայաստանում չի գտնվել, 
սակայն ծագում է Հայկական արհեստագործա-
կան կենտրոններից։ Այդ են Հավաստում իրա-
նի և բռնակի ձևը, զարդապատկերների ոճը, 
որոնք ուղղակիորեն առնչվում են Ան բերդում 
գտնված Հավանգների Հետ։ 

Նմանօրինակ բազմաթիվ Հավանգներ են 
Հայտնի և Ղրիմից (Խեր սոնես), Կորնթոսից, 
Իրանից, Միջին Ասիայիցօ3ւ Հավանգներն ըստ 
ձևի, Հարդարման կերպի, աղերսների և նրանցից 
մեկում գտնված սելջուկյան դրամների (1196— 
1236 թթ.) վերաբերում են XII—XIII դարերին, 

Նիստավոր Հավանգների ուսումնասիրու-
թյունից պարզվում է, որ դրանց պատրաստման 
ու Հարդարման հնարն երի մեջ ներդաշնակ զար-
գացմամբ կիրառվել են մի շարք ղարդաձևեր ու 
ոճեր։ սևով, հարդարման կերպով ու զարդա՛-
պատկերներով նրանք աղերսվում են թե' խեցե-
ղենի և թե' փայտի գեղարվեստական փորագրու-
թյան ու քարգործական արվեստի հետ։ 

Հավանգներից մեկը զարդարող• գազանա֊ 
վազքն իր ուղղակի զուգահեռներն ունի Մշո սբ. 
Առաքելոց վանքի նշանավոր փորադիր գռան, 
Անիի սբ. Գրիգոր, Ախթամարի սբ. հաչ եկեղե-
ցիների, Դվինի միջնաբերդի վերին շերտից գըտ֊ 
նըված գիպսե ձուլածո քիվերի, Անիից, Դվինից, 
Գ առնիից հայտնի գոտեզարդ կարասների, Իրա-
նից, Միջին Ասիայից բրոնզե սափորների, կաթ-
սաների զարդաքանդակներում։ Բռնակներն իրենց 
Հորինվածքով (խոյագլուխ) անմիջականորեն 
կապվում են Դվինից, Հաղարծինից, Դաղստա֊ 
նից, Բուլղարից և Հերաթից գտնված նշանավոր 
կաթսաների Հետ։ 

բ) Հ ա ր թ պ ա տ ե ր ո վ հ ա վ ա ն գ ն ե ր — ա յ ս խմբի 
մեջ մտնող եզակի նմուշներից մեկը գտնվել է 

նկարագրությունը սւ ե՛ս Я. К- Косцюшко-Валю-

жинич, Отчет о раскопках в Хер:онесе Таврическом в 
1903 г., ИАК, пып. 16, СПб., 1Տ05, стр. 72, р:1С. 31: 

33 Г. Д. Белое, Отчет о раскопках в Херсонесе в 
1935—1936 гг., Севастополь, 1938 г., стр. 237. О. /?. 
Ըօւսժտօո, СЗоПпГ, КевиНв о! ехсаУ?Мопз 1Ье АшеПсап 
Бероо1 օք е1а551са1 տէսճ16տ се! АИ1епч, УО1. XII, ԲՈոտ-
է օ ո - ^ ^ е г в е у , 1952, р1. 572; БРА, УО1. VI, р1. 1279 А, 
1280 В, 1281 ն ; Г. А. Лугаченкова, Л. И. Ремпель, 
История искусств Узбекистана с древнейших времен 
до середины XIX века, М., 1965, рис. 243. 
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Անբերդի 1964 թ. պեղումներից (2559/2. բարձ-
րությունը՝ 12 սմ, բերանի տրամագիծը՝ 14,5 սմ, 
հատակի տրամագիծը՝ 15 սմ), պատրաստված 
է բրոնզից, ձուլման եղանակով։ Հավանգն ունի 
կլորավուն հատակ 1,7 սմ հաստությամբ պա-
տերով գլանաձև իրանէ Իրանի մակերեսը ծած-
կում են բուսական և երկրաչափական նրբա-
հյուս զարդերը, առնված հավանգը շուրջանակի 
գրկող երեք գոտին երի մեղ։ Գոտիներից վերե-
վինն ու ներքևինը զարդապատկերներով կըբկ-
նում են իրար։ Գոտիների դաշտը հարդարում 
են տերևներով ու բողբոջներով ծածկված գալար-
վող փարթամ ցողունները։ Գալարներն իրար 
միանալով կազմում են նրբահյուս ծաղկեշղթա։ 
Զարդապատկելձերը հստակ են ու ներդաշնակ։ 

Առանձնակի ուշադրության արժանի Է մեջ-
տեղի գոտին, որի դաշտը զարդարում են եր-
կուական շրջաններից կազմված և հանգույցներով 
իրար միացած գալարները։ Շրջաններում հա-
ջորդաբար պատկերված են վեցթևսճնի աստղեր, 
կորացած ցողունների մեջ դեպի վեր ձգվող եռա-
տերևներ։ Շր ջանները կապող հանգույցները 
կրում են բողբոջան մ ս1ն զարդ։ Զարդաձևերը 
չկրկնելու և հավանգի նստուկն առանձնացնելու 
նպատակով, նստուկի և իրանի միջև ընկած Է 

գորտում գտնված արծաթե թասի։ Ս՚շո սբ. Առա-
քելոց վանքի դռան, Դվինում գտնված հախճա-
պակե սկուտեղների34 և դրոշմազարդ խփերի 
(1848/57) զարդաձևերում։ Հավանգը ձևով, զարդա-
ձևերի հորինվածքով անմիջականորեն աղերս-
վում Է խեցեղեն անոթների հետ։ Նույնատիպ 
բազմաթիվ կավե գավաթներ են հայտնի Դվինի 
պեղումներից (2121/62, 2292/9, 2326/22), որը 
խոսում Է մետաղե և կավե անոթների ձևերի փո-
խադարձ ընդօրինակության մասին։ 

Այն բազմաթիվ զուգահեռներ ունի և Հա-
յաստանից դուրս։ Իրանից գտնված բազմաթիվ 
հավանգներ ունեն ճիշտ նույն ձևն ու հարդա-
րումը35։ 

Հավանգը ձևով, հարդարման կերպով 
պատրաստմանն տեխնիկական հնարներով կապ-
վում Է տեղական ավանդույթների հետ և թվա-
գրվում Է XII—XIII դարերով։ 

Լուսավորության միջոցներ Աշխարհիկ գոր-
ծածության գեղարվեստական իրերի հաջորդ խում-
բը կազմում են լուսավորության մ իջոցն երր։ 
Դրանք տարրեր ոճերի ու ձևերի ճրագներ են, 
ջահեր, աշտանակներ ու ճրագակալներ, պատ-
րաստված քարից, կավից, ապակուց և զանա-
զան մետաղներից։ 

ճ ր ա գ ն ե ր . — Լուսավորության միջոցներից ա֊ 
մ են ատ ար ածվածը ճրագներն են, որոնք Հայաս-
տանում հայտնի են դառնում մ. թ. ա. IV հազա֊ 
րամ յակից։ 

Հետագա դարերի ընթացքում ճրագների 
ձևերն ապրել են լայն զարգացում և արդեն միջ-
նադարում մենք հանդիպում ենք բազմաձև ճը-
րագների՝ նավակաձև, տերևաձև, թեյնիկ հիշեց-
նող, կենդանակերպ, թռչնակերպ և այլն։ 

Բրոնզե Ըրագները մեր հավաքածուում մեծ 
թիվ չեն կազմում։ Դրանցից մեկը ծագում 
Է Դվինից, պատրաստված ձուլման և զոդման 
եղանակով (1794/288)։ ճրագն ունի շրջանաձև 
հիմք, որի վրա բարձրանում Է խողովակավոր 
հեն ակ-ոտքը ։ Նավակաձև իրանը նստած Է ոտ-
քի վրա։ Քթի սուր մասում ծորակն Է, որում և 
տեղադրվել Է պատրույգը։ Բերանի մոտ ունի 
վեր բարձրացող նուրբ բռնակ։ Շրթից դեպի 
կենտրոն ճրագը հարդարում Է գալարվող ցւ/ղոլ-

Նկ. 1 

մի ոչ լայն գոտի, ծածկված եղևնազարդով (նկ. 
1 )։ Գալարվող ցողունը, ծածկված բացված եռա-
տերևներով, իր ուղղակի աղերսներն ունի Վիլ-

3 4 Կ. Ղսւֆադայրյան, Դվին քաղաքը..., նկ. 200, 210, 

212, 

И БРА, У01. VI, р1. 1279А, 1279В, 1280, 1280В. 
3 6 Թորսւմանյաէ, նյութեր հայկական ճարտարապե-

տության պատմության, Երևան, 1942, հ. 1, Էշ 347: 
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նաղարդը։ Դեպի ծորակ ընկած մասը ծածկում է 
նուրբ գծերից կազմված ոճավորված եռատերևը։ 

հարդաձևերի մեղմությո՛ւնը, հարդարման 
պարղու թ յո.ն ը խոսում են այն պատրաստող 
վարպետի նուրբ ճաշակի մասին, որը խւտու֊ 
թյան Հասնող պարզության մեշ կարողացել է 
դրսևորել ժամանակի գեղագիտական բարձր ըմ-
րբռնումները (աղ. 1ա, вյ։ 

Երկրորդ ճրագը (4331) բրոնզե նրբագեղ մի 
անոթ է, կերտված նայն եղանակով, ինչ առա-
ջինը (բարձրությունը՝ 10,8 սմ, բերանի տրամա-
դիծը՝ 3 սմ, ծորակի երկարությունը՝ 2,7 սմ)։ 
Չորս փոքրիկ հենակների վրա նստած է փոքո, 
լայնափոր, կարճ պարանոցով նավակաձև իրա-
նը, ձգվող ծորակով։ Իրանին ամրացված է կի-
սաշրջանաձև բռնակը։ ճրագի հարդայւոլմր 
պարզ է ու ճաշակով։ Ծորակը հարդարված է 
դծաղարդ եռատերևներով, իրանը՝ նշաձև զար-
դով (աղ. I I , 1 )։ 

Առավել հետաքրքիր ձև ունի Դվինի պե-
ղումներից գտնված ձուլելու և զոդելու եղանա-
կով պատրաստված երրորդ ճրագը (2048/378)։ 
Չեով թեյնիկատիպ է, հենված փղի թաթի տեսք 
ունեցող երեք փոքր հենաոտքերի վրա։ ճրագը 
լուսավորել է երկու ծորակների մեշ տեղագրված 
պատրույգների միջոցով։ Բերանը փակվել է հա-
՛տուկ շարժական հարմարանքով[՝ ճրագին ա֊ 
գոլցված կավւարիչով, որն ունի բռնակ բացել-
փակելոլ համար։ Օդափոխության նպատակով 
ճրագի մակերեսին մի քանի տեղով արված են 
հատուկ անցքեր, օդափոխիչներ (աղ. 1ա, 5)։ 

Վերը նկարագրած երեք ճրագներն էլ իրենց 
համապատասխան զուգահեւճւերն ունեն Դվինում 
գտնված խեցեղեն ճրագների ձևերում։ որը գա-
լիս է կրկին անգամ հաստատելու այն միտքը, 
թե մետաղե իրերը մշտապես եղել են խեցեղեն 
իրերի ոճի թելադրողը և պատրաստվել են Դվի-
նում։ Ընդունելով մետաղե ճրագների ձևերը, խե-
ցեղեն օրինակները դարձան նրանց վ։ոխարի-
նոդները առօրյա կենցաղում։ 

Բոլորովին ուրույն ձև ոձի Անիի պեղում-
ներից գտնված ճրագը37։ Բարձր ոտք-հենակի 
վրա, որը հիմքում շրջանաձև է, տեղավորված է 
նավակաձև իրանը։ Իրանին ամրացված է շրջա՛-
նաձև բռնակ֊օղը։ Բռնակը զարդարում է աղավ-
նոլ բրոնզաձույլ քանդա՛կը։ ճրագը հարդարված 
է բուսական նուրբ զարղաձևերով։ Հենապատ֊ 

վանդանի հիմքում նրան զարդարում են փորա-
գիր եռանկյունիները, իսկ նրանից վեր ընկած 
ուռուցիկ գոտին՝ եղևնազարդը։ Պատվանդանի 
խողովակաձև մասը, որի վրա նստած է իրանը, 
ծածկված է զանգակածաղիկներով։ Առանձնա-
կի հետաքրքրություն են ներկայացնում ճրագի 
իրանի Վրա, բուսական զարդերի ֆոնում պատ-
կերված քայլող արջերը, որոնք փորագրման 
կերպով ու պատկերավորումով կրկնում են Անիի 
սբ. Գրիգոր եկեղեցու կամարների զարդաքան-
դակների արջերին։ Արջը պատկանում է այն 
գիշատիչ գազանների թվին, որոնք ըստ հայ ժո-
ղովրդական ավանդությունների, եղել են մար-
դու բարեկամը և հավատարիմ ծառայել են 
նրան3'։ Այս է պատճառը, որ արջ զարդապատկե-
րը հաճախ է հանդիպում հայ դեկորատիվ ար-
վեստում։ Իբրև զարդաձև բնորոշ է հայկական3*, 
վրացական40 և կովկասյան զարդարվեստին*՝ ։ 

ճրագը, զարդաձևերի հորինվածքով, պատ-
րաստման կերպով ու փորագրման հնարնե-
րով պատկանում է Անիի գեղարվեստական դըպ-
րոցին, թեև կրում է որոշ տարրեր, որոնք քիչ 
ԷՆ հանդիպում հայկական ծագում ունեցող ա֊ 
ռարկաների հարդարանքներում|> Բրոնզաձույլ 
թռչնակերպ զանազան պատկերներով ճրագներ 
հարդարելը առավել բնորոշ է բյուգանդական 
դեկորատիվ արվեստին, որի շատ նմուշներ ի ֊ 
րենց վրա կրում են նման պատկերներ, կամ էլ 
ունեն աղավնու ձև։ Նմանօրինակ բյուգանդա-
կան մի քանի ճրագներ պահվում են Պետական 
էրմիտաժոլմ։ IX—XIII դդ. ՛ընդգրկում են այն 
ժամանակահատվածը, երբ Հայաստանը սերտ 
կապերի ու շփումների մեջ էր Բյուզանդիայի 
հետ և վերջինս իր մշակույթով չէր կարող որոշ 
ազդեցություն չունենալ հայ արվեստի ու մշա-
կույթի վրա (աղ. 11ա, 4)։ 

Աշտանակներ Հայտնի են շատ վաղ ժա-
մանակներից և ճրագների նման կենցաղում ու-
նեցել են լայն գործածություն։ 

Միջնադարյան Հայաստանում աշտանակ-
ների պատրաստումը հասել էր այնպիսի կատա-

37 ճրագն այժմ կորած է և մեղ հասել է Անի քաղաքի 

պեղումներից դտնվաձ առարկաների արխիվում պահվող 

նրա լուսանկարը։ 

3 3 կիրակոս Գաէձւսկեցի, Պատմութիւն հայոց, Երևան, 

1961, էւ 55—56, Ա- Ղսւնալանյան, Ավանդապատում, Երևան, 

1969, էշ 120, 264։ 
39 Я. И. Смирнов, Восточное серебро, СПб., 1909, 

табл. С Х Х Ш , рис. 309. 
40 Н. Бердзенишвили, И. Джавихашвили, С. Джа-

нашиа, История Грузии, Тбилиси, 1950, ч. I, рис. на 
стр. 83. 

41 А. Н. Мелихов, Серебряное блюдо из Красной 
Поляны, КСИИМК, вып. XIV, 19-52. 
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ր հլության, որ այն վերածվել էր առանձին ար-
հեստի։ Աշտանակ պատրաստող վարպետների 
հռչակը տարածվել էր Հայաստանի սահման-
ներից դուրս։ 

Հայաստան այցելած արաբ ճանապարհորդ 
Իրն ի Բա տուտ ան այդ առիթով դրում է. «Ար-
զանշա (Երզնկա) քաղաքում կան պղնձի հան-
քեր, որով շինում են ամաններ և բայսուսներв։ 
Բա յս ուսը պղնձյա աշտա՛նակ է, երեք ոտքով, 
ծայրին պղնձե ճրագ (կամ ճրագներ), մեջտե-
ղում պատրույգի խողովակը։ ճրագը լցվում էր 
հալած յուղով։ Կողքին պատրույգը շտկելու մըկ-
ր ատն էր»*2։ 

Մոմակալ աշտանակների պատկերների բազ-
մաթիվ նմուշներ են պահպանված մեր ձեոագիր 
մատյանների մանրանկարներում, որոնք մեկ ան-
գամ ևս գալիս են հաստատելու, որ աշտ ան ա կաշի֊ 

էությունը միջնադարյան Հայաստանում եղել է հա-
տուկ արհեստ, որը կոչված էր բավարարելոլ հասա-
րակության ամենալայն խավերի ու եկեղեցու պա-
հանջները։ 

Հայաստանի պատմության պետական թան-
գարանում պահվում է աշտանակների մի հավա-
քածու Դվին, Անի, Անբերդ հնավայրերի պե-
ղումներից։ Բոլոր աշտանակներն էլ բրոնզից 
են, պատրաստված ձուլման եղանակով, հատուկ 
կաղապարներում։ Աշտանակներն ըստ ձևի և 
գործածության բաժանվում են երեք տիպի։ 

Աոաջին տիպի մեջ են մտնում այն աշտա-
նակները, որոնք ունեն ուռուցիկ, շրջանաձև ծա-
նրր պատվանդան, կենտրոնից վեր բարձրացող 
խողովակով։ Վերջինիս վրա դրվել են ճրագնե-
րը։ Աշտանակների այս տիպն իր ձևով՝ բուն, 
բնից դեպի վեր ձգվող շիվ՝ կատարին լույս, հի-
շեցնում է ծառ և ունի գաղտնի մի խորհուրդ, 
այն է՝ ժողովրդական հավատալիքներում ու 
պատկերացումներում սրբազան համարվող կե-
նաց ծառի, պտղաբերության, կյանքի հարատե-
վոլթյան ու անմահության գաղափարը, որը չէր 
կարող իր արտահայտությո&ւը չգտնել նյութա-
կան մշակույթում և հոգևոր ավանդներում։ 

Անիում գտնված նմուշներից պահպանվել 
են միայն պատվանդանները։ Պատվանդաններից 
մեկը (123/1327) կրում է կենդանու թաթի (փղի) 
ձև ունեցող հենակներ։ Պատվանդանը զարդար֊ 
ված է փորագիր հարուստ զարդերովս գալարվող 
ցողուններ, թփակալաձ ւիվեր, վարդյակներ, 
շրջաններ, կիսաշրջաններ և այլն։ Հենակ ոտ-

4 2 Իքն ի Րատուտա, էշ 15։ 

քերին աջից և ձախից հակված են մեկական ար-
ծիվ (աղ. Пш, 8)։ 

Գրեթե նույն ձևն ունի և երկրորդ աշտա-
նակը (123/1326)։ Պատվանդանն ունի ալիքա-
վոր եզր՝ ծածկված փորագիր բուսական և երկ-
րաչափական զարդաձևերով։ Համանման զար-
դաձևերով հարդարված մի լայն ժապավե՛ն էլ 
անցնում է իրանի կենտրոնով։ Զարդաձևերը փո-
րագրված են մեծ հմտությամբ (աղ. IIա, У)։ Ի 
տարբերո՛ւթյուն Իրանում գտնված նույնատիպ 
աշտանակների, հարդարումը զուսպ է, անպա-
ճույճ։ Բոլորովին ուրույն զարդաձևեր ունի նույն 
խմբի երրորդ աշտանակը, ավելի ճիշտ կլինի 
ասել աշտանակի խողովակը, գտնված Անբերգի 

1936 թ. պեղումների ժամանակ (2249/514)։ Խո-
ղովակի վրայով, 3 տեղով ձգվում են լայն ժա-
պավեններ, ծածկված փորագիր զարդերովւ Ա-
ռաջին ժապավենի դաշտը հարդարում են դեմ 
առ դեմ կանգնած եղնիկների ոճավորված 
պատկերները, գլուխները ետ թեքած։ Եղնիկ-
ներին շրջապատում է կիսաղեղ թեքված շիվ, 
վրան մանր բողբոջներ զարդաձևը, որը մեզ 
մոտ մետաղե իրերի վրա գրեթե չի հս.ն դիպում ։ 
Այն անմիջականորեն բաղդատվում է Իրանում 
և Միջին Ասիայոլմ գտնված մետաղե իրերի՝ 
սափորների, կաթսաների, աշտանա1ք։երի հետ*3։ 

Երկրորդ ժապավենը զարգարում են ջրի ա-
լիքներում լողացող սագերի ոճավորված պատ-
կերները (աղ. I I , 3)։. Նույն մոտիվը հանդիպում 
է և իրանական ծագում ունեցող աշտանակներից 
մեկի վրա**։ Այս ամենը հուշում են, որ տվյալ 
զարդաձևը փոխադարձ կապերի, ազդեցություն-
ների արգասիք է։ Աշտանակներից վերջինը 
2249/67) ամբողջական է, գտնված Անբերդ ամ-
րոցի պեղումների ժամանակ։ Եռոտանի պատ-
վանդանի Վրա բարձրանում է երկար խողովակը 
(երկարությունը՝ 36 սմ), եզրին՝ մրի հետքեր։ 
ճրաւքւերը չեն պահպանվել։ Աշտանակը զուրկ է 
զարդերից։ Այն ուշադրության արժանի է նրա-
նով, որ պատկերացում է տալիս Հայաստանում 
գործածված աշտանակների ձևերի մասին (աղ. 
Ни), 11 )։ Նույնատիպ աշտանակներ հայ բրուտ-
ները պատրաստել են նաև կավից, որի ամենա֊ 
բնորոշ նմուշը հայտնի է Անիի պեղումներից 
(123/216)։ Այի կավե մի աշտանակ֊ջահ է (7 

լուսակետերով) հենված շրջանաձև պատվան-

43 Б. И. Маршак, ук. соч., стр. 63, рис. 2; стр. 74, 
рис. 9. 

** БРА, УО1. VI, р1. 1283, А, О, 1284А, В, Ը. Ваг-
ՐՇԷԷ, 1Տ1Զ ա !с Ме1ее1уогк, р1. 3. 
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դանի վրա: Վերը թվարկված բոլոր աշտանակ-
ներն էլ ըստ ձևի, զարդաձևերի հորինվածքի, 
պատրաստմ ան հնարն երի ու աղերսների, պատ-
կանում են XII—XIII գդ.ո, 

Երկրորդ տիպը կա լմոլմ են Անիի Գագկա-
յեն տաճարում գտնված ուրույն ձևի բրոնղե 
երկու աշտսնակները (123/1325)։ Նրանցից մեկն 
ամբողջական է, երկրորդը՝ թերի։ 

Կոնաձև իաղովակ-պատվանդանի վրա բարձ-
րանում է դնդաձև (մի փոքրիկ երկարավուն) 
սնամեջ իրանը, որը ծայրում ավարտվում է եր-
կար պարանոցով և վղին ադոլցված պսակաձև 
սւատրույղով։ Իրանի երկու մասերը իրար միաց-
ված են շուրջանակի անցնող երկշարք գս:լար-
ներով ծածկվ ած ժապավենաձև գեղեցիկ գոտի֊ 
ովւ Գալարների աոաջին շարքը երկրորդից ս.ն֊ 
ջաս/ված է մի երրորդ դոտիով, որի դաշտը զար-
գարում է ուռուցիկ կետերի շաՐԲԸ։ Առանձնակի 
նրբությամբ են փորագրված իրանի վերին մա-
սր հարդարող զարդաձևերը՝ խաշեր, տերևա կա-
լա ձ շիվեր, շրջանների մեջ վերցրած վեց թևանի 
ծաղ/ւկներ, վարդյակներ և այլն։ Աշտանակն ե[։ր 
ձևով հիշեցնում են կախովխ լամպարներին (մե-
տաղե և ապակեմիայն այն տարբերությամբ, 
որ չեն կախվել առաստաղներից, այլ դրվել են 
բազմոցների կողքերին, սեղանների վրա։ Աշ-
տանակներն իրենց ձևերով խիստ ինքնատիպ են 
և չունեն այլ զուգահեռներ Հայաստանում ու նրա 
սահմաններից դուրս։ Դրանք պատրաստվել են 
հատուկ պատվերով (օգտագործված են դրվա-
գելու, կռելու, ծեծելու, դրոշմ ելու և ձուլելու 
հնարներր), ակներևաբար, Գադկաշեն տաճարի 
համար, ս/ատվիրատուի ճաշակով և պատկա-
նում են XI—XII դդ.։ 

Երրորդ տիպը ներկայացված է մեկ ճրա-
գակալով, գտնված Դվինի միջնա բերդում (2604/ 
12)։ Այն բրոնղե ձուլածո շրջանաձև պատվան-
դանով մոմակալ է, հենված, ի տարբերություն 
մյուս աշտանակների հենակների, 3 փոքր առ-
յուծ։։՝ կերպ հենակների վրա։ Այս տիպը Հայաս-
տանում հանդիպում է առաջին անգամ։ Կենտ-
րոնում տեղադրված է մոմակալ խողովակը (աղ. 
Нш, 10)։ Մոմի գործածությունը Հայաստանում 
կապվում է քրիստոնեության պետական կրոն 
դառնալու հետ։ Այն մեծ գործածություն է ունե-
ցել թե՚ աշխարհիկ և թե' հոգևոր կենցաղում։ 
Ագաթանգեղոսի մոտ այդ մասին կարդում ենք. 
«Ելեալ մեծաւ ցնծութեամբ և սպիտակազգեստ 
հանդերձիւք, սաղմոսիլք և օրհնութեամբք, կան-

4Տ Շ. Виг геи, նչվ. աշխ., р1. 12։ 

թեղօք, վառելովք և մոմեղինօք լոլցելովք»ս, Աշ-
տանակը, թեև մետաղե նմանօրինակ առարկա-
ների մեջ իր ձևով եզակի է, սակայն ունի րր 
հախճապակե կրկնօրինակներըԿահիրեի մահ-
մեդական արվեստի թանգարանում ցուցադրված 
է երկնագույն հախճապակուց մի աշտանակ֊ մո-
մակալ, որն ունի ճիշտ նույն ձևը, նույն առյոլ-
ծակերպ հենակները, ինչ վերը նկարագրված 
աշտանակը։ Նույնատիպ հախճապակե երկրորդ 
առարկան հայտնի է Իրանից։ Թվագրվում են 
XII—XIII դդ.՝՝ ։ Որևէ կոնկրետ բան ասել նրանց 
ծագման կենտրոնի վերաբերյալ, առայժմ դըժ-
վար է։ 

Լամպարները իբրև լուսավորության միջոց 
միջին դարերում կենցաղում լայն կիրառություն 
ունեին։ Դրանք կախովի ճրագներ են, ււրոնք 
շղթաներով ամրացվում էին առաստաղից» Լամ-
պարներ պատրաստում էին ոչ միա$ մետաղ-
ներից, այլև ապակուց։ Ապակե լամպերի կիրա-
ռությունն առաջին հերթին կապված էր թան-
կարժեք և կիսաթանկարժեք մետաղների խնա-
յողության և ապա ավելի ուժեղ լույս ստանալու 
հետ։ 

Քննարկվող բրոնզե լամպարները թվով երե-
քըն են, պատրաստված ձուլման եղանակով[։ Եր-
կուսը գտնվել են Անի քաղաքի պեղում)։երից 

(23/1316, 1317, բարձրությունը՝ 16 սմ, շրթ/ւ 
բացվածքը՝ 10 սմ), իսկ երրորդը՝ Անբերդ ամ-
րոցից։ Վերջինս թերի է։ Պահպանված Լ նստուկը 
և գնդաձև իրս- նի մի մ ասր։ 

Լամ պարներն ունեն շատ հետաքրքիր ձև։ 
Բարձր, հիմքում շրջանաձև հենակ-պատվան-
դանի վրա նստած է դնդաձև իրանը, բարձր կո-
նաձև վզով, որն ավարտվում է դեպի դուրս լայ-
նացող պսակով։ Պսակի վրա երեք տեղով պահ-
պանված են անցք-ունկերը, որոնցից Ա-՚նց են 
կացվել նուրբ շղթաներ և կախվել առաստաղից։ 
Ունկերը երբեմն էլ տեղադրված էին լինում ու-
ռուցիկ իրանի վրա։ Վերջինս առավել կիրառա-
կան էր (աղ. I I , 2)։ Մատենադարանում պահվող 
ձեռագրերից մեկի՝ 1038 թ. ավետարանի ման-
րանկարներում պահպանված է առաստաղից 
կախված ճիշտ նույն տիպի մի լամպար1'։ Լամ-
պարի ուռուցիկ իրանի վրայով շուրջանակի անց-
նում է գալարվող ցողոլնա զարդը, ծածկված 

4 6 Ա դ ա ր ա կ ե ղ ա յ Պատմութիւն Հայոց, Թիֆլիս, 1914, 

էշ 421։ 

« БРА, УО1. V, р1. 757. 
46 отՀայկական մանրանկարչություն», Երևան, 1967, նկ. 

«1,2ւ 
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փարթամ եռատերևներով ու բողբոջներով։ նման 
լամպարներում ձեթի պատրույգից բացի կարող 
էր վառվել և մոմг 

Լամպարները թվագրվում են XII—XIII դդ. 
և ունեն հայկական ծագում։ 

Ջահեր. — Միջնադարյան Հայաստանում զա-
նազան արհեստների թվում հիշատակվում է և 
շահագործությունը, որը կոչված էր բավարարելու 
արքունիքի, մեծատուն իշխանների ու եկեղեցու 
պահանջները։ Հաղբատի վանքի արձանագրու-
թյուններից տեղեկանում ենք, որ Համ ազասպ 
իշխանը ոչ միայն շինել է տաճարը, այլև զար-
դարել տվել. «Զի բազում ջահիվ շինեաց զսա 
ի դուռնս։ 

Սան ահինի վանքին պատկանող ձեռագրե-
րից մեկում (Քոթուկ) հիշատակվում է այդ վան-
քի Կաթողիկե և Աստվածածին եկեղեցիները 
զարդարող երկու ջահերի մասին, аԵս Գոլրգէն 
թագաւոր, շահնշահի որդի Աշատոյ Ողորմածի 
ազգէ Բագրատունի... ետու առնել ի հալալ գո-
յից իմոց ջահ մի, ունելով յինքեան կանթեղս 
«ճյ> (100) և երկոտասն (12), զի որպես հոլովե-
լով արեգակն ի ծիրանոյ յերկնից և զդէմս ի 
յերկիր ունելով և պայծառացոլցանելով զսայ 
ըստ նմին ալրինակի և ջահս այս ճախր առեալ 
ի գմրէթ կաթուղիկէիս ել ոչ զդէմս ի վայր դալւ-
ձուցանելով և կամ հեդչով զձեթն, այլ ի պայ-
ծառութիւն և ի լոլսավորութիւն սբ. կաթուղիկէիս։ 
Ել ապա չափաւոր ջահ մի այլ, անուն սըրրոյ 
քառասնիցն ունելով յինքեանս կանթեղս ըստ 
թվոյ նոցա... և ջահս այս պայծաոացոլցանէ 
գաւիթ զսուրբ զսուրբ Աստուածածնիս և զսուրբ 
կաթողիկէիս Սանահնոյ ի ծնալղաց իմոց գերեզ-
մանատանս Բագրատունեացյ)49։ 

Հայաստանի պատմության պետական թան-
գարանում պահվում են մի քանի ջահեր, գտնված 
Անի և Դվին քաղաքների պեղումներից։ Դվինի 
օրինակը թերի է։ Պ ահպանված են միայն 20 
ճրագակալները, որէ/ևցոլմ տեղավորվել են ա-
պակե ճրագթասեր։ Ջահը գտնվել է Մայր տա-
ճարում, որը փուլ է եկել 893 թ. երկրաշարժի 
ժամանակ։ Եկեղեցու և նրա շրջապատի պեղում-
ների ժամանակ գտնվել են տարբեր գույների ու 
չափերի մեծ թվով ապակե լամպարներ ամ բող֊ 
ջակաի և բեկորներով։ 

Բոլորովին ուրույն տիպի մեկ ջահ գտնվել 
է Վայոց ձորում։ Ջահն առաջին անգամ մաս-
նակի կերպով հրատարակել է Գարեգին Հով֊ 

4 9 Կ. Ղաֆադարյտն, Սանսւհնի վանքը և նրա արձանա-

գրությունները, երևան, 1957, էշ 43։ 

սեփյանըՏօ« Ինքնատիպ այդ ջահը բրոնզից է, 
պատրաստված ձուլման եղանակով։ Այն ունի 
շրջանաձև իրան, կենտրոնում՝ կլորավուն անցք, 
յուղ լցնելու համար։ Իրանը եզերում են թվով 6 
ծորակ-աչքերը ։ որոնցում տեղադրվել են պատ-
րույգները։ Աչքերն ունեն դեպի դուրս փռվող 
լայն պսակ, նման Անիի ջահերի ճրագակալ օ ֊ 
զերիքւ։ Իրանի վրա 3 տեղով պահպանված են 
փոքրիկ ունկերը՝ շղթաներ ագուցելու համար։ 
Պատրույգների վառված ժամանակ ջահը թողել 
է բոցավառվող մարխերի խրձի տպավորություն։ 
Ջահն անզարդ է և խոսում է կերտողի ու գործա-
ծողի նուրբ ճաշակի մասին։ Վարպետը չի փորձել 
որևէ ձևով զարդարել այն. բավարարվել է մի-
այն արձակած լույսի թողած տպավորությամբ 
( աղ. I I I , 5) ։ 

Անիոլմ գտնվել են տարբեր ոճի ու չափերի 
երեք ջահեր։ Բագրատունի թագավորները պա-
լատներն ու տաճարները ներքուստ հարդարելու 
համար չեն բավարարվել հայ վարպեաների 
կերտած ջահերով ու աշտանակներով, նրանք 
ջահեր են բերել տվել մինչև անգամ հեռավոր 
Հնդկաստանից։ Մ. Ոլռհայեցոլ մոտ կարդում 
ենք. аԵւ այլ ոմն ի չարագործ ազգէն՝ եկեալ ի 
վերայ բարձրութեան եկեղեցւոյն սուրբ կաթուղի֊ 
կէին... և մտեալ ի դրանն որ կայր ի գոլմպէթն 
եկեղեցւոյն, և զպլօր կանթեղն ընկէց ի մէջ եկե-
ղեցւոյն և մանրեաց, զոր Սմբատ տիեզերակալն 
էր բերել տուեալ ի Հնդկաց ընդ բիւր մի գանձոլց. 
երկոտասան լիար էր կշիռ նորա և նոյն չափովն 
երկոտասան լիար տանէր...в*՝։ 

Խնդրո առարկաներից առաջինը մի շատ 
պարզունակ ջահ է։ Պղնձե հարթ շրջանաձև պսա-
կի վրա արված են 9 լայն անցքեր, որոնցում 
տեղադրվել են ապակե ճրագթասերը։ Այս ճրագ֊ 
թասերի մեջ լցվում էր յուղ, դրվում պատրույգ, 
որը վառվելով^ լուսավորում էր շրջապատը։ 
Ջահն առաստաղից կախվել է պսակի վրա տե-
ղավորված 3 ունկերից անցնող շղթաներով։ Հ. 
Օրբելին այն կարծիքէն Է հայտնում, որ ջահերի 
այս տիպը շատ գործածական Է եղել ԱնիոլմЬ1։ 

•Ջահերից երկրորդը (123/1323ա) գտնվել Է 
1906 թ. Գագկաշեն սբ. Գրիգոր տաճարի պե-
ղումների ժամանակ, տաճարի բեմում։ Ջահը 
կազմված Է պղնձե բարակ խողովակով իրար 

5 0 Գ. Արքեպ. Հու]սեփնան, Հնութեան նշխարներ, Տա-

րազ, 1909, М 1, Էշ 8։ 
51 иЧишрЪпи Ոսւճայեցի, Էշ 149։ 
52 И. А. Орбели, Каталог АНИЙСКОГО музея..., 

стр. 78. 
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է՛ իա ցած երկու ժապավ5նաձԼլ պսակներիցւ Վե-
րին պսակի վրա պահպանված Է օղը, որին տ-
գուցվել Է շղթան, և շահը կախվել Է առաստա-
ղից։ Պսակներից յուրաքանչյուրի վրա, 8 տեղով 
ամրացված են փոքր շրջանաձև, կենտրոնում 
լայն անցք՛ով ճրագակալները, որոնցում տեղա-
ղրվել են ապակե ճրադթասերը։ ճրագակալ-
ներից որպես ղարգ պղնձե լարերով կախված Է 
եղել մեկական զարդարուն մահիկ։ 

երրորդ շահը (123/1328) դարձյալ Գագկա-
յեն սբ, Գրիգոր տաճարից Է։ Այն պատկանում 
Է թա /-ջահերի տիպին 3։ Պսակը, որի տրամա-
գիծը 63,9 սմ Է, բարձրությունը՝ 13 սմ, զարդա-
րում Օն ցանցկեն կետազարդ (երկշարք) շրջան-
ները (թվով 12), իրենցում ներառած մեկական 
արծիվ բացված թևերով և նրա հավատարիմ 
պահապանը՝ առասպելական թևավոր կենդանին։ 
Ժապավենը ծածկված Է դրվագման եղանակով 
արված մանր զարդերով։ Պսակի վրա երկու 
շարքով, մեկը մյուսի վրա տեղադրված են փոք֊ 
րիկ շրջանաձև հենակ-ճրագակալները, որոն-
ցում տեղավորել են փոքր, կոնաձև նստուկով 
ճրագաթասերը։ Վերին շարքում նրանց թիվը 30 
Է, ներքին շարքում՝ ութ։ Պսակի ներքևում՝ 
թագի շուրջը, բրոնզե ողորկ թերթից կտրած, 
թևերը հորիզոնական դիրքով բացած (թվով ութ) 
ճախրող աղավնիների ֆիգուրներ են։ Աղավնի-
ներից յուրաքանչյուրի թևերին և պոչերին ար-
ված են մեկական անցք, ագուցված ապակե 
լամպարներով։ Պոչունները կտուցներին կրում 
են երկուական շղթա, ծայրերին՝ մեկական ճը-
րագ֊թաթ ւ Այս ճրագակալներում տեղադրվել են 
ավելի մեծ չափի ապակե թասեր։ Ջահի վերին 
օղի տակով անցնում Է բարակ ձող, որը պահում 
Է ջահի վ՚ոքր պսակը կամ Էլ փոքր ջահը՝ 8 սրա֊ 
գաթաթերով։ Փոքր ջահի պսակի կենտրոնից իջ-
նում Է ևս մեկ ձող երկու ճրագակալներով։ Զո ղի 
ծայրն ավարտվում Է նրբագեղ ցանցկեն մի 
զամբյուղով, որի մեջ տեղադրվել Է ապակե մի 
խոշոր լամպար։ Զամբյուղից կախված են վեց 
հենակ ճրագաթաթեր, որոնց երկու կողմից, ա֊ 
ջից և ձախից, զարդարել են աղավնիների ֆ ի ֊ 
գոլրները։ Պահպանված են աղավնիներից եր-
կուսը։ նրանք թևերի, կտցի և պոչի վրա կրում 
են մեկական ճրագ-թաթ (աղ. Шш, 7)։ ճրադ-
թասերը կամ լամպարները, որոնց թիվը 117 Է։ 
եղել են տարբեր գույնի ու մեծության, սպիտակ, 

53 Н. Я. Марр, Ани (книжная история города и 
раскопок на месте городища), М.—Л., 1934, стр. 64— 
65. 

դեղին, զմրուխտի տվող կանաչ, զարդարուն և 
անզարդ, ունկերով և առանց ունկերի։ Նման 
ճրագ-լամպարների բազմաթիվ օրինակներ են 
հայտնի Դվինի կենտրոնական թաղամասի վեր-
ջին տարիների պեղումներիցտ 

Ջահը մետաղե վեց ժապավեններով միա-
ցել Է վերին օղին, որն ունի 20 մ երկարություն 
և 192 օղերից կազմված երկաթե շղթայով կախ-
վել Է տաճարի գմբեթից։ Այն թեթև Է, պարզ ու 
հնարամիտ կառուցվածքում, թեև իր նրբությամբ 
ու ճաշակով մի փոքր զիջում Է հայ արվեստի 
ավանդույթներին։ Ե քնելով այն հանգամանքից, 
որ գտնվել Է Գագկա շեն սբ. Գրիգոր տաճարի 
ավերակներում, չի բացառվում, որ նա կարող Է 
ժամանակակից լինել տաճարին ի սկզբանե զար-
դարելով այն։ Ջահն ըստ ամենայնի վերաբերում 
Է XI դարին։ 

Խնկարկման ա ն ո թ ն ե ր Աշխարհիկ սպաս-
քում մի փոքրիկ խումբ են կազմում խնկարկման 
անոթներըւ Վերջիններս միջին դարերում լայն 
գործածություն ունեին ինչպես հոգևոր, այնպես 
Էլ աշխարհիկ կենցաղում։ Օդի մաքրումն ու հե-
ղումը անուշահոտ յուղերի, խեժերի, հոտավետ 
բույսերի բուրմունքով, գեղեցիկ մի սովորույթ 
Էր հայոց մեջ և ուներ դարերի հնություն։ Որպես 
խոլնկ ծխարկում Էին մարեմ ան, հոռոմին, կընտ-
րոլկը, մուշկը, հալվեն և այլն։ 

Խնկարկման անոթներ՝ խնկանոցներ պատ-
րաստում Էին զանազան մետաղներից, քարից, 
կավից և այլ նյութերից։ 

Քննության ենթակա խնկանոցները թվով 
երեքն են, պատրաստված բրոնզից։ Անոթներն 
ո լնեն միանգամայն ուրույն ձև և տարբերվում 
Լն հոգևոր կենցաղում մեծ տարածում գտած 
բուրվառների ու խնկամանների ձևերից։ Այլ Է 
նաև հարդարումը։ նրանք կրում են բուսական և 
երկրաչափական մեղմ զարդաձևեր։ 

Խնկանոցներից առաջինը (2158/210, բերա-
նի տրամագիծը՝ 11 սմ, բարձրությունը՝ 4,5 սմ, 
կոթառի երկարությունը՝ 17 սմ) հայտնի Է Դվի-
նի 1960 թ. պեղումներից։ Ձևով հիշեցնում Է 
եգիպտական խնկամաններ54ւ Անոթն ունի կլո-
րավուն ժանյակահյուս իրան, հենված փղի թաթ 
կոչվող ոտք֊հենակների վրա և երկար կոթառ 
զարդարված փորագիր եռանկյունիներով։ Վեր-
ջինս ձուլվել Է առանձին և ապա զոդվել անոթին։ 
Իրանի լայնքով շուրջանակի աֆցնոլմ են իրար 
մեջ հագած բացվող և փակվող եռատերևներ, 

54 Բառարան Սուրբ գրոց, Կ. Պոլիս, 1879, Էշ 101։ 
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ագուցված գալարվող ցողունաղարդի շղթայով։ 
Այն ունեցել է կափարիչ, որն այժմ բացակա-
յում է։ Այդ են վկայում շուրթի վրա պահպան-
ված ելուստները։ Ինչպես անոթը, այնպես էլ 
կափարիչը ցանցկեն են արվել հատուկ նպա-
տակով, որպեսզի անցքերից բուրումնավետ ծու-
խը դուրս գար և շրջապատում սփռեր խնկի 
անուշ բուրմունքը (աղ. I I I , 2)։ 

Մեր հավաքածոյում այս խնկամանն իր 
ձևով միակն է, թեև բազում աղերսներ ունի 
Եգիպտոսում, Իրանում և Միջին Ասիայոլմ լայն 
տարածում գտած նմանօրինակ անոթների հետ՛5։ 
Ձևով այն կրկնում է մահմեդական աշխարհում 
դասականություն ստացած շերեփաձև խնկա-
մաններին, տարբերվելով միայն հենակների 
ոճով ու զարդաձևերով։ Վերջիններս հստակ են, 
զուսպ, առանց խճողվածոլթյան, մեղմ ու հո-
սուն, որով և կապվում են հայկական միջավայ-
րի ու զարդարվեստի հետ։ Այն թվագրվում է 

XI—XII դդ.։ 
Մյուս ի/նկամանը սերում է Անիից (123/339, 

բերանի տրամագիծը՝ 16,5 սմ, հատակի տրա-
մագիծը՝ 13 սմ, բարձրությունը՝ 7 սմ) և ունի 
բոլորովին ուրույն ձև։ Այն բրոնզե, դուրս փբռ-
ված, պսակաձև շուրթով պնակ է, հենված երեք 
կարճլիկ ոտք-հենակների վրա։ Խնկանոցն ունի 
քիչ նեղացող հատակ, որի վրա փորագրված է 
ուղտի մի անճոռնի պատկեր։ Պսակաձև շուրթը 
կազմում են սրածայր տերևներով իրարից բա-
ժանված 20 պս ակաթ երթիկները, որոնք հար-
դարված են կլոր շրջանների մեջ վերցված զա-
նազան զարդապատկերներովս խաչեր, աստղեր, 
ութթևանի վարդյակներ, աղավնիներ և այլն 
(աղ. 111 ա, 8)։ Սրանք այն զարդաձևերն են, ո ֊ 
րոնք քրիստոնեական սիմվոլիկայում իմաստա-
վորում են մեռնող և հարություն առնող բնու-
թյուն, հավիտենական շարժում հասկացություն-
ները։ 

Անոթը հորինվածքով, զարդաձևերով ու 
պատրաստման հնարներով վերաբերում է X— 
XI դդ<58 և ունի բազմաթիվ զուգահեռներ հայ 
զարդարվեստում։ Խնկանոցներից մյուսը (160) 
Մեղրու շրջանի Դաշտուն Գ1"ւղի շ Բ2աԿայքԻտ է 
(ՀՊՊ թանգարանին նմյիրել է Տ. Շելկովնիկովը)։ 

" БРА, УО]. VI, 1278В, 1278С, 1352С, 13520; Պեաա-
կան Լ՛ լոքէ տա մ ո սմ ՄիՀին Ասիայի մշակույթ ր ներկայաց-

նող սրանում կան բաղմաթիվ նման խնկամաններ, որոնք 

թվաղրվոսմ են նույն դարերով, 
1 8 Р. Աոսւքեյ յան, Քաղաքները..., հ. 1, էշ 153, տախտ. 

15ա։ 

Ձևով բազմանիստ է (ունի 6 նիստ), հենված 
երեք թաթ-հենակների վրա։ Նիստավոր իրանը 
եզերված է լայն, դուրս փռված պսակով, որի 
վրա երեք տեղով պահպանված են ունկերը։ Խըն-
կանոցը հետաքրքիր է ոչ միայն ձևով, այլև այն 
հարդարող զարդաձևերով։ Յուրաքանչյուր նիստի 
վրա յով անցնում են թվով երեք համակենտրոն 
շրջաններ, կենտրոնում՝ կետ։ Մի զարդաձև, 
որն առավել բնորոշ է Հյուսիսային Հայաստանի 
համար և ավելի հաճախ հանդիպում է մետաղե 
խաչերի ու մատանիների վրա։ Ուշադրության 
արժանի են և հենակները, որոնք ոչ թե առան-
ձին են ձուլվել, ապա զոդվել իրանին, ինչպես 
ընդունված էր, այլ ձուլվել են միաժամանակ։ 
Ոտքերը կարճ են և ունեն սրածայր կոշիկ հի-
շեցնող շեշտված թաթ (աղ. I I I , 1 )։ 

Խնկանոցը ձևով, կերտման հնարանքով 
որոշ նմանություն ունի Անիից, Անբերդից, Իրա-
նից, Միջին Ասիայից հայտնի բրոնզե աշտա-
նակների, հավանգների, սափորների ձևերի հետ 
և վերաբերում է XII—XIII դդ.։ 

Կողպեքներ, արձանիկներ և գեղարվեստական 
ա յ լ կԼրտվածքներ 

Կողպեքների ձևերի բազմազանությունից ու 
պատրաստման վարպետությունից դատելով կա-
րող ենք ասել, որ փականագործությունը որպես 
առանձին արհեստ գտնվել է շատ բարձր մա-
կարգակի վրա։ 

Անի քաղաքի պեղումների ժամանա՛կ գըտ֊ 
նըվել են մի շարք կողպեքներ, որոնցից ուշադրու-
թյան արժանի են երեքը57» Դրանք հանդես են 
գալիս երկու ձևով՝ մարդակերպ և կենդանա-
կերպ։ Շատ ինքնատիպ է բրոնզե ձուլածո փոք-
րիկ կողպեքը (123/1547), մարդու կերպարան-
քով (աղ. I I , 6)։ Նա հագած ունի լայն, փոթա-
վոր, մինչև ծնկները հասնող խալաթանման 
զգեստ, գլխին՝ ականջավոր գլխարկ, որը հաս-
նում է մինչև ուսերը, գագաթին՝ գնդիկ։ Դեմքի 
վրա շեշտված են ոչ հայկական շեղ աչքերը, 
կարճ բեղերն ու մորուքը։ Ծնոտի տակ տեղա-
վորված է բանալու անցքը, իսկ հակառակ կող-
մում՝ փակելու և ամրացնելու հարմարանքը։ 
Զգեստն ոլ գլխարկը զարդարված են փորագիր 
մանր զարդերով։ Ոճակայև առանձնահատկու-
թյուններով կողպեքը վերաբերում է XIII դ.։ 

Կենդանակերպ կողպեքներից մեկը (123/ 
1548) ձիու կերպարանքով է, երկփեղկ, պատ. 

57 Նույն տեղում, էշ 140, նկ. 11։ 
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րաւյտված ձուլման եղանակով։ Փեղկերի ներս ում 
տեղա դրված է բացել-փակելոլ հարմարանք։ 
Արտաքուստ, կենդանու մարմնի վ_րա, երկու տե-
ղով արված են անցքեր, մեկը՝ պոչի, մյուսը՝ 
/պարանոցի մոտ։ Պոչը րարակ լարով միացած է 
'/•//"/՛ն։ Կոդս/եքն ամբողջության մեջ աչքի է ընկ-
նում իր ս/ար.ւո։թյամր և որպես դեղագիտա-
կան դոլսպ ճաշակի արտահայտություն, ու-
րույն տեղ ունի հայ կիրառական արվեստում։ 
նույնատիպ երկրորդ առարկան հայտնի է Մե-
ծամորից՛1'։ 

Անիի մյուս կողս/եքը ունի խոյի տեսք (123/ 
1543այ, երկփեղկ է ։ ձոլ/ված հատուկ կաղապա-
րում։ Կողս/երի վրա, որպես զարդ, արված են 
բազմաթիվ անցքեր։ նման կողպեքներ հայտնի 
են շատ հնավայրերից, հատկապես միջնադար՛-
յան էսերսոնեսի պեղումներից™։ 1896—1897 թթ. 
։դեղո ւմների ժամանակ գտնված զանազան ա-
ռարկաների թվում աոանձնւծնում է բրոնզե մի 
կողպեք (Պետական էրմիտաժ, 174/121)։ Այն 
ունի նայն ձևն ու հարդարումը, ինչ Անի քա-
ղաքից գտնվածը և որոշակիորեն տարբերվում է 
նույնօրինակ մյուս կողպեքներից։ Կողպեքն իր 
ոճով հայկակս/ն է, պատրաստված հավանորեն 
Անի քաղաքից Սև ծովի ափերը գաղթած հայ 
վարպետների կողմից։ 

Արձանիկների մեջ աչքի է ընկնում մարդու 
կերպարանքով բրոնզե կուռքը, մասսւմբ թերի 
(123/1575)։ Զախ թևը և աջ ոտքը կոտրված են։ 
Ուշագրավ են խոշոր ու շեշտված դիմագծերը՝ 
հաստ, ամուր սեղմած շուրթեր, խոշոր բերան, 
ցցված այտ.ոսկրներ։ լայն երես։ Կրում է սրա-
ծայր, շերտավոր գլխարկ, առջևում խաչաձև կա-
պերով, կարճ թևքերով հագուստ։ Պատկերված 
է կանգուն դիրքում, ամուր, հաստատուն ոտքե-
րով, մարմնավորելով կամքի համառությունն ու 
սեփական ուժի գիտակցումը (աղ. I I , 5)։ 

Երկրորդ արձանիկը պատկանում է այքւ հե-
նակների թվին (123/1347, բարձրությունը՝ 15 սմ), 
որոնք ժամանակին, հավանորեն, զարդարել են 
հարևան երկրներում այնքան հռչակված հայ-
կական բազմոցներն ու նստ՛ոցները։ Այն բրոն-
ղից է, միափեղկ և կերպարանավորում է գիշա-
տիչ մի կենդա նիւ Կենդանին պատկերված է 
նստած վիճակում, կիսադեմ, հպարտ կեցված-
քով, թաթերը հեն ած պատվանդանին։ Վերջինս 
ունի փղի թաթով ավարտվող ոտքի ձև։ Կենդա-

5 3 է . 1սանզադյան, Կ. Մ կ ո ո չ յ ա է , է . Պարսաւքյտն, Մեձա-

մոր, Երևան, 1973, նկ. 321 
60 Պետական էրմիտաժ, րյոլզանդական արվեստի ււրահ։ 

նու մարմնի և պատվանդանի միջև կա հայյոլկ 
ճեղք, գահոլ/քին ամրացնելու համար (աղ. 111ա, 
9), 

Երրորդ առարկան (123/1550) վագրի կամ 
ինձի գլուխ է, շեշտված դիմագծերով: Կենդանու 
երախը բաց է, լեզուն դուրս գցած, բեղիկներր 
ցցած, ի նշան խոր զայրույթի (աղ. I I I , 4)։ 
նույնատիպ գլուխներ հայտնի են և ուրիշ հնա-
վայրերից. Վրաստան՝ Դմանիք՝0, Պարսկաստան51 

և այլն։ Հովսեփ Օրբելին և Լ. Մ ուսխելիշվիլիքւ 
հայտնում են այն կարծիքը, որ դրանք կիրառ-
վել են ոոպես խնկամանների մասեր։ Թվագրվում 
են XI—XIII դդ.62' նույն դարերին են վերաբե-
րում և վերը հռչակված արձանիկները։ 

Անիից հայտնի է նաև բրոնզե մի բռնակ, 
գիշատիչ կենդանու տեսքով (123/1340), որը 
համեստ նմուշ է միջնադարյան կենցաղում լայն 
կիրառությոմյ դտս-ծ կենդանակեր։։/ բռնակների։ 
Բւձւակը պատկերում է վագր, նստած դիրքում 
(աղ. Шш, 6)։ նմանօրինակ մեկ ուրիշ բռնակ 
էլ հայտնի է Փււյյտակարանի (Օրան-Կալա) պե-
ղումներից։ Վերջինս, ի տարբերություն Անիից 
գտնված բռնակի, թաթերի վրա երկու տեղով 
անցքեր ունի՝ կաթսային ամրացնելու համար՛՝Յւ 
Բռնակը պատրաստված է նույն եղանակով ու 
հորինվածքով , ինչ որ Հաղարծնի նշանա՛վոր 
կաթսայի, Դվինի փոքր կաթսայի բռնակները և 
պատկանում է նույն XII—XIII դդ.։ 

Հ ե ն ա կ ն ե ր ը հիմն ա կան ում փդ_է թաթի տեւ/-
քով են, Հայտնի են Դվինի և Անիի պեղումներից։ 
Առաջինը մի սովորական .ոտք է առանց թաթի 
շեշտվածոլթ յան, բարձրությունը՝ 10 սմ։ ԾըՀւ-
կամասն ունի բոլորակ կտրվածք, ծածկված շըր-
ջանաձև գալարվող ցողոլնաղարդով (աղ. II ա, 
7)։ Ամրացվել է հակառակ երեսով։ Զարդը բազ-
մաթիվ զուգահեռներ ունի Հայաստանում և մահ-
մեդական աշխարհում։ Համակենտրոն շրջան-
ներում գալարվող ցողունազարդերով են հար-
դարված Անբերդից գտնված աշտանակները, Մի-
ջին Ասիայի հնավայրերից հայտնի սափորները։ 

Մյո ւս հենակը նույն տիպի է, միայն ա (ն 
տարբերությամբ, որ շեշտված են թաթը, ներ-
բանն ու սրունքի ծալքերը։ Ծնկի մասում նույն 

60 Л. Мусхелииюили, Раскопки в Дмаписи, СА, 
1940, VI, рис. 12. 

» БРА, УО1. VI, р1. 1297. 
62 Л. Мусхелииюили, ук. соч., стр. 281. 
33 А. Л. Якобсон, Раскопки на городище Орен-

Кала в 1953—1955 гг., МИА-67, 1959, М,—Л., стр. 145, 
рис. 114в. 
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բոլորակ կտրվածքը, զարդարված փորագիր բու՛ 

սակայն զարդերով։ Բարձրությունը՝ 5,5 սմ։ Ամ-

րացվել է նույն ձևով, ինչ առաջինը (աղ. Шш, 

10)։ 

Հենակներից երրորդը (123/1330) մյուս 

երկուսից առանձնանում է ծնկամասի արծվա-

գլուխ կտրվածքով, ծածկված եռատերևներով։ 

Հենակը հորինվածքով[՝ արծվագլուխ, կապվում 

է Անիից գտնված աշտանակների հենակների 

հետ (աղ. I I I , 3 )։ 

Աշխարհիկ սպասքի քննությունը մեզ բերում 

է մի շարք եզրահանգումների. 

1. Մետաղի գեղարվեստական մշակոլթյոլ-

նը, որպես կիրառական արվեստի առանձին 

ճյուղ, իրեն րնորոշ տեխնիկական հնարներով, 

էսթետիկական ըմբռնումներով, ոճական առանձ-

նահատկություններով ու բազմաձևությամբ միջ-

նադարյան Հայաստանում գտնվել է բարձր մա-

կարդակի վրա։ 

2. Բարձրանալով բուն հայկակս.(ն ավան-

դույթների հիմքի վրա և մշտական կապերի մեջ 

գտնվելով հարևան ժողովուրդների հետ, գեղար-

վեստական մետաղամշակությունը ի սկղբանե 

ձևավորվեց որպես ինքնուրույն ուղղություն, 

օժտված գեղարվեստական մեծ ինքնատիպու-

թյամբ։ 

3. Ներդաշքւակ համամասնություն է նկատ-

վում մետաղե և խեցեղեն առարկաների ձևերի 

և հարդարման կերպերի միջև։ Նրանք մշտա-

պես հանդես են գալիս փոխադարձ կապի և ազ-

դեցությունների մեջ։ 


